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“What benefit is there in a life of silence?”
(COETZEE, John M., 1987)



RESUMO

MORAES, Carla D. Robinson Crusoé em Foe: Coetzee |€ Defoe com as lentes do
pos-colonialismo. Monografia (Curso de Graduagdo em Letras Portugués-Inglés)
Universidade Tecnol6gica Federal do Parana. Pato Branco, 2012.

Este estudo consiste na abordagem do género narrativa de viagem sob a
perspectiva de dois autores - Daniel Defoe, no século XVIIl, e John Maxwell
Coetzee, no século XX — estabelecendo, através do comparativismo, as relagdes
histéricas e textuais entre suas respectivas obras, Robinson Crusoé (1719) e Foe
(1986). O romance Foe aparece como uma releitura contemporanea do género
relatos de viagem, o qual ja havia sido desenvolvido em Robinson Crusoé, romance
precursor desta categoria teméatica. Coetzee retoma o classico tecendo reflexdes a
respeito do contexto colonialista em que Defoe escrevia. Desse modo, Coetzee
lanca um novo olhar para o tema sob o enfoque do p6s-colonialismo. Tal perspectiva
reflete no modo de escritura do texto, de forma que o género, reflexo da imagem de
uma época, acaba sendo reconstruido, de acordo com a perspectiva pés-moderna.

Palavras-chave: Robinson Crusoé. Foe. Colonialismo. Pés-colonialismo. Poés-
modernismo.



ABSTRACT

MORAES, Carla D. Robinson Crusoé in Foe: Coetzee reads Defoe under the vision
of post-colonialism. Monografia (Curso de Graduacdo em Letras Portugués-Inglés),
Universidade Tecnol6gica Federal do Parana. Pato Branco, 2012.

This study consists of the approach of the travel writing from the perspective of two
authors - Daniel Defoe, in the eighteenth century, and John Maxwell Coetzee, in the
twentieth century. It establishes, through comparativism, the textual and historical
relations between their respective works, Robinson Crusoe (1719) and Foe (1986).
The novel Foe appears as a contemporary reinterpretation of the travel narrative
genre which had already been developed in Robinson Crusoe, an earlier of this
thematic category. Coetzee takes over the classic work establishing reflections
concerning the colonial context in which Defoe wrote his work. Thus Coetzee takes a
new look at the theme under the focus of the post-colonialism approach. This
perspective reflects the way of writing the text, so the genre, reflection of the image
of a period, ends up being rebuilt, according to the post-modern perspective.

Keywords: Robinson Crusoe. Foe. Colonialism. Post-colonialism. Post-modernism.
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1 INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso de Graduacdo em Letras
pretende realizar um estudo comparado entre romances que tém em comum o tema
da viagem, discutindo, dessa forma, o proprio género relativo as narrativas de
viagem, leitmotiv cuja origem esta arraigada a prépria historia do romance.

No ambito dos estudos literarios, o Comparatismo, ou simplesmente a
Literatura Comparada, mostra amiude a relacao de influéncia exercida entre autores
de diferentes épocas e culturas, pois, de acordo com os varios pensadores que

construiram as bases desta teoria, 0 comparatismo tem:

[...] a literatura geral como objetivo, [e] impde-se ser a sua teoria
efetivamente validada pela experiéncia literaria universal: ela deve
ultrapassar ‘nossas tradi¢coes culturais’ e considerar paradigmas e valores
culturais pertencentes a outras culturas e literaturas. (NITRINI, 2000, p.55,
grifo da autora)

O pensamento citado estd embasado em uma visdo ja bastante
contemporanea, do teérico Adrian Marino, discipulo de Etiemble, e demonstra que o
aspecto primordial da trajetéria desses estudos sédo os limites de sua abrangéncia,
ao ponto de a professora Sandra Nitrini nomear a Literatura Comparada de
“disciplina indisciplinada” (NITRINI, 2000, p.117). No entanto, é possivel entender
que a histéria literaria comparatista debruca-se sobre o incessante dialogo entre os

textos e as relagcdes de sentido que se estabelecem entre eles:

Por mais amplo que se desenhe seu campo de estudos, no entanto, e por
mais variadas que sejam as opinides de especialistas sobre o objeto, o
método e a finalidade da literatura comparada, uma questdo medular
congrega todas as discussdes em torno do conceito de influéncia. Seja para
afirma-la, seja para nega-la, seja para transforma-la, seja para substitui-la
por um novo conceito, como o da ‘“intertextualidade”, seja para renova-la
dentro do contexto da teoria da estética da recepcédo. (NITRINI, 2000,
p.125-6, grifo da autora)

A literatura comparada tem por fundamento, desde os estudos de Benedetto
Croce (apud CARVALHAL & COUTINHO, 1994), a busca pelo valor intrinseco das
obras, sem perder de vista, portanto, a literariedade dos textos. De acordo com o
pensador italiano: “A literatura comparada busca as idéias ou temas literarios e



acompanha os acontecimentos, as alteracdes, as agregacdes, os desenvolvimentos
e as influéncias reciprocas entre as diferentes literaturas” (CROCE, apud
CARVALHAL & COUTINHO, 1994, p.61).

Mais tarde, outros tedricos desenvolverao de forma mais particularizada o
terreno desta teoria, porém, predomina a preocupacdo com o carater estético dos
objetos confrontados nos estudos comparatistas: “Uma insisténcia nas questdes
literarias gerais é imprescindivel a literatura comparada porque s6 a partir da mais
avancada reflexdo estética se poderdo entender adequadamente os respectivos
fenbmenos de culturas distantes no tempo ou no espacgo.” (KAISER, 1980, p.410).

A partir dessas reflexdes, dois aspectos podem ser ressaltados na leitura
empreendida pelo presente estudo, sendo um deles a compreensao de que a obra
de partida, o romance de Defoe, sera lida e relida, desconstruida e reconstruida no
interior do romance de Coetzee e, 0 outro, a importancia que se dara aos elementos

estéticos e estilisticos que compdem cada romance em sua particularidade.

Kristeva lembra a significagdo do verbo “ler” para os antigos. Tal
significacao deve ser valorizada, com vistas a uma compreensédo da pratica
literaria. “Ler” era também recolher, colher, espiar, reconhecer os tragos,
tomar, roubar. “Ler” denota, pois, uma participacdo agressiva, uma
expropriagao ativa do outro. “Escrever” seria o “ler” convertido em producao,
industria: a escritura leitura, a escritura paragramatica seria a aspiracao de
uma agressividade e de uma participagdo total. (NITRINI, 2000, p.162,
grifos da autora)

Assim, pode-se dizer que toda leitura, seja de um autor por outro, ou de uma
época por outra, € também uma releitura ou uma atualizacdo dos sentidos do texto
recuperado pela voz do presente histérico, o que nos leva ao dialogo entre os dois
romances que constituem a base deste estudo, bem como o dialogo entre seus
autores.

O escritor sul-africano John Maxwell Coetzee, ainda pouco conhecido entre
os brasileiros, vem ganhando destaque por seus romances, que trazem consigo
guestionamentos importantes e “caros a existéncia humana” conforme aponta Paulo
(2003, p.28). Sua prosa traz a tona os embaracgos pelos quais o processo de criagao
passa quando, por meio de sua linguagem, procura expor a verdade histérica, de
modo que em muitas de suas proposicoes aparece destacada a dicotomia existente

na relagcao entre dominantes e dominados e como essa dominagao se da.



10

Por outro lado, Coetzee coloca no mesmo plano discursivo questdes
antitéticas, sublinhadas por Fernando de Lima Paulo (2003), mostrando-se
pragmaticas e subversivas ao mesmo tempo. Um exemplo € a postura critica do
romancista em relacdo a dominagdo quando discute sobre o contexto histérico-
politico da Africa do Sul. Coetzee coloca os problemas politicos e histéricos de sua
terra natal, ora como centrais, ora marginais. Tudo isso o torna um escritor de dificil
caracterizacao, muitas vezes confundindo a critica quanto a sua interpretagao.

Neste trabalho, voltaremos os olhares para uma de suas obras mais
instigantes, Foe (1986), que foi escrita a maneira de uma releitura ou mesmo
reinvencao do texto que é considerado por muitos criticos como a primeira obra do
romance inglés, Robinson Crusoé (1719), do autor Daniel Defoe. Nesse sentido, o

trabalho do escritor sul-africano:

[...] tem sido analisado amiide como um exemplo de metaficcdo pds-
moderna ou pés-colonial. A primeira, [...] um texto que se debruga sobre si
mesmo e desfaz-se das pretensdes de revelar a verdade; a segunda, uma
postura politica, subversiva ao canone europeu. (PAULO, 2003, p.28)

Coetzee, ao resgatar o classico, toca na questdo da ficcdo em si,
desconstruindo o processo de escrita ficcional e discutindo sua relevancia enquanto
discurso, ao passo que traz a luz questdes de cunho ético e politico, cuja discussao
nao seria possivel no século XVIII, época em que foi escrito o romance Robinson
Crusoé (originalmente publicado como The life and adventures of Robinson Crusoe),
o qual Ihe serviu de matéria-prima. Isso se da devido ao fato de que é necessario um
afastamento temporal para que se consiga discutir perspectivas tdo arraigadas ao
seu tempo, ou seja, foi preciso anos de mudancas histéricas até se chegar ao
momento em que colonizadores teriam seu poder ideoldgico questionado por
aqueles que, em tempos pretéritos, foram colonizados por eles.

Com efeito, Bonnici em seu livro O Pds-Colonialismo e a Literatura (2000), ao
fazer mencado ao estudo de Ashcroft, chama a atencdo para as estratégias de
reescrita utilizadas por autores da pés-modernidade, que empregam:

[...] a retomada de obras literarias do canone ... para a reestruturagdo das
realidades européias em termos pds-coloniais. A finalidade nédo é a reversao
da ordem hierarquica, mas interrogar os pressupostos filoséficos sobre os
quais tal ordem estava baseada. (ASHCROFT, 1991, apud BONNICI, 2000,
p. 24).
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Diante do exposto, pode-se afirmar que Coetzee, em Foe, atualiza os
sentidos do classico, lancando uma nova luz sobre a tradicdo, bem ao gosto da pés-
modernidade.

Ao realizar um estudo comparado entre narrativas de viagem escritas em
épocas distintas, acredita-se que é possivel determinar as influéncias mutuas entre
os autores, demonstrando, assim, a presenca da intertextualidade entre as obras,
bem como delinear o carater pés-moderno presente em John M. Coetzee, no que diz
respeito a renovacao do género, ao parodiar a obra classica de Daniel Defoe,
Robinson Crusoé.

Ao reescrever o classico, a luz de sua época, Coetzee desvela as condicdes
histéricas em que cada um dos romances esta inserido, levando-os, cada um, a se
desenvolverem de maneira distinta, apesar de apresentarem analogias entre si. Tal
historicidade esta permeada, em ambos os textos, de uma intencionalidade
subjetiva, visto que cada autor procura discutir, mesmo que de forma nao explicita, a
problematica social e politica vivenciada por cada um.

Ao se contemplar o carater histoérico por tras da arquitetura da obra, percebe-
se que a visao da realidade corrente reflete-se na escrita do romance, de forma que
o texto nasce impregnado pelas experiéncias do autor e, consequentemente, expoe
questdes histéricas e sociais do seu tempo. Em Robinson Crusoé, particularmente,
fica expressa a questdo da religido. E interessante destacar que Daniel Defoe era
um inglés protestante e, portanto, sua obra apresenta questdes relacionadas a
ideologia do protestantismo e da burguesia (COSTA LIMA, 2009). Vale adiantar que
o proprio Robinson Crusoé é filho de uma familia pertencente a classe média, em
ascensao na época.

Defoe insere inUmeras vezes em sua narrativa tracos de sua inclinagao
religiosa e, em alguns momentos, tem-se a impressédo de estar-se diante de uma
pregacéao religiosa, que nao aparece gratuitamente no texto, ao contrario, expde um
dos recursos dos quais 0s colonizadores lancam mao, dentre tantos outros,
colocando a servigo da colonizacdo a imposicéao da religiao aos nativos, sendo estes
representados no texto pela figura da personagem Sexta-feira.

O relato de Crusoé€, em Defoe, chama a atengéo para a postura colonialista e,
atrelado a isso, aparecem elementos relacionados ao individualismo. Como destaca
lan Watt (1990), “[...] expressou os diversos elementos do individualismo de modo
mais completo que qualquer outro escritor antes dele.” (WATT, 1990, p.57). De fato,
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os relatos de viagem apontam para a problematizagdo do individuo, que a viagem
coloca em contato com o outro, e, dessa maneira, “ajuda a se pensar semelhancas
ou diferencas, por comparacao, e, consequentemente, ajuda na aceitacao (ou néao,
[...]) ndo apenas da existéncia da diferenga, mas principalmente ajuda a convivéncia
com tal diferenca”. (ESTEVES; ZANOTO, 2010, p.16).

Os relatos de viagem obtém destaque na literatura colonial em funcédo do
momento historico que representam, isto €, o periodo das conquistas imperialistas.
No entanto, eles sdo muito mais antigos do que aqueles produzidos pelos sujeitos
escritores da época dos descobrimentos. Desde as narrativas épicas, como a
Odisséia ou a lliada, a viagem ja exercia papel importante e atrativo, atuando como
mote inspirador de muitas obras classicas.

Merece destaque o fato de que a maioria dos relatos é escrita e narrada por
figuras masculinas. Portanto, julga-se importante citar o papel da figura feminina em
Coetzee como narradora, atitude esta que revela a intencao autoral de desafiar a
“hegemonia da consciéncia masculina no mito robinsoniano” (BONNICI, 2000,
p.118). Tal estratégia discursiva remete é ideia de silenciamento ou distorcéo de
vozes embutidos no discurso de Defoe, aqui considerado ndo apenas em relacao a
figura feminina de Susan Barton, mas também a Friday, que ndo tem o beneficio da
palavra, por ter sua lingua cortada.

Paulo (2003) sublinha que em Defoe a voz feminina inexiste enquanto a voz
de Sexta-Feira € manipulada pela estranha forma de comunicacido estabelecida
entre ele e Crusoé, o qual limita seu sudito através da lingua, que é apenas

parcialmente ensinada. Ele afirma que:

[...] as mulheres sdo relegadas a um espac¢o marginal ou inexistente — Foe,
como uma revisao, leva entao a cabo a subversdo de um texto candnico [...]
desarticulando-o de dentro para fora ao mostrar que sua pretensdo de
verdade cai por terra ao ser posta em contraste com a realidade da mulher
expropriada e do indigena emudecido. (PAULO, 2003, p.32)

O texto de Coetzee desconstréi a aparéncia de verdade incontestavel
presente em Defoe, trazendo para a discussao a ordem sob a qual aquela sociedade
estava organizada, apontando lacunas deixadas pelo classico. O escritor sul-
africano chama atencéo para aquilo que nao foi passivel de discussdo no texto de
Defoe e figurou como natural. Dessa maneira, Coetzee leva a reflexdo sobre

questdes sociais relevantes como o comércio de escravos, a marginalizagdo da
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mulher, e a imposicdo do poder colonizador como questdes estruturais e, por isso,
nao passiveis de questionamentos.

Diante do exposto, o presente trabalho monografico estruturar-se-a em trés
partes, nas quais serdo analisados o0s principais aspectos que estabelecem o
didlogo entre as duas obras. Nao pretendemos com esse estudo comparado apenas
estabelecer semelhancas e diferencas entre as obras, mas sim refletir sobre o
quando uma interfere na outra, ou seja, como um discurso consegue dar novo
sentido ao outro, ou entdo, servir como resposta ao outro.

No primeiro capitulo analisaremos o0 processo evolutivo pelo qual passa o
género desde as primeiras narrativas de viagem até o século XX. Ja no segundo
capitulo, procuraremos determinar as relagbes dos romances com 0s momentos
histéricos em que foram escritos € 0 que esta interferéncia revela do pensamento
daquelas sociedades. Por fim, na dltima parte teceremos as relacdes discursivas e
textuais presentes nas obras e analisaremos como o pdés-modernismo 1é os
classicos, bem como apontar a visdo pos-colonialista lancada sobre o texto,
tomando como referéncia o romance Foe, compreendendo tal obra como reescritura

de Robinson Crusoé.
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2 O GENERO NARRATIVA DE VIAGEM

Muito antes dos mais famosos relatos de viagem de que se tem noticia, a
viagem ja fazia parte do ideario humano e pode-se dizer que, em algumas situacoes,
essa viagem acontece sem necessidade de mudanca fisica, adquirindo um sentido
psicolégico, quando o caminho a ser percorrido ocorre através de mudancgas
intrinsecas, o que Esteves e Zanoto (2010, p.15) chamaram de “viagens interiores”,
ou seja, aquelas em que ndo € necessario um deslocamento espacial, pois
acontecem no intimo de cada individuo e significam sua busca continua por
respostas.

A parte tal questdo, importa neste estudo a ideia de viagem como transito
geografico, sendo tal conceito denominado pelos mesmos autores de “viagens
exteriores” (ESTEVES & ZANOTO, 2010, p.15), isto €, quando o meio material é
destacado, proporcionando ao viajante experiéncias com o novo, com a descoberta.
No entanto, ha que se mencionar que ambas normalmente aparecem imbricadas,
uma vez que uma € causa e efeito da outra, reciprocamente.

Seja interior ou exterior, a viagem provoca no ser humano a necessidade do
relato, possivelmente porque sem ele seu sentido se perderia nas gavetas da
meméria e o tempo se encarregaria de apagar, paulatinamente, sua
substancialidade. Assim, o relato de viagem vem garantir que fatos histéricos nao se
percam em funcdo do tempo, figurando como documentos importantes para o
registro da memoria. Por outro lado, nem todos os relatos tém a objetividade
pertinente ao campo historiografico, ja que ha também as viagens imaginadas pelos
ficcionistas, que contam muito da realidade de suas épocas. A verossimilhanca em
tais relatos € tdo bem elaborada que, muitas vezes, o leitor mais ingénuo pode ser
levado a acreditar que esta diante de eventos factuais.

Nesse sentido, constata-se uma gama enorme de viajantes e seus relatos,
que para Esteves e Zanoto (2010, p.14) proporcionam ao publico “fantasticas
viagens”, as quais podem ser reais ou imaginadas, ou, na maioria dos casos, ha
uma mescla dos dois elementos. Um bom exemplo pode ser observado em

Cristévao Colombo, que:
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[...] ocupa um lugar de destaque, talvez por sua capacidade de entretecer a
tal ponto o relato e a viagem em si, que mesmo nos tempos atuais, é dificil
separar em seus relatos (e suas viagens), o real do imagindrio, o mitico do
histérico, o mistico do comercial. (ESTEVES; ZANOTO, 2010, p.14)

Da mesma forma, com o passar do tempo, houve uma significativa mudanca
no tratamento que se da a literatura de viagem, a qual passou a postular seus
enunciados sob novas perspectivas. Se antes esta narrativa se detinha em
descricoes de territérios dominados, focando os costumes dos habitantes destes
territérios, ou nas experiéncias dos viajantes, depois passou a atuar como
instrumento revelador da subjetividade de seus narradores.

Os relatos deixaram de ser meras descricdes e passaram a se concentrar no
eu que narra. Nascem, entdo, duas novas categorias de narrativa de viagem: o
relato “alegérico” e o “impressionista” (TODORQV, 2006, p.239). O primeiro se utiliza
do objeto observado para ilustrar questdes maiores, pertinentes ao momento
histérico vivenciado pelo escritor, 0 qual se vale desse meio para expressar a propria
subjetividade, enquanto que o segundo trata de transmitir as impressdes do viajante,
sem se preocupar com outras questoes.

Desse modo, pode-se perceber que os géneros vém se reinventando no
decorrer dos séculos, estabelecendo intima relagcdo com sua época e cultura.
Forster, partindo do principio de que o romance é, em certa medida, espelho de seu
tempo, afirma que:

Um espelho ndo se aperfeicoa porque um cortejo histérico passa a sua
frente. Ele s6 melhora quando recebe uma nova camada de mercurio — em
outras palavras, quando adquire nova sensibilidade. E o sucesso de um
romance esta na sua prépria sensibilidade, ndo no sucesso de seu assunto.
(FORSTER, 1974, p.14)

Sob esta premissa, compreende-se que ao retomar o género narrativa de
viagem em Defoe, apropriando-se inclusive do argumento e personagens, Coetzee
nao aperfeicoa o género, ja que em termos literarios nao haveria supostamente a
sua evolugao ou melhora, mas sim o ressignifica, dando-lhe uma nova sensibilidade
histérica e estilistica.

Para Bakhtin, o romance é, por antonomasia, um territério livre, sem regras ou
modelos prévios, na medida em que absorve a realidade sobre a qual se projeta e a

redimensiona em categorias proprias ficcionais.
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O romance é o Unico género em desenvolvimento e, por isso, reflete mais
rapida, essencial, sensivel e rapidamente a propria realidade, no processo
de seu desdobramento. S6 aquilo que estd se desenvolvendo pode
compreender o desenvolvimento como processo. [...] No processo de se
tornar o género dominante, o romance insufla a renovagcao de todos os
outros géneros, infecta-os com seu espirito de processo e inacabamento.
(BAKHTIN, 1975, apud COSTA LIMA, 2009, p.174)

O romance parece estar constantemente se renovando, alimentando-se de
seu tempo como matéria poética viva. Nao seria diferente no caso da literatura
contemporanea, a qual, alias, tem por foco o didlogo com outros textos, dos quais se
nutre e explora a partir de uma perspectiva atualizadora. Assim, Robinson Crusoé,
ao ser lido na década de oitenta do século vinte por Coetzee, passa a assumir um
novo sentido na medida em que é decodificado para ser recodificado em Foe.

A literatura potencial e conflituosa de nosso tempo tenta dar-nos, pois, a
parte ndo-escrita ou ndo-lida do mundo. Mas como o disse e compreendeu
supremamente Borges, as grandes obras do passado sao parte do futuro.
[...] O novo romance igualmente nos diz que o passado pode ser a maior
novidade de todas. (FUENTES, 2007, p.32)

Isso significa que, o romance pés-moderno traz o passado para o texto

contemporaneo, refletindo sobre ele e o ressignificando:

Todas as obras de artes [p6s-modernas] usam e abusam, estabelecem e
depois desestabilizam a convencdo de maneira parédica, apontando auto-
conscientemente para os préprios paradoxos e o carater provisério que a
elas sao inerentes, e, é claro, para a reinterpretacao critica ou irébnica em
relagéo a arte do passado. (HUTCHEON, 1991, p.43)

No caso especifico de Foe, a luz que ilumina o classico traz consigo a
substancia do péds-colonialismo, levando o leitor a anédlise de questdes sociais,
econbmicas e politicas que transitavam nas entrelinhas do texto canénico inglés.
Nesse sentido, o pds-colonialismo pode ser compreendido como uma variagao

hiponimica do p6s-modernismo, ja que neste ultimo:

O passado como referente ndo € enquadrado nem apagado [...] ele é
incorporado e modificado, recebendo uma vida e um sentido novo e
diferente. Essa é a licao ensinada pela arte pés-modernista de hoje. Em
outras palavras, nem mesmo as obras contemporaneas mais
autoconscientes e parédicas tentam escapar aos contextos histérico, social
e ideoldgico nos quais existiram e continuam a existir, mas chegam mesmo
a coloca-los em relevo. (HUTCHEON, 1991, p.45)
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Neste sentido, este estudo traz a variante representada pelos relatos de
viagem sob duas perspectivas diferentes, de acordo com as intencionalidades e
contextos vivenciados por cada autor. Enquanto em Defoe temos um relato de
viagem préprio do colonialismo, que se encaixa no modelo tradicional descrito por
Todorov (2006, p.240) como o “verdadeiro” relato de viagem, pois ha uma narracéao
pessoal e também uma descricdo de situacbes exteriores ao sujeito, Coetzee, por
sua vez, ao optar pela reescrita da obra de seu antecessor, embora recorra
aparentemente muitas vezes ao relato tradicional, acaba por dar-lhe um enfoque
pds-colonialista, discutindo e questionando a posi¢cdo de supremacia do discurso
imperialista do colonizador.

Ha que se considerar também o que a viagem representa em relacao a
construcao do individuo. Esteves e Zanoto (2010, p.15, grifo dos autores) comentam
em seu estudo que ela proporciona contato com o outro. Tal constatacao é para
Todorov (2006) fator importante na construcao do olhar deste individuo, afinal “o eu
nao existe sem um tu” (TODOROV, 2006, p.238, grifos do autor). Esta construcéao
proporciona o encontro, ou desencontro, de culturas, isto é, a relacdo de choque
cultural que se da no contato entre diferentes culturas, e contribui significativamente
“na construcdo da identidade, seja individual, cultural, politica ou ideoldgica.”
(ESTEVES; ZANOTO, 2010, p.15). Cita-se o desencontro em razdo de que o
viajante, por julgar sua cultura superior, tenta submeter este outro a sua dominacéo,
usando os privilégios da racionalidade a seu favor.

Para Todorov (2006, p.242), € necessario que o narrador esteja seguro de
sua superioridade para garantir a tensdo necesséaria ao relato de viagem. Essa
proposicao nos direciona para a problematica do colonialismo. E Todorov vai além
quando diz que “[...] se fosse necessario levar em conta esta caracteristica estrutural
da denominacdo do género, deveriamos entdo nomea-lo: relatos de viagens
coloniais.” (TODOROQV, 2006, p.242). Ora, a maioria dos relatos de que se tem
noticia tem como autores, reais ou ficticios, entidades representativas do
colonialismo, seja ele militar, comercial ou espiritual, conforme aponta o autor. Dessa
maneira, fica evidenciado o discurso colonialista embutido no relato, discurso este
que se utiliza de alegorias para discutir aquele contexto histérico no qual se pregava
a superioridade do branco europeu.

Nesse sentido, o relato de Daniel Defoe vem corroborar a afirmacao anterior,
quando representa essa superioridade na figura do personagem Crusoé, o qual
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submete Sexta-feira a uma posicao de subserviéncia: “Estava de fato muito satisfeito
com ele e fiz questdo de ensinar-lhe tudo o que podia para torna-lo util, capaz e
prestativo” (DEFOE, 2010, p.219). Com efeito, Crusoé representa o relato da
constatacao da diferenga entre colonizador e colonizado, enfatizando, neste caso,
sua superioridade diante do nativo, ou seja, o outro.

Atrelado a isso, Robert Stam (2008) apresenta o romance de Defoe como um
espelho da realidade a qual pertencia. A obra busca retratar, através de um pacto
com o leitor que reforca o sentido de verossimilhanga, o estado em que se

encontrava a classe média em ascensao:

Ainda que ndo seja o primeiro romance, Robinson Crusoé todavia constitui
um dos textos-fonte seminais de uma tradicdo européia especifica: a do
romance mimético baseado na “vida real” e escrito para gerar uma forte
impressao de verdade. O estilo grau-zero de Defoe proporcionou 0 modelo
para um tipo de romance que favorece uma prosa digna de um reporter,
metoddica, originada no mundo da facticidade da classe média. (STAM,
2008, p.95, grifo do autor)

Aproximando-se da narrativa de viagem tradicional, a qual buscava descrever
com o maior grau possivel de realidade os fatos e as descobertas vivenciadas, em
Defoe ha uma preocupacdo em desfazer-se de qualquer vestigio que denuncie o
teor ficcional, o que se apresenta desde o prefacio da obra, quando o autor afirma:
“O editor acredita que se trata de uma historia veridica; ndo existe nela qualquer
aparéncia de ficcao”. (DEFOE, 2010, p.7)

Portanto, muito mais do que um ingénuo relato de aventuras de um rapaz
inglés que desafia a familia para seguir seus desejos, o texto de Daniel Defoe
apresenta ao leitor um painel do modo de vida sécio-econbémico da sociedade
europeia no século XVII:

Crusoé ndo é um simples aventureiro, e suas viagens, como sua
independéncia em relagdo aos lagos sociais, ndo passam de casos um
tanto extremos de tendéncias normais na sociedade moderna como um
todo, pois, ao transformar a procura do lucro num motivo basico, o
individualismo econ6mico aumentou em muito a mobilidade individual.
(WATT, 1990, p.61)

Quase dois séculos mais tarde, John Maxwell Coetzee resgata o classico e
lhe da um novo tratamento. A postura adotada por Coetzee, a reescrita, figura como
uma estratégia da estética do pds-colonialismo que, segundo Bonnici (2000),
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apropria-se do texto canénico, geralmente de uma metrépole, problematiza o enredo
de forma critica e com isso consegue discutir a sua ideologia, porém agora sob a
perspectiva de ex-colénia. Ao utilizar a reescrita de Robinson Crusoé, Coetzee esta
recriando o proprio género, uma vez que analisa “[...] os efeitos da colonizagdo na
producéo literaria.” (BONNICI, 2000, p.41).

Para além da questédo politica e econémica, J. M. Coetzee propde também
uma reestruturacao estética do género. Em seu texto, que é dividido em quatro
partes, apenas a primeira se dedica realmente a parddia do texto candnico. Robert
Stam (2008) chama a atencdo para a presenca de Susan Barton, em Foe,
primeiramente porque sua narragdo faz com que o texto se torne um relato da
histéria “dela” e ndo mais do aventureiro Crusoé, que aqui recebe o nome Cruso.
Para Stam, Susan Barton é: “uma personagem feminina a quem Defoe (aqui “Foe”)
presumivelmente “excluiu da escrita” de sua histéria”. (STAM, 2008, p.120)

Somado a isso, a narradora de Foe, diferentemente dos tipicos narradores do
relato de viagem tradicional, &€ consciente do género literario, bem como do processo
de escrita mais ou menos “estratificado” comum aos relatos de viagem. E sua
consciéncia também mostra sua perspicacia quando demonstra saber que o0s
leitores de relatos de viagem criados pelo género esperam sempre a mesma
estrutura e 0 mesmo enredo em textos desse género.

Por outro lado, Susan se vé diante de uma quase obrigacdo, um compromisso
consigo mesma em narrar aquilo que presencia. Para Todorov (2006), essa atitude
evidencia um traco do tipico autor de relatos de viagem [...] alguém que pega da
pena quase contra sua vontade, e porque se sente portador de uma mensagem
excepcional.” (TODOROV, 2006, p. 240)

Além disso, Coetzee apresenta ao leitor uma narradora “[...] insegura a
respeito da natureza da verdade.” (STAM, 2008, p.121). Essa postura discute em
que medida pode um relato de viagem representar os fatos, uma vez que a ficcao
molda seu texto de acordo com a recepc¢ao que espera alcancar. Desse modo abre
um questionamento sobre o0 que no esta dito, ou esta dito de forma distorcida em
Crusoé: “So in the end | did not know what was truth, what was lies, and what was
mere rambling.” (COETZEE, 1987, p.12) Temos ai o proprio género questionado.

Robert Stam revela o questionamento que acontece metaforicamente no
interior do texto através do embate polifénico entre o autor real contemporaneo,

Coetzee e o autor real candnico, Defoe, além de incluir as vozes dos autores ficticios



20

Foe e Susan Barton. Neste ultimo caso: “Susan reflete sobre a arbitrariedade da
narracao de Foe e sobre os processos de se produzir a ficgdo; a tradigédo realista fica
‘contaminada’ por seu oposto”. (STAM, 2008, p.123) Desse modo, pode-se afirmar
que Coetzee consegue desconstruir o género narrativa de viagem para depois

ressignifica-lo, sob a luz da pés-modernidade.
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3 AS FRONTEIRAS DO DISCURSO

A dicotomia historia X ficcao é recorrente nos estudos dos textos ao longo do
tempo. Pode-se definir, grosso modo, a histéria como uma narracdo de fatos
importantes ocorridos com personagens que realmente existiram, ao passo que a
ficcao se atribui o papel de fingidora, quando inventa situacées imaginarias sobre
personagens criados.

A professora Nubia J. Hanciau, baseando-se em farta tradigéo critico-teorica,
questiona em seu artigo “Confluéncias entre os discursos histérico e ficcional” (2001)
os limites existentes entre histéria e ficcdo e se, de fato, existe uma fronteira bem
definida entre ambos. Ora, enquanto a histéria se ocupa da realidade factual e
defende o relato da mais pura verdade, o discurso ficcional, através do contato com
o cotidiano de um periodo histérico, consegue desvelar verdades que transcendem
os fatos e as traduz em textos que muitas vezes dizem muito mais sobre a realidade
de uma época do que a propria histéria. Hanciau (2001), ao procurar fazer uma

andlise comparativa entre histéria e literatura comenta que:

Se a primeira defendia a adequacao de seu discurso a evidéncia dos fatos,
a literatura afirmava a sua conformidade a descoberta ou desvelamento de
verdades gerais, [para] além dos fatos. Mas ambas sustentavam a
vinculagdo com a verdade. [...] A histéria atendo-se ao particular, a literatura
tentando extrair o que é geral e essencial do particular para ultrapassa-lo,
uma e outra visando seus proprios interesses. (HANCIAU, 2001, grifo
Nnosso)

Com efeito, qualquer que seja o contexto historico, este exerce influéncias

diretas sobre a escrita ficcional, através da figura do escritor, uma vez que ele:

[...] nAo é um mero “espectador do social”; tampouco reproduz uma visao do
mundo, pelo simples fato de que ndo existe “uma” visdo de mundo. O que
ele ou ela faz é captar de maneira privilegiada o rumor discursivo, 0s
multiplos discursos em circulacdo em seu tempo, inclusive os que ficam
quase inaudiveis, por constituirem o discurso da margem. (HANCIAU, 2001,
grifo da autora)

Seguindo essa reflexdo, € possivel perceber que em Foe o “tema da
verdade”, introduzido no discurso através da personagem Susan Barton, traz a

discussao as confluéncias existentes entre o discurso histérico e o ficcional, uma vez
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que ambos se imbricam formando um Unico discurso que aponta para uma leitura
holistica da sociedade de uma época. Segundo Fernando de Lima Paulo (2003), o
texto de Coetzee desnuda o processo de escrita em si mesmo, e através da
metaficcdo consegue trazer a tona a “[...] discussdo da verdade num ambiente
intelectual marcado por um profundo ceticismo, como o é o pds-modernismo.”
(PAULO, 2003, p.28) Ao discutir a ética na ficgcdo, Coetzee faz saltar aos olhos a
questado desta enquanto discurso, uma vez que expde “os artificios de sua prépria
construcao” (PAULO, 2003, p. 28).

Ja em Defoe, Bonnici (2000) chama atencao para o fato de que o interesse
que a obra suscita aos criticos de varios periodos ndo se deve somente a questao
da falta de um limite claro entre 0o que é ficcdo e o que é realidade, mas,
principalmente, a problematica colonialista que o texto, por mais que busque
camuflar, ndo consegue esconder. Ao ler o texto de Defoe com atencéo, facilmente
se pode perceber o “posicionamento do personagem europeu diante do nao-
europeu”. (BONNICI, 2000, p. 79)

Se observados os periodos distintos em que foram escritos, evidencia-se a
presenca da ideologia histérico-politica vivenciada pelos autores. Enquanto Defoe
retrata a face da sociedade europeia do século XVIII, periodo em que o trafico de
escravos e a subjugacao dos povos colonizados ainda figurava como “estrutural”,
Coetzee vem representar a mudanca de postura em relacao a tal ideologia, o entao
chamado pés-colonialismo, que ressoava pelos continentes no século XX, dando
voz ao “outro lado”, ou seja, ao povos marginalizados até entdo. Segundo Linda
Hutcheon, este gesto de incluir o discurso periférico na literatura pés-moderna tem o
efeito de “[...] transformar o diferente, o off-centro, no veiculo para o despertar da
consciéncia estética e até mesmo politica.” (HUTCHEON, 1991, p.103).

Essa problematica se discute de formas distintas em ambos os textos,
motivado por varios fatores, entre eles destacaremos dois, 0s quais julgamos
pertinentes a essa discussao. O primeiro tem como foco central a figura do escritor,
o qual, inserido em um determinado contexto historico, reflete as influéncias
presentes na conduta social de seu tempo. O segundo trata do olhar critico com que
cada um dos autores olha para sua realidade e, no caso de Coetzee, também para o
passado.

No que se refere a orientacdo da producao literaria dos autores, deve ser
levado em consideragéo a recepcao de cada periodo. Ora, no século XVIII, lan Watt
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(1990, p.36) assinala que o publico leitor ainda era restrito, afinal, ainda era infimo o
namero de pessoas que possuiam instrugdo. Somado a isso, havia o fato de que a
maioria da populacdo nao possuia condigdes financeiras para adquirir livros, que
tinham um alto custo. Por outro lado, a classe média ascendente, diante da
prosperidade por que passava, passou a ter acesso a literatura (WATT, 1990, p.43)
e foi este publico que definiu a producdo de muitos autores naquela época, como € o
caso de Defoe.

Ja no século XX, as mudancas em constante ebulicdo, seja na sociedade,
seja nos avancos cientificos e tecnoldgicos, faz com que 0s romances sejam
demandados por um publico cada vez maior e mais critico e isso resulta em uma
producdo que busca entrar em sintonia com o pensamento vanguardista que ja
havia se estabelecido anos antes, no periodo modernista. Desta forma, cabe agora
ao autor desvelar os mecanismos que tdo bem encobriam as adversidades vividas
pelos povos colonizados.

Esse processo de desvelamento se da através da problematizacdo do
discurso ficcional, inserindo questionamentos sobre o quanto de histérico ha no
romance, ou seja, o quanto a ficcdo pode revelar sobre a historicidade de seu
tempo. Para tal, a literatura contemporanea traz a luz questdées que se inscrevem no
campo da metaficcdo, mesclando, segundo Majda Boji¢ (2008), os discursos
histérico e ficcional. Desse modo, percebe-se que a producao literaria
contemporanea, ao fazer referéncia ao passado, acaba por reconstrui-lo, uma vez
que ela, por si sé, ndo tem a propriedade de determinar “verdades” histéricas, mas,
€ seu compromisso tecer reflexdes sobre a ideologia da sociedade de onde se
originam os textos canénicos.

Com efeito, a problematica colonialista se faz presente em toda a narrativa de
Defoe, porém ela é mais bem percebida gracas ao distanciamento temporal que ha
entre o colonial e o pos-colonial. Através da perspectiva da narrativa
contemporanea, compreendida aqui a partir de tragos pés-modernos e pds-coloniais,
€ possivel lancar um olhar reflexivo sobre a literatura colonial, o que possibilita que
Robinson Crusoé seja agora “lido” criticamente, colocando em evidéncia as lacunas
deixadas por Defoe e seu discurso colonialista.

Percebe-se que em Defoe nao ha maiores questionamentos quanto a relacao
com o outro, ou seja, as questdes relativas a alteridade sdo camufladas sob o tom
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de harmonia de convivéncia entre os personagens. Essa postura instiga a questionar
o tratamento que se da a alteridade nos textos.

Em Defoe, o relacionamento com o outro se revela através da forma como o
texto aborda a relacéo entre o branco europeu e os demais povos. Como estes eram
submetidos a imposicdo de costumes daqueles, em outras palavras, as relagdes
sociais estabelecidas entre os seres sociais. Isso tudo feito de maneira a tornar
natural as questdes sociais que estdo por tras deste discurso, sem deixar
transparecer nenhum tipo de tensdo em relacéo ao que representam de fato.

Ja em Coetzee, a discussdo metaficcional revela a intencao contida no
discurso ficcional, mostrando que sempre ha uma ideologia motivadora do que

parece ser aos olhos do leitor uma simples representacao artistica:

A reflexividade textual dos textos pos-modernos revela as implicagdes
naturalizadas dos textos narrativos (como sao, por exemplo, as
pressuposi¢des de sua transparéncia) e exige do leitor que aceite o fato de
que a representacdo também tem suas politicas. (BOJIC, 2008)

O que a autora tenta demonstrar € que em todo texto ha a presenca de um
direcionamento que caminha de acordo com as intencionalidades do autor. Segundo
ela, é preciso atentar para o fato de que um texto ficcional € sempre uma construcao
ideolégica: “O que tenta esconder é o carater de construcdo; o que se quer fazer
passar despercebido é a dimens&o politica do texto”. (BOJIC, 2008)

Com efeito, em Robinson Crusoé a relacdo com o nao-europeu reflete a
politica estabelecida pelo império britanico. H& a presenca de uma nova classe de
pessoas, que haviam desenvolvido no século XVIII uma postura politico-religiosa
baseada no individualismo. O texto deixa clara a influéncia religiosa no enredo, que
prega a salvagdo através do trabalho e da produgdo de bens materiais, tudo isso
guiado pela conduta pautada na racionalidade:

A sociedade inglesa do final do século XVII e comego do século XVIII
produz uma nova classe de pessoas, desligadas da realeza, da igreja
estabelecida e da sociedade rural. Busca-se a salvagdo no negécio e na
unido da consciéncia com Deus. Toda a narrativa de Robinson Crusoé esta
imbuida da consciéncia de designios divinos e de uma industriosa (embora
ndo obsessiva) preocupagdo com bens materiais adquiridos pelo trabalho
continuo e inteligente. E nesse ponto que o problema do outro se realga
mais, porque o fatores acima mencionados decididamente deixam seu
impacto no encontro entre o europeu e o indigena. (BONNICI, 2000, p. 80)
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Com efeito, esse confronto entre individuos de posicées “hierarquicamente”
distintas revela no texto de Defoe como se da o tratamento a questao do individual
versus o coletivo, mediante os fatores histéricos presentes em cada contexto.

De fato, no final do século XVII e inicio do século XVIIl o mundo passava por
uma transformacédo social em que estava gradativamente se estabelecendo uma
nova ordem politica e econbmica. Tal ordem sofria as influéncias de uma
“desordenacao” necessaria, para que enfim uma nova significagao fosse dada ao ser
econdmico. lan Watt (1990) lembra que, com o advento da sociedade industrial, aos
poucos o coletivo foi dando lugar ao individual e isso acarretou uma corrida ao
encontro da autonomia do sujeito social.

Para Watt (1990, p.56), a base dessa nova ordem social ja ndo estava mais
na familia, na igreja ou qualquer entidade coletiva, mas sim no individuo, e isso em
grande parte se deve ao “[...] advento do moderno capitalismo industrial e a difusdo
do protestantismo, sobretudo em suas formas calvinista ou puritana.” (WATT, 1990,
p.56). Esse individuo, segundo o autor, era tido como ser autbnomo, responsavel
pelo seu préprio desenvolvimento e se permitia fazer escolhas que nem sempre iam
ao encontro do pensamento coletivo vigente.

Esse contexto se refletiu obviamente no campo da literatura, cuja polémica
gerou uma divisdo de opinides entre os escritores da época. Havia aqueles que
defendiam a tradicao, que esta intimamente atrelada a visdo de coletivo, e outros

que aderiram ao movimento transformador, entre eles Daniel Defoe:

Defoe, cuja posigéo filosofica tem muito em comum com a dos empiristas
ingleses do século XVII, expressou os diversos elementos do individualismo
de modo mais completo que qualquer outro escritor antes dele, e sua obra
apresenta uma demonstracdo Unica da relagdo entre o individualismo em
suas muitas formas e o surgimento do romance. (WATT, 1990, p.57)

Neste sentido, lan Watt afirma que o personagem Crusoé ilustra de maneira
simbdlica o “homem econbémico” da era do capitalismo industrial. Um homem que,
apesar das reflexdes sobre o valor do dinheiro enquanto vivia na ilha deserta, revela-
se sempre guiado pelo seu empreendedorismo:

Desci um pouco pela encosta desse vale encantador, examinando-o com
uma espécie de prazer secreto (embora misturado a outros pensamentos
que me atormentavam), ao pensar que tudo isso era meu, que era rei e
senhor incontestavel de toda essa terra, que dela tinha o direito irrevogavel
de posse, e que se a conseguisse legitimar publicamente poderia transmiti-
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la por herancga tdo bem quanto o feudo de um lorde na Inglaterra. (DEFOE,
2010, p.108)

Ja o0 p6s-modernismo e, por conseguinte, a perspectiva pds-colonial nele
inserida, carrega consigo uma caracteristica distinta de representacdo do homem no
século XX. A obra de J. M. Coetzee procura representar o senso critico do homem
moderno, especialmente dos povos colonizados, sob a ética da visao pobs-
colonialista. Isso se da na forma da reescrita do canone, que aparece como uma
resposta poés-colonial ao texto colonialista. Por outro lado, Bonnici (2000, p.104)
levanta um questionamento interessante sobre a escrita pos-colonial. Ao dar voz ao
povo colonizado, surge um impasse: sera possivel escrever sobre o colonizado
estando envolvido em um contexto pds-colonial? As lacunas deixadas por Defoe em
seu texto — assim como as lacunas histéricas perdidas no tempo — talvez, partindo
desta premissa, ndo possam ser preenchidas por um escritor branco, pelo fato de
qgue a realidade do colonizado pertence somente ao “outro lado”, ou seja, aqueles
gue se encontram a margem.

Desse modo, o texto de Coetzee vem revelar que se trata de uma reflexao, de
acordo com os pressupostos do poés-modernismo, e ndo de uma tentativa de dar
respostas ou revelar contelddos capazes de preencher as lacunas deixadas pelo
colonialismo, uma vez que a “verdade” do colonizado esta além das possibilidades
da escrita branca.

No romance coetzeano a frustracdo da personagem Susan diante da
impoténcia em contar uma histéria que ndo é sua, a histéria de Friday, reflete os
limites naturais que a escrita branca enfrenta ao tentar dar voz a povos
marginalizados. Segundo Silva (2000), Susan se da conta de que pouco conhece
sobre a histoéria que pretende escrever face ao silenciamento que encontra nos reais
detentores do conhecimento, posto que Cruso morre na viagem ao continente e
Friday € mudo.

Friday simboliza a histéria que ndo pode ser contada, sob o signo de sua
lingua cortada, que o impossibilita de contar sobre sua vida, e desse modo seu
ponto de vista histérico, antes da chegada do homem europeu. Tal signo delineia os
limites naturais do discurso pds-colonial refletindo sobre até onde se pode chegar ao
discutir-se uma experiéncia que nao € sua, ou seja, definir onde se encontra a

fronteira discursiva entre o colonial e o pdés-colonial.
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4 O DIALOGO NARRATIVO ENTRE COETZEE E DEFOE SOB O ENFOQUE DO
POS-COLONIALISMO

O pds-modernismo, cuja poética inclui em grande medida a vertente poés-
colonial por questdes ideoldgicas e estilisticas (HUTCHEON, 1991), traz consigo
uma estética que se volta para a interpretacdo dos textos canbnicos e essa
interpretacao possibilita que se faga uma leitura critica dos textos coloniais, o que
para Bonnici (2000) torna analitica a leitura do conteudo inserido nos textos
canénicos.

O intuito ndo é inverter a ordem hierarquica, mas sim chamar atencao para
aquela visao eurocéntrica do século XVIII. Este é o trabalho que as literaturas p6s-
coloniais procuram realizar, destacando a dicotomia império-colénia. Bonnici (1998,
p.17) insere na discussdo o processo de “descolonizagéo”, fruto do contexto dialético
e aponta para os textos mostrando que todos os quais foram escritos sob esta
dialética sao oriundos da politica vigente naquele contexto.

Assim, para que haja uma escrita pos-colonial, é necessario que haja um
processo descolonizador, ou seja, que a escrita dos povos oprimidos se liberte das
amarras coloniais e conte sua histéria. E ainda mais: Bonnici (1998) lembra que é
necessario que criticos e leitores também alterem sua perspectiva ao entrar em
contato com tais obras.

Ha, porém, que se levar em conta que o canone nada mais é do que um
produto do poder. Quem estipula 0 que é um canone €& quem tem a forca
controladora da ideologia. Assim, a centralidade europeia “cria” determinadas
regras, ou seja, estabelece que uma obra, para ser candnica, precisa atender aos
critérios estabelecidos pelo bloco dominante, refletindo sua cultura e sua postura

social, politica e econémica, relegando as outras culturas o estere6tipo de inferiores:

Nao somente a ligacdo entre o cénone literario e o poder é um fato
indiscutivel, mas também sua utilizagdo para fixar a superioridade do
colonizador, degradar o ‘primitivismo’ do colonizado e relegar a periferia
qualquer manifestacao cultural e literaria oriunda da colénia. (BONNICI,
1998, p.16)

Mas entdo como subverter essa politica tao arraigada? Como subverter essas

regras sem radicalismos vanguardistas que s6 fariam pds-modernistas parecerem



28

loucos aos olhos da tradicdo? Para que o pés-moderno pudesse se estabelecer com
uma auténtica literatura pos-colonial, a acdo se concentrou, entdo, “na subversao,
ou seja, a resposta ao centro” (BONNICI, 1998, p. 18).

Uma das principais estratégias do pds-colonialismo foi questionar a visao
central europeia e para isso, pos-modernistas adotaram a reinterpretagcdo e a
reescrita promovendo, assim, a reflexdo sobre o passado, mostrando que € possivel
olhar para ele sob um novo ponto de vista, através de um outro angulo, ou seja, com
o olhar do “outro”. Chamar-se-a atencao aqui para a reescrita, que consiste na:

[...] retomada de obras literarias do cénone... para a reestruturagéo das
‘realidades’ europeias em termos poés-coloniais. A finalidade ndo é a
reversdo da ordem hierarquica, mas interrogar os pressupostos filosoficos
sobre os quais tal ordem estava baseada. (ASHCROFT, 1991 apud
BONNICI, 1998, p. 19, grifo do autor)

A reescrita e a releitura aparecem em muitas obras ditas pds-coloniais, com
destaque para aquelas escritas em inglés. Conforme afirma Bonnici (2000, p.42) a
reescrita “[...] consiste na apropriacdo do texto candnico pelo escritor de alguma ex-
colénia européia, consciente de seu papel de mestre no contexto pés-colonial”.
Neste sentido, John M. Coetzee se apropria do conteudo do romance inglés do
século XVIII, Robinson Crusoé (1719) dando-lhe nova roupagem. Dessa forma, a
reescrita em Foe (1986) aponta como uma resposta ao classico.

Segundo o autor, enquanto Defoe constréi o criativo e dominador Robinson
Crusoé, um narrador que representa a figura masculina do branco europeu, o
narrador em Coetzee é uma mulher europeia, Susan Barton, a qual é forcosamente
impelida a convivéncia com Cruso (alusao a Crusoé, de Defoe, uma clara supressao
do sujeito, de sua identidade, conforme se depreende da falta do “e” final), um
homem resignado a sua condi¢cdo de naufrago, e seu criado Friday, o nativo sem
vVOZ.

O texto pés-colonial explora muito bem a questao pertinente a metaficcao,
recurso pés-moderno por exceléncia segundo Hutcheon (1991), quando discute os
artificios peculiares a escrita de textos narrativos e como a perspectiva pos-
colonialista reelabora e discute a problematica dos povos subjugados, que é velada
em Robinson Crusoé. Em Coetzee, a personagem-narradora tem como

preocupacao maior preservar a memoéria de naufraga em sua integridade e, em
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contrapartida, vé-se diante da impossibilidade de realiza-la de fato, trazendo a
discussao metaficcional ou metanarrativa para dentro do enredo.

Conforme aponta Bonnici (2000, p.42), Susan sente necessidade de cumprir
duas metas: a primeira € transmitir sua historia na ilha como genuina expressao da
verdade e a outra é desvendar os mistérios sobre o passado de Friday, que tem sua
lingua cortada, sem deixar claro por quem, e, por isso, ndo € capaz de contar a
prépria historia, “de escravidao e opressao.” (BONNICI, 2000, p.42).

Susan Barton vé-se em conflito diante dos fatos que deseja narrar e como ira
fazé-lo. Sua intencdo em registrar sua histéria a faz procurar um escritor, Foe, cujo
nome faz alusdao metaficcional a Daniel Defoe (novamente entra em cena a
estratégia da supressao simbdlica, que remete a reescritura da identidade), para que
este escreva a histéria que ela, sozinha, ndo é capaz de escrever, porque nao
possui a técnica para tal. Todavia, quando expde sua intengdo em contar a historia
do periodo em que viveu na ilha, ao lado de Cruso e Friday, estabelece-se um
conflito, pois Foe afirma que sua histéria, contada apenas baseando-se na verdade,
nao vai ser interessante nem, por conseguinte, vendavel.

Ja que nao € escritora, vé-se impotente e dependente, porém resiste aos
argumentos de Foe, que tenta a todo o momento corromper a integridade de seu
relato. A partir disso, Susan passa a refletir sobre o0 ato de escrever, questionando-
se, deste modo, se é possivel criar um relato que esteja integralmente comprometido
com a “verdade”, assim como levantando a interrogacao a respeito de se ha uma
maneira de escrever uma narrativa ficcional que seja a expresséo fiel desta, uma
vez que todo autor, com seu engenho, langca mao de estratégias para tornar o
discurso mais atrativo ao publico leitor, de acordo com seus interesses. Em suma: “O
escritor Foe tenta colonizar a narrativa de Barton.” (BONNICI, 2000, p.121).

Esta enunciacdo metadiscursiva pde a prova a historia narrada pelo centro e
evidencia a existéncia de outros pontos de vista. Ao tentar escrever sua histéria,
Susan Barton encontra resisténcia no escritor Foe, de forma que ndo consegue
encontrar um meio que lhe assegure que sua escrita seja expressao da verdade que
quer narrar. Essa problematica traz a luz a pergunta: de que maneira seria possivel
povos subjugados pela escraviddo, ou pela colonizagdo, ou ambos, encontrarem
uma maneira alternativa ou legitima de expressar suas realidades ou seu ponto de
vista historico?
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Ao trazer uma mulher europeia como narradora, Coetzee sublinha a
incompatibilidade cultural e discursiva entre povos hierarquicamente distintos, além
de colocar em destaque a questao relativa aos géneros masculino e feminino. Susan
se depara com a impossibilidade de contar uma histéria que nao é sua, e se da
conta de que nunca sabera toda a verdade, pois seu desejo “[...] esbarra na
percepcao de quao pouco conhece realmente a histéria que quer narrar, e parece
reduzir-se ao siléncio quando considerada a impossibilidade de os reais detentores
do conhecimento verbalizarem sua histéria.” (SILVA, 2000, p.234), afinal, Friday nao
pode contar sua histdria porque, ao ter sua lingua cortada, perdeu o poder da
palavra e ele € o Unico que poderia preencher as lacunas deixadas por Cruso.

Somado a isso, hd em Susan uma incapacidade em perceber a linguagem
com a qual Friday se manifesta: “All my efforts to bring Friday to speech, or to bring
speech to Friday, have failed,” | Said. ‘He utters himself only in music and dancing”
(COETZEE, 1986, p.142). As varias manifestagdes linguisticas de Friday ndo sao
percebidas por Susan, que acredita ser a escrita a Unica forma possivel de
expressao: “Susan jamais podera ir além da maneira tradicional européia de contar a
histéria, isto é, exclusivamente através do discurso, e ele ndo pode imaginar que
Friday o faga diferentemente”. (BONNICI, 2000, p.111)

Isso revela, segundo Bonnici (2000), o fracasso da escrita branca em tentar
representar o discurso do negro. E indtil ao branco tentar, apesar de todos os
esforcos, falar em nome do negro, pelo simples fato de que ja tem uma imagem pré-
concebida do outro. Isso significa que a experiéncia branca jamais conseguira
compreender a negra em sua totalidade simplesmente porque ndao é sua. Sua
tentativa em representa-la, aproxima-se da realidade que ficou perdida no tempo
histérico e pode, sim, levar a reflexdo, mas nunca alcangara os fatos plenamente.

Nesse sentido, Friday vem a representar a problematica do outro, neste caso,
um nativo que ndo pode falar, pois teve sua lingua cortada. Isso o torna totalmente
incapaz de ser um sujeito da prépria histéria, ficando “[...] indefeso contra o poder
escravizante da palavra.” (SILVA, 2000, p. 243). Para Denise A. Silva ha dois tipos
de marginalizados pela auséncia do poder da palavra: os silenciosos — aqueles que
escolhem calar — e os silenciados — aqueles aos quais € tolhido o direito de
expressao, e segundo ela “calam porque sao impotentes”, diante do dominio cultural

de outrem.
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Julga-se necessario acrescentar que a lingua cortada abre a perspectiva de
uma leitura sobre a alteridade tdo presente no discurso poés-colonial. A ...]
mutilagdo torna-se simbolica da estratégia do colonizador para fazé-lo perder sua
identidade e sua caracterizacdo fixa. Um personagem mutante facilmente poderia
ser posto na alteridade e dominado”. (BONNICI, 2000, p.138). Se o colonizado nao
puder se expressar, fica muito mais facil imprimir a cultura e seu discurso europeu
ao colonizado.

Dessa maneira, Silva (2000, p.242) entende que a histéria de Friday
apresenta-se como uma lacuna na narrativa, pois para a histéria do nativo restam
somente hipdteses e suposi¢coes, enfim, um “vazio narrativo” cuja informacédo é
ocultada pela mediacao autodiegética de Crusoé, em Robinson Crusoé e de Susan
Barton, em Foe.

Essa exclusao, fruto da diferenciagdo com que o europeu trata os demais
povos, acaba fabricando o outro, conforme nos aponta Bonnici (2000, p.82), o qual
sublinha que essa atitude “[...] parece simbolizar uma politica mais nitida e mais
demolidora que seria implementada nas relagdes metrépole-colénia no inicio do
império britanico”. (BONNICI, 2000, p.82)

A estada de Crusoé no Brasil, o trafico de escravos negros e o periodo na ilha
e sua convivéncia “pacifica” com Sexta-feira, no romande de Defoe, podem,
segundo Bonnici (2000, p.80) ilustrar perfeitamente o problema do encontro com o
outro. Mesmo que o texto traga essa situagao de forma velada, uma analise mais
apurada revela o tipo de relacdo predominante no texto ou a voz dominante
controlando o tom da narrativa.

No Brasil, é nitida a relacdo sem exclusao ou hierarquia estabelecida entre
Crusoé e os portugueses, bem como entre ele e a classe dominante brasileira: “Da
narrativa depara-se que o relacionamento entre Cruso€ e 0s europeus nao revela
nenhum discurso dominante, nenhum processo de exclusédo ou falta de
reciprocidade.” (BONNICI, 2000, p.81). Ha uma relacao ja estabelecida entre ele e
0Ss portugueses, ou seja, sua prosperidade no Brasil se deve a ajuda de portugueses
e brasileiros, senhores de engenho ou fazendeiros, para os quais se propde a
buscar escravos na Africa, em troca de objetos sem ou de pouco valor.

Neste ponto, percebe-se fortemente a nocédo europeia de hierarquia. De
acordo com a logica eurocéntrica colonial, a escravidao ndo é um problema social,

dado que os escravos sao apenas mao de obra necessaria a manutencdo do
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sistema capitalista que move a dindmica colonialista, sempre objetivando os lucros.
Do mesmo modo, o texto de Defoe ndo pde em questdo a moralidade dos atos
cometidos, pois em nenhum momento se discute o contrabando de negros africanos
que Crusoé se propde a fazer, principal motivo que o faz embarcar em um navio e
se lancar ao mar novamente, apesar de ja ser ciente dos perigos, o que o faz ir parar
nas ilhas do Caribe, que viria a ser, involuntariamente, sua residéncia algumas
paginas a frente.

Assim, escravizar negros africanos em troca de “quinquilharias” (objetos de
pouco valor para os europeus) em nenhum momento é atitude punida ou
questionada no texto: “Segundo a ética da qual esta imbuida toda a narrativa, ela
nao abrange o outro, ou seja, deixa intocavel a questao da moralidade do comércio
em seres humanos”. (BONNICI, 2000, p.82)

Outro episddio vem corroborar a ideia de hierarquizagdo e subjugacao de que
o discurso europeu esta imbuido. No romance do século XVIIl, no momento em que
Crusoé encontra Sexta-feira na ilha, ap6s 25 anos de vida solitaria, Bonnici (2000,
p.84) comenta que a autodiegese reforca a ideia de superioridade através da relacao
soberano-sudito que se estabelece entre Crusoé e o indigena, ratificando o processo
de fabricacdo do outro, uma vez que o submete ao seu comando, ensinando-lhe
apenas as palavras necessarias para que possa haver um minimo de comunicacao,
como também mostra o comeco da modelagem do indigena ao gosto europeu:
“Crusoé imediatamente dispde-se a imbuir sistematicamente o indio de costumes
europeus, sem uma avaliacao critica do indigena como sujeito.” (BONNICI, 2000,
p.84). O protagonista ensina ao indigena sua lingua e o ensina a chamé-lo “amo”,
reforcando a dicotomia: soberano X sudito.

Uma questdo muito relevante estd presente no cerne de ambas as obras:
tanto Defoe quanto Coetzee, por meio do género, discutem sua realidade e, mais
especificamente, suas perspectivas quanto a problematica da colonizacao. Porém,
ha que se notar que enquanto o narrador de Robinson Crusoé revela fortes aspectos
colonialistas, Bonnici (2000) comenta em seu estudo que, em Foe, Susan Barton
questiona as atitudes de dominacgao e conquista que tentam ser impostas na ilha por
Cruso. Ao reescrever o relato de Defoe, Coetzee pde em evidéncia a relacdo de
dominacado existente na empresa colonizadora que moveu em grande parte a
aventura das grandes navegagbes modernas, porém, neste caso, o faz com um

enfoque pds-colonial, no qual a perspectiva do povo colonizado € destacada.
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Dessa maneira, insere-se no texto a desconstrucdo do que, em Robinson
Crusoé, aparecia camuflado e “natural’, legitimando-se o discurso do dominador.
Quando Susan Barton interpela Cruso a respeito do siléncio de Friday, chama a
atencao para uma lacuna deixada no classico: “How many words of English does
Friday know?’ | asked. ‘As many as he needs,’ replied Cruso. ‘This is not England,
we have no need for a great stock of words.” (COETZEE, 1987, p. 21), ao que
Susan replica: “What benefit is there in a life of silence?” (COETZEE, 1987, p. 22).

Esse embate ficcional reproduz a questao da alteridade em Robinson Crusoé,
criando um simulacro que revela a posicdo em que se colocam os narradores em
cada um dos textos. No romance candénico do século XVIII, Bonnici (2000, p.80-81)
mostra que a conduta do personagem acaba por evidenciar o problema do outro,
apesar de o autor procurar escondé-lo, e as lacunas deixadas na narracao
autodiegética impelem a narrativa a dar pistas do tipo de relacdo excludente entre
europeus e indigenas, sublinhando os contrastes presentes na alteridade:

Este hiato entre o sujeito e 0 objeto, o territério da incerteza, é aproveitado
pelo autor pos-colonial para reconstruir seus personagens pés-coloniais. O
hibridismo p6s-colonial com sua subversdo da autoridade e a implosédo do
centro imperial constréi o novo sujeito pds-colonial. (BONNICI, 1998, p.15)

Caracteristica das sociedades pds-coloniais, Bonnici (1998) nos aponta que a
relacdo entre os sujeitos estabelece uma hierarquia “[...] em que o oprimido é fixado
pela superioridade moral do dominador.” (BONNICI, 1998, p.14). Nesse sentido,
Coetzee se aproveita dos “buracos narrativos” deixados por Defoe, no século XVIII,
para subverter o canone em consonancia com o ideario do discurso pds-colonial: “A
lingua cortada do personagem Friday no romance Foe (1986), de J. M. Coetzee, é o
simbolo do colonizado mudo por ato voluntario do colonizador.” (BONNICI, 1998,
p.14)

Thomas Bonnici se aprofunda na discussdao analisando que estratégias,
entdo, podem ser utilizadas para recuperar a voz do sujeito colonial dominado e da
mulher subalterna, ou seja, como se pode reescrever a histéria do colonizado na
histéria. O que geralmente se vé é a histéria de colonizadores e colonizados
contadas pela metodologia do género “narrativas de viagem”, em que o narrador é

tipicamente um homem, o qual narra sua trajetéria de desbravamento, conquistas ou
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descobertas. Quase ndao se nota a presenca da mulher, e o nativo serve apenas
como objeto para a narracao.

Ao dar voz a uma personagem do sexo feminino, Susan Barton, o autor pés-
colonial simbolicamente evidencia a nova perspectiva com que mira o passado,
buscando dar voz aqueles outrora excluidos do processo, ou melhor, inseridos nele
de forma marginalizada. Isso quer dizer que, além de representar povos subjugados
pelo poder imperialista, Coetzee ainda chama a atencao para o patriarcalismo que
reinava no periodo em que, além do nativo subjugado, a mulher também ocupava
um lugar de subserviéncia na sociedade.

O estilo da narragdo em Coetzee expde, portanto, duas formas de dominacéao:
de um lado, de um povo sobre 0os demais povos, e de outro, do homem em relacao a
mulher. Nesse sentido, Susan Barton pode ser considerada um signo hibrido
representativo dos dois temas.

Também héa que se considerar que a presencga da voz feminina em Foe rompe
muitas barreiras quando se faz presente em uma narracdo de viagens que antes
privilegiava a voz masculina em seus narradores, como ja citamos anteriormente.
Embora ndo seja nosso intuito o aprofundamento nesta questéo, vale mencionar que
esta atitude gera uma reestruturacdo do proprio género, que ganha uma voz até
entao marginalizada, isto €, a da mulher.

Incutido a isto estd uma mudanca de postura em relacédo a significacao que
Foe da ao classico, uma vez que o reinventa sob uma nova perspectiva, a dos povos
colonizados. A voz de Susan representa essa mudanca de postura, quando néo
aceita passivamente a tentativa de dominacdo que Cruso tenta lhe impor: “[...]
Barton desfia-lhe as ordens, questiona-lhe o dominio [...].” (SILVA, 2000, p.229),
desconstruindo a figura do colonizado passivo e do dominador soberano.

Susan se nega a obedecer as regras preestabelecidas por Cruso, rebelando-
se contra qualquer tentativa de imposicédo. Thomas Bonnici nos diz que:

[...] como sujeito de sua historia, a narradora reage contra as conquistas e a
dominagdo da ilha por Cruso. Embora a ilha tenha sido inutiimente
submetida (a terra trabalhada e posta em terragos) por Cruso, ela nao
admite ser submissa a semelhantes restricdes. (BONNICI, 2000, p. 94)

Susan Barton, em Foe, acaba de chegar de uma colénia, o Brasil, por isso

aparece como a outra parte, ou seja, ela se torna figura representativa dos povos
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colonizados. Nesse sentido, cabe a ela o papel de ndo se permitir colonizar pelo
homem europeu.

As tentativas de Cruso em dominar Susan sao autoritarias, porém, inécuas:
“While you live under my roof you will do as | instruct!” (COETZEE, 1986, p.20), ao
gue Susan, com impeto e ousadia da a replica: “| am a castaway, not a prisoner.”
(COETZEE, 1986, p.20).

Por outro lado, conforme afirma Fernando de Lima Paulo (2003), em alguns
momentos a narradora entra em contradicdo com seu préprio discurso, quando, no
desenrolar do texto “[...] parece recorrer as tradicionais narrativas de exploradores.”
(PAULO, 2003, p.29). Ao criticar o0 modo de vida de seu anfitrido, Susan parece
remeter a postura imperialista que ela tanto critica, quando, ao se deparar com as
diferencas, seu tratamento se guia na alteridade, ou seja, ela mantém uma distancia
de identificagdo com Cruso e, de forma diferenciada, com Friday.

Com efeito, para que se possa parodiar o classico, o autor sul-africano
necessita lancar mao dos artificios proprios da literatura tradicional de viajantes,
para dessa forma atingir o tom critico buscado por ele e denunciar o tom imperial
dos narradores tradicionais da literatura de viagem.

Nesse sentido, a narradora de Foe faz descricdes da ilha, bem ao gosto
eurocéntrico do tipico narrador de literatura de viagem, apresentando certa “aversao
a diferenca, as coisas a que o explorador ndo esta habituado e sua tendéncia natural
de vé-las como sujas ou impréprias” (PAULO, 2003, p.29). Ela também comenta o
modo de vida dos habitantes e age como uma verdadeira europeia diante do
diferente: “In the hut Cruso had a narrow bed, which was all his furniture. The bare
earth formed the floor.” (COETZEE, 1987, p. 9).

Diante disto, é possivel perceber o quao incrustado de discurso colonial esta
o discurso que tenta ser subversivo. Da mesma forma, o subserviente Friday se
deixa manipular pela ideologia dominante e perde sua verdadeira identidade, ou
melhor, deixa que ela se confunda com o que lhe foi incutido no pensamento. Entao,
como seria possivel narrar a “verdade histérica” pelo discurso ideologicamente
minado pelas distor¢cdes da fala do colonizador?

Thomas Bonnici nos diz que tanto o nativo quanto a figura feminina estdo em
posicao de subalternos diante do poder dominante, portanto, ndo podem falar. Isso
nao significa, segundo o autor, “[...] que ndo possam organizar sua resisténcia ou

que devam fazé-la numa voz ou linguagem dominante para que possam ser
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ouvidos” (BONNICI, 2000, p.136). Em seu texto, Bonnici comenta que a resisténcia
do subalterno existe, porém ndo ha como separa-la totalmente do discurso da classe
dominante, e nem sempre essa separagcao é conveniente para que possa ser
ouvido. Isso se da “porque o poder colonial é tdo generalizado e tdo devastador que
ele reescreveu o sistema intelectual, legal e cultural do nativo”. (BONNICI, 2000, p.
136)

Da mesma forma, se Robinson Crusoé “[...] promove distorcoes e o
silenciamento de outras verdades” (PAULO, 2003, p.31), Susan insiste em produzir
um texto que nao exclua os “fatos”. Ela quer narrar a histéria de Friday e sua lingua
mutilada, porém esbarra na impossibilidade de sucesso, uma vez que o Unico que a

pode narrar é o préprio Friday. Nesse sentido:

Uma representacdo fiel da realidade, bem ao sabor de uma narrativa
histérica é, sem duvida, uma pratica que jamais vai calar as digressdes
possiveis e infinitas, ja que, por tras de uma verdade exposta, ocorre
sempre um siléncio inatingivel, irrepresentavel, mas sempre presente,
subversivo. (PAULO, 2003, p.32)

Friday insurge na narrativa como o simbolo desse siléncio, uma sombra que
impde sua presenca e figura como um mistério insoluvel. Ele tem guardado consigo
uma verdade que jamais sera contada, seguramente porque, sem sua lingua,
restam-lhe, de substancial, apenas o corpo e a linguagem que lhe é peculiar.

Para Susan Barton, que o relega a posicao de alteridade, o estranhamento
com que encara a natureza de Friday, considerando-o “uma ‘criatura sombria’, a
gquem deve ser dada a atencao semelhante aquela dada a um ‘escravo™ (BONNICI,
2000, p.138) traz para a narrativa a problematica do autor pés-colonial, que busca
resgatar a identidade de um povo subjugado e submetido a um processo
educacional colonizador. Contudo, suas indagacdées mostram que um povo
silenciado deixa escapar entre os dedos do tempo a meméria de suas verdades
mais profundas, e, aqueles que vierem depois, jamais saberdo ao certo o que

formou sua esséncia:

| say he is a cannibal and he becomes a cannibal; | say he is a laundryman
and he becomes a laundryman. What is the truth of Friday? You will
respond: he is neither cannibal nor laundryman, these are mere names, they
do not touch his essence, he is a substantial body, he is himself, Friday is
Friday. But that is not so. No matter what he is to himself (is he anything to
himself? — how can he tell us?), what he is to the world is what | make of
him. (COETZEE, 1986, p. 121-22)
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Ha que se notar, contudo, que a informacdo a respeito da capacidade do
nativo de exercer sua vontade é trazida ao conhecimento do leitor através da
narracao de Susan, a qual insistentemente o restringe a condicao de siléncio. Desta
maneira, seja silenciando ou sendo silenciado, Friday leva consigo um mutismo
cheio de significados, mas que somente poderdo significar de fato se ele verbaliza-
los, ou seja, se ele tiver “voz”. Isto mostra que ha outras possibilidades de
manifestacdo de vontade, mas que sao tolhidas pelo poder esmagador da palavra
imposta.

O texto de Coetzee vem, portanto, ndo apenas questionar a problematica dos
povos colonizados, mas também, discutir a possibilidade de fazé-lo. Uma vez
inserido em um contexto histérico e social diverso, Coetzee coloca em evidéncia os
obstaculos encontrados ao se tentar demonstrar a esséncia de algo que nao lhe

pertence, ou melhor, as agruras de falar pelo outro sem sé-lo.
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5 CONCLUSAO

A ideia de que ha evolucdo ao longo da histéria da literatura é bastante
perigosa e limitadora, pois, em termos de arte, devemos pensar que ha releituras,
ou, em outras palavras, cada momento historico presente lida com o passado de

uma maneira coerente as suas proprias concepgoes.

A nogdo da vanguarda esta intimamente aliada a de progresso, e implica
que a arte progrida junto com a sociedade, a tecnologia etc. Poucos artistas
se agarram atualmente a esta consolagdo. A fé beata na perfectibilidade
humana nos conduziu aos grandes pesadelos do nosso tempo. (FUENTES,
2007, p.32)

Carlos Fuentes reflete no excerto citado sobre tal nogdo e nos aponta para a
fragilidade da ideia de que ha progresso na arte. A arte trabalha com a matéria de
seu tempo e é feita também da matéria de seu tempo. Foe, desta forma, néo
representa a evolugcdo do pensamento ou da estética quando comparado a
Robinson Crusoé.

O que ocorre é uma mudanca de postura que provém de uma alteracao no
pensamento decorrente das sucessivas mudancas histéricas e sociais.
Inevitavelmente, a literatura tende a demonstrar a realidade de seu tempo através da
criagdo de um simulacro da vida politica, econdmica e social dos individuos.

Evitando a ideia de evolugdo, pode-se caracterizar a mudanca na literatura
COmo uma renovagao necessaria, ao passo que possibilita o acesso a pontos de
vista diversos, reveladores das nuances do discurso.

Nesse ponto a literatura p6s-moderna vem contribuir para o estabelecimento
de um novo pensamento a respeito do passado. Uma nova forma de olhar para
imagens até entao estratificadas pela tradicao.

Em verdade, a atitude do autor pdés-modernista implica em uma nova forma
de ver o passado ou encarar o momento presente, subvertendo os axiomas
establecidos pela da literatura classica. Do mesmo modo, questionar anos e anos de
imperialismo, ou melhor, séculos de pensamento ocidental arraigado ao inconsciente
coletivo, procurando mostrar a outra face de um processo colonialista tido por

acabado, implica em dizer que uma literatura pds-colonialista consiste em uma
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descolonizacao do pensamento ocidental. Tarefa dificil, uma vez que, ndo se pode
mensurar até que ponto o leitor contemporaneo esta preparado para essa mudanca.

Nas palavras de Thomas Bonnici, analisar “uma obra literaria sob o enfoque
da teoria pos-colonialista implica uma metandia no leitor e no critico. Pode inclusive
subverter nogcdes importantes da Teoria Literaria e criar um mal-estar quando se faz
a comparacao tipicamente ocidental (porque hierarquica) entre a literatura de uma
ex-colonia e as principais literaturas européias”. (BONNICI, 1998, p.20)

O desenvolvimento deste trabalho mostra que a literatura pés-colonial ainda
encontra muitas barreiras em face da forte presenca do pensamento colonial bem
como de sua postura de superioridade, que ainda permanece incutida no
pensamento ocidental. Por outro lado, tal literatura oferece a oportunidade de
resposta pds-colonial ao resgatar textos e analisa-los sob uma nova perspectiva.

Conforme ja citado nos capitulos acima, ndo € intencdo dos autores poés-
coloniais estabelecer uma nova ordem hierarquica, mas sim promover a reflexao a
respeito da relagdo de dominagao e quica contribuir para que se recupere a voz dos
povos colonizados, da literatura colonizada.

Como o romance de Coetzee revela, a ficcdo consegue chegar a lugares que
talvez a histéria ndo alcance, ndao porgue seja mal intencionada, mas simplesmente
pelo fato de que é seu compromisso narrar fatos e ndo tecer reflexdes literarias
sobre eles.

Desse modo, o romance Foe faz surgir a reflexdo a respeito da colonizacéao,
tanto politica, quanto cultural, econémica e também literdria. Ao final do texto,
Coetzee reproduz uma viagem simbdlica as profundezas do ser, significando uma
viagem as profundezas da histéria, na tentativa de resgatar a voz marginalizada dos
povos colonizados.

E isto que a literatura pés-colonial tenta realizar: um resgate da identidade
dos povos subjugados, para que estes possam narrar, sob sua prépria perspectiva,
a experiéncia de contato com o “Outro” e assim revelar um outro ponto de vista,

jamais antes citado, o ponto de vista da margem.
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