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RESUMO

O presente trabalho traz uma analise do processo de transposi¢cdo midiatica do
conto “A bela e a fera ou A ferida grande demais” de Clarice Lispector. Ele é
composto por uma andlise literaria do conto a ser transposto e a partir dos
estudos de intermidialidade, aborda as contribuicbes deste campo de pesquisa
para o0 processo de ilustracdo e para a metodologia de poéticas visuais.
Perpassando brevemente pelas questdes da imagem, dentre elas sua
materialidade.

Palavras-chave: Intermidialidade; Literatura; llustragéo.

ABSTRACT

This essay brings a media transposition analisis about the tale “The beauty and
the beast or The wound that was too big” from Clarice Lispector. It is composed
by a literary analisis of the tale to be transposed and from studies about
intermidiality, aproaching this field's contribution to the ilustration process and to
the visual poetry's methodology. Briefly running through the questions about the
image, among them it's materiality.

Key- words: Intermidiality; Literature; lllustration.
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INTRODUCAO

No século XIX o surgimento da fotografia gerou grande comoc¢do na
comunidade artistica, despertando também o interesse em grandes tedricos,
por exemplo, Walter Benjamin (1994). Desde entdo o fluxo de producéo e
consumo de imagens vem crescendo de forma exponencial. Diante de tal
conjectura Martine Joly afirma que “somos consumidores de imagens; dai a
necessidade de compreendermos a maneira como a imagem comunica e
transmite as suas mensagens; de fato, ndo podemos ficar indiferentes a uma
das ferramentas que mais dominam a comunicagao contemporanea.” (JOLY,
1996, p.0l1). Faz-se necessario uma reflexdo critica sobre seu uso, sua

producao e sua leitura.

Apesar de a comparagao ser natural ao homem e os estudos
comparatistas terem forca desde ao menos o século XIX, os estudos de
intermidialidade surgiram no final do século XX, e se popularizaram
rapidamente, pois incluiram em seu campo de pesquisa hdo apenas a
literatura, ou a imagem, mas todas as midias. Segundo Claus Cliver,
“‘intermidialidade” € um nome concebido recentemente para denominar, algo
gue acontece em todas as culturas e épocas, tanto no cotidiano, como em
diversas areas e manifestacfes culturais, inclusive na arte. O conceito implica

em “todos os tipos de interrelagdo e interagdo entre midias;” (CLUVER, 2011,
p.9).

Como a producdo cultural e artistica continua se expandindo com
fronteiras cada vez mais ténues, faz-se necessario estipular um campo de
pesquisa que abarque tais demandas e contemple com maleabilidade tais
cambios. Os estudos de intermidialidade vém ganhando espaco entre o0s
tedricos, uma vez que d& conta das discussdes entre distintas linguagens,
principalmente depois que a arte contemporanea mesclou varios campos de
pesquisa anteriormente separados, como no caso do ready made,

performance, assemblagem etc.

Desta maneira, o foco dessa pesquisa se alocara na transposi¢do

midiatica, area de estudo da intermidialidade que aborda transposi¢des de uma
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mensagem concebida em uma midia para outra midia distinta da original. Claus
Cluver defende que para os estudos tedricos de intermidialidade, faz-se
necessario eleger uma das midias pela qual se iniciara o processo de analise.
Neste estudo, partiremos da leitura e da analise literaria do conto “A Bela e a
Fera ou A ferida grande de mais” de Clarice Lispector, sem desprezar a fortuna
critica sobre a autora, aplicaremos os conceitos de intermidialidade. Faz-se
necessario também justificar as opcdes usadas no momento da transposicao
do texto literario para o texto visual, ndo adentrando numa analise semiotica

dos textos visuais aqui apresentados.

Em nosso trajeto abordaremos as questdes que podem ser observadas
no processo de transposicdo e 0 que se espera de um processo Como esse,
quais os beneficios que as analises de intermidialidade nos oferecem na

compreensao de ambos os textos, verbal e visual.

A pesquisa possui dois nucleos, no primeiro analisaremos o0 conto a ser
transposto e no segundo as questdes conceituais da ilustracdo, sendo ela o
produto da transposicao. No terceiro capitulo abordaremos as questbes da
transposicdo midiatica, colhendo e relacionando constantemente as questdes

observadas nos nucleos anteriores.

Para tanto nos embasaremos em Cliver (2006, 2011), principal
expoente na atualidade dos estudos de intermidialidade. Benedito Nunes
critico literario que se debrucou sobre a obra de Lispector. Paula Ramos (2007)
e Tomas Santa Rosa (2005) nas questbes especificas da ilustracdo e Maria

Elisa Campos (2011) brevemente a respeito da materialidade de imagem.
Algumas questfes que permeiam esta pesquisa sao:

1. Quais questbes observadas no processo de transposicdo midiatica nos

ajudam a melhor compreender as relagdes intermidiaticas?

2. Quais fatores devem ser observados no processo de transposi¢cao de uma

midia verbal para uma midia visual, no caso da ilustracdo?

3. O que se espera de uma transposi¢ao midiatica?
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E fato que as questdes da transposicdo midiaticas tém atraido grande
atencdo dos pesquisadores no que tange as adaptacdes cinematograficas dos
quadrinhos, sempre polémicas por deixarem deveras evidentes que as midias
em suas especificidades ndo podem dar conta do texto original em sua
complexidade (Lefévre, 2012). Porém além das transposi¢cdes dos quadrinhos
para o cinema, compreender o processo de criagdo das ilustragbes também
pode nos ajudar a melhor compreender as questdes das transposices

midiaticas.

Também deve ser apontado, como motivador dessa pesquisa, 0S
poucos estudos académicos dedicados a ilustragdo, mesmo com a expansao
das artes visuais em suas mais diversas expressoes, a ilustragcdo segue
negligenciada em sua importancia na histéria da arte como nos aponta Ramos
(2007).

No decorrer desse texto esperamos nao apenas apresentar aos leitores
0S conceitos principais dos estudos de intermidialidade. Como também leva-lo
a explorar as diferencas técnicas dos textos verbal e visuais aqui abordados,
almejando quica um olhar mais agucado, as minudcias da literatura e da

ilustracao.
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1. ABELA E AFERA OU A FERIDA GRANDE DEMAIS

Clarice Lispector foi uma das mais destacadas escritoras da terceira fase do
modernismo brasileiro. Escreveu inimeros contos e romances. Por volta da
década de 40, Lispector inicia sua trajetoria como escritora profissional,
momento em que a influéncia modernista chega ao Brasil, fator que influenciou
uma nova forma de escrever literatura. Dentre as ideias propostas pelo
Modernismo, estdo as vanguardas estéticas europeias, o romance de 30, além
da proposta dos poetas da Geracdo de 45. Sdo esses fatores que
proporcionam um espaco de valorizacdo do significante na literatura.
(BARBOSA, MORAES, 2008).

Por volta dos 15 anos, a autora conhece a obra da escritora
neozelandeza Katherine Mansfield e, a partir de entdo, torna-se leitora de suas
obras bem como sua admiradora. No Ultimo ano de sua vida, Lispector escreve
“A Bela e a Fera ou a ferida grande demais”. Escrito em 1977, publicado em
1979, depois de organizado por Olga Borelli, o tema da narrativa € uma alusao
ao conto “Uma xicara de Cha” de Mansfield. No conto, Carla, uma esposa de
banqueiro, da alta sociedade do Rio de Janeiro, sai do saldo de beleza e
recorda que pediu ao chofer que viesse as 17h, pois ndo se lembrara que faria
apenas a massagem e ndo as unhas. Como ainda eram 16h e “era uma tarde
de maio e o ar fresco era uma flor aberta com o seu perfume”, (LISPECTOR,
1979, p.133) decidiu passear na calcada de Copacabana.

A obra de Lispector de forte carater existencialista foi objeto de estudo
de Nunes (1973) que constatou uma estrutura presente nos contos da autora,
gue consequentemente repete-se em “A Bela e a Fera ou a ferida grande
demais”. Segundo o autor, os contos de Lispector obedecem as caracteristicas
fundamentais do género conto, “concentrado num so6 episédio, que lhe serve de
nucleo, e que corresponde a determinado momento da experiéncia interior’
(NUNES, 1973, p.78).

As narrativas de Lispector ascendem na consciéncia individual do
personagem, advindo do relacionamento com a realidade do sujeito-narrador

(NUNES, 1973). Nunes demonstra que no apice da narrativa ocorre um
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momento de tensdo conflitiva, esse momento condiciona e qualifica o
desenvolvimento da trama. E declara-se numa ruptura da personagem com 0
mundo. No conto a “Bela e fera ou uma ferida grande demais” esse momento
se da quando Carla, a protagonista, € abordada por um mendigo que possui
uma enorme ferida na perna:

Um homem sem uma perna, agarrando-se huma muleta, parou diante

dela e disse:

- Moca, me da um dinheiro para eu comer?

“Socorro!!l” gritou-se para si mesma ao ver a enorme ferida na perna

do homem. “Socorre-me, Deus”, disse baixinho. (LISPECTOR, 1979,
p.135)

Em choque Carla pergunta ao homem quanto é que se costuma dar, ele
responde “o0 que a pessoa pode dar e quer dar’ (LISPECTOR, 1979, p.136).
Nesse momento, inicia-se um devaneio por parte da personagem, o que
poderia ela dar? “O banco do marido, poderia lhe dar seu apartamento, sua
casa de campo, suas joias...” (LISPECTOR, 1979, p.136). Por fim perguntou se
quinhentos cruzeiros bastava, o0 mendigo a olhou espantado:

- Olhe — disse ele -, ou a senhora é muito boa ou ndo esta bem da
cabecga... Mas, aceito, ndo va dizer depois que roubei, ninguém vai
me acreditar. Era melhor me dar trocado.

- Eu ndo tenho trocado, sO6 tenho essa nota de quinhentos.
(LISPECTOR, 1979, p.137)

A partir desse momento inicia-se o processo de reflexao de Carla “Pos-
se entdo a olhar para dentro de si e realmente comecaram a acontecer. S6 que
tinha os pensamentos mais tolos.” (LISPECTOR, 1979, p.138). Como aponta
Nunes a crise existencial nunca se soluciona, “mantém-se do principio ao fim,
seja como aspiracdo ou devaneio, [...] tomando a forma de estranheza diante
das coisas, de embate dos sentimentos ou de consciéncia culposa.” (NUNES,
1973, p.79). A crise vivida por Carla nesse conto € uma mescla entre culpa e

devaneio, como fica claro no trecho a seguir:

Desesperou-se entdo. Desesperou-se tanto que l|he veio o
pensamento feito de duas palavras apenas “Justi¢ca Social”.

Que morram todos os ricos! Seria a solucdo, pensou alegre. Mas —
guem daria dinheiro aos pobres?

De repente — de repente tudo parou. Os 6nibus pararam, os carros
pararam, os relégios pararam, as pessoas na rua imobilizaram-se —
s6 seu coragao batia, e para qué? (LISPECTOR, 1979, p.138)
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Nunes (1973) elucida que a ferida € no caso a mediadora de uma
incompatibilidade latente com o mundo que jaz no animo de Carla. Essa
incompatibilidade esta relacionada com a estranheza e a violéncia da vida que
a acometem através da “ferida grande em carne viva e purulenta.”
(LISPECTOR, 1979, p.137) Que leva a personagem a constatar: “Nao, a vida
nao era bonita.” (LISPECTOR, 1979, p.137).

A tensao conflitiva se d& no momento em que a personagem se da conta
de que “ndo sabia gerir o mundo” (LISPECTOR, 1979, p.138) num estado de
alheamento, que a paralisa e a esvazia por instantes de sua vida pessoal.
Contudo a crise também se converte num estado reflexivo, que lhe da uma
subita consciéncia da realidade e que a desliga da realidade cotidiana
(NUNES, 1973). Segundo Nunes, é um momento “privilegiado sob o aspecto
do descortino da existéncia, maldicdo e fatalidade sob o aspecto da ruptura,
esse instante assinala o climax da narrativa” (NUNES, 1973, p.81). No conto o
descortino da existéncia fica evidente no momento em que a personagem se
pergunta: “Ela era... Afinal de contas quem era ela?” (LISPECTOR, 1979,

p.142). A crise a leva uma constatacao relevadora:

Ndo. O mundo ndo sussurrava. O mundo gri-ta-va!!! Pela boca
desdentada desse homem. A jovem senhora do banqueiro pensou
que nao ia suportar a falta de maciez que se Ihe jogavam no rosto tao
magquilado. [...] Teve vontade de gritar para o mundo: “Eu ndo sou
ruim! Sou um produto nem sei de qué, como saber dessa miséria de
alma.” [...] Mas de repente aquele pensamento gritado:

- Como é que eu nunca descobri que sou também uma mendiga?
Nunca pedi esmola mas mendigo o amor de meu marido que tem
duas amantes, mendigo pelo amor de Deus que me achem bonita,
alegre, aceitavel, e minha roupa de alma estd maltrapilha.
(LISPECTOR, 1979, p.139-141-143)

A partir do paragrafo acima podemos ver como a crise se instala na
personagem, como uma série de constatacdes aterradoras. Como estudioso e
critico da obra de Lispector, Nunes também traga paralelos das obras da autora
com as teorias de filosofia existencialista. A partir da leitura de conceitos sobre
nausea, angustia e medo, como as abordadas em Ser e Tempo (1927), de
Heidegger, O Ser e o Nada (1943), de Sartre, e O Conceito de Angustia (1844),
de Kierkegaard, entre outros filosofos, e a partir das leituras dos contos e

romances (NASCIMENTO, 2008). Nunes chega a conclusdo de que varios dos
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conceitos abordados por esse autores sao descritos pelas crises dos

personagens e estdo exemplificados na obra de Lispector.

Para expressar seu parecer, Nunes (1966) inicia pela definicdo de
nausea descrita por Sartre como “sendo uma forma emocional violenta da
angustia, que arrebata o corpo, manifestando-se por uma reacdo organica
definida”, ou seja, a nausea é a expresséo fisica da angustia, entendida como
“a liberdade da consciéncia, que contamina o ser em geral”. Como podemos
ver no trecho:

Sentiu a boca inteiramente seca e a garganta em fogo — exatamente
como quando tinha que se submeter a exames escolares. E néo

havia 4gua! Sabe o que é isso — ndo haver 4gua? (LISPECTOR,
1979, p.139).

Em seus textos Lispector sempre relata o desconforto fisico da
personagem, que sucede a constatacdo de sua existéncia, no caso de Carla
ela descreve, palpitacbes e a boca seca, ndo sendo propriamente dita a

palavra nausea em si, mas evidentemente descrevendo um estado de torpor.

Nunes compara a definicho de Sartre com a de Heidegger para
evidenciar a diferenca entre angustia e medo, demostrando que,
diferentemente do medo, “a angustia € um sentimento de alcance metafisico®,
uma vez que “tem-se medo de algo definido® e tem-se “angustia sem saber do
qué”. (NUNES, 1966, p.16).

Nesse sentido Nunes comenta que: “Aflige-nos a falta de
correspondéncia entre nds e as coisas, nossas vivéncias e o mundo!” A lucidez
da angustia que perdura, que arrebatada. Reduzem as coisas circundantes e o
préprio corpo humano, que “exterioriza-se s6 para afirmar o absurdo e a
repugnancia que lhe inspira o espetaculo injustificavel, gratuito, incontrolavel,
da existéncia em ato”. (NUNES in NASCIMENTO, 2008, p.4). Nos paragrafos
finais diante de todas as incoeréncias que constatara, a protagonista se da
conta: “Eu — eu estou brincando de viver. No més que vinha ia a New York e
descobriu que essa ida era como uma nova mentira, como uma perplexidade.
Ter uma ferida na perna — € uma realidade.” (LISPECTOR, 1979, p.146).
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Entretanto, como Nunes (1973) elucida as crises nao resolvidas
frequentemente, depois de um apice de desespero, 0s textos se encaminham
para um adormecimento, ndo indicando uma resolucdo, mas sim um
enfraguecimento da pulséo:

- Hoje no baile a senhora se recupera e tudo volta ao normal — disse
José.

Realmente no baile ela reverdeceria seus elementos de atracao e
tudo voltaria ao normal.

Sentou-se no banco do carro refrigerado lancando antes de partir o
ultimo olhar aquele companheiro de hora e meia. Parecia-lhe dificil

despedir-se dele, ele era agora o “eu” alterego, ele fazia parte para
sempre de sua vida. (LISPECTOR, 1979, p.145)

Como vemos acima, as narrativas com frequéncia assinalam um
recolhimento do acontecimento, indicando que em outro momento a crise
voltara. Tais momentos também tém seu paralelo na filosofia existencialista,
como cita Kierkegaard, “Mas se ndo se movimentar, e quanto mais imével ficar,
mais proximo estard de se sentir mal. Assim, se simplesmente continuar
caminhando, tudo ficard bem." (KIERKEGAARD, 1978, p.215). Em seu
romance, “‘Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres”, Lispector também

constata que apesar das crises, deve-se prosseqguir:
[...] uma das coisas que aprendi é que se deve viver apesar de.
Apesar de, se deve comer. Apesar de, se deve amar. Apesar de, se
deve morrer. Inclusive muitas vezes é o proprio apesar de que nos
empurra para frente. Foi o apesar de que me deu uma angustia que

insatisfeita foi a criadora de minha prépria vida. (LISPECTOR, 1998,
p.13)

Assim como Kierkegaard, a autora nos aponta que até mesmo na crise
existe um potencial, que até mesmo ela tem seu lugar na existéncia. Sendo a
crise existencial um dos temas centrais das narrativas de Lispector, como
vimos exemplificadas por varias metaforas, nos perguntamos: como uma

ilustracdo poderia abarcar a complexidade de tal tematica?
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2. A ILUSTRACAO E A TRANSPOSICAO MIDIATICA

As representacfes imagéticas estdo na histéria do homem desde os
primordios da humanidade, sabe-se que os desenhos foram uma das primeiras
formas de comunicacdo humana. (GALESSO, 2013). Entretanto, a ilustracao
como género surgiu na idade média, aproximadamente no séc VII. Oriunda da
necessidade de criar imagens biblicas, tendo em vista o grande numero de
iletrados. Etimologicamente, advém do latim “illustratio” e significa: “acéo de
esclarecer, descrigcao viva e enérgica, brilho” (HOUAISS, 2004). Ou seja, lancar
‘luz” sobre o que estd escrito, nesse sentido a ilustracdo assume um papel
“dinédmico e informativo, ao ampliar as possibilidades do texto verbal” (RAMOS,
2007, p. 20).

Além da etimologia, o dicionario Houaiss, oferece outras definicdes, das
quais adotaremos apenas as mais pertinentes a pesquisa: 4) adorno ou
elucidacdo de texto por meio de estampa, figura etc. 5) publicagdo que contém
estampas, gravuras, desenhos, etc. 6) desenho, gravura, imagem, que
acompanha um texto.!

Como vemos, a ilustracdo possui uma relacdo de muita proximidade
com as artes visuais. Porém o que a difere das demais artes visuais? De fato a
ilustracdo é um campo especifico de atuacdo, ela é uma submidia®.
Primeiramente € importante evidenciar que ndo € a técnica que define a
ilustracdo, € a mensagem e o0 meio como ela é veiculada (acompanhada do
texto verbal). Ou seja, dentro das artes visuais, ela é sempre uma
representacédo figurativa e ndo abstrata, pois mesmo que possa ser lida como
imagem separadamente, ela tem a funcdo de transmitir algo a respeito do

texto-fonte.*Nesse contexto, Santa Rosa comenta sobre o papel do ilustrador:

E, pois, de um tema dado que o ilustrador tera que realizar a sua
obra, fixando com a forca de sua personalidade os elementos
sugeridos. Nesse trabalho de penetracdo e anélise € que se percebe
a nitida autonomia dessa arte auténtica, arte paralela a literatura,
harmdnica com as notas de contraponto. Tarefa dificil essa de captar,
no tumulto das frases, as imagens plasticas que devem corresponder

' De acordo com Dicionario Houaiss (HOUAISS; VILLAR, 2004, p.1572).
% Submidias de acordo com Cliver (2011) sao: midias de signos semelhante e/ou idénticos
organizados com diagramacdes especificas. Ex: Mdasica (midia) e eletrbnica, acuUstica
gsubmidia).

Texto-fonte é aquele do qual a transposicao € a base, no caso da ilustracédo é o texto verbal
cujo qual ela ilustra.
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ao mesmo sentimento, as vezes mesmo esclarecer certos mistérios
das palavras. (SANTA ROSA, apud CUNHA LIMA; FERREIRA, 2005,
p.220).

N&o se trata entdo de reproduzir o texto no seu formato visual, até
mesmo porque, como veremos mais adiante, ndo é possivel tal equivaléncia. E
papel do ilustrador interpretar o texto verbal, para trazer ao visual os elementos
mais adequados, a fim de auxiliar o leitor na construcédo do significado e na
relacdo entre os textos” visuais e verbal. Em razdo disso trouxemos no primeiro
capitulo uma analise da obra “A Bela e a Fera ou Ferida grande demais”. Pois
guanto mais compreendermos texto-fonte em sua esfera significativa, quanto
mais informacdes obtivermos sobre a obra e a vida do autor, melhor
captaremos a esséncia do que o texto verbal transmite.

Quando um ilustrador se propde a transpor um texto verbal para o visual,
dentro da intermidialidade ele fard um processo de transposicdo midiatica. Na
conceituacdo de Rajewsky, € o “processo “genético” de transformar um texto
composto em uma midia, em outra midia de acordo com as possibilidades
materiais e as convengdes vigentes dessa nova midia”. Sendo esse processo
“obrigatoriamente intermidiatico” (RAJEWSKY in CLUVER, 2011, p.18).

Em seu percurso o ilustrador encontrara algumas dificuldades, visto que
a linguagem visual ndo possui elementos que correspondem diretamente ao

verbal como Cluver aponta:

O ato de fala literario, como qualquer outro ato de fala, é exemplo de
um sistema de signos de segunda ordem baseado na linguagem
natural, a qual é ela propria um sistema semiético. Os componentes
materiais/visuais de um texto pictérico, entretanto, ndo pertencem a
um tal sistema. (CLUVER, 2006, p.115)

Os signos da linguagem visual pertencem a outro sistema de
significacdo, eles necessitam do contexto em que estdo inseridos e do
referencial cultural do leitor. Possuem camadas de significacdo que por vezes
extrapolam os limites da linguagem, por exemplo, como explicar o matiz de um

vermelho? Podemos adjetiva-lo: é intenso, brilhante, opaco, denso, entretanto

* Alguns tedricos da semiética possuem objecdes quanto ao uso de conceitos da midia verbal
para referéncias as midias visuais. Entretanto adotaremos neste trabalho tais conceitos por nao
haverem equivalentes para eles até o dado momento. Sdo eles: texto, léxico, leitura e
alfabetizacdo. Para tanto entendemos que o Iéxico visual pode ser identificado em uma leitura
de um texto visual, por sujeitos alfabetizados visualmente.
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nenhum desses adjetivos traduzira de modo semelhante ao leitor ver o
vermelho ao qual nos referimos.®

Os primeiros apontamentos sobre essas questdes surgiram nos estudos
de traducéo, nas transposicoes interlinguais. Sabe-se que alguns conceitos néo
possuem palavras equivalentes em outras linguas, entdo caberia ao tradutor
decidir qual ou quais palavras poderiam aludir melhor a tal conceito (Cluver,
2006).

Neste sentido, também surgiram os estudos de literatura comparada que
usavam da literatura como ponto de partida para andalises de textos de outras
linguagens em relacgéo a literatura. Como os estudos e as midias vém sofrendo
grandes cambios ao longo dos anos, atualmente Cliver defende o termo
“Intermidialidade”, que segundo ele daria conta da multiplicidade das midias e

suas infinitas interacdes. O autor define intermidialidade como:

Termo relativamente recente para um fendmeno que pode ser
encontrado em todas as culturas e épocas, tanto na vida cotidiana
como em todas as atividades culturais que chamamos de “arte”.
Como conceito, “intermidialidade” implica todos os tipos de
interrelacao e interagéo entre midias; (CLUVER, 2011, p. 9)

Faz-se necessario compreendermos o que € uma midia e porque nao o
uso da palavra arte. Neste trabalho adotaremos a seguinte definigdo: “Aquilo
que transmite um signo (ou uma combinagcdo de signos) para e entre seres
humanos com transmissores adequados através de distancias temporais e/ou
espaciais”. (BOHN, MULLER, RUPPERT, in CLUVER, 2011, p. 9). Como
vemos, tanto o conto de Lispector quanto as ilustragcdes produzidas a partir
dele enquadram-se dentro desta defini¢ao.

E fato que muitas midias podem ser enquadradas dentro da defini¢cdo de
arte e que muitos dos estudos de intermidialidade tém obras de arte como
objeto. Contudo, Cluver aponta que a definicdo de arte estd cada vez com

delimitacBes mais ténues, principalmente depois da invencéo do Ready-made®

° E importante lembrar que dentro da intermidialidade, referimo-nos apenas a sistemas de
significacdo ocidentais e humanos, pois se sabe que animais também possuem sistemas
signicos de outros graus e que 0s povos orientais possuem linguagem verbal e visual com
sistemas de significacé@o distintos dos nossos.

® Termo criado por Marcel Duchamp (1887-1968) para designar um tipo de objeto, por ele
inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa,
selecionados sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em espacos
especializados (museus e galerias). (Enciclopédia Itad-Cultural, 2017).
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por Duchamp. Salientamos que tal definicdo de midia contempla as artes,
como também inclui midias que ndo cabem na definicdo de arte, como os

programas televisivos por exemplo.
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3. AS QUESTOES DO PROCESSO DE TRANSPOSICAO

Iniciaremos agora a descricdo e analise do processo da transposicao
midiatica do texto fonte para as ilustracfes. Para tanto evidenciamos que o
texto de Lispector ja se enquadra em uma categoria da intermidialidade, os
textos intermidias: que “citam ou evocam de maneiras muito variadas e pelos
mais diversos motivos e objetivos, textos especificos ou qualidades genéricas
de uma outra midia” (CLUVER, 2006, p.14). Tal conceito equivale a
intertextualidade, como comentamos no primeiro capitulo, o conto de Lispector
alude ao conto de fadas “A Bela e a Fera” e ao conto “Uma xicara de Cha”.
Claver comenta que, “esse fenOmeno é tdo comum que ja declarei em outro
lugar que ‘a intertextualidade sempre significa também intermidialidade”.
(CLUVER, 2006, p.14).

Nas ilustragcdes, procuramos trazer elementos importantes dessas
narrativas que o texto evoca, para que o leitor possa visualmente acessar
essas referéncias. Sao elas a xicara de cha e a rosa, ambos objetos que dao o
start de suas respectivas historias. Também quisemos inserir a protagonista em
uma interacao com eles, a ferida-flor que aparece nas costas da protagonista é
uma aluséo ao trecho: “Teve vontade de gritar para o mundo: ‘Eu ndo sou ruim!
Sou um produto nem sei de qué, como saber dessa miséria de alma.”
(LISPECTOR, 1979, p.141). A rosa gue sangra evoca uma ferida, nas costas,
porque os sintomas da crise existencial da protagonista se manifestam de
forma cardiorrespiratoria, 6rgdos que estdo no térax, tal como se a ferida

comprimisse seus 6rgaos vitais, causando-lhe palpitacao e asfixia.
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]

Imagerﬁ 1:# Fl‘or-ferida\
Fonte: A autora (2018)

Carla submersa no cha, tingido de vermelho, faz menc¢éo ao trecho do

lago Tiberiade:

Entao lembrou-se de frases de um livro poéstumo de Eca de Queiros
que havia estudado no ginasio: “O lago de Tiberiade resplandeceu
transparente, coberto de siléncio, mais azul que o céu, todo orlado de
prados floridos, de densos vergéis, de rochas de porfiro, e alvos
terrenos por entre os palmares, sob o véo das rolas.”

Sabia de cor porque, quando adolescente, era muito sensivel a
palavras e porque desejava para si mesma o destino de resplendor
do lago de Tiberiade.

Teve uma vontade inesperadamente assassina: a de matar todos os
mendigos do mundo! Somente para que ela, depois da matancga,
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pudesse usufruir em paz seu extraordinario bem-estar. (LISPECTOR,
1979, p.139)

Ela quisera ser como o lago limpido e calmo, mas o sangue da ferida
daguele homem manchou as aguas da sua ignorancia existencial, ela ndo pode
mais regressar. As aguas da vida de Carla nunca poderiam ser como as do
lago Tiberiades, ela sequer notara o lago! Apenas agora sob a ferida e o
sangue ela notara o lago de sua vida. Todavia ele esta manchado e ndo pode
haver paz, porque Carla se culpa pela miséria do homem, enquanto se da
conta de sua propria miséria (LISPECTOR, 1979).

s,

Imagem 2: Uma xicara de crise existencial
Fonte: A autora (2018)
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A ilustracdo “s6 seu coragdo batia, e para qué?” (LISPECTOR, 1979,
p.138) advém do trecho do conto que a originou. Na imagem vemos Carla e
seu coracao que pulsa. Seu rosto esta reflexivo, € 0 momento em que ela olha
para dentro se si. Como comentamos no capitulo anterior, € o apice da crise
existencial. Nessa ilustracdo os cabelos de Carla estdo ao vento como nos
descreve Lispector, entretanto nota-se que a protagonista ndo percebe a brisa,

pois nesse momento “de repente tudo parou.” (LISPECTOR, 1979, p.138).

Imagem 3: SO seu coracgdo batia, e pra qué?
Fonte: A autora (2018)
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A ilustracdo Copacabana é a Unica que tem cenario, que evoca o local
do acontecimento, as demais ilustracfes ndo possuem cenario, pois trazem ao
leitor acontecimentos internos da protagonista. Conceitos que Lispector nos
apresenta como pensamentos da personagem, ou seja, eles ndo correm na
dimensdo da realidade, por isso ndo h& cenario. Observa-se que na parte
superior da ilustracdo ela traz a mesma textura que compde o fundo das outras
ilustracdes, que representa imageticamente o lugar para o qual a protagonista
esta sendo levada.

Essa ilustracdo também € uma metafora da crise existencial. Da
seguinte maneira: Carla € abordada pelo mendigo na calcada de Copacabana.
Porém ao dar o dinheiro para o homem, na interagdo com o mendigo, ela &
levada a um novo patamar, um lugar no qual se encontra desolada, que se
percebe desconectada do mundo. Esse lugar é representado na imagem pelo
deserto. O deserto € uma metafora para a crise existencial. Clarissa Estes

comenta que:

NOs quase sempre comegcamos num deserto. Temos uma sensacao
de perda de direitos, de alienacdo, de ndo estarmos vinculadas nem
mesmo a uma moita de cactos. Os antigos chamavam o deserto de
lugar da revelagéo divina. [...] O deserto € um lugar em que a vida se
apresenta muito condensada. As raizes das plantas se agarram a
tltima gota d'agua, e as flores armazenam umidade abrindo apenas
de manh& cedo e ao final da tarde. A vida no deserto é pequena
porém brilhante, e quase tudo que acontece tem lugar no subsolo. [...]
O deserto ndo é exuberante como uma floresta ou a selva. Ele é
muito intenso e misterioso nas suas formas de vida. (ESTES, 1994,
p.30-31)

Ou seja, aparentemente Carla ndo vé saida em sua crise, ela esta no
deserto. Porém como comentamos no primeiro capitulo a propria filosofia
existencialista coloca a crise existencial como um fator fundamental e
importante no processo de tomada de consciéncia a respeito de si e do mundo.

Ali em baixo da areia existe algo que subsiste a crise e que quer nascer.
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Imagem 4: Copacabana
Fonte: A autora (2018)

Podemos também tracar paralelos com as ilustracbes que Manet fez
para o poema “O Corvo” de Poe. No livro acompanham quatro ilustracdes que

tanto remetem a momentos especificos do texto, como também de forma mais
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abrangente ao contexto (CLUVER, 2006). O conto de Lispector se passa ha
maior parte do tempo dentro dos pensamentos da protagonista. Em
conformidade, as ilustracbes remetem a essa atmosfera de introspeccéo e
reflexdo, bem como a trechos especificos da obra.

E importante considerarmos que quando um artista faz um processo de
transposicao inevitavelmente seu estilo ficard impresso no texto visual. Assim
como a gestualidade e o estilo de composicdo de Manet estdo presentes nas
ilustracbes de “O Corvo”. Para tanto, comentaremos brevemente alguns
artistas cujas obras influenciaram o processo de criagdo das composi¢gdes aqui
analisadas. Sdo eles: Fabio Moon e Gabriel B4, que ilustraram o conto “Como
falar com garotas em festas” de Neil Gaiman. Foram referéncia no uso da
aguarela, na representacdo do corpo feminino e no posicionamento da
personagem nas cenas. Também podemos citar Jean-Pierre Jeunet diretor do
filme “Fabuloso Destino de Amelie Poulain” no qual a cena do coragao pulsante
foi inspiracdo para a ilustragdo “S6 seu coragao batia”. Lembramos que tais
influéncias conferem aos textos visuais uma relagéo de intermidialidade.

E fato que muitos dos elementos presentes no léxico visual do ilustrador
ndo podem ser aludidos em sua totalidade, porém agregaram no momento da
composicdo. Quanto maior o Iéxico visual do ilustrador, mais possibilidades de
composicdo imagética ele tera. A técnica usada para ilustracbes foi mista,
consistindo no uso de mais um procedimento na construgdo de uma mesma
imagem. Aqui foram usadas aquarela, acrilica e nanquim sobre papel.

Existem também questdes da materialidade da imagem que influenciam
em sua recepcdo, que ndo serdo contempladas em profundidade neste
trabalho. Elucidamos apenas que o material de suporte e a escolha das tintas,
tanto no que confere ao pigmento quanto ao aglutinante, também compde a
imagem e também trazem informacdes visuais. Por exemplo, uma flor dourada
pintada de tinta acrilica ndo se assemelha em sua materialidade a uma flor
dourada pintada em aquarela. Tintas diferentes requerem suportes diferentes,
pincéis diferentes e assim por diante. (CAMPOS, 2011).

Ainda sobre essa questdo evidenciamos que quando a ilustracdo €
impressa no livro para acompanhar o texto verbal ela ja estd sob um novo

suporte que ndo é mais o seu original. Por exemplo, a litografia de Manet
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impressa no livro ndo possui a mesma materialidade que seu original, impresso
diretamente da pedra. (CAMPOS, 2011).

Claver (2006) comenta que quando é feita a transposicdo de uma midia
para outra sempre havera perdas e ganhos em relacdo as informacdes do
texto-fonte. Como uma ilustragdo é um texto visual, foi necessario eleger partes
fundamentais da narrativa para que fossem ilustradas. Uma vez que uma
imagem nao podera dar conta das nuances linguisticas e nem de todas as
imagens que um texto verbal evoca. Os momentos elegidos foram a hora que a
protagonista vé a ferida, quando entra no processo de reflexdo e por fim
quando se sente desconectada do mundo. O momento inicial, o apice da
narrativa e os emblematicos momentos de crise sempre presentes na obra de
Lispector.

Dois fatores importantes a serem observados: primeiramente, quando
um autor concebe uma obra, ele pensa na melhor forma de materializar aquele
conteudo, ele ja concebe a narrativa em uma midia especifica. Por exemplo,
Lefévre comenta que Spiegelman pensou muito tempo numa forma adequada
de contar Maus ’ que foram os quadrinhos e por isso ndo permite que facam
uma adaptacédo para o cinema (Lefévre, 2012. p.191). E evidente que em se
tratando de uma midia que também é uma industria milionaria como o cinema

muitos outros fatores atravessam o processo de transposicao.

O segundo fator é a midia verbal que traz muitos detalhes de conceitos
subjetivos, no nosso caso, crise existencial. Uma vez que no léxico de palavras
existe uma grande variedade de conceitos filosoficos, por exemplo,
“transubstanciacdo”. Quando transpostos pelo ilustrador, trardo consequente
muito de sua experiéncia de mundo, a imagem de uma crise existencial de um

ilustrador inevitavelmente ndo equivalera a de outro.

Nao obstante, uma imagem pode trazer outros elementos narrativos que
nao podem ser representados verbalmente, por exemplo, ndo podemos dizer
com precisdo a forma como o sangue estava na ferida do texto, mas podemos

vé-lo na tinta vermelha que se espalha gradativamente na ferida-flor. Podemos

”Maus: A Survivor's Tale é um romance gréafico produzido pelo sueco Art Spiegelman que narra
a luta de seu pai, um judeu polonés, para sobreviver ao Holocausto. As primeiras paginas
foram publicadas em 1980, mas o trabalho s6 foi concluido em 1991.
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apenas descrever verbalmente, porém ao ilustrar, concretizamos o sangue que

verte de uma Unica ferida.

Nesse aspecto encontram-se ganhos, suponhamos que algum leitor ndo
notou o paralelo entre a fera e a ferida, ou que a protagonista também possui
uma ferida, s6 que na alma, a ilustracao pode evidenciar tais aspectos do texto-

fonte. Como comenta Ramos:

O ilustrador [...] consegue, efetivamente, prolongar os sentidos do
texto, incitando aquilo que Etienne Souriau chama de réverie
imageante, ou seja: as imagens mentais provocadas pelo texto se
misturam as imagens formais criadas pelo ilustrador, engendrando
elas mesmas novas imagens mentais, num processo inesgotavel,
alimentado pelas bagagens do leitor (SOURAIU in RAMOS, 2007,
p.24).

Apontamos ainda que a ilustragdo pode revelar a intertextualidade de
Lispector. O leitor que conhece a historia de “A bela e a fera”, ou o conto “Uma
xicara de chd” rapidamente fara as ligacdes entre as histérias e as ilustracoes.
O léxico visual pode ndo abranger a complexidade dos conceitos subjetivos
abordados pela autora, porém pode trazer o vermelho vivo da ferida, a
fisionomia da protagonista, seu coracdo pulsante e até mesmo tentar
concretizar conceitos que possam ter ficado encobertos para o leitor.

Cluver (2006) aponta que a transposicdo midiatica sempre €
acompanhada de uma criacdo, € inevitavel. Principalmente no que confere as
artes visuais/ plasticas, pois existem as questdes tangiveis da materialidade e
da gestualidade, para além da visdo do ilustrador sobre o texto verbal. Por
exemplo, pelo texto sabemos que Carla possui cabelo preto e traz flores
douradas nele, mas nédo sabemos como séo seus tracos, seus olhos, sua boca.
Todos esses séo elementos criados que agregam a narrativa do texto-fonte.

Consideramos por fim que optamos por ler um texto como transposicao
ou ndo. Desse modo quando ocorre tal op¢éo, ela tem por objetivo evidenciar
0s ganhos que tais comparativos podem trazer aos leitores na interpretacdo
dos dois textos e néo se atendo a detalhes das respectivas técnicas. (CLUVER,
2006). Uma analise de transposicdo midiatica sempre visa enriquecer a
apreensdo de ambos os textos, priorizando os fatores significativos. Tal estudo
acabara por negligenciar aspectos histéricos, culturais, psicologicos, entre

outros. Compreendemos fenomenologicamente que um objeto ndo pode ser
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abordado em toda sua amplitude, de modo que o territorio da intermidialidade

jamais se esgotara.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo analisar o processo de transposicao
midiatica do conto “A bela e a fera ou A ferida grande de mais” de Lispector,
com foco nas contribuicbes dos estudos de intermidialidade para este
processo. A transposi¢do foi concluida, culminando em quatro ilustra¢cdes aqui
apresentadas.

Observamos que a area da intermidialidade tem muito a contribuir para
0S processos de transposicao. Podemos demonstrar como sao feitas algumas
das escolhas do transpositor, bem como quais camadas dos textos necessitam
maior atencdo da transposicao e quica como ela pode auxiliar o leitor na hora
de compreender o texto-fonte. Evidentemente uma midia jamais abarcara a
complexidade da outra, estabelecendo-se sempre uma relagcdo de
complementariedade. De modo que devemos possuir repertdrio lexical para
melhor apreendermos ambos 0s textos, seja ho momento da transposicao, da
leitura ou da andlise.

E fato que por se tratar de uma area ampla de pesquisa, € como
sabemos tanto as midias verbais quanto visuais possuem seus campos
especificos de analise, muitas questbes foram negligenciadas nesse processo.
Deixando-nos espaco para novas buscas.

Dentre as quais podemos citar um aprofundamento das questdes da
imagem, sua materialidade, um maior detalhamento dos processos de criacao
dos transpositores e do processo de construcdo das imagens, proporcionando
até mesmo uma analise da intermidialidade presente nas préprias imagens.
Perscrutando o universo do embasamento estético e das categorias de
pesquisa nele presentes, tais como filosofia, teoria da arte e métodos de
analise da imagem.

Ressaltamos que o projeto buscou se aproximar da metodologia de
pesquisa em poéticas visuais. Devido a escassez do tempo e a dimensao da
pesquisa, partes foram omitidas, tais como um detalhamento do processo de
construgdo e criacdo das imagens. Maior profundidade de andlise das
referéncias visuais, bem como do préprio método usado pela autora nessa

construcéo. Deixando assim um espaco a ser explorado futuramente.
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Sabe-se que o campo de producdo da imagem esta cada vez mais
hibrido e as discussdes sobre técnica e aparatos tecnolégicos se acirram. Para
tanto defendemos que o campo da intermidialidade oferece grandes
contribuicdes para o estudo e andlise das midias e da arte. Principalmente da
arte contemporanea, sempre permeada por discussoes filoséficas, conceituais
e atravessada pelo hibridismo, ndo apenas técnico, mas também de
linguagens.

Esperamos que tal estudo tenha trazido a tona os principais conceitos e
questbes da intermidialidade e suas contribuicbes pra o campo das artes
principalmente das ilustragbes. Salientando a rica contribuicdo dessa
modalidade de construcdo visual tanto para a melhor apreensdo dos textos

verbais quanto sua importancia para a intermidialidade.
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