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RESUMO

Almeida, Aline Novais de. Literatura Fundamental: transposicdo da midia
audiovisual para o contexto escolar. Trabalho de Conclusdo de Curso de
Especializacdo Especializacdo em Tecnologias, Comunicacdo e Técnicas de Ensino
— do Departamento de Educacdo. Universidade Tecnolégica Federal do Parana,
Curitiba, 2018.

Este Trabalho de Conclusdo do Curso de Especializagdo em Tecnologias,
Comunicacdo e Técnicas de Ensino, da Universidade Tecnologica Federal do
Parana (UTFPR), apresenta como tema a utilizacdo do recurso audiovisual no
ensino da literatura, dirigido, especialmente, para o &mbito do Ensino Médio. Tendo
como objetivo a discussdo em torno do engajamento dos alunos no diz respeito a
formacao leitora de obras literarias canbnicas, tanto nacionais como estrangeiras,
conjectura-se que a televisdo, ou melhor, determinadas pecas midiaticas produzidas
no ambiente telematico, podem contribuir para aproximar o estudante da literatura.
Em seu desenvolvimento, a monografia articula uma andlise direcionada as
especificidades da linguagem mididtica do programa televisivo Literatura
Fundamental (2013-2016), do canal educativo Univesp TV, vinculado a Universidade
Virtual do Estado de Sé&o Paulo e produzido por meio de um convénio estabelecido
com a Fundagdo Padre Anchieta. Nesse sentido, dois videos do programa, também
transmitidos pela internet, foram selecionados para constituir o corpus analitico,
pautando-se nos pressupostos da corrente fenomenoldgico-hermenéutica, aliada a
uma investigacdo qualitativa do fendmeno avaliado. A finalidade do exame desses
produtos audiovisuais reside na tentativa de uma intervengcdo pedagdgica que
propde realizar a transposicdo de uma peca midiatica para o contexto de sala de
aula, desdobrando, por conseguinte, em uma mobilizacdo que intenta arregimentar o
interesse dos alunos pela leitura e o estudo dos classicos literarios. Fixou-se um
carater valorativo em relacdo aos programas analisados, inquirindo as qualidades
artisticas e criativas e, deixando de lado, os aspectos sécio-historicos desses
produtos midiaticos. Em relacdo aos procedimentos de pesquisa, trata-se de uma
investigacdo de cunho documental, formada, primordialmente, pelos videos
escolhidos e apoiados, teoricamente, por um levantamento bibliografico composto
por livros e artigos cientificos publicados recentemente, entre os anos de 2001 a
2015. Este trabalho pretende, portanto, comprovar a viabilidade didatico-pedagdgica
desse tipo de recurso audiovisual em sala de aula, sustentando a participacdo do
docente, como mediador, nesse processo de desenvolvimento da leitura e da fruicao
do texto literario por parte do aluno do Ensino Médio.

Palavras-chave: Ensino de Literatura, TIC, Educomunicacao, Praticas Pedagogicas,
Leitura, Qualidade da intervencéao.



ABSTRACT

Almeida, Aline Novais de. Fundamental Literature: transposing the audiovisual
media into school context. Monograph (Specialization Course in Technologies,
Communication and Teaching Techniques) - Department of Education. Federal
Technological University of Parana, Curitiba, 2018.

This paper presents as main topic the use of audiovisual tools in the teaching of
literature, aiming precisely at High school education. It is considered that the use of
telecommunication can contribute greatly with students' engagement with reading
both national and international literature. In this analysis, we focus on the specificities
of the media language from the TV show Literatura Fundamental (2013-2016),
displayed in the educational channel Univesp TV, belonged to the Virtual University
of the State of S&o Paulo and produced in partnership with the Padre Anchieta
Foundation. To constitute the corpus, we have selected two videos from this TV
show that are also transmitted online, based on the presuppositions of the
phenomenological-hermeneutical current, allied to a qualitative investigation of the
phenomenon. The purpose of this study is to propose a pedagogical intervention that
attempts to carry out the transposition of TV media into the classroom context, with
the intention of arousing students interest in reading and studying literary classics.
The TV shows analyzed here were valued by their artistic and creative qualities,
having been left aside any socio-historical aspects. The research is mainly
documentary, consisted of the videos chosen and theoretically supported by a
bibliographic survey composed of books and scientific articles published recently,
between the years of 2001 to 2015. This work aims to prove the didactic-pedagogical
practicability of this type of audiovisual resource in the classroom, assisting the
teacher as mediator in the process of reading development and enjoyment of the
literary text by the High School student.

Key-words: Literature teaching, ICT, Educommunication, Pedagogical Practices,
Reading, Quality of Intervention.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa possui como objetivo geral contribuir com os estudos das
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC’s) como pratica didatico-
pedagogica voltada para o Ensino Médio. No que se refere aos objetivos
especificos, busca-se refletir sobre a transposicdo de um material audiovisual para o
contexto escolar, a partir da anadlise de dois videos do programa televisivo Literatura
Fundamental, do canal educativo Univesp TV, da Universidade Virtual do Estado de
Sédo Paulo; para, em seguida, elaborar um pensamento critico sobre a fruicdo do
texto literario, por meio de uma utilizacdo valorativa e criativa dos recursos
audiovisuais, sobretudo, telematicos.

Convém assinalar que a proposta deste estudo torna-se necessaria por se
inserir no ambito da formacdo leitora, sobretudo, de adolescentes que estéo
habituados a manipular varios tipos de artefatos tecnolégicos e comunicativos tanto
no cotidiano escolar como fora dele.

Desse modo, a monografia aqui apresentada configura-se como exploratéria,
ja& que procura evidenciar os dilemas apontados pelo exame dos programas
selecionados, por meio de conjecturas e observacbes sobre o ensino da literatura
candnica no Ensino Médio. Como forma de enriquecer o estudo, incorpora-se, ao
longo do texto e, integralmente, no “Apéndice 1", a entrevista concedida pelo
jornalista e produtor responsavel pelo programa Literatura Fundamental, Rodrigo
Simon de Moraes, viabilizando, assim, uma incursdo nos bastidores desta producgéo

televisiva.

*kk

Comumente sdo diwulgados inquéritos socioculturais' e investigacdes
académicas que abordam a auséncia do habito de leitura entre os brasileiros, sejam
eles jovens ou adultos. Professores do Ensino Basico e do Ensino Superior relatam
experiéncias de fracasso em relacdo a pratica de leitura, habilidade esta que se
espera que o aluno incorpore ao longo da sua formac&o escolar. Por vezes, 0s
professores ressaltam o desinteresse dos estudantes nesse quesito, descrevendo as

dificuldades de aproxima-los dos mais diversos impressos.

'Conforme se obsena em Retratos da leitura no Brasil (2016), publicagdo organizada pela
pesquisadora Zaora Failla. Nesse trabalho, disponibilizam-se tabelas, quadros e dados sobre a
situacdo da leitura no territério brasileiro. A publicacdo conta também com ensaios assinados por
especialistas que se debrucam sobre a questao da leitura nas mais diversas areas.
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Por outro lado, h4 um cenario ndo tdo apocaliptico nas escolas publicas?, o
qual permite configurar mais dois perfis de alunos que, ao contrario do que se
pensa, ndo estdo relacionados com essa visdo desconcertante da crianca ou do
adolescente que ndo gosta de ler: um acostumado a leitura por vias especificas,
geralmente mediadas pelas TIC’s; outro que se apresenta como leitor de literatura,
porém restrito as suas préprias escolhas, as quais perpassam idade, contexto
cultural, temas contemporaneos e propostas comerciais.

Diante desse quadro, verifica-se que o0 programa televisivo intitulado
Literatura Fundamental, veiculado de 2013 a 2016, mas também transmitido pela
internet, coloca em xeque o tal afastamento da leitura por parte do brasileiro, j& que
esses telespectadores e/ou internautas acabam por manifestar interesse pela
literatura classica. O entusiasmo pelo programa reflete-se pelo volume de criticas e
sugestdes que recebeu enquanto esteve no ar, conforme o jornalista e produtor do
programa, Rodrigo Simon de Moraes, relatou em entrevista; ou mesmo pela
contagem de visualizagdes que os episédios possuem no Youtube.

Cabe ressaltar que a audiéncia dos episddios, tanto telematica quanto digital,
nao circunscreve a populacdo geral do pais, mas aponta questdes sobre o papel do
audiovisual no ensino, ou ainda, de que maneira € possivel transpor um programa
televisivo para o contexto de sala de aula

E importante considerar que este projeto tem como embasamento
epistemoldgico a corrente fenomenoldgico-hermenéutica, a luz da discussédo sobre
0S pressupostos metoldgicos assinada por Telma Assad Mello em sua resenha
sobre a obra de Silvio Sanchez, Fundamentos para la investigacion:
pressupuestos epistemolégicos que orientan al investigador (1998)%. Por se
tratar de uma investigacdo académica com abordagem qualitativa do problema,
significa dizer que a compreensdo e a explicacdo do fenbmeno se dao por uma
concepcéao dialdgica, a partir da qual se utiliza recursos audiovisuais como estratégia

didatico-pedagdgica no Ensino Médio.

ZA respeito dessa constatacao referente a escola publica, parto da minha praxis escolar, isto é, da
minha experiéncia profissional como docente de Lingua Portuguesa e Orientadora de Informética
Educativa, durante o triénio de 2012-2015, na Rede Municipal de Ensino de S&o Paulo, vinculada a
Secretéria Municipal de Educacdo de S&o Paulo (SME).

* Os pontos assewverados por Telma Assad de Mello em “Epistemologia e pesquisa em educagao”
(2005) seniram de parametro epistemoldgico para este trabalho de conclusdo de curso. Disponivel
em: http://www.geocities.ws/grupoepisteduc/arquivos/Telma. pdf. Ultimo acesso em: 10 de jun. 2018.



http://www.geocities.ws/grupoepisteduc/arquivos/Telma.pdf
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O processo epistémico a ser focalizado se constitui na interacdo dialdgica
entre partes, sendo assimétricas, histéricas e mutaveis, caracteristicas
exemplificadas na visualizacdo das etapas deste trabalho cientifico. Este pode ser
sintetizado da seguinte forma: uma pesquisadora mobiliza um video elaborado por
uma equipe de televisdo que arregimenta professores especialistas em literatura a
participar de entrevistas e, como consequéncia, € possivel formular acdes
pedagdgicas, tendo em vista o trabalho do educador, outra parte dessa relacéao
dialdgica.

Em meio a essa linha fenomenologica-hermenéutica, o professor é afetado
subjetivamente por aquilo que se propbe investigar, podera, ele proprio,
experimentar a forma dialdgica ao efetuar esses processos com seus alunos. Por
fim, vale destacar que o corpus da pesquisa € composto por dois videos que
tematizam a literatura por meio do formato entrevista, favorecendo, assim, a atuacao
do docente, como parte mediadora do processo de ensino-aprendizagem, e do
aluno, diante do contato com autores e obras literarias candnicas.

Espera-se, portanto, que este trabalho contribua com estudos voltados para
aplicacao das TIC’s como pratica didatico-pedagogica no Ensino Médio. Ao mesmo
tempo, a discussao faz-se primordial, porque ela se insere no ambito da formacéao
de um leitor que esta habituado a manipular esse tipo de instrumental tecnoldgico e
comunicacional, seja a televisdio ou mesmo as redes sociais, como 0 Youtube.
Acredita-se que se as hipdteses apresentadas nesse estudo forem aplicadas
diretamente na educacdo, especialmente nas escolas publicas, sera possivel
ampliar e apoiar o acesso desses alunos a tecnologia, bem como fornecer uma
leitura critica a respeito dessas pecas midiaticas, no caso 0 programa televisivo
Literatura Fundamental. O professor, por outro lado, é levado a repensar o seu fazer
pedagodgico, uma vez que € desafiado a utilizar ferramentas inovadoras que imp&em
praticas educativas pautadas em parametros nao tradicionais. Ademais, o ganho
social deste projeto € estimular o prazer da leitura, bem como divulgar e viabilizar o
estudo autores e obras, colaborando, dessa forma, com a ardua tarefa de trazer a

literatura mais classica para a sala de aula.



13

2. A INTERFACE COMUNICACAO-EDUCAGCAO: TOPICOS SOBRE A
EDUCOMUNICACAO

Muitos especialistas ligados a educacao notabilizam em suas pesquisas que a
interface comunicacédo-educacao proporciona resultados relevantes tanto no sentido
de busca quanto de construcdo do conhecimento. Isso se da gracas a articulacéo
das Tecnologias de Informac&o e Comunicacao (TIC’s) no cotidiano escolar, na qual
se promove uma praxis bastante conhecida e executada em outros contextos da
vida e da experiéncia humana. Sendo, igualmente, portadoras de saberes, essas
praticas que convergem aspectos educacionais e tecnolégicos tornaram-se
rotineiras na sociedade da informacdo. Como exemplo cumpre destacar as
conhecidas operacbes que se realizam nas agéncias bancérias, executadas pelos
funcionarios e também pelos clientes. Ou, ainda, a utilizacdo, principalmente entre
0S pesquisadores universitarios, de recursos como o OCR (Optical Character
Recognition) que os permitem fazer reconhecimento de caracteres dos mais
variados tipos, até de manuscritos.

A partir desse angulo, Adilson Citelli (2013) indica as vantagens do binébmio
comunicacao-educacdo no ambito escolar, ao analisar, em um grupo professores da
rede estadual de Sao Paulo, o impacto que a midia e o aparato tecnoldgico
produzem no interior da instituicdo educativa e no sistema de aprendizagem. O autor
reconhece que o0 processo de aprendizagem deve ser apoiado pela
educomunicagdo, desde o uso das mensagens mididticas como pretexto para
desdobrar assuntos e temas, att o modo em que professores e alunos se
relacionam e se apropriam da informagao.

Nessa direcdo, interessa fomentar nas unidades escolares uma pratica
pedagogica que privilegie as mensagens midiaticas (filmes, anlncios publicitarios,
programas de radio e TV, histérias em quadrinhos etc.) para reapresenta-las como
elementos motivadores e desencadeadores de debates; ou mesmo para promover
continuamente a atualizacdo da aprendizagem, ja que as TIC’s impdem novidades
aos usuarios, obrigando alunos, e também professores, a incorpora-las no seu dia a
dia. Sob outro viés, esses dispositivos comunicacionais oferecem uma grande
vitalidade as praticas didatico-pedagodgica, pois, embora sejam ferramentas, elas
podem estimular, quando articuladas de maneira critica, uma potencializacdo do
acesso a informacdo e, consequentemente, permitir a comunicacdo e 0 saber
(CITELLI, 2013).
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Apesar de se reconhecer o papel da educomunicacdo a servico da
aprendizagem, permanece um questionamento: por qual motivo ao se focalizar no
universo escolar as propostas educomunicativas estas se mostram inviabilizadas,
sobretudo, pelos professores? Por certo se constata um descompasso em muitas
instituicbes escolares ao que concerne a educomunicacdo, ja que uma grande
parcela dos educadores refuta a instalacdo dessas praticas no processo de ensino.
Isso acontece porque as TIC’s colocam sob suspeita 0 paradigma tradicional da
escola ao questionar a prépria ideia de aprender, na medida em que o professor
perde o lugar central na transmissdo dos contetudos. Quando se compreende que é
possivel aprender e apreender, com autonomia, qualquer informac¢éo, o aluno passa
atuar como se fosse um professor, ou melhor, passa a ter o dominio de
determinados conteddos antes restritos ao mestre. Essa flexibilidade nas atribuicdes
do professor e do aluno (transmissor-receptor) provoca uma instabilidade no proprio
discurso pedagogico-escolar que, diante da emergéncia desses dispositivos
tecnolégicos, apresenta uma postura vulneravel.

Protegida ha séculos por um modelo que objetiva preservar o conhecimento a
todo custo, a escola converte na figura do professor, estendendo-se para o livro, o
guardido do seu legado. Jesus Martin-Barbero e German Rey, ao abordarem a
concepcao que a escola possui sobre a leitura no ensaio Os exercicios do ver
(2001), propdem uma interessante analogia entre a instituicdo escolar e as Sagradas
Escrituras. Nessa andlise, os autores sublinham a rigidez e o controle do saber que
ha nesse sistema educativo, cujo modelo, como ja dito, € pautado numa perspectiva

autocentrada e reprodutora de conteudos:

E é este modelo mecéanico e unidirecional ao qual responde a leitura
passiva, que a escola fomenta, prolongando a relagdo do fiel com a
sagrada escritura, que a Igreja havia instaurado tempos atras. Assim,
como os clérigos se atribuiam o poder da uUnica leitura auténtica da
Biblia, os professores detém o saber de uma leitura univoca, isto &,
daquela de que a leitura do aluno é puro eco. (2001, p. 57, grifos dos
autores)

Na perspectiva educomunicativa, os docentes ndo sao “expulsos” do
processo educativo (ou os livros sdo queimados), ao contrario os educadores
mantém a participacdo como agentes indispensaveis, contudo ndo sao mais vistos

como 0s Unicos responsaveis pelo aprendizado do aluno. Este, por sua vez, é
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convocado a colaborar, efetivamente, com as etapas que envolvem o trabalho
pedagogico, configurando, assim, uma coparticipagcdo nesse processo educacional.
O professor, conforme assinala Citelli em outro artigo (2010), devera desempenhar
uma nova performance frente as TIC’s, afinal torna-se impensavel, nos dias de hoje,
estimular a ideia de que ‘[...] existe algo de missionario na educacgao [...]” (p. 72),

ainda que por parte dos docentes:

Os professores deixardo de ser doadores de informac¢des entrando
no territorio dos facilitadores do aprendizado, e passando a conviver
de maneira cada vez mais ampla e generalizada com as tecnologias
da informacé&o e da comunicacéo. (2010, p. 83)

A respeito dessa nova atuacao esperada pelos professores ao se depararem
com as TIC’s, Citelli elucida que, embora haja resisténcia, muitos docentes anseiam
por formacdes continuadas e um letramento digital que seja aliado a uma pedagogia
especifica que dé conta dessas atuais demandas educativas. O pesquisador
complementa, alids, que ndo é a toa que no pais ja& existam duas universidades
ofertando os cursos de bacharelado e licenciatura em educomunicacéo, a saber: a
Universidade Federal de Campina Grande e a Universidade de S&ao Paulo (2010, p.
83-84).

Para adensar as discussbes em torno da educomunicacdo, convém
pormenorizar as principais caracteristicas que fundamentam este campo de

pesquisa académica e incursdo didatico-pedagdgica.

2.1. Aspectos da educomunicacao

De acordo com o que se discutiu no tépico anterior, devido ao
desenvolvimento tecnolégico e comunicacional assistido nos Ultimos tempos,
investigadores da educacdo, ao se depararem com as propostas didatico-
pedagogicas dos sistemas formais de educacédo, tomam consciéncia da urgéncia de
construirem pesquisas e projetos que acolham a perspectiva educomunicativa. As
instituicbes escolares, de modo geral, refletem uma visada conservadora no que se
refere a construcdo dos saberes, haja vista a auséncia de proposi¢cdes que atrelam
as TIC’s ao fazer-pedagogico, ndo apenas como instrumental, mas como vetor

capaz de mobilizar os agentes educativos (professor, aluno, coordenacao



16

pedagdgica, direcao e equipe de apoio) na importante tarefa de formacao critica dos
sujeitos.

Em um instigante projeto de educomunicacdo que resultou na publicacdo do
livvo Educomunicagdo — o que € isto (2015), Donizete Soares apresenta 0S
preceitos que embasaram o trabalho coletivo “Cala-boca ja morreu — porque nos
também temos o que dizer!”, iniciado em 1995 e formado por um grupo de criancas
e pré-adolescentes com idade entre 7 e 12 anos (p. 11). Nesse ensaio, em cada
subdivisdo (capitulo), o autor delineia os prismas que os participantes do projeto
compreendem por educomunicacao.

A partir de dois enunciados negativos, “Educomunicacdo ndo é profissdo” e
“Educomunicacdo ndao é metodologia”, Soares corrobora o ponto de vista adotado
por esta monografia. Isto é, intenta-se colocar em funcionamento a ideia de que a
educomunicacdo € uma ferramenta — ndo apenas no sentido utilitario do termo — que
esta a disposicdo do sistema educacional, incluida em “todas as sequéncias da vida
contemporanea, permitindo a formacéo de redes capazes de suprir, dentro de certos
limites e condi¢Oes, aquelas fungbes atribuidas exclusivamente a escola” (2010, p.
4), como enfatiza Citelli, ao endossar a concepcdo de que a sociedade atual é
receptaculo da tecnocultura; posicao, inclusive, ventilada por muitos pensadores.
Por conseguinte, ndo é papel exclusivo da escola a mobilizacdo das TIC’s, contudo
0 universo escolar deve ampliar e promover o uso critico dos dispositivos
comunicacionais e informacionais (2010, p. 4).

Voltando aos pressupostos do ensaio de Donizete Soares, verifica-se que a
convergéncia educacdo e comunicacdo é algo que se inscreve para além dos

estudos dedicados a questao, antes se tratam de

[...] fenbmenos sociais proprios de qualquer formacdo grupal.
Sempre andaram juntas [a convergéncia educacdo e comunicacao]
e, a rigor, querem dizer exatamente a mesma coisa: homem educado
€ aquele que consegue se comunicar, do mesmo modo que sé se
comunica o homem educado. Alids, ndo ha homem sem educacéo e
comunicagdo, assim como, sem o homem, simplesmente n&o
existem educacao e comunicacao; os trés termos tém exatamente o
mesmo significado. (2015, p. 21)

Desse modo, a educomunicacdo concretiza um rico espaco de inter-relagbes
que visa, sobremaneira, a permanéncia efetiva desses liames que foram separados
pela especializagdo dos saberes e pela divisdo do trabalho (2015, p. 28). De acordo
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com Soares, no final do século XX, as instancias educativa e comunicativa retomam
o vinculo primordial que as constituia como uma “[...] reagcdo a operacao especifica
de separagao [...]” (p. 28). O autor defende também que a retomada da
educomunicacdo “...] se manifesta como instrumento de uso de grupos
minimamente organizados das populagdes mais pobres da América Latina” (p. 28).
Nado é coincidéncia, portanto, como bem lembra Soares, que a palavra
educomunicacdo tenha sido cunhada por Mario Kaplin (1923-1998), intelectual
argentino que se engajou na construgcdo de uma “Ameérica Latina livre e autbnoma,
desde os anos de 1970” (p. 29).

Vale destacar que o termo educomunicagdo saiu pela primeira vez em uma
publicacdo em 1992, conforme afirma Ismar de Oliveira Soares em seu ‘livro-
sintese?: “[...] designar um novo campo de intervencdo social, coube & revista
Comunicacdo & Educacao cumprir o papel de elucidar os diferentes componentes
do conceito” (2011, p. 11). Essa revista esta vinculada ao Nucleo de Comunicacao e
Educacédo (NCE), da Escola de Comunicacbes e Artes, da Universidade de Sao
Paulo (ECA-USP) que participou e fomentou a criacdo do primeiro curso em
Licenciatura em Educomunicacdo, cujo inicio se efetivou em 2011, ao integrar
naquele ano o processo da Fuvest (Fundacdo Universitaria para o Vestibular),
instituicdo responsavel pela realizacdo do vestibular da Universidade de S&o Paulo.

Ainda sobre Kaplin, convém assinalar que o pensador, radicado no Uruguai,
nutriu grande amizade por Paulo Freire (1921-1997), seus escritos revelam o diadlogo
que estabeleceu com o educador brasileiro, conforme ratificam os autores do artigo
“Conceitos de Paulo Freitas e de Mario Kaplun para trabalhos em educomunicagao”
(2009), em que a aproximacdo entre ambos é um dos objetivos centrais dos
articulistas.

Ao circunscrever a educomunicacdo como um fendmeno social, Soares
também a afasta de qualquer tentativa de profissionalizacdo, justamente pelos
perigos de imprimir qualquer sentido mercadolégico, o que, obviamente,
deslegitimaria a relevancia e o impacto social que a interface possui, restringindo,

consequentemente, 0 seu acesso. Nas palavras do autor:

* A classificacdo “livro-sintese” foi criada pelo pesquisadore professor Ismar de Oliveira Soares.
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[...] profissionalizar a educomunicac&o € criar reserva de mercado. E
criar todas as condi¢fes para dificultar ou mesmo proibir — bem como
de acordo com as regras de mercado — que toda e qualquer pessoa
desenvolva trabalhos na area. E criar um grupo de gente autorizada
a, com carteirinha e tudo mais, desde que devidamente registrada e
pagando mensalidades a um conselho igual aos tantos que ja
existem... (2015, p. 37, grifo do autor)

Além da recusa a profissionalizacdo, Donizete Soares também ndo contempla
a educomunicacdo como metodologia ou método de trabalho cientifico, seja tedrico
ou pratico, pois ndo ha interesse em concebé-la como ciéncia, mas como
intervencao social, fenbmeno social. De todo modo, o autor enfatiza a investigacéo
em torno da educacdo, a fim de compreender como os diferentes grupos sociais

articulam o seu pensar sobre si e sobre os outros (2015, p. 47):

[...] @a educomunicacédo se configura como um modo de pensar e agir
marcado pelo debate sobre o que realmente interessa a vida das
pessoas que coabitam o0 mesmo espaco. Diferentemente da
pesquisa cientifica, que tem como objetivo oferecer a0 menos uma
resposta valida e objetiva, a educomunicacao esta envolvida com as
perguntas que precisam ser formuladas. (p. 48, grifo do autor)

A partir das consideracdes de Donizete Soares, € possivel estabelecer um
didlogo com Adilson Citelli, no texto de 2010 ja citado, uma vez que o Ultimo explica
que numa sociedade, marcadamente, afetada pela tecnocultura, os espagos
comunicacionais e educacionais sdo reordenados, notabilizando-se, entdo, “[...]
profundas mudancas culturais e redefinicbes quanto aos modos de ver, sentir e
aprender [..]” (2010, p. 84). Dito de outro modo, se a interface educacgao-
comunicacdo modifica os modos de percepcdo, a educomunicacdo também
engendra uma leitura outra sobre o mundo e a sociedade. Trata-se de outra maneira
inovadora de empreender o ato de ler.

Sendo a educomunica¢do uma leitura do mundo e da sociedade, € plausivel
icd-la como campo de saber, em concordancia com Soares (2015, p. 75). Tenciona-
se, desse modo, encontrar diferentes discursos, ou melhor, a transdiscursividade (p.
79) que se alinha ndo por pré-determinacbes tedricas, metodolégicas ou
mercadoldgicas. O interesse aqui € outro. De fato, o que mobiliza a educomunicacgéo
€ acdo, perfazendo, assim, espacos e/ou campos. Na tentativa de apresentar uma

definicdo, mesmo que provisoria, a respeito da educomunicacédo, Soares afirma que
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Trata-se, portanto, de um espaco — ou um campo — no qual
transcrevem saberes historicamente constituidos, assim como um
tabuleiro no qual se lancam pedras para, com elas, construir grandes
lances. N&o importa a origem das pecas, assim como ndo se
privilegia quem possa coloca-las ali. Sejam quais forem os tipos de
saberes, o campo ndo somente tem condicdes de recebé-los, mas,
sobretudo, de promover dialogo entre eles.

Isto é: se ha — ou tem de haver — algo que particulariza, caracteriza
ou é especifico desse campo chamado educomunicacdo, esse algo é
a sua capacidade de entrecruzar saberes, promovendo a
interlocugdo ou a conversa entre 0s que constroem e/ou se utilizam
desses saberes. (2015, p. 75, grifo do autor).

Soares® ndo é o Unico que designa a educomunicacdo como campo de
incursdo investigativa. O professor Ismar de Oliveira Soares, em seu livro-sintese
supracitado, corrobora com a mesma ideia, quer dizer, o Nucleo de Comunicagéo e
Educacéao (ECA-USP), ao qual ele integra, opta por compreender a educomunicagao

como “campo de agao”:

[...] um campo de acdo emergente na interface entre os tradicionais
campos da educacdo e da comunicacao, apresenta-se, hoje, como
um excelente caminho de renovacdo das praticas sociais que
objetivam ampliar as condicbes de expressdo de todos os
seguimentos humanos, especialmente da infancia e da juventude.
(2011, p. 15)

Os pesquisadores, ao adotarem essa no¢gdo de campo ou espaco para a
educomunicacao, debrucam-se em um universo aberto para composicdo de novas
tramas discursivas, construidas por sujeitos que objetivam intervir, de alguma forma,
na sociedade (2015, p. 88). Exemplo disso se observa na descoberta da
educomunicacao por parte dos académicos que se sensibilizam com este campo do
conhecimento que, alias, vem ganhando monta nos Ultimos anos. Ou quando o
intelectual Mario Kaplun intuiu, avant la lettre, a potencialidade que a interface
educativa e comunicativa gera para a Iuta emancipatoria das populacdes

desprestigiadas.

> Segundo elucida Gracia Lopes Lima, pesquisadora e prefaciadora do liwvo de Donizete Soares, o
ensaista foi convidado a participar, em 2001, da equipe do projeto Educom.radio, desenwohido pelo
Nucleo de Comunicagédo e Educacdo da ECA-USP. Ele desempenhou o papel de formador da equipe
multidisciplinar do referido projeto, que contou com 465 escolas da Secretaria Municipal de
Educacédo, da cidade de Sdo Paulo (2015, p. 14). Nesse sentido, ndo é de se estranhar que Donizete
Soares e Ismar de Oliwira Soares compartihem um olhar bastante semelhante sobre a
educomunicagéo.
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Em suma, tanto os académicos como os educadores-ativistas ao intervierem
socialmente, voltam-se para a perspectiva educomunicativa. Isto porque existe, no
ambito dessas atuacdes, a modificacdo de alguma coisa, seja com pequenos ou
grandes efeitos. Assim, estando sob a égide da acdo, a educomunicacdo inventa,
constréi, produz e altera a esfera social e, como resultado, atinge o homem, Unico
condutor das instancias comunicativa e educativa. Uma pergunta ainda resta: qual
transformacdo pretende a educomunicacdo? Donizete Soares, ao final do seu

ensaio, indica uma resposta, a saber:

Educomunicagdo tem a ver com constituicdo de sujeitos autbnomos,
gue jamais se esquecem do outro quando decidem e definem o tipo
de vida que querem viver. Tém a ver com superacao das condi¢cdes
de submissdo as instituicGes institucionalizadas, que dificultam e
impedem toda e qualquer alteracao. (2015, p. 138)

Na tentativa de iniciar um desdobramento a respeito desse argumento
exposto por Donizete Soares, compete explorar, brevemente, um recurso que, por
vezes, a instituicAo escolar e também o sistema educativo ignora, ou seja, a
televisdo e seus efeitos educomunicacionais. Uma vez que 0 ensaista menciona a
autonomia dos sujeitos e os modos de vida que sédo absorvidos, o televisor ndo deve
ser encarado apenas como puro instrumento alienador ou de diversdo e fruicao
vazia. A linguagem audiovisual produzida nas transmissdes telematicas desvela, de
certo modo, o enorme distanciamento entre o discurso pedagdégico e a sociedade
tecnocultural, afinal a maxima de que “A televisdo ndo seria assunto de cultura, so
de comunicagdo.” (MARTIN-BARBERO, 2006, p. 299) necessita ser revista e

reescrita.
2.2. A televisdo e a educomunicacgao
O pensador JeslUs Martin-Barbero®, embora nascido em Avila, na Espanha,

dedicou-se, sobremaneira, as questdes latino-americanas, particulamente ao que se

refere ao campo da cultura e da comunicacao, ja que estudou, dentre muitos temas,

® Sobre o pensador JesUs Martin-Barbero, ver a entrevista concedida, em 2012, ao “Globo

Universidade”.Disponivelem: http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2012/07/entrevista-
jesus-martin-barbero-fala-s obre-comunicacao-e-suas-obras.html. Ultimo acesso em: 28 abr. 2018.



http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2012/07/entrevista-jesus-martin-barbero-fala-sobre-comunicacao-e-suas-obras.html
http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2012/07/entrevista-jesus-martin-barbero-fala-sobre-comunicacao-e-suas-obras.html
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a televisdo colombiana. A propésito, foi na Coldmbia que atuou, por muito tempo,
como professor universitario do curso de Comunicacgao.

Em um estudo, ja referenciado nesta monografia, Martin-Barbero, ao lado do
psicélogo colombiano German Rey, da continuidade a “[...] analise renovadora dos
fendmenos conunicacionais e culturais da contemporaneidade [...]” (2001, p. 9), cuja
pesquisa comecara a se desenhar desde a sua tese de doutorado. A partir de uma
abordagem transdisciplinar em que se imbricam diversos saberes (comunicacao,
filosofia, epistemologia, literatura, estética, semidtica), o trabalho de ambos
descortina um universo pautado pela liberdade do sujeito em fazer relacdes que nao
sejam, necessariamente, mediadas pelas teorizagcbes académicas, mas pela
observacdo do humano, em suas praticas culturais e também comunicacionais.
Nessa direcdo, ndo é a toa que Martin-Barbero tenha concebido uma obra marcada
por deslocamentos e rupturas (p. 9, grifo dos autores).

No que diz respeito ao audiovisual, sobretudo, a televisdo, os autores vao a
contramao da perspectiva “pregada” pelos intelectuais e educadores: a televisdo nado
guarda apenas aspectos negativos da cultura de massa e, por conseguinte, ndo atua
na direcdo da alienacdo e da diversdo vazia dos sujeitos. De acordo com Martin-

Barbero e German Rey:

Pois, encante-se ou nos dé asco, a televisdo constitui hoje,
simultaneamente, o mais sofisticado dispositivo de moldagem e
deformacdo do cotidiano e dos gostos populares e uma das
media¢gdes histéricas mais expressivas de matrizes narrativas,
gestuais e cenograficas do mundo cultural popular, entendido nao
como as tradicbes especfificas de um povo, mas a hibridagcéo de
certas formas de enunciacao, de certos saberes narrativos, de certos
géneros novelescos e dramaticos do Ocidente com as matrizes
culturais dos nossos paises. (2001, p. 26, grifo dos autores)

A desvalorizagcdo da TV, por uma grande parcela dos intelectuais, apaga as
nuances que tal dispositivo engendra em seu funcionamento. A televisdo mobiliza
uma contradicdo em si, ja que ndo ha nenhuma outra midia (2001, p. 39) capaz de
apontar o dedo para a propria mascara. E justamente por isso que esse aparelho
ndo deve ser menosprezado nos circulos académicos, conforme sublinham os

autores no decorrer do volume Os exercicios do ver.
Em relagdo ao quesito narrativo da televisdo, € possivel toma-lo como um
fator primordial para explicar o interesse que desperta nas pessoas esse artefato. A

TV emula uma das principais caracteristicas humanas, isto €, a capacidade de
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narrar histérias. Além desse traco estruturante, verifica-se nela o componente da
oralidade, um dos elementos da cultura moderna da América Latina, 0 que signica
dizer que a transmissdo telematica também resgata “uma experiéncia cultural
primaria das maiorias” (2001, p. 47).

Para endossar a ideia da oralidade cultural latino-americana, Martin-Barbero e
German Rey recorrem ao conceito de “oralidade secundaria”, cunhada pelo norte-
americano Walter Jackson Ong (1912-2003), no trabalho intitulado Oralidad y
escritura. Tecnologias de la palavra. Essa conceituagcdo de Ong vai em direcao ao
que os dois estudiosos compreendem acerca da televisdo e demais artefatos
midiaticos (rddio, cinema, video, entre outros). Para os autores, os produtos
tecnoperceptivos (2001, p. 47) justapbem duas facetas em seu funcionamento, a
oralidade e a visualidade. Ressalta-se, porém, que esses dois qualificativos “...] ndo
remete[m] aos exotismos de um analfabetismo terceiro mundista [...]" (p. 47). Ora, se
essas duas qualidades ndo depreciam o0 objeto televisdo, o que esta em jogo

guando se realca o carater visual e oral de um sistema tecnoperceptivo?

[a] persisténcia de estratos profundos da memoaria e da mentalidade
coletiva jogados a superficie pelas bruscas alteracdes do tecido
tradiconal, que a propria acelaracdo modernizadora comporta.
(MARRAMAO apud MARTIN-BARBERO; GERMAN REY, 2001, p.
47)

Nesse sentido, a insisténcia na ideia simplista do desligamento da TV (2001,
p. 27) impede que se reflita sobre todos esses meandros que estdo implicados nos
recursos comunicacionais e informacionais de nossa sociedade atual. Vale reforcar,
ainda, que ter como Unica saida o ato de desligar a TV diante dos cenarios, por
vezes, mercadolégicos e culturamente apaticos interrompe uma das principais
praticas democratizadoras que a televisdo impde, mesmo que involuntariamente:
oferecer aos telespectadores uma gama de informacdes e propostas inventivas, bem
como o acesso ilimitado a cultura (p. 26).

E também por esse angulo que Arlindo Machado desenvolve sua investigagio
acerca da televisdo. O autor rebate, com veeméncia, o argumento de que “[...] sO
existe banalidade [...]” na TV (2005, p. 10), elucidando o duplo equivoco encontrado

nesse tipo de consideracdo. Em suas palavras:
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Em primeiro lugar ha um erro de considerar que as coisas sdo muito
diferentes fora da televisdo. O fendmeno da banalizac&o é resultado
de uma apropriacao industrial da cultura e pode ser hoje estendido a
toda e qualquer forma de producéo intelectual do homem. Exemplo
particularmente sintomético desse fenébmeno é a transformacao das
livrarias, tradicionais pélos de encontro das camadas intelectuais em
supermercados da cultura, especializados em best sellers e
digestivos [...]

Por outro lado, da mesma forma como, na contraméo das tendéncias
hegemoénicas, continua existindo uma literatura de insubmisséo ao
gosto padronizado e um cinema de expressdo de inquietudes nao
catalogadas, existe também uma vida inteligente na televisdo. (p. 9-
10, grifo do autor)

Ademais, consonante as formulacdes dos autores sobre a televisdo, condiz
salientar, mais uma vez, o relevante papel que a televisdo desempenhou nos paises
da América Latina — emprendimento, antes, realizado pelo radio — afinal nunca é
demais lembrar que a midia impressa nunca teve o alcance da maioria (MARTIN-
BARBERO; REY, 2001, p. 40). Assim, notabiliza-se, desde a instalacdo desses
aparelhos nos lares, uma infinidade de modificacdes culturais e sociais que foram
operadas no seio familiar, como também nas préaticas privadas (do individuo) que
geram tensdes de toda ordem. A experiéncia sinestésica de estar diante de uma
“visualidade tecnologica” (2001, p. 47) propicia o desenvolvimento de outros modos
de comunicacdo, os quais sdo legitimados, principalmente, pelos jovens. Logo, 0s
sistemas tecnoperceptivos aborvidos pela juventude imprimem as tendéncias da
modernidade que ndo conseguem mais reproduzir a comunicacgao tradicional, aquela
permeada apenas por realizacdes atestadas pelos pais e/ou antepassados. Tendo
uma sensibilidade atravessada por uma tecnicidade que se expande cada vez mais,
0 jovem nao abre mao de sua tradicdo, mas, por outro lado, configura espacos,

marcadamente, hibridos em que

[...] vivem [os jovens] uma experiéncia cultural des-localizada, que
provém da profunda ligacdo entre o seu mal-estar na Cultura (com
mailsculo) e o estouro das fronteiras espaciais e sociais, que a
chave televisdo/computador introduz no estatuto dos sentires, dos
saberes e dos relatos. E que se traduz numa forte cumplicidade
cognitiva e expressiva com as novas imagens e sonoridades, com
suas fragmentacdes e velocidades, nas quais encontram seu préprio
ritmo e idioma. (2001, p. 49, grifo dos autores)
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3. METODOLOGIA OU MATERIAL E METODOS

Devido a leitura dos trabalhos assinados por pesquisadores e tedricos,
delineou-se uma ideia sobre a televisdo que transcende a perspectiva, concebida
por muitos, de ser este um dispositivo puramente banal, que esta a servico da logica
mercadoldgica das sociedades tecnocapitalistas.

A TV adentra esta monografia por se configurar como espaco informativo e
comunicacional que consegue relacionar, ao mesmo tempo, a instancia educativa e
comunicadora, formando, entdo, o0 que se passou a denominar por campo
educomunicativo. De acordo com o espanhol Martin-Barbero, a televisdo suscita,
para além dessas duas instancias, a competéncia cultural e negar esta
especificidade é difundir e sustentar um mal-entendido (2006, p. 299-301).

Tendo como norte o estudo assinado por Arlindo Machado (2005), a pesquisa
recupera o pensamento deste especialista brasileiro em comunicacao, que refuta a
tendéncia de taxar a TV como midia menorizada. Gragas a uma longa investigacao
acerca dos programas transmitidos em varios paises do mundo, Machado decide
elaborar uma abordagem prépria sobre a televisdo, distanciando-se da analise de

cunho sociologico. Ele opta, entéo, por

[...] abordar a televisdo sob um outro viés, como dispositivo
audivisual através do qual uma civilizacdo pode exprimir a seus
contemporéneos 0S seus proprios anseios e davidas, as suas
crengas e descrengas, as suas inqueitagdes, as suas descobertas e
0s voos de sua imaginagdo. Aqui, a questdo da qualidade da
intervencéo passa a ser fundamental. (2005, p. 11)

E justamente por meio da “qualidade da intervencio” que se centrard a
andlise midiatica, uma vez que se intenciona apresentar ndo o carater sociolégico de
um determinado programa televisivo, mas a criatividade e a intelegéncia que sao
articuladas para produzi-lo, ou seja, 0s valores éticos e estéticos que estdo em jogo
nas pecas audiovisuais (2005, p. 12).

Durante a investigacdo, Machado percebe que os programas televisivos nao
eram levados em consideracdo na area de comunicacdo. Os topicos que,
sobremaneira, entravam nos estudos de telematica versavam sobre os meios de
comunicacdo e informacdo, a difusdo dos produtos midiaticos e a perspectiva

mercadoldgica. Observa-se, portanto, uma auséncia de publicacdes académicas que
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exploravam as questdes de arte e cultura dos programas de televisédo, de acordo
com Machado:

Nao ha nada de errado nessas abordagens, a ndo ser o fato decisivo de que
elas mobilizam todo um arsenal de recursos analiticos, mas deixam de lado o mais
importante, que € o exame efetivo de que a televisdo, concretamente, produziu nos
altimos 50 anos — 0s programas — e, sobretudo, o exame detalhado daquilo que,
dentro da imensa massa indiferenciada de material audivisual, se distingiu,
permaneceu e permanecerd como referéncia dentro da cultura de nosso tempo.
(2005, p. 16)

Esse tratamento dado ao programa televisivo vem ao encontro do que se
busca deste estudo, ou seja, circunscrever as “qualidades intrinsecas” (2005, p. 17)
de determinado conteudo audiovisual. No caso especifico desta monografia,
compete identificar as qualidades que atravessam o programa Literatura
Fundamental, da Univesp TV, a ponto de ser exequivel transpb-lo ao contexto
escolar.

Desse modo, convém, brevemente, expor o meu relato acerca do programa
Literatura Fundamental, relacionando-o com os critérios valorativos que reconheci
ainda no papel de teleouvinte. Desde a primeira vez que tive a possibilidade de
assisti-lo, pelo canal que a emissora mantém no Youtube, observei que se tratava de
um objeto sensivel que poderia alcar outros espacos para além das telas do
computador ou do celular. Isso porgue, a despeito da matéria literaria ganhar, por
vezes, uma profundidade académica por ser manipulada por criticos e teoricos
conceituados, havia no dispositivo utilizado — a televisdo no primeiro momento e
depois a internet — uma viabilidade democratica. Essa consequéncia permite a
qualquer sujeito, mesmo nao especializado, tornar-se telespectador do programa e,
consequentemente, apropriar-se da literatura classica que, a priori, destinava-se aos
“[...] estudantes do programa Univesp, ou seja, 0s estudantes que estavam cursando
0 ensino superior pela Universidade Virtual do Estado de Sao Paulo.”, de acordo
com a constatacdo do jornalista Rodrigo Simon de Moraes (APENDICE 1, p. 41).

Em razdo do caracter democratico da TV, é factivel a hipotese construida
para este trabalho de conclusdo de curso: ora, se o televisor é um dissiminador de
saberes e novos modos de ver/ler, segundo elucidam JesUs Martin-Barbero e
German Rey (2001, p. 55-63), a audiéncia de criancas e adolescentes em

programas como Literatura Fundamental € facilitada pelo livre acesso que se imp&e
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na natureza desse artefato. Ndo ha autoridade parental que consiga controlar os
contetdos que séo exibidos nas transmissdes telematicas (2005, p. 55).

Por outro lado, recorre-se ao conceito de qualidade que representa o fio
condutor analitico deste trabalho, assim como para o estudo desenvolvido por
Arlindo Machado. Neste, o pesquisador brasileiro concretizou a formacao, ainda que
parcial, de um repertério de programas pensados, propriamente, para a televisao. O
termo “televisdo de qualidade”, conforme assinala Machado, foi cunhado na década
de 1980 por estudiosos britanicos que estavam interessados em focalizar o
dispositivo numa abordagem diferenciada, afastada das demandas soécio-histéricas
(2005, p. 22). Obviamente, a expressdo quality television aponta problemas de
conceituacao, contudo é uma sentenca mais aberta para os propdsitos de Machado
e também para os aqui pretendidos (2005, p. 24). A abrangéncia da expressédo € o

gue talvez a salve, de acordo com o autor (p. 25):

De fato, talvez se deva buscar, em televisdo, um conceito de
gualidade a tal ponto elastico e complexo, que permita valorizar
trabalhos nos quais os constrangimentos industriais (velocidade e
estandartizacdo da producdo) ndo sejam esmagadoramente
conflitantes com a inovacao e a criagdo de alternativas diferenciadas,
nos quais a liberdade de expressdo dos criadores nao seja
totalmente avessa as demandas da audiéncia, nos quais ainda as
necessidades de diversificacdo e segmentacdo ndo sejam
inteiramente refratarias as grandes questdes nacionais e universais.
(p. 25, grifo do autor)

Torna-se imprescidivel, segundo afirma Machado, obter uma acepcédo de
qualidade que seja elastica e complexa, cujos aspectos exteriores a televisdo nao
interfiram no exame analitico dos programas. Afinal, interessa levantar valores que
sejam proprios desses produtos midiaticos, segundo admite o especialista:
“‘Nenhuma sociedade e nenhum setor da sociedade podem ser aperfeicoados se
ndo estiverem submetidos a julgamento e avaliagdo permanentes.” (p. 26). Em
outras palavras, as categorizacdes prévias e rapidas sobre a televisdo nao realizam
o primordial: um exame adequado da programacao que se veicula na TV.

Dessa forma, como ja dito, a proposta de Arlindo de Machado sera seguida; a
observacdo de um programa, rigorosamente, pensado para 0 meio televiviso tera
como foco os pontos que sdo concernentes a tal peca midiatica, como: a linguagem
audiovisual, a narratividade, os planos de cameras, a duracdo temporal e as

condi¢bes de recepcéo.
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Antes de avancar para analise do corpus, vale, porém, ressaltar que o ensaio
escrito por José Luiz Braga (2006), desempenhou relevante contribuicdo para esta
monografia. Isso se deve ao fato de o autor ser o responsavel em conduzir para a
publicacdo de Arlindo Machado, uma das poucas obras académicas que investem,
principalmente, no exame de programas televisivos. No capitulo de ndmero 10
intitulado “Arlindo Machado — A televisdo levada a sério” (2006, p. 197-205), o
ensaista sintetiza o estudo machadiano, apresentando-o como uma das propostas
analiticas disponiveis aos interessados em realcar a TV e suas producoes.

No seu enfrentamento da midia, Braga também elabora procedimentos para
averiguagdo de produtos midiaticos (filmes televisivos, cinema, editorias de jornais e
revistas, programas de TV, artigos e ensaios publicados na imprensa, depoimentos
de profissionais da comunicacdo, blogs, féruns de discusséo, postagens em redes
sociais, entre outros). No terceiro capitulo (2006, p. 69-86), Braga depreende uma
metolodologia articulada para alcar um olhar critico em relacdo aos produtos. E
interessante notar que o autor ndo restringe a critica de midia aos criticos peritos,
isto €, aos académicos ou aos jornalistas culturais, mas ele inclue as falas, os
comentarios e outras criticas ndo especializadas que configuram um mosaico de
manifestacbes do sistema de interacdo social sobre a midia. Assim, os produtores
de critica ndo precisam ser necessariamente expert, uma vez que essas falas sobre
a midia produzem também um dispositivo social de trabalho de critico sobre a midia.

Assim sendo, mesmo como educadora e especialista na area de literatura
brasileira, possuo condi¢cdes de atribuir uma avaliacdo critica no que concerne ao
midiatico, jA& que os produtos que compreendem esse universo pertencem ao meu
cotidiano, seja um telejornal a que assisto em familia, seja uma fakenews que
discuto com colegas de trabalho. A apreciacdo dessas pecas acontece
recorrentemente, faz parte das interagdes sociais, tanto no ambito publico como
privado, discorrer sobre seus contéudos e formas. Ndo é de se estranhar, por
exemplo, que em um evento familiar as pessoas exponham diferentes pontos de
vista sobre o desfecho de uma telenovela. Para José Luiz Braga, a analise de midia

é vista como:

[...] trabalhos explicitos sobre determinadas producfes da midia,
baseados em observacdo organizada de produtos, com objetivos
(expressos ou implicitos) determinados por motivagdes socioculturais
diversas e voltadas para compartiihamento, na sociedade, de pontos
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de vista, de interpretacfes e/ou de acbes sobre os préprios produtos
(ou tipo de produtos), seus processos de producdo e/ou seu uso pela
sociedade. (2006, p. 71)

Devido ao sistema de interacdo social, multiplica-se o volume de trabalhos
criticos voltados para midia, resultando, dessa maneira, na formulacdo de fortuna
criica e de sua disseminacdo na sociedade (2006, p. 73). Por esse angulo, é
possivel verificar que o trabalho critico se retroalimenta dele mesmo, ja que “[...] tudo
0 que possa ser produzido, ativado e processado pela midia torna-se, ipso facto,
tema e sujeito potencial de abordagem para comentarios que, por sua vez, passam
a circular.” (p. 75)

Outro aspecto expressivo sobre a critica midiatica diz respeito ao seu papel
na sociedade. De acordo com Braga, trata-se de

[...] trazer a tona tais objetos, desvenda-los, refletir sobre eles,
e tornar essas percepc¢oes disponiveis até que a sociedade em
geral se torne competente para exercer (variadamente,
conforme as preocupagdes e interesses de cada um) seu
esforgo de entendimento, reflexdo e acéo. (p. 75)

Percebe-se, entdo, que uma leitura e uma compreensdo critica da midia
podem modificar as relagbes sociais, ja que de saida propagam-se respostas que
passam a circular na sociedade, impactando, de alguma maneira, os sujeitos. E um
sistema social de resposta que comunga um subsistema de recepcao.

Nesse prisma, quando se desenvolve uma percepcao critica da televisdo que
ndo caia em conclusdes apressadas que apenas a adjetivam negativamente em
relagdo a outros recursos tecnoperceptivos, consegue-se alterar a concepgao de
intelectuais e, principalmente, professores que possuem um olhar enviesado para
este dispositivo. Por isso, torna-se imprencindivel a promoc¢éao, no meio académico,
de atividades que envolvam uma analise qualificativa de determinados produtos
midaticos. A televisdo ainda nos dias atuais € considerada um dos principais
recursos comunicacionais e informacionais encontrados nos lares brasileiros.

Antes de encerrar este tOpico, cumpre apresentar trés etapas para a
constituicdo de uma analise critica articulada por José Luiz Braga: 1) observar e
sistematizar l6gicas do processo critico-interpretativo sobre a midia que se
manifestem no sistema social de interacdo midiatica; 2) desenvolver, com base no

conhecimento empirico assim obtido, a construgdo do conceito de “sistema de
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resposta” enquanto ambito constituido pelos dispositivos criticos elaborados; 3)
elaborar reflexdes praxioldgicas (acdo humana) sobre o sistema de resposta e 0s
dispositivos, apresentando propostas preliminares para a critica da critica (p. 69-70).

Por fim, apds discorrer de forma pormenorizada sobre a metodologia
desenhada para essa pesquisa, compete enfrentar, no proximo tépico, o corpus
selecionado. Desse modo, serd possivel verificar se a proposta analitica desta
monografia funciona produtivamente ou ndo para a leitura midiatica que se

empreende.
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4. CORPUS, ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O corpus de analise é constituido por dois videos do programa televisivo
Literatura Fundamental (2013-2016), transmitido pelo canal educativo Univesp TV’
(canais: 2.2 na regido metropolitana de S&o Paulo; 3.2 na regido de Santos; 10.2 na
regido de Campinas; 4.2 na regido de Ribeirdo Preto e 27.2 na regido de Sao José
dos Campos), vinculado & Universidade Virtual do Estado de S&o Paulo® e produzido
por meio de um convénio com a Fundacdo Padre Anchieta. Cumpre ressaltar,
porém, que 0s episodios gravados do programa foram também disponibilizados no
canal que a emissora mantém no Youtube.

O programa Literatura Fundamental® manteve-se no ar por 4 anos, sempre
promovendo o encontro de um jornalista — entre eles Ederson Granetto, Cassia
Godoy e Rodrigo Simon de Moraes— com um professor universitario especialista em
literatura brasileira e/ou estrangeira. A partir de uma pauta de perguntas em maos, o
jornalista faz indagacdes acerca do autor e da obra escolhida para cada episodio. O
docente, entdo, esclarece os pontos inqueridos, seja respondendo as questdes ou
trazendo outros comentarios.

Como parte da preparacdo da pesquisa, é importante assinalar que, em um
primeiro momento, encarregou-se da preparacao critica e tedrica, aprimorada pela
participacdo nas disciplinas obrigatorias e nas videoconferéncias do curso de
Especializacdo. Entre as disciplinas, distingue-se a ementa de Educomunicacéo e
construcdo de uma leitura critica da midia, ministrada pelo Prof. Dr. Camilo Catto,
docente, alids, que orientou esta monografia. Esse curso em questdo foi, alias,
responsavel por fomentar as ideias preliminares deste estudo, em razdo de uma
atividade em que apresentei o exame de um produto midiatico relacionado a

matérias extraidas de periodicos.

A respeito do canal de educacdo Univesp TV, ver o site: http://univesptv.com.br/

8 A Universidade Virtual do Estado de S&o Paulo (Univesp), criada em 2012, corresponde a 4°
universidade puablica do Estado de S&o Paulo. A instituicdo possui como proposta educativa a
mobilizacdo das tecnologias, baseada nas diretrizes da Educacdo a Distancia (EAD). As outras trés
universidades paulistas que integram o0 conjunto s&o: Universidade de Sao Paulo (USP),
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e Universidade Estadual Paulista (Unesp). Para obter
mais informacgdes e dados sobre a Univesp, ver o site: https://univesp.br/

° Sobre o programa Literatura Fundamental, compete conferir, no “Apéndice 1", a entrevista que o
jornalista Rodrigo Simon de Moraes, apresentador e produtor do programa, concedeu-me. Todas as
informacdes referentes ao Literatura Fundamental foram extraidas da entrevista e de outros dialogos
gue mantive ao longo da pesquisa com Moraes.
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Para além do cumprimento dos créditos, desenvolvi atividades de diversas
naturezas (sinteses criticas, artigos, resumos, mapas mentais), as quais permitiram,
pela primeira vez, o meu contato com o campo de saber denominado
educomunicagéo.

Portanto, essa primeira parte das disciplinas estabelece o arcabouco critico e
tedrico do curso que da embasamento a essa investigacdo. As ideias, 0s
guestionamentos e as informacdes ventiladas, sobretudo, pelos nomes de Adilson
Citelli (2010, 2013), Jesus Martin-Barbero (2001, 2006), José Luiz Braga (2006) e
Arlindo Machado (2005) foram fundamentais para endossar a hipotese, esta,
inclusive, ja reafirmada pelos autores, de que existe uma potencialidade educativa
nas TIC’s quando o seu uso se faz de maneira analitica e criativa.

A leitura dessa bibliografia foi responsavel por estimular a elaboracdo do
problema de pesquisa, uma vez que 0s académicos dedicados ao campo da
educomunicacdo se debrucam no manejo de televisdo e de outros recursos
audiovisuais no contexto escolar. Em suma, essas fases anteriores que perfizeram a
investigagdo, propriamente dita, colaboraram e fundamentaram o estabelecimento

da andlise critica dos videos elegidos.

4.1. Dante Alighieri e Guimaraes Rosa: literatura fundamental em sala de aula

Dentre todos os episoédios do programa Literatura Fundamental produzidos ao
longo de quatro anos, foram escolhidas duas pecas para realizar analise midiética, a

10»

saber: “Literatura Fundamental 01- Divina Comédia — Pedro Heise™ e “Literatura

Fundamental 42- Grande Sertdo: Veredas — Willi Bole*'”

. A eleigao nao foi aleatoria,
ao contrario, contemplaram-se duas obras-primas da literatura universal, uma
estrangeira e outra nacional. Além disso, ambos o0s episédios possuem um ndmero
de visualizacdes bastante elevado, sobretudo no que diz respeito ao programa
dedicado a obra do italiano Dante Alighieri, que conta com 84.098 views. Com uma
guantidade inferior, mas ndo menos irrelevante, a presenca do professor Willi Bole
resultou em 35.249 visualizacdes. Nesse sentido, sdo programas que se afirmaram,

no conjunto, pelo alto nivel de audiéncia no ciberespaco.

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ProL HIB1eYk. Ultimo acesso em: 10 jun. 2018.
! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Jcfpbm7owCo&t=1226s. Ultimo acesso em: 10
jun. 2018.
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Sobre esse aspecto da audiéncia, Rodrigo Simon de Moraes sugere que 0
fato de serem obras vinculadas ao canone universal e também por estarem, por
vezes, submetidas as listas do vestibular do pais, tenham desencadedo o interesse
de internautas e dos telespectadores. Nas palawas do jornalista e produtor do

programa, ao comentar os motivos da audiéncia:

Eu posso arriscar aqui uma explicacdo que vem tdo somente de uma
impressao pessoal. Os livros tidos como classicos da literatura
universal, além daqueles apontados pelos vestibulares, me parece
ter atraido mais visualizagBes. Dou um exemplo: um dos programas
que fiz foi sobre O jogo da amarelinha, de Cortazar. A impresséo que
tinha era que seria um programa com um altissimo nimero de
visualizagfes, motivadas pelo fato do entrevistado ser o professor
Davi Arrigucci, um dos maiores nomes da nossa critica literaria, e
gue além de tudo foi amigo de Cortazar. O programa tem bom
nuamero de visualiza¢gfes, mas bem menor que outros, como € 0 caso
da Divina Comédia. Ou seja, me parece que isso se explica pelo fato
do livro de Dante ser mais “universalmente” conhecido que Rayuela.
(APENDICE 1, p. 42)

Embora se tratem de literaturas totalmente distintas, os dois programas
possuem uma execucdo temporal muito proxima. Em “Literatura Fundamental 01-
Divina Comeédia — Pedro Heise”, a duracdo alcanga 28min30seg, enquanto em
“Literatura Fundamental 42- Grande Sertdo: Veredas — Willi Bole”, o tempo é de
30min27seg. Os episodios possuem uma duragdo temporal curta, pois intentam, ao
maximo, sintetizar a abordagem dos livros, apesar de toda complexidade que
envolve esses trabalhos literarios.

Obviamente, existe vantagem na duracdo do video quando direcionado ao
publico mais jovem. A recepcdo desse tipo peca midiatica ndo deve ser macante
para um adolescente, principalmente para aquele que consome produtos
tecnoperceptivos, jA que a temporalidade para este sujeito € encarada de forma
completamente diferente se comparado com um adulto. A informacédo, quando
convertida em conhecimento, precisa ser obtida rapidamente. Afinal de contas, a
velocidade da informacéo regula a sociedade contemporanea.

O curto tempo de duracdo dos videos, reconhecido ndo apenas nesses como
nos demais episodios, poderia soar contraproducente, contudo se evidencia uma
caracteristica positiva para o contexto de sala de aula. Isto porque os alunos teriam
acesso a pecas audiovisuais curtas — possiveis de serem inseridas nas praticas

pedagogicas — que longe de esgotarem o tema, buscam mobilizar uma seleta de
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dados que estimulam a vontade de conhecer e, consequentemente, ler a obra
candnica.

Em tempo, nos dois programas, explicita-se o convite a leitura dos livros, o
entrevistado procura, através das perguntas colocadas, angariar justificativas que
endossem a qualidade artistica da obra. De fato, a estratégia € bastante eficaz, uma
vez que ao término da exibicdo, o teleouvinte parece ser convencido da necessidade
de ler o volume. O entrevistado desempenha a funcdo de metanarrador da obra
literaria.

E indispensavel sublinhar que a ideia ndo é substituir a aula de literatura ou a
leitura do livro pelo video, trata-se de uma transposicdo do recurso audiovisual, a
priori telematico, para o contexto escolar. Nesse sentido, a acao de transpor se quer
refletida, pensada. Acerca dessa problematica, Rodrigo Simon de Moraes mantém

uma posicao semelhante:

Um dos meus maiores temores com o Literatura Fundamental
sempre foi que ele se transformasse em uma ferramenta a ser
eguivocadamente utilizada como uma maneira do aluno evitar o
contato pessoal com o livro, ou seja, que o estudante imaginasse que
as explicagdes do pesquisador poderiam substituir a leitura da obra
em questso. Isso seria um erro monumental. (APENDICE 1, p. 43)

Desse modo, ndo basta simplesmente alocar os alunos numa sala multimidia
e disponibilizar o programa para assistirem. Esse processo deve ser mediado pelo
docente que precisa, antes de tudo, verificar quais sdo 0s objetivos pedagdgicos que
pautam essa atividade. Nesse caso, é atribuida ao educador a tarefa de planejar,
antecipadamente, o que pretende alcancar com o uso da tecnologia. Isso significa
dizer que a utlizacdo desse tipo de recurso midiatico circunscreve muiltiplas
possibilidades, desde o complemento de um conteldo abordado na disciplina como
a exemplificacdo do género jornalistico entrevista.

Nos dois episddios selecionados, constata-se um direcionamento semelhante
aos conteudos abordados. Isso se da porque o entrevistador responsavel pela pauta
€ 0 mesmo, trata-se do jornalista Ederson Granetto. Ele excuta uma postura muito
proxima frente aos dois convidados, prescrutando-os, ao longo das duas entrevistas,
guais os pontos biograficos e literarios dos titulos. No mais, Granetto costuma
verificar também questdes pertinentes a edicdo e a traducdo, como nos programas

01 e 42. Neste ultimo, inclusive, ele indica um livro de critica, de autoria do proprio
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entrevistado, propiciando, dessa forma, o acesso do publico a outros textos que
dialogam com o livro em questdo. Ora, se essa indicacdo bibliografica é capaz de
suscitar a curiosidade do teleouvinte ou do internauta, de igual modo pode acarretar
0 interesse do aluno que, orientado sempre pelo docente, tem capacidade de
ampliar o seu espectro de leitura.

Nessa direcdo, uma demanda deve se impor, quando da transposi¢céo dessas
pecas audivisuais na escola: a necessidade do alunado em utilizar a biblioteca. O
papel do professor, nessa situacdo, € realcar a ligacdo da sala de aula com a
biblioteca, seja da propia unidade escolar ou de outras que se avizinham do
estudante. Cumpre, assim, ao docente inserir 0 aluno no universo dos livros,
engajando-o a frequentar este espaco que, muitas vezes, € totalmente desprezado e
esquecido no contexto escolar. Afinal de contas, falar de literatura é também falar de
biblioteca.

Por fim, longe de esgotar a abordagem que o formato entrevista favorece para
a discussdo acerca do literario, € imprescindivel acentuar a maneira pela que os
convidados conduzem a entrevista. A despeito de serem docentes do Ensino
Superior, eles ndo atuam necessariamente como educadores durante a transmissao.
Os especialistas convidados para o programa nao recebem qualquer tipo de
treinamento ou fazem qualquer ensaio. A producdo encarrega-se apenas de explicar
a proposta do programa aos professores, pois a ideia é a de que livro seja debatido
de maneira espontanea, como uma conversa, ou seja, ndo se configura como uma
aula. Tal caracteristica representa mais um ponto a favor da transposicéo dos videos
do Literatura Fundamental para a sala de aula. O aluno, ao assistir aos episédios,
ndo estara diante de um modelo ja& conhecido e experimentado, mas tera a
possibilidade de adentrar um ambiente em que ndo ha as formalidades institucionais
da escola para aprender os conteudos. A respeito disso, Rodrigo Simon de Moraes,
ao ser questionado sobre as potencialidades do programa para os alunos do Ensino
Médio, reforca justamente a capacidade convocatéria que a peca mobiliza, ndo

mirando, assim, um Unico tipo de telespectador:
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Sobre a especificidade do Ensino Médio, esse sempre foi para mim o
maior desafio: fazer com que a entrevista se encontrasse em um
ponto bastante especifico. Uma medida em que a conversa ndo
fosse uma conversa para iniciados, deixando de fora aqueles que
ndo tém formac&o em letras ou literatura, nem simpldria a ponto de
desrespeitar a inteligéncia do telespectador. Ou seja, em todas as
entrevistas que conduzi minha meta sempre foi que ela pudesse
trazer novidades ao pesquisador, a quem ja conhece a obra, e, ao
mesmo tempo, pudesse servir como convite para que as pessoas
que ainda ndo haviam lido o livro em questdo pudessem se animar a
conhecer a obra. (APENDICE 1, p. 43)

Em tempo, para avalizar as questbes concernentes aos valores artisticos e
estéticos que a televisdo impulsiona, compete elucidar alguns aspectos dessas duas

producdes telematicas.

4.2. A qualidade de intervencdo dos programas

Pormenorizando as especificidades que envolvem a producdo artistica e
estética dos dois videos, faz-se necessario identificar alguns elementos que
compreendem a composicdo audiovisual, pois os dois episodios escolhidos
possuem preferéncias que os colocam em posi¢des distintas.

Apesar de ambos os programas formatarem um cenario simples, composto
por uma mesa e duas cadeiras, percebe-se que a iluminagéo utilizada em cada uma
das producdes traz resultados diferentes. No programa dedicado a Divina Comédia,
revela-se uma iluminagdo mais enfatizadora, jA que a luz ndo se dissipa pelo
estudio, mas incide apenas sobre o entrevistado e o entrevistador.

Desse modo, evidencia-se um acabamento audiovisual mais encantador,
propiciando uma atmosfera de maior acolhimento ao teleouvinte, jA que o jornalista e
o0 professor ganham notoriedade nesse espaco. Gragas ao contraste de cores (a
claridade que os participantes refletem e a escuriddo do estudio), destaca-se o
formato entrevista, ou seja, é realcado o coléquio que esses dois sujeitos colocam
em acdo. A luz ndo valoriza apenas o0 entrevistador e o convidado, ela focaliza
também o contéudo do programa. Sera que isso explica o maior volume de views
gue um programa recebe em relacdo ao outro?

No episodio sobre Guimardes Rosa, observa-se a formacdo de sombras no
estudio, o que denota uma precariedade no tratamento da luminosidade, ainda que

se confira uma maior claridade neste video. Em compensacédo ao mau tratamento da
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luz, verifica-se, no cenéario, a existéncia de uma tela de plasma que reproduz
inicialmente o logo do programa e, a posteriori, a capa de Grande Sertdo: Veredas.
Embora seja um recurso simples, o uso da tela de plasma funciona como mais uma
estratégia audiovisual para reforcar o assunto tratado e o chamado a leitura.

Uma questdo bastante semelhante nas duas producdes diz respeito a
distribuicdo dos participes no estudio. O ordenamento escolhido para essas figuras
ndo é conveniente e, em varias tomadas, o jornalista fica de costas para o professor,
sobrepondo-0. Essa opc¢do ndo € considerada a melhor para a proposta entrevista,
geralmente, escolhe-se priorizar uma disposicdo em que o0 entrevistado e o
entrevistador fiquem lado a lado, dando maior efeito de simetria entre eles.

Se, por um lado, a ordenacdo do jornalista e do professor no estudio ndo é
inteligente, por outro 0 uso da vinheta e a movimentag&o dos letreiros de abertura do
programa possuem uma funcdo bastante efetiva. Devido a essa composicdo, é
possivel reconhecer, de imediato, sobre 0 que se trata o programa. Além disso, o
entrevistador, nos dois episddios, consegue introduzir o tema (o livro e o especialista
selecionado) sem prolixidade, rapidamente se identifica o contéudo programéatico do
episédio.

No que tange a disposicdo das cameras, depreende-se que o enquadramento
adotado em ambos os videos ndo é apropriado, ja que o foco ora permanece no
jornalista, ora permanece no convidado. HA momentos em que o posicionamento da
camera consegue captar os dois partipantes do programa, mas a marca indelével
gue permanece nos dois episodios € a de um enquadramento que insiste em manter
o jornalista de costas para o professor, como ja assinalado. A camera mantém uma
focalizacdo que capta partes do corpo do entrevistador e a posicao frontal do
especialista. Aparentemente, essa escolha n&o prejudica a transmissdo dos
contetdos debatidos nos programas, porém o efeito estético que se obtém no video
causa estranheza para o0 publico telespectador ou internauta. Quando o
entrevistador surge de costas no video, instaura-se um mundo fechado, em que
apenas o jornalista Ederson Granetto e o especialista convidado estdo implicados.
Tal situacdo parece designar uma recusa em introduzir o teleouvinte como
participante, ainda que este seja implicito nesse dialogo. Dessa forma, o plano de
cameras adotado ndo se mostra estratégico para angariar o publico.

Ademais, no interesse de finalizar o exame do programa Literatura

Fundamental, convém apresentar o0 modo como se organiza a narratividade dessas
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pecas midiaticas. Percebe-se que nos dois episédios existe um uUnico bloco
narrativo. Nado ha quebra, por meio de comerciais, da linha narrativa, caracteristica
que favorece a concentracdo do telespectador. E importante, nesse caso, explicar
que o programa € exibido em uma TV publica, a Univesp TV; sua manutencdo, por
conseguinte, se da pelo convénio com a Fundacdo Padre Anchieta. Assim, a
producédo nao precisa se preocupar com questdes relativas ao merchandising, o que
de saida € uma vantagem para a audiéncia, ja que o teleouvinte ndo se dispersa

visualmente durante a transmissdo por outras pecas midiaticas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Em Literatura Fundamental, a transposicdo da midia audiovisual para o
contexto escolar ventila um debate sobre os aspectos criticos e tedricos de um dos
dispositivos tecnoperceptivos mais relevantes da histéria da comunicacdo e da
informacdo na Ameérica Latina, a saber: a televisao.

Escapando de uma visdo comumente compartilhada por intelectuais e
educadores que intentam reduzir esse artefato ao entretenimento vazio e ao mundo
mercantil, compreende-se nesta monografia uma posicdo em que a televisdo é
considerada ferramenta educativa, a servico ndo apenas da comunicacdo, mas da
cultura do Brasil.

Infelizmente, a auséncia de estudos que focalizam as pecas telematicas
escamoteia as potencialidades artisticas e estéticas encontradas em diversas
producbes. Muitas pesquisas voltam-se apenas para o caracter sécio-historico,
deixando de lados as idiossincrasias que perfazem as pecas televisivas. Nesse
sentido, eleger o programa Literatura Fundamental (2013-2016), do canal Univesp
TV, como corpus desse trabalho, revelou-se como oportuno exercicio de andlise
critica, justamente porque a caréncia de parametros nessa area de estudo impés a
instauracdo de uma perspectiva autoral para esta investigacdo. Obviamente, nomes
como, Arlindo Machado, Jesus Martin-Barbero e José Luiz Braga foram
fundamentais para mediarem as concepg¢des em torno da relacéo entre televisao e
escola.

Em vista disso, percebeu-se que o0 exame desse tipo de produto midiatico nao
pode mais ser mais vilipendiado pela academia. A recusa na observancia dos pontos
de qualidade de um programa televisivo acaba por disseminar um conjunto de ideias
gue ndo correspondem, de fato, com 0 que se produz nestes meios, sejam nas
transmissdes estrangeiras ou brasileiras. A continua afirmacdo de que a televisédo é
apenas receptaculo de uma sociedade tecnocapitalista ndo é efetiva para afasta-la
da populagdo. Mesmo em face de outras Tecnologias de Informacédo e
Comunicacgao, a TV mantém um lugar de relevo nas mais diversas camadas sociais,
mobilizando, dessa forma, a audiéncia de homens e mulheres em transmissdes que
abordam conteddos relacionados aos seus interesses.

Desse modo, faz-se essencial que especialistas das mais diversas areas, nao

somente das ciéncias da comunicacdo, desenvolvam um quadro analitico que relna
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uma variedade, marcadamente heterogénea, de programas produzidos na televisdo
brasileira. Através de um projeto interdisciplinar, pesquisadores organizariam,
portanto, um repositorio de objetos telematicos avaliados dentro das préprias
particularidades que os constituem. Tal iniciativa culminaria no estabelecimento de
uma espeécie de obra de referéncia, disponivel aos interessados no assunto, como
educadores e experts. Cabe ressaltar, alias, que essa proposta é semelhante ao que
o professor e pesquisador Arlindo Machado (2015) desenvolve em seu estudo que
se encarrega de verificar a qualidade dos programas de TV projetados,
essencialmente, para esse sistema.

Para além do reconhecimento do Literatura Fundamental como importante
peca midiatica que guarda caracteristicas estéticas, o programa possui, ainda que
nado intencionalmente, uma articulagdo que o compromete pedagogicamente. Os
episédios produzidos para a TV e também disponibilizados no canal do Youtube
cooperam na direcdo de expandir a capacidade leitora de adolescentes do Ensino
Médio. Esses jovens encontram nas producfes um convite explicito a leitura e ao
estudo de obras literarias pertencentes ao canone ocidental. A curta duracdo do
episédio, a tentativa de tornar o assunto palatavel e sintético, a participacado de
professores especialistas, a linguagem audiovisual sdo alguns dos fatores que
possibilitam a aproximacéo desse publico ao universo da literatura classica.

Assim sendo, a valorizacdo da educomunicacdo como campo destinado a
construcdo de saber e conhecimento— questdo que alicergcou este trabalho de
conclusédo de curso — acaba por agenciar uma renovagcdo no tratamento as
diferentes praticas, sejam elas sociais, culturais ou educativas. A interface
educativa-comunicativa outorga uma atitude intervencionista e autbnoma do homem
frente aos objetos tecnoperceptivos. O sujeito é convocado a criar formas de pensar
e ver e, como resultado, o ato de assistir a um programa televisivo engendra uma
acado, nao uma atitude alienante e passiva. Nesse ato totalmente consciente, existe
a instauracdo de uma mente e de um olhar critico e criativo diante do objeto

midiatico.
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APENDICE 1 — ENTREVISTA CONCEDIDA POR RODRIGO SIMON DE MORAES,
APRESENTADOR E PRODUTOR DO PROGRAMA  LITERATURA

FUNDAMENTAL

7

Rodrigo Simon de Moraes € jornalista de formacdo, mestre em Letras pela
Universidade de Sao Paulo e doutorando em Teoria e Histdria Literaria pela
Universidade Estadual de Campinas. Trabalhou na UnivespTV entre 2010 a 2016,
onde produziu e apresentou, entre outros programas, o Literatura Fundamental, o
Fala, Doutor € o Livros.

1) Como surgiu a ideia do programa?
A ideia surgiu durante uma reunido em que buscavamos ideias para novos
programas. Se nao estou enganado, foi Ederson Granetto, que depois seguiu como
apresentador principal do programa, quem sugeriu que fizéssemos um programa,
gue tivesse as caracteristicas que o Literatura Fundamental ganhou. O programa
ficou no ar bastante tempo, os episodios foram exibidos entre 2013 a 2016.

2) Vocés tinham o planejamento de um publico especifico?

A Univesp TV tinha como publico alvo os estudantes do programa Univesp, ou seja,
0s estudantes que estavam cursando o ensino superior pela Universidade Virtual do
Estado de S&o Paulo. O Literatura Fundamental, no entanto, tinha como meta, junto
com outros programas, ampliar a oferta para um outro publico, ou seja, estudantes
que estavam se preparando para o vestibular e teriam pela frente o desafio de
alguns livros considerados classicos.

Com o tempo, a Univesp TV foi aumentando suas ambicdes e passou a ter como
objetivo ser um canal totalmente especializado em questbes de educacdo. Dessa
maneira, visava produzir conteudos de qualidade que pudesse agradar ndo apenas
seus estudantes, e ndo somente estudantes universitarios, mas todos que
buscassem uma programacéao de qualidade voltada a educacéo.

3) Os telespectadores e/ou internautas, de alguma maneira, participaram
do programa com ideias, criticas e sugestdes?

Sim, participavam mandando sugestdes de livros sobre os quais gostariam de saber
mais. Muitas vezes atendemos aos pedidos e incluimos na lista de livros a serem
debatidos as sugestdes dos telespectadores. Isso porque nds partimos de uma lista
inicial de 100 livros. Uma lista que foi elaborada pelo Harold Bloom. No entanto,
essa lista era apenas um ponto de partida, ndo algo fechado. Assim, muitos outros
livros foram incorporados a lista, entre eles os que chegaram via sugestdo de
telespectadores.

4) Aléem dos comentarios escritos pelos internautas nos videos do
programa disponiveis na internet, a producao recebeu algum feedback
desse espectador? Vocé poderia relatar alguma curiosidade ou fato
nesse sentido?

NOs recebiamos muitos e-mails com sugestfes, elogios, e algumas poucas criticas.

No entanto, a manifestacdo dos telespectadores chegava em maior volume nos
comentarios dos videos.
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5) Sobre o processo de criagdo do programa, como se dava a elaboracéao
da pauta de perguntas destinada ao especialista?

Cada apresentador tem um processo particular. No meu caso, eu sempre lia o livro

tema do programa. Mas ndo apenas. Eu buscava ler também o que o entrevistado

havia publicado sobre o livro em questdo, além de outras perspectivas de leitura da
obra, sempre dentro do universo de publicagBes académicas.

6) De que modo ocorria a selecdo do entrevistado?

Eu era o responsavel pela selecdo. Eram convidados professores que tivessem
grande proximidade com a obra em questdo. Na maior parte das vezes, por ser
pesquisador em literatura na Unicamp, eu tinha na memoéria professores que
trabalhavam ou tinha trabalhado com a obra que seria foco do programa. Quando
isso ndo acontecia, buscava informacdes com colegas. Em dltimo caso, fazia uma
pesquisa pelo Curriculo Lattes.

7) Havia alguma orientacdo ao entrevistado? O modo de abordar a obra, o
uso de umalinguagem menos técnica?

Nao. O pesquisador ficava completamente livre para responder as perguntas da
maneira como achasse melhor. Havia apenas uma rapida explicacdo sobre o
formato do programa. Por exemplo: que ele teria 30 minutos de duracdo e que a
entrevista comecaria abordando rapidamente a biografia do autor em questdo. Em
minha opinido, como os entrevistados eram geralmente professores experientes, de
alguma forma, ja acostumados a falar para a imprensa, ndo havia qualquer tipo de
dificuldade para que a entrevista seguisse um fluxo agradavel.

7

8) Ha& programas com mais de 80 mil visualizacdes, como € o caso do
programa dedicado a Divina Comédia, de Dante Alighieri. No seu
entender do que resulta o sucesso de certos programas em detrimento
de outros?

E dificil saber. Eu posso arriscar aqui uma explicacdo que vem tdo somente de uma
impressdo pessoal. Os livros tidos como classicos da literatura universal, além
daqueles apontados pelos vestibulares, me parece ter atraido mais visualizagdes.
Dou um exemplo: um dos programas que fiz foi sobre O jogo da amarelinha, de
Cortazar. A impressao que tinha era que seria um programa com um altissimo
nimero de visualizacbes, motivadas pelo fato do entrevistado ser o professor Davi
Arrigucci, um dos maiores nomes da nossa critica literaria, e que além de tudo foi
amigo de Cortazar. O programa tem bom nimero de visualizagdes, mas bem menor
gue outros, como é o caso da Divina Comédia. Ou seja, me parece gue iSSO se
explica pelo fato do livro de Dante ser mais “universalmente” conhecido que
Rayuela.

9) Vocé considera o programa Literatura Fundamental uma aula?

Eu assisti um curso do professor Paul Fry, de Yale, Introducdo a Teoria da
Literatura, que a Univesp TV disponibiliza na internet. Foi uma experiéncia
muitissimo rica. Se ndo fosse a internet, eu ndo teria conseguido ter a experiéncia
de “cursar’” uma disciplina inteira de um fabuloso professor em uma universidade
reconhecidamente de exceléncia, como Yale. No entanto, acho que nem de longe
isso se compara as disciplinas que cursei, por exemplo, no Instituto de Estudos da
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Linguagem, na Unicamp, onde realizado meu doutorado. Issose explica pela
impossibilidade de interacdo. O que quero dizer € que considero o Literatura
Fundamental um 6timo complemento a um curso, sem, no entanto, a pretensdo de
substituir uma aula presencial, em que existe a possibilidade de interacdo imediata
ndo apenas com o professor, mas também com os colegas estudantes.

10)Vocé acha que o programa tem potencialidades para adentrar o universo
da sala de aula, especificamente alcancar alunos e professores do
Ensino Médio?

Acho que sim, desde que seja algo utilizado de forma a complementar as questdes
tratadas em sala de aula, como disse na resposta anterior.
Da mesma maneira que seria uma ingenuidade sem tamanho acreditar que
poderiamos nos dias de hoje abrir mao do potencial da internet, ndo me parece ser
possivel imaginar que ela possa substituir a relagdo que se estabelece na classe de
aula entre alunos e professor.
Um dos meus maiores temores com o Literatura Fundamental sempre foi que ele se
transformasse em uma ferramenta a ser equivocadamente utilizada como uma
maneira do aluno evitar o contato pessoal com o livro, ou seja, que o estudante
iImaginasse que as explicacbes do pesquisador poderiam substituir a leitura da obra
em questdo. Isso seria um erro monumental.
Sobre a especificidade do Ensino Médio, esse sempre foi para mim o maior desafio:
fazer com que a entrevista se encontrasse em um ponto bastante especifico. Uma
medida em que a conversa nao fosse uma conversa para iniciados, deixando de fora
agueles que ndo tém formacdo em letras ou literatura, nem simpldria a ponto de
desrespeitar a inteligéncia do telespectador. Ou seja, em todas as entrevistas que
conduzi minha meta sempre foi que ela pudesse trazer novidades ao pesquisador, a
guem ja conhece a obra, e, a0 mesmo tempo, pudesse servir Como convite para que
as pessoas que ainda ndo haviam lido o livro em questdo pudessem se animar a
conhecer a obra.



