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Inspiracdo para a Proposta Pedagdgica Critica

ara Freire (2014, p.139) a"“[...] a investigacdo se fara

mais pedagdgica quanto mais critica e tdo mais critica

quanto, deixando de perder-se nos esquemas estreitos
das visdes parciais da realidade, das visOes “focalistas” da
realidade, se fixe na compreensdo da totalidade”.

Com essa inspiracdo é que os resultados da dissertagao
intitulada “Ensino de Ciéncia no acolhimento institucional:
a ciéncia no palco” conseguiram vislumbrar a apropriagao
do conhecimento cientifico, para o desenvolvimento de
autonomia, autoconfianca, protagonismo, promocao da
humanizacdo como “ser mais” (FREIRE, 2014, p.47) das
participantes.

Nesse sentido, no estudo realizado observou-se um
progresso na significacdo conscientizadora, com a
transicdo da consciéncia ingénua para a consciéncia
critica por parte das adolescentes participantes, ao longo
do desenvolvimento da pesquisa de campo, baseada nas
analises de dados.

A promocao do ensino de ciéncias numa perspectiva
critico problematizadora, no espaco de educagdo nao
formal, em acolhimento institucional para adolescentes,
na modalidade de Casa Lar, teve pratica educacional
intencional, em que demonstrou-se assertiva para
a apropriacdo do conhecimento cientifico, para o
desenvolvimento da autonomia, da autoconfianca e do
protagonismo, objetivando preparacdo para a fase adulta

mais responsavel, independente e conscientemente critica
de suas escolhas, sendo autoras de sua transformacédo
individual e social, principalmente ao chegarem aos
dezoito anos.

Pode-se dizer que a pesquisa se constituiu também em
importante acdao educacional para a formacdo cientifica
e promocdo do conhecimento cientifico em ambiente de
educacao nao-formal, a partir do acesso ao ensino de
ciéncias no acolhimento institucional, como também,
apoia-las no processo de rompimento do ciclo de violéncia
na histdria de suas vidas.

Desse modo, caro Professor/Educador espero que essa
motivacdo faca parte de sua pratica pedagogica, em que
novas metodologias de ensino possam colaborar para
a melhoria da educacao ndo formal, nos mais diversos
espacos educacionais. Como também, desejo que sua
atividade docente transforme os espacos de educagao nao
formal em ambientes mais criticos e problematizadores,
onde a praxis libertadora possa colaborar para uma
sociedade mais consciente de sua valorizagdo enquanto
ser humano.

Mestranda Dayana Haenisch



Este caderno orientador é o produto educacional, da dissertacdo de mestrado intitulada “Ensino de Ciéncias
no Acolhimento Institucional: a ciéncia no palco”, como forma de proposicao pedagdgica critica: articulagao
entre o Teatro do Oprimido e o Ensino de Ciéncias, em uma abordagem freireana para publicos em situacdo
de vulnerabilidade e/ou risco social.

Mestranda Dayana Haenisch.
Orientador Prof. Dr. Marcelo Lambach
UTFPR- Campus Curitiba - PPGFCET




articulacdo entre o Teatro do Oprimido e o Ensino de Ciéncias.







O que se entende por educacido nao formal?

Ao longo dos ultimos anos a educagdo ndo formal vem
sendo estudada mundialmente, por varios autores e esses
entendem que ela acontece fora do ambiente escolar
e com proficua contribuicdo para o desenvolvimento
educacional dos sujeitos envolvidos. Considerando
que “a educacdo ndo-formal é também uma atividade
educacional organizada e sistematica, mas levada a efeito
fora do sistema formal” (GADOTTI, 2005, p.2).

Nesse sentido, “a educacdo nado-formal é mais difusa,
menos hierdrquica e menos burocratica” (GADOTTI,
2005, p.2), o que desperta flexibilidade e versatilidade
do planejamento das atividades a serem realizadas, tanto
por parte do educador quanto dos(as) educandos(as).

Assim, a educagdo nao formal sob o ponto de vista “do
legado freireano releva-se uma metodologia da acdo
pedagodgica que granjeou um assinalavel apreco na
morfologia dos programas de educacdo nado formal, assim
como implicitamente nos reconduz para a importancia da
relacdo do sujeito com o mundo que o rodeia, a partir
da qual procura o sentido da transformacdo social”
(PALHARES, 2009, p.64).

Ensino de Ciéncias e a Educacao nao formal.

O ensino de ciéncias, em espaco de educagdo ndo

formal, tem por objetivo promover de forma planejada,
o conhecimento cientifico nos mais diversos espacos.
Para contribuir na formagdo de sujeitos mais criticos e
conscios da sua condicdo de vulnerabilidade e risco social,
no presente caso e com vistas a se tornem autores de sua
transformacao individual e social.

Nessa perspectiva, Delizoicov, Angotti e Pernambuco
(2011, p.23), reconhecem a importancia do ensino de
ciéncias nos mais diversos espagos, ao afirmarem que “as
Ciéncias Naturais como um conteldo cultural relevante
para viver, compreender e atuar no mundo contemporaneo,
privilegiando conteldos, métodos e atividades que
favorecam um trabalho coletivo dos professores e alunos
com o conhecimento, no espago escolar e na sociedade”.

Mas... o que é vulnerabilidade e risco social?

Segundo o Ministério da Saude (BRASIL,2007,p.9),
criancas e adolescentes estdo vulneraveis quando tem
comprometida “[...] a capacidade do individuo ou do grupo
social de decidir sobre sua situacao de risco, estando
diretamente associadas a fatores individuais, familiares,
culturais, sociais e politicos”.

De acordo com a Fundacdo de Acdo Sociall estar em
situacdo de risco pessoal e social significa ter os direitos
violados, ou estar em situacdo de contingéncia (pessoa
com deficiéncia ou idosa necessitando de atendimento
especializado). Normalmente, as pessoas em situagdo de
risco social ainda estdo convivendo com suas familias.



Isto posto, ha a necessidade de os profissionais que
atuam com esse publico compreenderem esse mundo
paralelo vivido e seu contexto de vida, para poder intervir
pedagogicamente, de maneira a realizar a sua pratica
pedagogica com vistas a apropriagdo do conhecimento
cientifico por parte dos participantes, bem como ajuda-
los a desenvolver seu potencial humano.

1,CURITIBA. Fundacdo de Agdo Social. Centros de Referéncia
Especializados de Assisténcia Social - CREAS. Disponivel em
http://www.fas.curitiba.pr.gov.br/conteudo.aspx?idf=104.
Acessado em 15/06/2016.

A proposta pedagdgica critica...

Esse material traz uma proposta de ensino nao formal para
o ensino de ciéncias para o fortalecimento dos sujeitos,
em busca do rompimento do ciclo de violéncia presente
na histéria de vida das pessoas que estejam em situagao
de vulnerabilidade e/ou de risco social. Pretende-se,
ainda, promover o ensino de ciéncias como conhecimento
articulador para a discussdo de temas diretamente
relacionados ao cotidiano de vida dos envolvidos, a
reflexdo sobre a sua realidade tornando-os socialmente
mais criticos e conscientes de sua humanidade historica,
0 que impacta em suas escolhas.

Esse movimento abrange, em consequéncia, os docentes
envolvidos na escolarizacdo ndo formal, denotando a sua
participacdo nesse processo de libertagdo, motivando-
0s a uma pratica pedagdgica em constante revisdo e
aprimoramento.

Essa proposta pedagégica critica se organiza
em torno da seguinte inquietacao:

progressista, em ambiente de educacdo nao

formal, pode contribuir para a formacao cientifica e
educacional do publico em condicdo de vulnerabilidade e/
ou risco social?

Como o ensino de ciéncias, em uma perspectiva

O objetivo da proposta contida neste produto educacional
€ contribuir para o ensino de ciéncias desenvolvido em
ambiente de educagdo ndo formal, por meio da perspectiva
critico-problematizadora freireana, para a promogdo do
conhecimento cientifico aos participantes.

A perspectiva critico-problematizadora freireana, se
sustenta nos pilares da Pedagogia do Oprimido, proposta
pelo patrono da educacdo brasileira, filésofo e educador
Paulo Freire em seus escritos, com destaque ao livro
Pedagogia do Oprimido, escrito em 1967 durante seu
exilio no Chile e teve a publicacdo no Brasil, somente no
ano de 1974.

A Pedagogia do Oprimido é comprometida com os
homens, em um constante movimento de busca por sua
humanizagdo, sendo ela a vocagdao natural dos homens
e mulheres, inseridos em um contexto histérico, social
e real. E uma pedagogia comprometida com a busca
da significagdo conscientizadora dos homens que leva
a pratica da liberdade, mediada pelo didlogo que se
operacionaliza na “praxis” definida por Freire (2014, p.52)



como a “reflexao e agdo dos homens sobre o mundo para
transforma-lo”.

Como se faz isso?

Caro educador, a perspectiva progressista com
as contribuicdes da Pedagogia do Oprimido de Paulo
Freire (2014) envolve todo o produto, esse utiliza o
desenvolvimento de duas técnicas do método teatral
brasileiro, conhecido por Teatro do Oprimido, criado por
Augusto Boal. Posteriormente, articula-se a promocgao do
conhecimento cientifico, por meio do ensino de ciéncias,
pautado nos Momentos Pedagdgicos, referenciados por
Delizoicov, Angotti e Pernambuco (2011).

Planejamento

Essa planejamento pode ser adequado
e flexibilizado, conforme o contexto, a
realidadelocal e seu publico alvo.

Duragdo:

(Em torno de 01h30min cada) Atividade:

Investigagdo da Realidade da

01 Encontro unidade

01 Encontro Dinamica de integracdo

02 Encontro Realizagdo do Teatro Imagem

Desenvolvimento dos Momentos

05 Encontro P
Pedagdgicos

02 Encontro Realizacdo do Teatro Férum

O planejamento prevé visitar a unidade para
conhecimento da rotina dos participantes e conhecer a
proposta pedagdgica do espago, caso se aplique, pois
caso seja o proprio profissional que ja atua no local, essa
etapa pode ser excluida.

Seguindo com registro de cada encontro, destacando
principais observacdes do grupo. E inicia-se a realizacao de
encontros semanais com o desenvolvimento da técnica do
Teatro Imagem do método teatral brasileiro, conhecido
por Teatro do Oprimido, criado por Augusto Boal.

Posteriormente, articulando a promogdo do conhecimento
cientifico pautado nos Momentos Pedagogicos que visam
a contribuicdo para o ensino de ciéncias, referenciados
por Delizoicov, Angotti e Pernambuco.

Concluindo o processo educativo, com o desenvolvimento
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da técnica do Teatro FOorum, também do Teatro do
Oprimido.

Sobre o Teatro do Oprimido ...

O Teatro do Oprimido foi sistematizado pelo teatrélogo
brasileiro Augusto Boal e ele visa a manifestagdo da
intelectualidade e da capacidade de problematizacao da
realidade, atribuindo-lhe uma caracteristica visivelmente
critica da sociedade.

Também, objetivando a constante transformagdo do
mundo em que se vive e do cotidiano opressor da sociedade
como um todo, marcado pela violéncia ou pela existéncia
do poder em exercé-la as pessoas. Essa violéncia pode
se fazer presente nas mais variadas formas, seja fisica,
verbal, psicoldgica, sexual, negligéncias, autoritarismo,
abuso, escraviddao, subserviéncias, preconceitos, entre
tantas outras.

Nesse caderno orientador se utilizam duas técnicas
teatrais, conhecidas por Teatro Imagem e Teatro Férum.
No entanto, caso deseje, pode aplicar outras técnicas
teatrais desenvolvidas por Boal, que encontram-se
disponiveis em seu livro “Teatro do Oprimido e outras
poéticas politicas”.

10

Teatro

Imagem

Para Santos 2,

“No Teatro-Imagem, a encenacdo baseia-se
nas linguagens ndo-verbais. Essa foi uma saida
encontrada por Boal para trabalhar com indigenas,
no Chile, de etnias distintas com linguas maternas
diversas, que participavam de um programa de
alfabetizacdo e precisavam se comunicar entre si.
Esta técnica teatral transforma questdes, problemas e
sentimentos em imagens concretas. A partir da leitura
da linguagem corporal, busca-se a compreensdo dos
fatos representados na imagem, que é real enquanto
imagem. A imagem é uma realidade existente sendo,
ao mesmo tempo, a representacao de uma realidade
vivenciada”.

2 SANTOS, Barbara. Teatro Imagem. Disponivel em http://
ctorio.org.br/novosite/arvore-do-to/teatro-imagem/.
Acessado em 15/06/2016.




expectador na acdo, a partir da opinido dele sobre

um tema, de interesse comum do grupo, de um
problema local, um incomodo individual ou coletivo ou
um assunto da realidade local que possa ser
problematizado, assim pede-se que cada
participante, sem falar, expresse sua
opinido por meio de realizagao
escultura nos corpos dos demais
participantes.

Essa técnica teatral consiste na intervencgao direta do

Nessa acdo o sujeito ird
“esculpir” sua opinido,
pois “deverd determinar

a posicao de cada corpo
até os detalhes mais
sutis de suas expressoes
fisiondmicas” (BOAL,
2014, p.140). Além do
mais, cada participante
podera alterar a escultura

do tema discutido até
chegar a um modelo,
com consenso de opinides
trazidas, ressalta-se a
importédncia de discutir com

todos os participantes se estdo

de acordo com o modelo construido

ou se propdem outras transformacoes

na escultura, esculpindo a realidade
encontrada daquela tematica problematizada
do momento.

Apds chegar a escultura constituida coletivamente,

NESSA ACAO O
SUJEITO TRA “ESCULPIR”
SUA OPINIAO, POIS “DEVERA
DETERMINAR A POSICAO DE
CADA CORPO ATE OS DETALHES
MAIS SUTIS DE SUAS EXPRESSOES 2
FISIONOMICAS

(BOAL, 2014, p.140)

pede-se ao expectador, ou seja, o participante da acao,
que discuta com o coletivo o que seria o ideal para a
resolucdo da problematica, com base no consenso grupal,
em seguida pede-se que agora ele possa esculpir outra
imagem, onde retrate como ele gostaria que fosse, ou
seja, como idealiza a melhor resolugdao para o
tema discutido e problematizado, isso se da
com a participagdo coletiva dos demais
participantes na acao esculpida. Nesse
ponto, a técnica descreve o primeiro
momento como a imagem do real
e no segundo momento proposto,
a imagem do ideal do tema
discutido pelo grupo.

Assim, conferindo a imagem

do real e a imagem do ideal,

o0 Teatro Imagem converge

para 0s pressupostos

freireanos, com destaque para

a relacdo que se estabelece

acao supracitada com

o que Freire (2014, p.155)

afirma “os individuos imersos na

realidade, com pura sensibilidade

de suas necessidades, emergem

dela e, assim, ganham a razdo das

necessidades” e nesse sentido, busca-se

que as participantes possam conquistar e

ultrapassar o nivel da “consciéncia real (efetiva)”

(FREIRE, 2014, p.149), que pode ser localizada no

momento da imagem do real para a “consciéncia maxima

possivel” FREIRE, 2014, p.149) que se faz, ou pretende-
se que a faga, presente na imagem do ideal.



Teatro

Forum

E a técnica mais conhecida do teatrélogo Boal, a qual prevé
a participacao direta do espectador na agao, “abandonando
a condicdo de objeto e assumindo plenamente o papel de
sujeito” (BOAL, 2014, p.136), enfatizando o tema a ser
discutido para o processo da acdo verdadeira.

O Teatro Forum se desenvolve com uma cena curta de
10 a 15 minutos, podendo ser escrita anteriormente, ndo
necessariamente improvisada, em que o enredo é proposto
por qualquer participante do grupo, se tornando autor
da situagdo-problema que necessite de uma solugdo, o
enredo é discutido pelos “atores” com o “autor”. A cena se
desenrola e é representada pelos “atores” até o ponto do
problema central. Destaca-se que se ganha teatralidade
guando a pessoa que propds o tema, a situagdo problema
ou que contou a historia esteja presente no espetaculo.

No ponto central do problema que estd sendo encenado,
o fim é apenas o comego! Uma vez que, “Nesse ponto,
os atores param de interpretar e pedem ao publico que
oferecam solugdes possiveis, para que as interpretem,
para que as analisem. Em seguida, improvisando,
interpretam todas as solugdes propostas pelo publico, uma
a uma, sendo que todos os espectadores tém o direito
de intervir, corrigindo acdes ou falas inventadas pelos
atores, que sdo obrigados a retroceder e a interpretar
outra vez as mesmas cenas ou dizer as novas palavras
propostas pelos espectadores. Assim, enquanto a platéia
“escreve” a pecga, o0 elenco simultaneamente a interpreta.
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Tudo que possam pensar os espectadores é discutido
“teatralmente” em cena, com a ajuda dos atores. Todas
as solugdes propostas e opinides sao expostas em forma
teatral. A “discussdo” neste caso ndo se produz através
da utilizagdo de palavras somente, mas sim de todos os
elementos teatrais possiveis” BOAL (2014, p.136 e 137).

Para Santos 3,

“A dramaturgia simultanea era uma espécie de traducao
feita por artistas sobre os problemas vividos pelo povo.
Até o dia em que uma mulher, no Peru, ndo aceitou a
tradugao e ousou subir ao palco para dizer com sua voz
e através de seu corpo qual seria a alternativa para o
problema encenado. Ai nasceu o Teatro-Férum, onde a
barreira entre palco e platéia é destruida e o Didlogo
implementado. Produz-se uma encenagao baseada
em fatos reais, na qual personagens oprimidos e
opressores entram em conflito, de forma clara e
objetiva, na defesa de seus desejos e interesses. No
confronto, o oprimido fracassa e o publico é estimulado,
pelo Curinga (o facilitador do Teatro do Oprimido), a
entrar em cena, substituir o protagonista (o oprimido)
e buscar alternativas para o problema encenado”.

Destaca-se que os “artistas” sdo os préprios sujeitos
comuns que se tornam atores representando a sua
propria realidade.

3 SANTOS, Barbara. Teatro Imagem. Disponivel em http//ctorio.
org.br/novosite/arvore-do-to/teatro-imagem/. Acessado em
15/06/2016.



[OPOIBIA

IS0

A proposta pedagdgica critica do presente
caderno orientador estd organizada em
quatro grandes etapas:

> 12- Movimento de Aproximacgao e Estabelecimento
de Vinculos com os participantes.

> 22- Identificagdo de Tematicas com o uso do Teatro
Imagem.

> 33- Desenvolvimento do Conhecimento Cientifico
Aplicado as Tematicas com uso dos Momentos
Pedagdgicos.

> 4a- Anadlise da Realidade pela Representacdao com
uso do Teatro Forum.

Sugere-se a seguir o registro escrito do educador como
instrumento de coleta de dados, durante a realizagdo das
mencionadas etapas, para o posterior processo avaliativo
ao final da metodologia aplicada.
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Movimento de Aproximacao e Estabelecimento de Vinculos
com os participantes.

Instrumento: Registro escrito do encontro realizado
pelo professor/educador, que tem por objetivo observar
se os participantes discutem
sobre alguns temas cotidianos,
reflexao sobre o impacto de suas
escolhas de hoje em seu futuro,
promocao de visao critica sobre
a humanizagdo, promocao de
valorizagao individual e observar
se demonstram autocuidado,
autoconceito, iniciativa e o
poder de escolha.

1e

Identificacdo de Tematicas com
0 uso do Teatro Imagem.

Instrumento: Registro escrito

do encontro realizado pelo
professor/educador que Vvisa
perceber a expressao corporal 29
com objetivo de estimular
0s aparelhos sensoriais
dos participantes, para se
desenvolver outras formas

perceptivas do mundo. Ampliar

a problematizacdo do tema

abordado, “em que o significado e o significante se tornam
indissociaveis, como o sorriso da alegria no rosto, ou as
lagrimas da tristeza” (BOAL, 2014, p.17). Expressdo da
opinido dos sujeitos sobre determinado tema, trazendo-o
para discussdo, mas sem uso da fala.

14
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« Etapa

1l

Desenvolvimento do Conhecimento Cientifico Aplicado as
Tematicas com uso dos Momentos Pedagdgicos.

Instrumento: Registro escrito do professor/educadorque
pode notar nessa etapa “a desestruturagao das explicacdes
contidas no conhecimento
de senso comum dos alunos
que se pretende inicialmente,

para logo apods formular
problemas que possam leva-
los a compreensdo de outro

39 conhecimento, distintamente
estruturado” (DELIZOICOQV,
ANGOTTI e PERNANBUCO,
2011, p.199).

—

Andlise da Realidade pela
Representagdo com uso do
Teatro Forum.

Instrumento: Registro escrito

o dos encontros que tem por

4— objetivo modificar a posicao

epistemoldgica previamente

assumida do publico alvo da

proposta pedagdgica, ou seja,

da condicdo de objeto para a

de sujeito; com isso pretende-

se que o0s participantes deixem

de interpretar o mundo cotidiano a partir da perspectiva

individual e passem a mira-lo como grupo, deixando de

interpretar o que ja estd escrito e acabado para criar o
novo.



Investigacao da Realidade na unidade,
caso nao seja seu local de trabalho caro
docente.

Justificativa: considerando que a proposta é de
realizagdo nos mais diversos espagos de educagdo nao
formal, se faz necessaria a apresentacdo de como ela
se dara na pratica, para os profissionais do espaco e
principalmente, para os participantes.

Objetivo: Conhecer a rotina do publico alvo,
planejamento de horarios e periodo de duracdo da
proposta pedagdgica critica conhecer os profissionais da
equipe técnica e diretiva, bem como o espaco fisico do
local.

Intencionalidade: com base se nas informacdes
coletadas, levantar o contexto que vivem os educandos
participantes.

R R Y

Sobre

Intencionalidade
dos registros
escritos de cada
encontro...
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Justificativa: Estabelecimento de vinculos com os
participantes no primeiro encontro da proposta, buscando
identificar as suas visGes de mundo e expressa-las ao
longo da atividade educativa.

Objetivo: Refletir sobre alguns temas cotidianos,
sobre o impacto de suas escolhas de hoje em seu futuro,
promocdo de visao critica sobre a humanizagao, promogao
de valorizacdo individual e observar se demonstram
autocuidado, autoconceito, iniciativa e o poder de escolha.

Intencionalidade: oObservacdes implicitas na

atividade, suas impressdes e obter informagdes das
condicGes psicossociais individuais associadas a atividade.
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Justificativa: utilizacido do corpo, fisionomias,
objetos, distédncias e cores como forma de expressao e
dispensando o uso da palavra.

Objetivo: Expressao corporal com objetivo de
estimular os aparelhos sensoriais, para se desenvolver
outras formas perceptivas do mundo. Ampliar a visao
dos participantes, “em que o significado e o significante
se tornam indissocidveis, como o sorriso da alegria no
rosto, ou as lagrimas da tristeza” (BOAL, 2014, p.17).
Expressdo da opinidao dos sujeitos sobre determinado
tema, trazendo-o para discussdo, mas sem uso da fala.

Intencionalidade: Tornar visivel o pensamento,
expressao de opinido e discussao do tema pelo grupo.

AN IS AANANANNSNSNANANNSANANN

Identificacdo de

Tematicas com

o uso do Teatro
Imagem
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Justificativa: Iniciativa educacional dos Momentos
Pedagdgicos, para apropriacao de conhecimento cientifico,
sobre um tema de estudo gerado pelos participantes, que
se desenvolve por meio de apropriacdao, organizagao e
aplicacdo do conhecimento cientifico.

Objetivo: “E a desestruturagdo das explicacdes
contidas no conhecimento de senso comum dos alunos
que se pretende inicialmente, para logo apdés formular
problemas que possam leva-los a compreensdo de outro
conhecimento, distintamente estruturado” (DELIZOICOV;
ANGOTTI; PERNANBUCO, 2011, p.199).

Intencionalidade: capacidade de conceituagdo

cientifica com situacdes reais, por parte do publico alvo
da proposta pedagodgica critica.
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do Conhecimento
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Justificativa: Esse recurso é uma forma dos
participantes externalizarem, por meio da agao teatral,
sua visao de mundo, criar condigdes para a acao reflexiva
sobre determinado tema e proporcionar a coleta de
informagdes sobre sua significagdo conscientizadora, por
manifestagao cultural do teatro.

Objetivo: Modificar a posicdo epistemoldgica
previamente assumida, ou seja, da condicao de objeto
para a de sujeito; com isso pretende-se que os educandos
deixem de interpretar o mundo cotidiano a partir da
perspectiva individual e passem a mira-lo como grupo,
deixando de interpretar o que ja estd escrito e acabado
para criar o novo.

Intencionalidade: Essa atividade permite
observar se o conhecimento cientifico, estudado na
etapa anterior, foi apropriado, devido a sua articulagao e
presenca de conceitos cientificos fixados pelos educandos
na encenacgao teatral.

NSNS

N

Analise da
Realidade pela
Representacao

com uso do
Teatro Forum
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10

Etapa

Movimento de Aproximacgao e Estabelecimento de Vinculos
com os participantes.

Duracgdo: Sugere-se 1 (um) encontro com duragdo de até
1h30min.

O primeiro encontro com o grupo visa a realizacdo da
atividade individual chamada de “Mural do que eu gosto e o
do que ndo gosto”, com o objetivo de identificar elementos
que venham a se tornar o tema ou palavra geradora para
as proximas etapas.

Inicialmente, os participantes podem estar acomodados
em roda, sentados em ambiente fisico adequado.

A docente se apresenta e propde uma apresentagdo dos
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participantes, com o nome e idade de cada um e o que
fizeram neste o dia.

Apos, € colocado ao grupo a atividade do encontro que
prevé confeccdo dos murais “Do que mais gosto” e
“Do que menos gosto”, sendo disponibilizado a eles os
seguintes materiais : lapis de cor, giz de cera, lapis,
canetas coloridas, canetas hidrocolor, régua, borracha,
tesoura, apontador, colas branca e colorida, folhas A4
brancas, revistas e barbante. Explicado aos participantes
que a proposta de hoje é que cada um construa dois
murais, conforme a criatividade de cada um, sendo o
primeiro mural “Do que mais gosto” e o segundo mural
“Do que menos gosto”, que esses murais servirdo como
base para as demais atividades que se fara.

Caro professor/educador, observar as conversas entre
participantes durante a atividade e deixar cerca de 1 hora
para esse momento.

Para concluir a primeira etapa, realizar uma roda de
conversa, sentados como no inicio da dinamica, para a
realizacao das apresentacgdes , individuais, de seus murais.

As informagdes do mural, de cada participante, servirdo
como base de um mural do grupo, onde as semelhancas
serdo agrupadas e assim poder-se-a eleger um tema ou
palavra geradora, emergido (a) das questdes trazidas nos
murais individuais que tornam explicitas na atividade,
suas impressbes e assim, obter informacdes das
condicdes psicossociais individuais associadas a atividade.
Por consequéncia, o estabelecimento de vinculos entre
educador-educando.
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Etapa

Identificagdo de Tematicas com o uso do Teatro Imagem.

Duracao: 2 (dois) encontros semanais, com duracdo
de até 01h30 min cada, totalizando essa etapa, Teatro
Imagem (caracterizagdo e encenacao), em até 3 horas.

Uso da técnica do Teatro Imagem que ird simbolizar “O que
mais gosto” e “Do que eu ndo gosto”, individualmente, por
meio da técnica do Teatro Imagem, em que os resultados
do mural do grupo, da tarefa anterior, serdo distribuidos
aleatoriamente entre as participantes para a realizagao
do Teatro Imagem.

Com base nos temas aflorados pela dinamica de
Integracdo, aqui é apresentado aos participantes a
Técnica do Teatro Imagem, explicado a eles a origem da
técnica teatral, quem a criou e como ela se desenvolve,

que se utiliza do corpo, fisionomias, objetos, distancias
e cores como forma de expressao, dispensando o uso da
palavra.

Inicialmente, sentados em roda, em ambiente confortavel,
no mesmo local do encontro anterior, ou seja, foram
retomados os temas que aparecerem na etapa anterior e
explorados em discussao com o grupo.

A tarefa é esculpir a Imagem Real e a Imagem Ideal de
temas problematizados anteriormente, por exemplo,
podem emergir temas como politica e sociedade,
comportamento, imagem pessoal e etc., sendo a iniciagao
ao Teatro Imagem, como processo investigativo do tema
gerador.

A partir, dos resultados revelados (tema ou/palavra
geradora) pela atividade, o grupo fara uma discussao
dos destaques das apresentacbes, discutindo-as @&
problematizando-as, coordenadas pelo docente, até que
se chegue a situacao-problema emergida no e pelo grupo.
ApOs isso, passa-se a nova etapa.
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Etapa

Desenvolvimento dos Momentos Pedagdgicos do tema de
estudo gerado pelos participantes.

Duracao: Sugere-se 5 (cinco) encontros semanais,
com duracdo de até 01h30min cada, totalizando em até
7h30min. Entretanto, pode ser adequado e flexibilizado,
conforme a necessidade.

Considerando as questdes pedagdgicas e sociais trazidas,
durante a segunda etapa, resultard num tema de estudo,
para desenvolver os Momentos Pedagdgicos.

O primeiro momento pedagdgico, chamado de
Problematizagao Inicial, que configure a situagao
discutida como um problema a ser enfrentado, a partir do
conhecimento cientifico que foi selecionado, por meio da
etapa anterior. Com o0s conhecimentos selecionados, ou
seja, o conteldo de ensino de ciéncias a ser abordado,
passa-se para o segundo momento pedagdgico, conhecido
como Organizagdo do Conhecimento, que é uma etapa
de resolucdo de problemas, compreensédo cientifica das
situagdes problematizadoras, nesse momento tem-se
a funcdo formativa na apropriacdo de conhecimentos
cientificos. Por Ultimo, o momento seguinte é a Aplicacdo
do Conhecimento, ao analisarem sistematicamente o
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conhecimento cientifico, pretende-se que os participantes
articulem, constante e rotineiramente, a conceituacao
cientifica com situagdes reais, explorar o potencial
explicativo e conscientizador das teorias cientificas, por
parte deles, é o esperado pelo docente. Ressalta-se que
cada encontro devera ser planejado contemplando os trés
momentos supracitados.

Inicialmente, sentados em roda, caso tenha...sobre
almofadas grandes, conversar um pouco sobre a rotina da
semana e novidades sobre o cotidiano dos participantes.

Em seguida, retomar o assunto que eles trouxeram
no encontro passado e a partir de entdo, iniciar uma
discussao abordando o tema gerador ou palavra geradora
que emergiu na segunda etapa.

Destaca-se que com base na palavra geradora ou tema
gerador, o professor/educador organiza aos conteudos
do ensino de ciéncias que serdo abordados nos préximos
encontros dessa etapa, que se caracteriza por ser
formativa, ou seja, busca a promocao do conhecimento
cientifico.
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Etapa

Andlise da Realidade pela Representagdao com uso do
Teatro Férum.

Duragdo: 2 (dois) encontros, com duragdo de até
01h30min cada, totalizando essa etapa em até 3 horas,
contemplando a producdo e apresentacao teatral.

A proposta da ultima etapa é a construcdo de um roteiro
de teatro, pelo grupo dos participantes, construcao do
cenario e figurino (esses materiais sdo do cotidiano da
unidade/instituicdo), que tem por inicio uma histéria,
neste caso, referenciada pelo tema estudado na etapa
anterior e no momento em que se chega a resolucdo da
situacdo-problema apresentada, a cena é interrompida
e aqui a platéia participa dando-lhes uma conclusdo ou
conclusGes encenada (s) pelo grupo que esta no “palco”.

Onde o fim é apenas o comeco! Esse recurso é forma
deles externalizarem, por meio da acdo teatral, sua
visdo de mundo, criar condigOes para a agao reflexiva e
proporcionar ao docente coleta de informacgGes sobre a
possivel significagdo conscientizadora proposta durante
todas as quatro etapas da pratica educativa e que
nessa Ultima pode ser concretamente observada, por
manifestagao cultural do teatro.

Onde o fim é apenas o comeco!

&



partir de entdo, realiza-se a sistematizacao

juntamente com o grupo de participantes, do que foi

construido ao longo das quatro etapas da proposta
pedagdgica critica, em uma roda de conversa.

Também é preciso ressaltar que o tempo em cada etapa
pode mudar, dependendo das necessidades do grupo e das
relacdes que se estabelecam entre educador-educando.

Com base nos registros escritos do educador, ao final
das etapas o processo avaliativo, sdo necessarios para
observar se houve ou ndo sucesso na aplicagdo da
presente proposta.

Solicita-se que para iniciar seu processo avaliativo, o
docente verifique se os objetivos apresentados em cada
etapa foram suficientemente alcangados.

E se houve falhas, quais podem ser apontadas? E possivel
identificar os motivos? Qual planejamento é necessario
para minimiza-las ou supera-las?

O processo avaliativo, referenciado pelos pressupostos
freireanos, deve prever a andlise da percepcdo da
realidade que os participantes se colocam, por meio da
significacdo conscientizadora de sua condigdo enquanto
“ser humano”.

Caro educador, nesse sentido Paulo Freire descreve
as categorias de consciéncia que o sujeito se encontra
em suas relagdes no e com o mundo, sejam elas,
intransitividade da consciéncia, consciéncia transitiva
ingénua, consciéncia magica e consciéncia critica.

A “intransitividade da consciéncia se caracteriza pelo

24

homem imerso em sua realidade, sem capacidade de
questionamentos ou sugestdao para com o mundo em que
vive, Freire (1983, p.59) categoriza que essa forma de
consciéncia “representa um quase incompromisso entre o
homem e sua existéncia”, considerando que nesse sentido,
o homem ndo vai além dos problemas que considera
do entorno de sua esfera vital, de subsisténcia, de
sobrevivéncia, sem estar presente a condigdo histdrica do
homem, pois segundo Freire (1983, p.59) “circunscreve-o
a areas estreitas de interesses e preocupagbes”. Para a
mudanca dessa categoria de consciéncia, o homem precisa
realizar a emersdo para o novo estado de consciéncia a
transitiva.

Essa emersao € compreendida pela capacidade do
homem em ampliar seu didlogo, além daquelas areas
estreitas que era acostumado, ampliando-os para novos
didlogos em para além de sua esfera vital, de acordo com
Freire (1983, p.60) “na medida, porém, em que amplia
seu poder de captacao e de resposta as sugestdes e as
questdes que partem de seu contorno e aumenta seu
poder de dialogacado, ndo s6 com outro homem, mas com
o seu mundo”, assim ha a transformacdo da consciéncia
intransitiva para a transitiva, que inicialmente é chamada
por ingénua.

SegundoFreire (1983, p.60)aconsciénciatransitivaingénua
se reconhece pela sua “simplicidade na interpretacao dos
problemas [...] pela subestimagdo do homem comum,
[...] gosto pelas explicagdes fabulosas. Pela fragilidade
na argumentacdo”, também é caracteristico desse estado
de consciéncia o uso da polémica a do didlogo e de
“explicagdes magicas” (FREIRE, 1983, p.61). Assim, ela
se julga numa superposicdo a realidade, tendo em vista



que lhe atribui carater estatico e pré-estabelecido, “se
cré superior aos fatos, domina-os de fora, e por isso, se
julga livre para entendé-los conforme melhor lhe agradar”
(FREIRE, 1983, p.105).

Por sua vez, ha a transitividade da consciéncia ingénua
para a magica, na medida em que o processo de
dialogacdo, iniciada na consciéncia ingénua, se deforma
com respostas e explicagdes de cunho magicas, a saber.

A consciéncia magica, por outro lado, ndo chega a
acreditar-se superior aos fatos, domina-os de fora, nem
se julga livre para entendé-los como melhor |he agradar.
Simplesmente os capta, emprestando-lhes um poder
superior, que a domina de fora e a que tem, por isso
mesmo de submeter-se com docilidade. E proprio desta
consciéncia o fatalismo, que leva ao cruzamento dos
bracos, a impossibilidade de fazer algo diante do poder
dos fatos, sob os quais fica vencido o homem (FREIRE,
1983, p.103 e 104).

Para Freire (1983, p.61) quando ha a “substituicdes de
explicacGes magicas por principios causais”, quando ha o
uso no didlogo ao invés da polémica, o homem demonstra
um amadurecimento no estado de consciéncia, que entdo
passa a se chamar consciéncia critica, considerando que
segundo o mesmo autor (1983, p.61), essa deve estar
atrelada a uma “educacao dialogal, e ativa, voltada para
responsabilidade social e politica, se caracteriza pela
profundidade na interpretagao dos problemas, (...) pela
seguranca na argumentacao”.

A consciéncia critica tem por finalidade que o homem
perceba sua integracdo com a realidade, a sua

responsabilidade e compromisso com o seu existir. Freire
(1983, p.105) segue relatando que a consciéncia critica
“é a representacdo das coisas e dos fatos como se dao
na existéncia empirica. Nas suas correlacdes causais e
circunstanciais”. Essa categoria de consciéncia é almejada
para todos os homens, é a mais proxima a democracia
enquanto regime politico, em especial a consciéncia critica
€ almejada pela educacdo, quando se tem a capacidade
de refletir, pensar, dialogar sobre os problemas e situagdes
gue envolvem o sujeito, o mundo e sujeito no mundo. Que
esteja “Identificada com as condigdes de nossa realidade.
Realmente instrumental, porque integrada ao nosso
tempo e ao nosso espago e levando o homem a refletir
sobre sua ontoldgica vocacdao de ser sujeito” (FREIRE,
1983, p. 106).

Baseado no processo investigativo realizado, para finalizar
a avaliacdo do percurso, questiona-se ao educador, foi
possivel identificar em qual categoria de consciéncia,
proposto por Freire, cada participante se encontra?

Caro docente, lembre-se

“Educacdo nao transforma o
mundo. Educacdo muda as pessoas.
Pessoas mudam o mundo.”

Paulo Freire
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