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“Um homem se humilha

Se castram seu sonho

Seu sonho é sua vida

E a vida € o trabalho

E sem o seu trabalho

Um homem nédo tem honra

E sem a sua honra

Se morre, se mata

N&o da pra ser feliz

N&o da pra ser feliz

N&o da pra ser feliz

Né&o da pra ser feliz.”
(Gonzaguinha)



RESUMO

LOPES, Marcia dos S. Os discursos sobre o trabalho em Memdrias pdstumas de Brés
Cubas: o honesto tear do romance machadiano, 2017, 243 f. Tese - Programa de Pds-
Graduagcdo em Tecnologia e Sociedade, Linha de Pesquisa: Tecnologia e Trabalho,
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2017.

Esta tese € uma Analise Dialdgica do Discurso (ADD), de perspectiva bakhtiniana, a cerca
dos discursos sobre o trabalho, na obra Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis, publicada em 1881. A investigagdo constitui-se como parte integrante do projeto de
pesquisa “A formalizagdo discursiva do universo do trabalho e da tecnologia em textos
literarios” e das discussdes do grupo de pesquisa “Discurso sobre Tecnologia, Trabalho e
Identidades Nacionais”, inserido na Linha de pesquisa Tecnologia e Trabalho, do Programa
de P6s-Graduacdo em Tecnologia e Sociedade, da Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana, de viés interdisciplinar. Inicialmente apresentamos alguns discursos sobre o trabalho
como atividade assalariada ou nédo, desde o século XIX: as vozes marxianas, de Karl Marx,
Friedrich Engels e Paul Lafargue, sequidos de Gyorgy Lukéacs, Herbert Marcuse, André Gorz,
Richard Sennett, Christophe Dejours, Zigmund Baumann, Ricardo Antunes e Daniele Linhart,
autores contemporaneos. A andlise dialdgica seguiu a linha teodrica de Bakhtin e o Circulo:
dialogicidade, alteridade, o signo ideoldgico, a intersubjetividade, o plurilinguismo, o género
romanesco e a enunciacao. Tracamos um perfil das relacdes de trabalho no Brasil oitocentista,
dialogando sobre a Historia com autores como Boris Fausto, Sidney Chalhoub, Maria Sylvia
C. Franca, Gilberto Freyre, Sergio B. de Holanda entre outros. Quanto ao horizonte social e
cultural do autor fluminense, sua biografia e sua fortuna critica, dialogaram criticos como
Antonio Candido, Roberto Schwarz, entre outros. Objetivou-se trazer para analise, a partir da
ideologia do cotidiano formalizada no romance, os dialogos, as contradi¢es e os embates que
ocorrem entre 0s discursos, como também perceber a positividade, a danacdo ou a negacdo do
trabalho a partir da linguagem, na forma arquitetdnica irénica do autor e nos elementos
composicionais pertinentes ao romance, como as constru¢des hibridas, a alternancia de estilos
e tons, a resposta antecipada, o riso reduzido e a satira menipeia. A perspectiva metodoldgica
da ADD conduziu a um corpus composto por trés dimens@es discursivas, que compdem a
enunciagdo machadiana sobre o trabalho: o discurso do favor representado pela personagem
Dona Placida; o discurso da escravidao representado pela personagem Prudéncio e o discurso
do trabalho imaterial ou do ndo-trabalho, representado pelas personagens Bras Cubas e
Quincas Borba. Chegou-se as seguintes conclusfes: a linguagem machadiana discursa
veementemente sobre o trabalho no século XIX. Sua enunciacao transita entre positiva-lo ou
negativa-lo, reforcando a distingdo entre trabalho material e trabalho imaterial. As atividades
imateriais sdo vistas como positivas pela elite, porque, além de redundarem em ndo-trabalho,
representam prestigio e ascensdo. O escravo exercia a maior parte do trabalho e o agregado
cumpria um papel de mediador, ja que ndo pertencia a ninguém, mas precisava encontrar
formas de sustentar-se. No discurso machadiano, o trabalho ndo é ontolégico; ele é forma de
sobrevivéncia, inclusive de um discurso, que mantém uma ordem social.

Palavras-chave: Discursos. Trabalho. Machado de Assis. Memorias postumas de Bras
Cubas.



ABSTRACT

LOPES, Marcia dos S. The discourses on the work of Posthumous Memories of Bras
Cubas: the honest loom of Machado de Assis romance, 2017, 243 f. Thesis - Post-Graduate
Program on Technology and Society, Line of Research: Technology and Work, Federal
University of Technology - Parand. Curitiba, 2017.

This thesis is a Dialogical Discourse Analysis (DDA), from Bakhtin’s perspective, about the
discourses on work, in Machado de Assis’ work Posthumous Memories of Bras Cubas,
published in 1881. The investigation was an integral part of the research project “The
discursive formalization of the universe of work and technology in literary texts” and the
discussions of the research group “Discourse on Technology, Work and National Identities”,
inserted in the research line Technology and Work, of the Post-Graduate Program in
Technology and Society, at the Federal University of Technology - Parand, of an
interdisciplinary bias. Initially we presented some discourses about work as an employed
activity or not, since the nineteenth century: Marx’s voices, by Karl Marx, Friedrich Engels
and Paul Lafargue, followed by Gyorgy Lukécs, Herbert Marcuse, André Gorz, Richard
Sennett, Christophe Dejours, Zigmund Baumann, Ricardo Antunes and Daniéle Linhart,
contemporary authors. The dialogical analysis followed the theoretical line of Bakhtin and the
Circle: dialogicity, alterity, ideological sign, intersubjetivity, plurilingualism, romanesque
genre and enunciation. We drew a profile of labor relationships in nineteenth-century Brazil,
discussing history with authors such as Boris Fausto, Sidney Chalhoub, Maria Sylvia C.
Franca, Gilberto Freyre, Sergio B. de Holanda, among others. As for the social and cultural
horizon of the author from Rio de Janeiro, his biography and his critical fortune, there were
dialogues among critics such as Antonio Candido, Roberto Schwarz, among others. The
objective was to bring for analysis, from the ideology of everyday life formalized in the novel,
the dialogues, the contradictions and the clashes that occur among the discourses, as well as to
perceive the positivity, the damnation or the denial of the work from the language, in the
author’s ironic architectural form and in the compositional elements pertinent to the novel,
such as hybrid constructions, alternating styles and tones, the early response, reduced
laughter and the menipeaen satire. The methodological perspective of DDA led to a corpus
composed by three discursive dimensions, is composed of Machado de Assis’s enunciation on
work: the discourse of ‘favor’ represented by the character Dona Placida; the discourse of
‘slavery’ represented by the character Prudéncio and the discourse of ‘immaterial work’ or
‘non-work’, represented by the characters Bras Cubas and Quincas Borba. The following
conclusions were reached: Machado’s language vehemently discourses on work in the
nineteenth century. Its enunciation transits between positivizing it or denying it, reinforcing
the distinction between material work and immaterial work. The immaterial activities are seen
as positive by the elite, because, besides being redundant in non-work, they represent prestige
and ascension. The slave practiced most of the work and the aggregate played the role of
mediator, since it belonged to no one, but he needed to find ways to support himself. In
Machado’s discourse, work is not ontological; it is a form of survival, including a discourse,
which maintains a social order.

Key words: Discourses. Work. Machado de Assis. Posthumous memories of Bras Cubas.



RESUMEN

LOPES, Mércia dos S. Los discursos sobre el trabajo en Memorias péstumas de Blas
Cubas: el honesto telar de la novela de Machado, 2017, 243 f. Tesis - Programa de
Postgrado en Tecnologia y Sociedad, Linea de Investigacion: Tecnologia y Trabajo,
Universidad Tecnoldgica Federal de Parana. Curitiba, 2017.

Esta tesis doctoral es un Analisis Dialogico del Discurso (ADD), de perspectiva bakhtiniana,
sobre los discursos del trabajo, en la obra Memorias Péstumas de Blas Cubas, de Machado de
Assis, publicada en 1881, y es parte del proyecto de investigacion “La formalizacion
discursiva del universo del trabajo y de la tecnologia en textos literarios” y de las discusiones
del grupo de investigacion “Discurso sobre Tecnologia, Trabajo e Identidades Nacionales”,
inserto en la linea de investigacion Tecnologia y Trabajo, del Programa de Postgrado en
Tecnologia y Sociedad, de la Universidad Tecnoldgica Federal de Parana, desde un punto de
vista interdisciplinario. Inicialmente se presentaron algunos discursos sobre el trabajo como
actividad remunerada o no, desde el siglo XIX: las voces marxianas, de Karl Marx, Friedrich
Engels y Paul Lafargue, seguidos de Gyorgy Lukacs, Herbert Marcuse, André Gorz, Richard
Sennett, Christophe Dejours, Zigmund Baumann, Ricardo Antunes y Daniéle Linhart, autores
contemporaneos. El anélisis dialégico ha seguido la linea tedrica de Bajtin y el Circulo:
dialogismo, alteridad, el signo ideoldgico, la intersubjetividad, el plurilingtiismo, el género
novelesco y la enunciacién. Se ha trazado un perfil de las relaciones de trabajo en el Brasil del
siglo XIX, dialogando sobre la Historia con autores como Boris Fausto, Sidney Chalhoub,
Maria Sylvia C. Franca, Gilberto Freyre, Sergio B. de Holanda entre otros. En cuanto al
horizonte social y cultural del autor fluminense, su biografia y su critica, dialogaron criticos
como Antonio Candido, Roberto Schwarz, entre otros. Se ha buscado traer para el analisis, a
partir de la ideologia del cotidiano formalizada en la novela, los dialogos, las contradicciones
y los embates que ocurren entre los discursos, asi como percibir la positividad, el dafio o la
negacion del trabajo a partir del lenguaje, en la forma arquitectonica irénica del autor y en los
elementos composicionales pertenecientes a la novela, como las construcciones hibridas, la
alternancia de estilos y tonos, la respuesta anticipada, la risa reducida y la satira menipea. La
perspectiva metodoldgica de la ADD ha conducido a un corpus compuesto por tres
dimensiones discursivas, que componen la enunciacion de Machado sobre el trabajo: el
discurso del favor representado por el personaje Dofia Placida; el discurso de la esclavitud
representado por el personaje Prudencio y el discurso del trabajo inmaterial o del no-trabajo,
representado por los personajes Blas Cubas y Quincas Borba. Se ha llegado a las siguientes
conclusiones: el lenguaje de Machado discursa vehementemente sobre el trabajo en el siglo
XIX. Su enunciacién transita entre hacerlo positivo o negativo, reforzando la distincion entre
trabajo material y trabajo inmaterial. La élite improductiva ve las actividades inmateriales
como positivas, porque, ademas de que redundan en no-trabajo, representan prestigio y
ascenso. El esclavo ejercia la mayor parte del trabajo material y el agregado cumplia un papel
de mediador, ya que no pertenecia a nadie, sino que necesitaba encontrar formas de
sustentarse. El trabajo no es ontologico en el discurso de Machado; él es la forma de
supervivencia (incluso de un discurso) que mantiene un orden social.

Palabras clave: Discursos. Trabajo. Machado de Assis. Memorias postumas de Blas Cubas.
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INTRODUCAO

Mas, na morte, que diferenca! que desabafo! que liberdade! Como a gente pode
sacudir fora a capa, deitar ao fosso as lantejoulas, despregar-se, despintar-se,
desafeitar-se, confessar lisamente o que foi e 0 que deixou de ser! Porque, em suma,
ja ndo ha vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos, nem estranhos; nao
hé plateia. (ASSIS, 1995, p. 62).

Ao fazer a releitura de uma obra literéria do século XIX, considerada candnica, com
a intencdo de resgatar os discursos sobre o universo do trabalho, aceita-se um desafio
herculeo, porque a cada avango na leitura surgem novas questdes, davidas, contradigcdes e
incertezas, quanto a imprescindibilidade de nédo repetir o discurso sobre a obra, ja entranhado
na critica literaria. O desafio torna-se maior quando o corpus é formado por nada mais nada
menos do que a belles lettres® ou o primeiro romance da fase madura de Machado de Assis,
que se adaptou perfeitamente ao modo de publicacdo em fatias?, ou seja, em folhetins,
publicados diariamente na Revista Brazileira, nas edi¢cbes de marco a dezembro de 1880, e
cuja primeira edicdo em livro (ANEXOS 1 e 2) saiu no ano seguinte pela Tipografia
Nacional®. Memérias pdstumas de Bras Cubas é considerada obra canbnica por ter sido
sucesso de publico, de vendas e de critica na época e até os dias atuais e apresenta-se como
um desafio, porque a teoria da linguagem apresentada aqui - que sera tratada a seguir -,
conduz o analista do discurso a pairar sobre fronteiras que ndo admitem uma anélise precisa e
certeira de corpus, ja que esse pressupde um recorte da realidade.

Como regra geral, ndo existe um principio ou preceito que indique se uma
determinada obra de ficcdo faz parte ou ndo do canone. A canonicidade é uma nocdo
subjetiva, associada ao grau de aceitagdo do publico leitor da obra e pautada nas opinides da
critica cristalizada (EAGLETON, 2006), mas também, e principalmente, é dada nas condicdes
histéricas nas quais ela se insere. Evidentemente que se pode discutir o canone ou tentar
reinventa-lo, mas ndo é possivel fugir dele, pois sua existéncia é inegavel, ja que esta pautado

no social, de onde o homem é dado.

1 Expressdo francesa que se traduz ao portugués como “bela escrita”.

2 Segundo Silva (2015), o romance Memorias postumas de Bras Cubas divide-se em episédios e anedotas que,
na maioria das vezes, sdo autossuficientes e, com frequéncia, lembradas por si mesmo. No entanto, contrariando
essa perspectiva, afirmamos que essa separagao em se¢Oes independentes ndo coaduna com a teoria que aqui sera
abordada, a qual percebe a obra como um todo, inclusive dialogando com os outros livros do autor, numa Unica
enunciagdo, porque ha um encadeamento logico préprio do romance e é preciso contextualiza-lo, para que ele se
faca entender.

3 Sucessora da Imprensa Régia, criada por decreto de D. Jodo VI, em 13 de maio de 1808, e antecessora da atual
Imprensa Nacional.
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O cénone literario participa do movimento da palavra e da linguagem?, que tem a
caracteristica de sempre se refazer. A palavra ndo é fixa, pelo contrério, é movel e irredutivel,
como diria Bakhtin, e a literatura participa desse carater. O formalista russo Roman Jakobson®
afirmava que a “literatura é a escrita que representa uma violéncia organizada contra a fala
comum” (JAKOBSON, apud EAGLETON, 2006, p. 3). No entanto, para a visao partilhada
nesta tese e que serd apresentada mais adiante, a literatura transforma essa fala comum,
organizando-a na escrita. Assim, esta pesquisa visou exatamente refazer o olhar para a obra
machadiana, vendo-a nio apenas como um conjunto de enunciados®, mas como uma
enunciagdo’, e perscrutando outro e quiga um novo aspecto: as vozes ou 0s discursos sobre o
universo do trabalho, na visdo da Analise Dialdgica do Discurso, doravante ADD?®, de origem
russa, e de Bakhtin e o Circulo®, que sera visto mais adiante.

Para levar a efeito esta pesquisa, foi fundamental considerar a possivel

incompatibilidade entre o trabalho como aspecto da materialidade do ser humano e a

4 Na concepcéo adotada nesta pesquisa, melhor seria utilizar o termo “linguagens”, dado o carater plurilingue do
discurso romanesco, que serd estudado mais aprofundadamente em secdo propria. Porém, por uma questdo
metodoldgica, far-se-a uso das duas expressdes, conforme convier.

> Roman Osipovich Jakobich (1896-1982): Pensador russo que se tornou um dos maiores linguistas do século
XX, pioneiro da analise estrutural e criador da teoria das fun¢des da linguagem.

6 E importante salientar que, em algumas teorias, segundo Beth Brait e Rosineide de Melo(2016), o termo
“enunciado” equivale a frase ou a sequéncia frasais. Em outras, é utilizado em oposi¢éo a frase, concebido como
unidade de comunicagdo, como unidade de significacdo. (BRAIT/MELO, 2016, p. 63) O enunciado tem também
um carater extralinguistico, prenunciado pela Pragmatica de Oswald Ducrot, e estruturalista, na perspectiva da
linguista Emile Benveniste, para quem, “a partir do sistema linguistico, o locutor coloca a lingua em movimento
e o produto dessa ‘lingua em funcionamento’ ¢ o discurso e as marcas da subjetividade ai deixadas”
(BRAIT/MELO, 2016, p. 77). Em alguns casos é texto, em outros se opde a texto, a discurso e até mesmo a
enunciacdo, a depender da teoria. “Em muitos desses casos, o enunciado ¢ tido como o produto de um processo”
(BRAIT/MELDO, 2016, p. 64), que é a enunciagdo. Para Bakhtin, o enunciado implica muito mais do que fatores
estritamente linguisticos.

7 Para Bakhtin, enunciacdo é a substancia da lingua, superando com essa forma de ver a dicotomia forma-
conteldo. A condicdo para a existéncia de uma enunciacdo € extraverbal ainda que implicada no verbal,
incluindo interlocutores que de alguma forma se conhecem, compartilham universos, conhecimentos,
pressupostos, sentimentos (BRAIT/MELO, 2016. p. 66). “A enunciacdo € o processo que produz e nele deixa
marcas da subjetividade, da intersubjetividade, da alteridade que caracterizam a linguagem em uso, o que o
diferencia de enunciado para ser entendido como discurso.” (BRAIT/MELO, 2016, p. 64) Segundo Brait ¢ Melo,
0 conceito de enunciacao esta ligado ao de enunciado concreto e a interagdo em que ele se da. A enunciagdo
machadiana é o todo que sua literatura abarca, reflete e refrata, no cronotopo do Rio de Janeiro do século XIX,
valores compartilhados pelos leitores e pela analista dialdgica do discurso.

8 Utiliza-se o termo Analise Dialégica do Discurso (ADD), a fim de diferenciar de outro mirante teérico que se
constitui em Analise de Discurso (AD), advindo, sobretudo, de inspiracdo de teéricos franceses. Brait (2011)
esclarece a necessidade de diferenciar os termos, visto que, embora haja pontos de contato, também ha
especificidades concernentes as ideias dos pensadores que integraram o Circulo russo.

9 O pensamento bakhtiniano, como se verd em capitulo préprio, ndo é constituido apenas pelos escritos do
fildsofo da linguagem Mikhail Mikhalovich Bakhtin (1895-1975), mas também pela producédo de intelectuais de
diferentes areas que com ele participaram na RUssia, entre os anos de 1920 e 1970, de varios e produtivos
Circulos de discussdo e construgdo de uma postura singular e em dialogia, em relagcdo a linguagem e seus
estudos. Portanto, nesta tese utilizar-se-a o termo Bakhtin e o Circulo, ao fazer referéncia ao pensamento
bakhtiniano como um todo.
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linguagem, aparentemente imaterial, mas que corporifica e antropomorfiza a vida humana. Ao
mesmo tempo, para analisar um corpus literario como o de Machado de Assis, doravante
Machado, nos moldes tradicionais, seria preciso considerar a existéncia de uma forma e de um
conteddo desagregados, considerando os discursos sobre o trabalho como vinculados ao que
os formalistas russos chamavam de realidade social com a qual a arte tem certa relagéo,
embora ndo seja o papel do critico preocupar-se com isso, e que esses discursos fariam parte
exclusivamente do conteudo social da obra. Nessa analise formalista, seria necessario buscar
os artificios da linguagem que causam o0 suposto efeito de estranhamento no leitor,
considerando que a literatura € uma espécie de linguagem auto-referencial, uma linguagem
que fala de si mesma, conforme pensavam os formalistas russos.

Entretanto, a ideia que aqui se apresenta extrapola os muros da andlise puramente
estrutural de carater formalista. Ndo é apenas uma questdo de releitura da obra machadiana,
como mencionado, mas também de reescritura da obra na histdria, sob outro olhar ou prisma.
Diz-se “outro olhar” sem a pretensdo de afirmar um carater inovador na pesquisa, pois 0
mirante bakhtiniano aqui utilizado admite que os discursos sdo ativos e estdo em dialogo
constante com o passado e com o presente. Nesse olhar, ndo ha nada totalmente inovador, ha
sim retomadas da discursividade, a partir da experiéncia do olhar de quem estd no mirante.
Apenas 0 Adao mitico poderia trazer o discurso primeiro, aquele que seria a origem de tudo o
que existe; do contrario, o que existe sdo reescrituras do discurso e retomadas. Segundo
Eagleton, “todas as obras literarias, em outras palavras, sdo ‘reescritas’, mesmo que
inconscientemente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha releitura de uma obra
que ndo seja também uma ‘reescritura’ (EAGLETON, 2006, p. 19), de acordo com a
estrutura de valores do ser humano, que se relaciona com a estrutura de poder da sociedade
em que ele vive.

Corrobora-se, entdo, com a perspectiva de analise que percebe o texto literario como
uma representacdo discursiva do mundo real, que atravessa 0 momento presente e passado do

autor, ndo se limitando ao cronotopo®® da invencdo da obra propriamente dita. Dessa forma, 0

10 Cronotopo é uma nocéo recorrente em Bakhtin e o Circulo. Refere-se ao tempo e o espaco em que o discurso
esta inserido, mas ndo se restringe especificamente ao presente ou a um lugar fisico. E de onde, historicamente, o
discurso parte e como ele mobiliza cronotopos anteriores e utdpicos. O cronotopo do discurso biblico, por
exemplo, é acionado por Machado de Assis em sua obra. Também Marx, em sua obra, prevé um cronotopo
futuro, a sociedade comunista. Para Bakhtin (2010, p. 211 e 212), o cronotopo artistico-literario difere-se do
significado empregado nas ciéncias matematicas, principalmente porque eles sao indissolGveis. Ele ocorre na
“fusdo dos indicios espaciais e temporais, num todo compreensivo e concreto”, diferentemente do que pensam 0s
cientistas fisicos e de Kant, que viam nessas categorias algo de transcendental. O tempo é o principio condutor
do cronotopo em literatura. No que diz respeito ao discurso romanesco, Bakhtin trata de uma relativa
estabilidade tipoldgica dos cronotopos.
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texto literario ndo € um reflexo da realidade, ele concebe a universalidade presente no
discurso do autor e de seu contexto historico e cultural e d4 vida a uma nova realidade, ou
seja, ele recria a realidade. Partindo desse principio, ndo se pretende analisar a obra
machadiana como se sO existisse uma maneira de enxerga-la. Utilizar-se-a uma dessas
maneiras, que € a ADD, como perspectiva metodoldgica, sem ter com isso intencdo de trazer
uma Unica verdade a respeito do tema.

Nessa reescritura da obra, cumpre-se entrar em contato com o texto nas suas
aparentes origens: o corpus analisado. Trata-se a ideia de corpus aqui na perspectiva
bakhtiniana, considerando que, ao mesmo tempo em que se julga necessario fazer um recorte
da obra para andlise metodoldgica, mostra-se contraditério fazé-lo, ja que essa atitude
fragmenta a realidade da qual ela esta constituida, ou seja, corpus € uma irrealidade, porque
ndo ha nada que exista realmente, se ndo for em conjunto, ao lado do outro ou dos outros:
fragmentando qualquer que seja o objeto, ndo se tem o objeto por completo. No entanto, para
efeito metodoldgico, apresenta-se aqui como corpus a literatura brasileira, tendo como
exemplar o romance machadiano Memorias postumas de Bras Cubas!, em constante
interacdo e em dialogia'® com a Historia do Brasil e de sua cultura, a Literatura Brasileira e
com os diversos discursos sobre o trabalho.

Como em toda pesquisa, os pressupostos ontologicos'® ddo origem aos pressupostos
epistemoldgicos!®, que terdo implicacdes metodoldgicas, para as escolhas do pesquisador, as
quais envolvem também questdes axioldgicas®®. Assim, ndo é sem motivos que se escolheu
como corpus a obra Memorias pdstumas, de Machado, dentre tantas outras, e a ADD, de
Bakhtin e o Circulo, dentre tantas correntes teoricas, para fazer essa abordagem.
Fundamentalmente, ha uma vontade de verdade® implicita nesse jogo, mascarada do desejo
de encontrar o objeto fielmente dado, assim como os discursos sobre ele e, com esses
pressupostos, fundamentar um conhecimento para o aprofundamento ou desmascaramento de

questdes axioldgicas da ontologia da pesquisadora e ao gosto da academia. De qualquer

11 Doravante Memorias péstumas.

12 pode-se afirmar, como seré feito em secédo propria, que o romance machadiano é uma redugéo estrutural — na
linguagem de Antonio Candido - da sociedade brasileira do século XIX.

13 Que dizem respeito a natureza do ser por ele mesmo, em sua dimensdo ampla e fundamental, a existéncia e a
realidade.

14 Que dizem respeito & ciéncia e ao conhecimento. E o estudo cientifico que trata dos problemas relacionados
com a crenca e o conhecimento, sua natureza e limitacoes.

15 Que dizem respeito a um conceito de valor ou que constitui uma axiologia, isto €, os valores predominantes
em uma determinada sociedade.

16 Vontade de verdade é um termo cunhado por Foucault, para referir-se ao desejo humano de conhecer a
verdade, contrapondo verdadeiro e falso, o qual é também um sistema de excluséo, que atravessou séculos e que
esta relacionado a vontade de saber dos gregos (FOUCAULT, 2013, p. 13 a 15).
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forma, o impulso que leva a pesquisar o texto machadiano € sempre uma paixd e um
reconhecimento de que, de alguma maneira, ele nos toca e diz sobre e por nos certas coisas
que nos parecem deveras verdadeiras.

A escolha do romance Memdrias pdstumas deu-se por ser ele uma peca fundamental
na construcdo do honesto!’ tear machadiano, no qual o autor expde sua visdo sobre a
sociedade brasileira da época, considerando a existéncia de classes sociais rigidamente
estabelecidas.

Memorias péstumas foi publicado em 1881, composto por 160 capitulos narrados por
Bras Cubas, autor-defunto dessas memorias, e € um vasto terreno para encontrar o cotidiano
do Rio de Janeiro do século XIX e das pessoas que compunham esse cotidiano com suas
atividades. Por isso, no percurso metodoldgico, uma das etapas da pesquisa foi direcionar o
olhar para a discursividade da obra machadiana, antes do fendmeno Memarias postumas, em
romances como Ressurrei¢cdo, A mao e a luva, Helena, Dom Casmurro e Quincas Borba e em
alguns contos e cronicas, estabelecendo algumas aproximagdes e considerando que toda obra
literdria € uma enunciacdo do autor. Em seguida, foi realizada uma leitura mais atenta o
romance em questdo, dentre tantas ja realizadas, para a coleta de dados sobre as profissées
existentes no contexto da obra e os trabalhos exercidos pelos personagens principais,
secundarios e até mesmo o0s apenas citados no texto. Dessa leitura, configurou-se um quadro,
no qual apareceram escravos e escravas, cortesas, almocreves, alcoviteiras, capitdes-mores,
oficiais de infantaria, lavradores, tanoeiros, inspetores de quarteirdo, dentre outras atividades,
além de licenciados, filésofos, cbnegos, deputados, ministros etc. Entretanto, algumas dessas
profissbes, oficios ou atividades, apesar de representarem trabalho, assalariado ou néo, e
contribuirem para a formacdo de um discurso sobre o trabalho, ndo eram suficientes para a
analise dos discursos sobre o trabalho na sociedade brasileira, porque surgiam brevemente
como um cendrio de composi¢do de uma peca teatral e desapareciam. Assim, afunilando um
pouco mais o olhar, percebeu-se a forca da presenca da agregada alcoviteira, do menino e

homem escravizado e dos dois homens ricos, entre eles o personagem principal e narrador da

170 termo “honesto”, que aparece no titulo desta tese e no texto propriamente dito, refere-se especificamente ao
modo machadiano de, por meio da personagem Bras Cubas defunto “sacudir fora a capa, deitar ao fosso as
lantejoulas, despregar-se, despintar-se, confessar lisamente o que foi e 0 que deixou de ser” (ASSIS, 1987, p.
34). Nesse sentido, ele esta sendo auténtico, genuino e fiel, por isso honesto, ainda que critique as contradi¢oes
sociais entre o dizer e o fazer. O termo honesto ndo pressupde, neste momento especifico, valores morais e
éticos, aos quais Machado ndo se apega para fazer suas dentncias dos outros e de si mesmo. Do ponto de vista
machadiano ndo ha conivéncia com as atitudes humanas, ha sim uma constatacdo da eterna contradigdo humana,
na qual ele se inclui.
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obra, representantes da elite improdutiva®®, e suas atividades no campo da ciéncia e da
filosofia. Os quatro personagens traziam a tona o panorama das trés classes sociais existentes
e predominantes no seculo XIX, no Brasil, de forma escancarada. Dessa maneira e com esses
personagens, constituiu-se uma engrenagem a partir da qual era possivel ler os discursos sobre
o trabalho como atividade humana em didlogo com discursos ja existentes e predominantes na
sociedade sobre o trabalho ontoldgico. Este foi o recorte escolhido: a agregada alcoviteira,
Dona Plécida; o escravo e alforriado Prudéncio; e os homens ricos Bras Cubas e Quincas
Borba, por representarem as trés pontas de uma piramide constituidora da sociedade brasileira
do século XIX.

E importante destacar que ao resgatar os discursos sobre o trabalho, refere-se ao
trabalho como atividade humana, que pode ser assalariada ou ndo, mas que tem como
objetivos a subsisténcia fisica, emocional ou social do ser humano e/ou que é necessaria para
a manutencgdo de uma ordem preliminarmente estabelecida.

Dois outros fatores sdo relevantes na escolha feita: a subjetividade do pesquisador e a
intangibilidade do objeto pesquisado. E praticamente impossivel uma analise literaria de
cunho bibliografico e socioldgico - como esta que aqui se intenta - conseguir escapar a certa
dose de subjetividade, ainda que o pesquisador mantenha a distancia necessaria a fim de nao
contaminar o objeto, mesmo porque essa analise foge ao objeto pura e simplesmente, aos

limites do estético, alcangando o estagio do social e historico.

O método socioldgico ndo sé transcreve o acontecimento ético no seu aspecto social,
ja vivido e avaliado empaticamente na contemplagdo estética, mas também sai dos
limites do objeto e introduz o acontecimento em ligagdes sociais e historicas mais
amplas. Tais trabalhos podem ter grande significado cientifico, para o historiador da
literatura eles sdo mesmo totalmente indispensaveis, mas ultrapassam os limites da
analise propriamente estética (BAKHTIN, 2010, p. 43).

Desse prisma, a analise busca o inaveriguavel, que € mesclar o objeto sociologico ao
estético, cujos limites s@o determinados, de certa forma, também pelas condic¢des historicas
em que a obra esta inserida. Assim, a escolha do corpus e o recorte deram-se também por essa
subjetividade mediada pela interagédo com a enunciagdo machadiana propriamente dita.

Outra possivel ilusdo do analista do objeto estético é a “crenga” de que se pode
chegar realmente a esse objeto, apesar do seu carater intangivel. O fato é que por mais que,
como pesquisadores, tente-se chegar ao objeto estético, por meio de um corpus, ele nunca sera

alcancado completamente, mesmo e apesar da tendéncia a empiriza-lo de forma cognitiva,

18 Optou-se por nomear como “elite improdutiva” a classe analisada aqui a fim de distingui-la de um percentual
da sociedade colonial — uma elite - que formava parte daqueles que queriam construir um pais melhor e para isso
tinham ideias e projetos grandiosos, que contribuiram para a construcdo do pais que existe hoje, em
contraposi¢do aos inimeros ricos que viviam de heranca, gastando o dinheiro que Ihes tinham deixado seus pais.
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porque ele é absolutamente original sempre. Original no sentido de que estd sempre se
refazendo, em dinamicidade, sendo retomado e encontrando novas nuances e formas de se

reapresentar, o que o torna novo.

Tém-se dois momentos empiricamente presentes na criacdo artistica: a obra material
exterior e 0 processo psiquico da criagdo e da percepcdo — sensagdes,
representacdes, emocdes e outros; no primeiro caso, tém-se leis fisicas, matematicas
ou linguisticas, no segundo, leis puramente psicoldgicas (ligacfes associativas etc).
O pesquisador agarra-se a elas, temendo ultrapassar seus limites em algum lugar,
supondo habitualmente que adiante ja se encontram apenas substancias metafisicas
ou misticas. Mas essas tentativas de empirizacdo total do objeto estético sempre
malogram e, como mostramos, sdo completamente ilegitimas do ponto de vista
metodoldgico: é importante compreender justamente a originalidade do objeto
estético, como tal, e a originalidade da ligagdo puramente estética dos seus
elementos, ou seja, de sua arquitetdnica; nem a estética psicolégica nem a estética
material sdo capazes de chegar a isso (BAKHTIN, 2010, p. 53 e 54).

Dessa forma, Bakhtin insiste em que ndo ha como alcancar o objeto, seja ele a
palavra ou algo mais tactil, de maneira mais verossimil, de forma que possamos trazer dele
um conceito ou uma definicdo real, Unica e insubstituivel. Isso ndo sera possivel por nenhuma
via de pesquisa. E impraticavel, mesmo empiricamente.

Contudo, o fato de ndo poder encontrar 0 objeto ndo impede que possa haver um
relacionamento com ele por meio da representacgdo, e € isso 0 que seré feito nesta pesquisa de
cunho bibliografico.

Uma das limitagbes encontradas por essa pesquisa inicialmente foi o fato de ela
aparentemente ndo ter implicacdo pratica no ambito do programa no qual estd inserida:
Programa de P6s-Graduacdo em Tecnologia e Sociedade. Pairava sempre uma incégnita: até
que ponto estudar literatura, para tentar entender fendbmenos sociais e culturais tem algum
sentido em um programa de pds-graduacdo em tecnologia e sociedade? No entanto, essa
limitacdo foi sanada pelo fato de a pesquisa resultar dos ideais do projeto de pesquisa “A
formalizagdo discursiva do universo do trabalho e da tecnologia em textos literarios” e no
ambito do grupo de pesquisa “Discursos sobre Tecnologia, Trabalho e Identidades
Nacionais”, inseridos na Linha de Pesquisa Tecnologia e Trabalho, do Programa de Pos-
Graduagdo em Tecnologia e Sociedade (PPGTE), da Universidade Tecnologica Federal do
Parana (UTFPR), cujo viés é interdisciplinar. Além disso, o PPGTE encontra-se na area de
Humanas e isso faz com que estejamos inseridos de certa forma nas discussdes e projetos
dessa area. O eixo € a tecnologia e a sociedade a partir de varios olhares disciplinares e
interdisciplinares.

De outra forma, a questdo da insercdo da literatura nos estudos sociais ja foi bastante

discutida no meio cientifico e sabe-se que fazer pesquisa ndo € simplesmente levantar
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informagdes do senso comum ou até mesmo com base tedrica, € olhar para algo da vida —
problema ou ndo - que exige processo e sistematizacdo, a fim de resolvé-lo ou de ter um
melhor entendimento sobre ele, ja que ndo existe fendmeno social de causa unica. Além disso,
a pesquisa deve contribuir para aumentar o conhecimento como um todo, para a reflexdo
sobre os temas da vida e do cotidiano e ndo somente para a agdo material, como supdem
alguns dentro e fora da academia. Fundamentando-nos em Aristoteles e em sua Metafisica,
diriamos que a suposta acusacdo de fazer apenas uma pesquisa tedrica ndo procede, visto que
a pratica ndo se opde a teoria; elas se complementam. A teoria (theoria) faz parte da pratica
(praxis), sdo uma coisa s6. Como grupo de pesquisa, acreditamos que estudar o discurso nos
possibilita intervir na praxis, ja que ele pode alterar a realidade, nomea-la e até mesmo dar-lhe
identidade.

Assim, respeitando as limitacbes acima colocadas e focando no corpus, sem
pretender alcancar o objeto fielmente, mas respeitando a minha subjetividade, o objetivo
principal desta tese foi analisar os discursos sobre o trabalho, na obra Memdrias pdstumas, de
Machado, a partir dos mirantes da Sociologia e da Literatura, considerando o dialogismo,
como categoria fundante do social das linguagens e fundamento inerente ao mundo da
discursividade. Para isso, como ja mencionado, nos baseamos nas teorias de Bakhtin e do
Circulo e na ADD, considerando estritamente a centralidade da linguagem entre outras tantas
possiveis ontologias.

A analise fundamentou-se nos discursos sobre o trabalho no século XIX, trazidos a
tona por quatro personagens da obra Memorias pdstumas:

1. O discurso do favor, na voz da agregada, representado pela personagem livre
Dona Plécida, cuja identidade se d& principalmente pela atividade de
alcoviteira. Esse trabalho, aparentemente, rouba-lhe a dignidade, mas é sua
unica forma de sobrevivéncia, sua renda;

2. O discurso da escraviddo: os escravos domesticos e as alforrias, representado
pelo personagem escravizado Prudéncio, que, inicialmente, vive a verdadeira
condicdo do trabalho no século XIX, o escravismo. Para ele, o trabalho é um
castigo, mas, posteriormente, alforriado, impinge esse mesmo castigo a outro
Ser, Seu escravo;

3. O discurso vociferante da “sede de nomeada” ou de nomeacdo e de gloria,
mascarando o desejo do n&o-trabalho material, nas vozes do personagem-
narrador-defunto, Bras Cubas, e de seu amigo Quincas Borba, os quais ndo
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trabalham materialmente, mas buscam o enobrecimento, a partir dos estudos,
de alguma invengdo mirabolante ou da busca por um cargo politico.

Um dos objetivos especificos desta tese foi perceber as formas como o discurso
positivizado, negado ou o da danacéo do trabalho penetra a partir da linguagem no romance e
em quais vozes. Pretendeu-se esmiucar o texto, a fim de saber como esse discurso é
problematizado, reinventado, reeditado, negado, ironizado ou carnavalizado, dependendo dos
personagens analisados. Buscou-se reconhecer 0s embates que ocorrem nessa arena
discursiva, em parte devido as posi¢es axioldgicas do autor e, consequentemente, dos
personagens, podendo ser esses confrontos belicosos ou afetuosos. Além disso, tentou-se
apontar os discursos que deles emergem e 0s que sdo obliterados. Embora se percorra o
conteddo da obra — sua forma propriamente dita —, o interesse maior ndo é conteudistico, mas
sim discursivo.

Analisou-se a forma composicional do género romanesco como instrumento de
resisténcia a uma realidade, bem como a forma arquitetonica irbnica machadiana, como sua
forma de critica e também de protesto. Por meio da analise dessas formas, percebe-se a coesdo
do trabalho do autor e como sua técnica abrange ndo somente o desvdo da historia, como
afirmam os criticos'®, como alcanga também o v&o da realidade. Em outras palavras, Machado
ndo diz o que diz, apenas nas entrelinhas, sem entregar suas supostas verdades as claras, ele
taxativamente se imiscui na sua realidade historica, para dizer o que vé e com o qual convive,
de forma &cida e incrivel para a época. Assim, ele ndo € um mistério bem guardado, como
supdem os criticos, apenas pode ter sido mal interpretado por aqueles que desconhecem a
historia cotidiana do Brasil do seculo XIX.

Pesquisar os discursos sobre o trabalho em Machado, especialmente Memorias
postumas, justifica-se, dentre algumas poucas e modestas razBes, porque, nas palavras
daqueles a partir dos quais é balizada esta pesquisa, algumas vezes é extremamente
importante expor um fendmeno bem conhecido e aparentemente bem estudado a uma luz
nova, reformulando-o como problema, isto €, iluminando novos aspectos dele atraves de uma
série de questdes bem orientadas (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p.142). Assim, esta tese
poderd contribuir para a formalizagdo da historia do trabalho no Brasil e da identidade do

19 John Gledson e Robert Schwarz, exemplos de especialistas na obra machadiana. Especialmente Gledson,
afirma que Machado diz muito do que diz no desvédo da historia.
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trabalhador brasileiro, assalariado ou ndo, a partir da linguagem do texto literario, analise
ainda n&o tdo praticada nos meios intelectuais e académicos brasileiros®.

Entretanto, como Machado representa para professores de lingua portuguesa e
literatura brasileira, estudiosos da area de Letras e afins, um simbolo do olhar critico e realista
do Brasil até os dias atuais, sendo por isso um icone apaixonante e revisitado constantemente,
a maior contribuicdo desta pesquisa, no entendimento de quem a realiza, da-se no campo da
educacdo, do ensino de literatura em sala de aula, no sentido de levar para os jovens que
comecam a ler os classicos nacionais uma reflexdo que podera convergir para um maior
entendimento da sua prépria identidade e realidade.

Esta tese foi desenvolvida em quatro capitulos, além da introducdo, das
consideracdes finais, das referéncias e dos anexos. Numa perspectiva metodoldgica a partir da
ADD, tentou-se ndo perder de vista ao longo de todo o texto, do comego ao fim, o objeto de
analise, que sdo os discursos sobre o trabalho no romance Memorias postumas, de Machado,
do ponto de vista das teorias de Bakhtin e do Circulo, que atravessam nosso olhar.
Diferentemente do previsivel em um texto académico, a ADD ndo se utiliza da aplicacio?! de
conceitos a um determinado corpus de analise, mas pressupde que existem varios discursos,
que estdo em sintonia ou ndo e que, independentes de hierarquia, dialogam entre si num
horizonte mais amplo. Assim, 0 que esta exposto no capitulo 1, embora sejam resenhas de
conceitos sobre o trabalho, ndo poderia ser considerado dessa perspectiva metodoldgica como
uma fundamentacdo tedrica para ser aplicada no capitulo da ADD, mas sim discursos que,
num tratamento dialdgico, assim como o discurso literario, trazem a tona a problematica do
trabalho. Reiterando, entdo, que no capitulo 1 estdo apresentados alguns dos discursos mais
representativos historicamente a respeito da questdo do trabalho, assalariado ou néo, desde o
século XIX, nas visbes de Karl Marx e Friedrich Engels, dialogando com Paul Lafargue,
Gyorgy Lukacs, Herbert Marcuse, André Gorz, Richard Sennett, Christophe Dejours, Ricardo
Antunes, Zigmund Baumann e Daniele Linhart, autores contemporéaneos. Ja o capitulo 2, trata

da linguagem e da literatura, segundo os principios béasicos de Bakhtin e do Circulo:

20 Reconhece-se de peculiar importancia as pesquisas do professor e historiador Sidney Chalhoub sobre o
trabalho escravo na obra de Machado de Assis e da professora Maria Sylvia de Carvalho Franco sobre os
homens livres e pobres na ordem escravocrata. No entanto, uma formalizacdo dos discursos sobre o trabalho e a
tecnologia nos textos literdrios brasileiros estd sendo elaborada no projeto de Pesquisa “A formalizacdo
discursiva do universo do trabalho e da tecnologia em textos literarios”, conduzido pela Prof* Dra Angela Maria
Rubel Fanini.

21 A prof® Beth Brait, comentadora e tedrica de Bakhtin no Brasil, tratando da necessidade de se conhecer as
obras do escritor russo Dostoiévski, antes de se ler Problemas da Poética de Dostoiévski, de Bakhtin, destaca
que “[...] se assim ndo for, os conceitos serdo meros instrumentos de aplicacdo, desintegrando os objetivos, a
génese e 0s processos de construgdo da perspectiva dialogica, que vem do corpus artistico em direcdo a teoria. E
ndo vice-versa.” (BRAIT, p. 12).
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dialogicidade, alteridade, intersubjetividade, signo ideoldgico, plurilinguismo??, género
romanesco e discurso. Essas questdes permeiam o horizonte de andlise da obra Memdrias
postumas. O capitulo 3 apresenta as relacdes de trabalho no Brasil, desde a Coldnia até a
época de Machado, no século XIX, baseadas nos estudos dos historiadores Sidney Chalhoub,
Boris Fausto e Maria Sylvia de Carvalho Franco, que discutem sobre a escravidao e o favor;
do socidlogo Sergio Buarque de Holanda, que analisa as relagdes sociais formadoras da
cultura brasileira; e do critico literario Roberto Schwarz, que trata, dentre outras questdes, do
favor em Machado; bem como a visdo da critica especializada sobre a obra de Machado, do
século XIX até a contemporaneidade, contemplando nomes como os dos criticos Silvio
Romero, Araripe Junior e José Verissimo, que aparecem como discursos formadores de uma
imagem sobre Machado, e contemporaneos como Alfredo Bosi e Antdonio Candido, cujos
discursos formalizam uma representacdo positiva do autor. Nessa etapa também se apresenta a
biografia do autor. A Andlise Dialogica do Discurso, ADD propriamente dita, foi levada a
cabo no capitulo 4, com a compilacdo dos discursos sobre o trabalho, encontrados na pesquisa
da obra, e a analise dos trés aspectos anteriormente enfatizados.

A presente organizacdo textual contribui para sustentar a tese aqui apresentada de
que a linguagem, como uma das centralidades humanas, evidencia o conflito de classes
elaborado conceitualmente por Marx e Engels e discutido por seus comentadores. O conflito
torna-se visivel nos discursos sobre o trabalho, que a arte da palavra, a literatura, dentro de um
jogo de vozes e dialogicamente, capta, difundindo-os, reforcando-os, criticando-0s ou

negando-os.

22 Plurilinguismo no romance &, segundo Bakhtin, “o discurso de outrem na linguagem de outrem, que serve para
refratar a expressdo das intengdes do autor.” (BAKHTIN, 2010, p. 127) Porém, a vida real também é plurilingue,
pois, quando se fala ou se escreve, usam-se discursos ja existentes e recorrentes, como os de Machado, a Biblia
ou Foucault, para expressar o discurso. E importante salientar que Bakhtin coloca o plurilinguismo como um
fendmeno associado as forgas centrifugas, que apontam para a instabilidade, a polifonia, e que estdo e sempre
estardo em embate com as forgas centripetas, que apontam para a estabilidade e 0 monologismo. Na Fisica, a
forca inercial centrifuga é uma falsa forca, porque a que realmente atua sobre os corpos é a centripeta, que 0s
aproxima da estabilidade. Bakhtin chama a esse embate de plurilinguismo dialogizado. Nesta tese, optou-se por
adjetivar o discurso de multiplas vozes de “pluridiscursivo”, para ndo confundi-lo com expressdes em voga hoje,
como multilinguismo ou plurilinguismo, referindo-se ao ato de falar diversos idiomas.
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1 O UNIVERSO DO TRABALHO E SEUS DISCURSOS

Um dos primeiros discursos de que se tem conhecimento acerca do trabalho esta no
texto biblico, de origem hebraica, mostrando-o como um castigo imposto ao homem por sua
desobediéncia ao Todo Poderoso, o desacato do homem e de sua mulher a lei superior: “...
maldita é a terra por tua causa; em fadiga comerés dela todos os dias da tua vida. Ela te
produzira espinhos e abrolhos; e comeras das ervas do campo. Do suor do teu rosto, comeras
0 teu pdo até que tornes a terra, porque dela foste tomado (GENESIS, 3: 17 a 9). A Biblia
Sagrada, desde o Génesis, até o Apocalipse, passando pelos Evangelhos, embora seja
considerada um texto de revelacdo da vontade de Deus, em sua leitura historica, reporta
algumas vozes, ecoando discursos sobre o trabalho. O discurso adamico é uma projecdo
metafisica do modelo real de trabalho, que traz o sustento para 0 homem, o qual veremos nas

andlises desenvolvidas ao longo desta pesquisa. Nas palavras de Lukacs:

Esse modelo é tdo presente na histéria da criacdo contada pelo Antigo Testamento
que deus ndo s6 — como o sujeito humano do trabalho — revisa continuamente o que
faz, mas, além disso, exatamente como o homem, tendo terminado o trabalho, vai
descansar (LUKACS, 2013, p. 53).

O homem trabalha desde sempre e, ha milhares de anos, fala e escreve sobre o
trabalho, ndo sendo possivel ou necessario discorrer sobre quem veio primeiro na ordem, o
trabalho ou a linguagem. O proprio texto biblico da conta dessa parceria ontolégica entre
linguagem e trabalho, quando coloca a voz de Deus falando sobre o castigo. As palavras
“fadiga”, “espinhos”, “ervas”, “suor”, extraidas do versiculo do Génesis, ddo a dimensdo da
danacéo que representa o trabalho nesse discurso.

Certamente Moisés, ao descrever a historia da origem do homem, no Pentateuco??,
pensava relatar uma verdade histdrica Ginica, como diria Terry Eagleton?*, e nio uma metafora
religiosa como a propria Historia a consagrou ao longo do tempo. Mas ndo existem historias
Unicas, existem pontos de vistas variados sobre um mesmo fato, assim como ndo existe uma
origem Unica para um determinado fato.

A sociedade grega, por exemplo, em parte rejeitava os trabalhos manuais,
principalmente os pesados, o labor. Considerava essas atividades como obrigacdo dos
escravos e degradacdo para o homem livre. Nessas condigdes histéricas, para alguém adquirir
a cidadania, era preciso desfrutar do 6cio. Quem ndo o fazia era escravo e ndo podia participar

23 pentateuco é 0 nome que se da aos cinco primeiros livros do Velho Testamento: Génesis, Exodo, Levitico,
Nameros e Deuteronémio.

24 Terry Eagleton (1943) Filésofo e critico britanico. Essa visdo encontra-se colocada na introducéo do seu livro
Teoria da Literatura: uma introducéo.



23

da vida politica (democracia), era excluido de partes das festas religiosas, ndo tinha direito a
educacdo na infancia e recebia castigos fisicos. Os escravos, ndo cidaddos, trabalhavam em
servicos domesticos mais leves, nas minas com atividades pesadas e como pedagogos que
conduziam as criancas, filhos dos cidad&os, até o local onde seriam educadas. Platéo, filosofo
grego, dizia: “E proprio de um homem bem-nascido desprezar o trabalho”. Aristoteles, por
sua vez, dizia que o trabalho manual entorpece e deteriora a mente do homem, impedindo-o
de ter o Ocio para preparar-se para a politica e para dedicar-se a administracdo da polis. Gorz

citando Hannah Arendt, afirma que:

o trabalho necessério & satisfacdo das necessidades vitais era, na Antiguidade, uma
ocupacdo servil, que excluia da cidadania (isto é, da participacdo na Cidade) aqueles
e aquelas que o realizassem. O trabalho era indigno do cidaddo, ndo porque fosse
reservado as mulheres e aos escravos, mas, ao contrario, era reservado as mulheres e
aos escravos porque ‘trabalhar era sujeitar-se a necessidade’. E s6 podia aceitar o
assujeitamento aquele que, como o escravo, preferira a vida a liberdade, dando assim
mostras de espirito servil. (GORZ, 1997, p. 22)

Essa relagdo do homem e da mulher com o trabalho e com 6cio, a cidadania e as
diferencas sociais decorrentes disso eram representadas pelos escritores gregos nos textos
literarios. Hesiodo?®, na sua obra Os trabalhos e os dias?, louvava a justica e exaltava o
trabalho, bem como fazia reflexfes de carater geral sobre a vida do pequeno agricultor, as
relacfes sociais e comerciais, a administracdo do trabalho agricola, a maneira como o trabalho
se liga ao funcionamento da natureza, entre outros temas. Na sua época, 0 homem comum néo
tinha grande valor; apenas se valorizava o guerreiro e o aristocrata (eupatridas). O escravo era
quem fazia o trabalho necessério. Hesiodo surge como o poeta da paz, contrapondo-se a
Homero e invertendo alguns valores relativos a sua época, mostrando que o trabalho nédo
apenas assegura a sobrevivéncia, mas a existéncia humana. As batalhas e as guerras eram 0s
trabalhos exercidos pelo homem até a sua época; o poeta surge rompendo com o utilitarismo
do trabalho, colocando-o numa dimensdo maior, que abrange a propor¢do da construcdo de
narrativas humanas. Para Hesiodo, ndo se poderia chegar a algum lugar, sem o trabalho, que

consistia em conhecer-se a si mesmo e ao tempo e em narrar algo sobre si mesmo. Nessa

%5 Hesiodo: poeta oral da polis grega da Antiguidade. SupOe-se que viveu entre 750 e 650 a. C., um pouco depois
do periodo de Homero e diferententemente deste deixou marcas da sua existéncia em textos como Teogonia e Os
trabalhos e os dias.

% Qs trabalhos e os dias, também conhecido como As obras e os dias, ¢ um poema épico de Hesiodo, de 828
versos, narrados em primeira pessoa, centrados na questdo do trabalho e da justica, enaltecendo os feitos
heroicos. O poema é dirigido ao irmdo de Hesiodo, Perses, devido a uma querela relativa a reparticdo desigual
da heranca paterna, na qual este levara vantagem indevidamente. Na primeira parte (versos 1-382), ap6s a
invocacdo as Musas, o0 poeta desenvolve narrativas miticas (“As duas lutas”, “Prometeu & Pandora”, “Eras do
homem” e a fabula o “Gavido e o Rouxinol”) como apoio tanto de seus preceitos como da segunda parte do
poema, na qual ha conselhos praticos e calendarios sobre a agricultura (v. 383-627), navegacdo (v. 628-691),
além de conselhos morais (v. 695-828).
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forma de ver, s pelo trabalho se alcancgaria a dignidade. Inclusive, num mundo de guerreiros,
Hesiodo aconselha os leitores a ndo contenderem com o mais forte, ndo por passividade, mas
porque acredita que a narrativa sobre a vida de cada pessoa vira pelo trabalho. Assim,
questdes como honradez, ética, civilidade, glorificacdo das qualidades humanas, consciéncia
de si e do outro, novas experiéncias e expectativas emergem do texto hesiddico, relacionadas
ao tema do trabalho. Surge um novo homem, situado entre o divino e o bestial, um homem
visceral, que precisa alimentar-se e, por isso, necessita conhecer a técnica para saber lidar com
as adversidades. Segundo Hesiodo, o efeito mais importante do trabalho se da muito mais
sobre quem trabalha muito mais do que sobre o objeto que foi criado. Esse efeito ou narrativa
da-se na reflexdo suscitada na atividade silenciosa dos trabalhadores com suas ferramentas. E
no arar a terra, no laborar, no alimentar o outro, dividindo o pao, que o homem descobre a sua
esséncia. Os dias referem-se ao cotidiano e as possibilidades de fazer as coisas conforme o
tempo. E no labor que o homem pensa, amadurece e chega ao fim da viséo utilitarista.
Esquilo?’, o dramaturgo grego, por sua vez, com sua tragédia Prometeu
Acorrentado®®, também mostra a visio do homem da época sobre a técnica e o trabalho
humano. Segundo o mito, Prometeu é um deus-titd que roubou o fogo de Jupiter para

entrega-lo a humanidade e, por isso foi punido:

Antes de mim, eles viam, mas viam mal: e ouviam, mas ndo compreendiam. Tais
como os fantasmas que vemos em sonhos, viviam eles, séculos a fio, confundindo
tudo. Néo sabendo utilizar tijolos, nem madeira, habitavam como as providas
formigas cavernas escuras cavadas na terra. N&o distinguiam a estac8o invernosa da
época das flores, das frutas e da ceifa. Sem raciocinar, agiam ao acaso, até o
momento em que eu lhes chamei a atencéo para o nascimento e o ocaso dos astros.
Inventei para ele a mais bela ciéncia, a dos nimeros; formei o sistema do alfabeto, e
fixei a memoria, a mée das ciéncias, a alma da vida. Fui eu o primeiro que prendi 0s
animais sob o jugo, a fim de que, submissos a vontade dos homens, lhes servissem
nos trabalhos pesados. Por mim foram os cavalos habituados ao freio, e moveram os
carros para as pompas do luxo opulento. Ninguém mais, sendo eu, inventou 0s
navios que singram os mares, veiculos alados dos marinheiros. [...] Antes de mim, -
e este foi o meu maior beneficio — quando atacados por qualquer enfermidade,
nenhum socorro para eles havia, quer em alimento, quer em pogdes, balsamos ou
medicamentos: eles pereciam. Hoje, gracas as salutares composices que lhes
ensinei, todos os males sdo curaveis. [...] E ndo é tudo: a prata e 0 ouro, quem se
orgulhara de os ter descoberto, antes de mim? Ninguém, a menos que se trate de um
impostor. Em suma: todas as artes e conhecimentos que os homens possuem sdo
devidos a Prometeu. (ESQUILO, 2005, p. 31-34)

27 Esquilo: dramaturgo da Grécia Antiga, que viveu aproximadamente no século V a.C, conhecido como o pai
da tragédia grega.

28 O mito grego do Prometeu foi abordado por diversas fontes literarias antigas, dentre elas Hesiodo e Esquilo,
nas quais Prometeu é creditado por ter desempenhado um papel crucial na histéria, ao entregar o fogo aos
homens, capacitando-os com tecnologia para o desenvolvimento da humanidade. Nesta tese, a tragédia que esta
sendo mencionada é a escrita por Esquilo.
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O fogo representa as artes, a técnica e seus beneficios, dos quais 0s seres humanos
ndo dispunham: “O fogo?!... Entdo os mortais j& possuem esse tesouro?” (ESQUILO, 2005, p.
21). Prometeu representa o previdente, o inventor e doador da técnica e da razdo ao homem.
Como punicao por esse ato de solidariedade e de desobediéncia, Jupiter o acorrentou proximo
ao mar, submeteu-0 a uma tempestade, esmagou seu corpo numa rocha e o condenou a ter seu
figado comido diariamente pela eternidade, por um abutre esfomeado — o céo alado de Jupiter.
Nessa tragédia, é pela técnica e pelo trabalho que 0 homem se liberta do jugo dos deuses. Por
outro lado, para o homem, esse ato simboliza a conquista do direito a uma boa vida, apenas
por meio do trabalho infatigdvel. Nesse mito, o trabalho e suas penas sdo a condicdo de
existéncia da humanidade.

Como visto, na linguagem literaria, o discurso sobre o trabalho emerge, desde os
primordios, comprovado parcialmente pelo nosso corpus, mergulhado em vozes sonantes e
dissonantes. Entre os gregos antigos, embora o trabalho fosse visto como trago representativo
da escraviddo, ha discursos a seu favor como também da técnica.

No entanto, a forma como se conhece o trabalho hoje aflorou na Europa do século
XIX, quando o corpo e a alma do homem foram tomados pela ideia de que o labor faz parte
de sua esséncia, a fim de que ele trabalhasse incessantemente na construcdo da sociedade
industrial. Essa légica colou-se a l6gica cotidiana, formando o discurso unissono da dignidade
pelo trabalho.

No Brasil, essa forma de trabalho surgiu a partir da Abolicdo da Escravatura, em
1888, quando os parlamentares, liderados pelo ministro Ferreira Viana®®, votaram
unanimemente em um projeto de repressdo a ociosidade. Estavam pressionados pelo temor
das elites de terem que assumir o trabalho arduo, que até entdo era reservado aos
escravizados, e de conviverem em uma sociedade cuja desordem imperaria, pois a parcela de
homens pobres e livres era muito grande (FRANCO, 1997, p. 14). Seguido a esse projeto
vieram outros em defesa da propriedade e da seguranca individual do cidaddo. Todos eles
como uma tentativa de transformar o liberto em trabalhador, criando assim uma moral do
trabalho, como prevengéo da desordem e da vadiagem (CHALHOUB, 2012, p. 69). Assim, 0s
discursos variados sobre o trabalho, retomados dos discursos de longa duragéo, emergem em

embates, confrontos e resisténcias até os dias atuais.

29 Antonio Ferreira Viana: ministro e conselheiro do Império, que em 1888, além de outros projetos, criou, no
Rio de Janeiro, abrigos para criancas e adolescentes de 6 a 12 anos, filhos de homens e mulheres escravizados, a
fim de educé-los para o trabalho.
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Neste capitulo, a categoria trabalho assumird um viés preponderante, sem esquecer-
nos de que, ao longo da proposi¢do da tese, a linguagem ocupara o seu reinado insubstituivel,
dado o carater da ADD em literatura. No entanto, insistimos que nenhuma dessas categorias
deve ser vista isoladamente (LUKACS, 2013, p. 41).

Como visto nos paragrafos anteriores, ousamos ir um pouco mais distante no
passado, a fim de cumprir a meta de resgate do discurso sobre o trabalho, a que pleiteamos
nesta tese, mas também intuimos que Machado, o autor do qual desfrutamos a leitura e o
estudo, bem como a pesquisadora, fazem do discurso biblico um dos seus mirantes, a partir do
qual, na voz do narrador-defunto Bras Cubas, conclamam as diversas vozes a virem até a
agora para exporem suas opinides e se fazerem ouvir sobre o trabalho no século XIX, dentre
tantos outros temas. E com a modéstia destinada aos discipulos, apenas pretendemos effleurer
la question®, considerando seus aspectos fundamentais e os discursos mais preponderantes.

A primeira voz que se fara ouvir para reflexdo ja na se¢do seguinte serd a do discurso
marxiano®!, um alvo cronotdpico mais préximo a nés, porque surgida concomitantemente ao
contexto socio-historico no qual esta incluido o autor oitocentista®’, que também é uma das
vozes daquele tempo. Nessa visdo especificamente, o trabalho é originariamente ontologico e
bom, mas no Capitalismo, com a propriedade privada dos meios de producédo, passa a ser
alienante, desagregador e estranhado, como sera visto nesta secdo. Marx em sua obra busca
recuperar, via proletariado, o trabalho ontol6gico.

Em seguida, nas secBes 1.1, 1.2 e 1.3, recorreremos a outros discursos proclamados
por autores marxistas ou que dialogam com o marxismo, como Paul Lafargue, Gydrgy
Lukacs, Herbert Marcuse, André Gorz, Richard Sennett, Christophe Dejours, Ricardo
Antunes, Zigmund Baumann e Daniele Linhart, que véem o trabalho ndo s6 como emprego e

assalariamento, mas também como uma forma de autovaloracdo da espécie humana.

30 Em frances significa tocar levemente na questdo. (N. do A.)

31 Termo utilizado para nomear a teoria de Marx e Engels por ela mesma.

32 Fazemos uma referéncia necessaria com relagéo aos termos “oitocentista” e “novecentista”, que normalmente
provocam confusdo no leitor. Esses termos referem-se aos anos 1800 e 1900, respectivamente, e ndo aos séculos
XVIII e XIX, como muitas vezes costumam ser entendidos. Entdo, como o corpus desta tese esta inserido na
realidade do século XIX, nos anos de 1800, o adjetivo adequado para referir-se a ele é “oitocentista”.
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1.1 O DISCURSO MARXIANO DO TRABALHO COMO CATEGORIA CENTRAL

Primeiramente, apresentamos as vozes dos pensadores alemies Karl Marx®® e
Friedrich Engels® exatamente por considera-los fundamentais para tratar da questio aqui
relevante: o trabalho e as transformacgdes nas condi¢cGes materiais. Para esses pensadores, a
estrutura da sociedade é constituida de duas vertentes: a infraestrutura e a superestrutura. A
infraestrutura é a estrutura material da sociedade e consiste nas forcas e nas relacdes de
producdo, nas quais estdo incluidos o trabalho, a divisdo do trabalho e as relacGes de
propriedade. J& a superestrutura diz respeito ao que ndo estd na materialidade, ou seja, a
estrutura ideoldgica, como a cultura, as instituicdes, as estruturas de poder politico, a
linguagem, o papel social, os rituais e, principalmente, o Estado. Segundo os autores, a
infraestrutura determina a superestrutura, mas se 0 homem tomar consciéncia daquilo que o
determina pode agir sobre essas determinacfes para transforma-las.

Para Marx, o homem nao tem condicGes de determinar sua prépria vida, dados os
obstaculos e dificuldades sempre existentes (KONDER, 2015, p. 19). A esses obstaculos
chamaremos de determinacgdes, que podem ser historicas, sociais, econémicas, culturais,
religiosas, étnicas, etarias ou de género. O homem, desse ponto de vista e considerando o
momento histdrico e social no qual o intelectual aleméo esta inserido, é determinado pelas
condicdes historico-sociais do tempo em que vive, mas a critica a esse respeito destaca a
anulacédo do individuo em detrimento do coletivo.

No prefacio da obra Critica da Economia Politica, de 1859, Marx afirma que, no que
ele chama de “producdo social da vida”, estabelecem-se relacGes independentemente da
vontade do homem: relacdes de producédo, que formam a estrutura econémica da sociedade,
edificadas juridica e politicamente conforme a consciéncia coletiva. Na citagdo a seguir, 0

autor amplia essa ideia:

O modo de produgdo da vida material condiciona o processo de vida social, politica
e intelectual em geral. N&o é a consciéncia dos homens que determina o seu ser, mas
seu ser social que, inversamente, determina a sua consciéncia. Em determinado grau
do seu desenvolvimento, as forcas materiais de producdo da sociedade entram em
conflito com as relagdes existentes de producgdo, ou 0 que apenas equivale a uma
expressao juridica da mesma coisa, com as relacdes de propriedade, nas quais
funcionaram até entdo. De formas do desenvolvimento das forgas de produgdo, estas
relagdes transformam-se em grilhdes das mesmas. Surge, entdo, uma época de
revolucdo social (MARX, 1859).

33 Karl Heinrich Marx (1818-1883): Intelectual e revolucionario alemédo, fundador da doutrina comunista
moderna, que atuou como economista, filésofo, historiador, pensador, politico e jornalista.

34 Friedrich Engels (1820-1895): Pensador revolucionario alemédo, que junto a Marx fundou o socialismo
cientifico ou Marxismo.
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Diferentemente desse ponto de vista, Bakhtin e o Circulo, a linha de reflexdo desta
tese, consideram a relacdo entre infraestrutura e superestrutura como nédo polarizada; dinamica
e entrecruzada, ou seja, da mesma maneira como a infraestrutura determina a superestrutura,
esta determina aquela. A linguagem é a mediadora desse processo, porque esta presente na
consciéncia, da mesma maneira que estd na materialidade do dia-a-dia, nas relacdes,
inclusive, de trabalho, e influencia sobre elas.

Inicialmente, levando em consideracdo a infraestrutura, o processo de trabalho é
visto pelos marxianos como uma atividade orientada a um fim, como o meio pelo qual o ser

humano produz coletivamente as necessidades de sua vida:

Como criador de valores de uso, como trabalho Util, o trabalho é, assim, uma
condicdo de existéncia do homem, independente de todas as formas sociais, eterna
necessidade natural de mediacdo do metabolismo entre homem e natureza e,
portanto, da vida humana (MARX, 2013, p.120).

O discurso marxista pauta-se na ideia de que, ndo importa o sistema no qual a
sociedade esta organizada, sempre havera o trabalho como eterna condi¢do natural do homem.
O trabalho ¢ “a atividade fundamental da livre criacdo do homem por si mesmo (isto €, da
humanizacdo)” (KONDER, 2015, p. 38). Desse ponto de vista, 0 mirante marxiano mostra-se
inovador, pois parte do pressuposto de que, se o trabalho é uma condicdo humana, o
trabalhador é preponderante para as mudangas que vao ser necessarias na superestrutura da
sociedade, ou seja, na consciéncia dessa sociedade futura, para uma verdadeira transformacéo
social, que serd ideologica®.

Porém, essa consciéncia ndo surge de modo encantatorio; ela emerge pela percepgédo
das contradi¢des na infraestrutura, ou seja, no mundo material, refletindo-se na superestrutura,
no campo ideologico. O materialismo dialético como teoria geral do ser e método de analise
da natureza e da sociedade é um discurso que se contrapde a metafisica, no sentido de que
privilegia 0 movimento e as contradi¢cbes, tomando a infraestrutura como algo que se
manifesta, refletido na superestrutura (NETTO, 2006, p. 54).

3 Utilizamos o termo “ideoldgica” do ponto de vista de Marx, neste capitulo. Marx tratou a ideologia de duas
formas diferentes. Inicialmente, dizia que a moral, a religido, a metafisica e demais ideologias ndo eram
autdbnomas e ndo possuiam histdria; mas que os homens modificavam seu pensamento com sua producao
material, ou seja, a infraestrutura modificando a superestrutura. Em seguida, como a citacdo intratexto da Critica
da Economia Politica de 1859 afirma, ele diz que ¢ nas “formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas ou
filosoficas, numa palavra as formas ideoldgicas, (que) os homens adquirem consciéncia deste conflito e o
disputam.”, ou seja, a superestrutura também influenciando a infraestrutura. Entendamos ideologia como o
conjunto de “formas de representagdo da realidade, determinadas maneiras particulares de encarar o mundo e a
vida...” (KONDER, 2015, p. 59). E também a maneira de o ser humano avaliar as coisas, criando escalas de
valores, convencendo-se do que deve esperar da vida, de como deve viver e de quais sdo 0s objetivos que deve
perseguir com prioridade em sua existéncia. Segundo Miotello (2016), Bakhtin vé ideologia como um “sistema
sempre atual de representacdo de sociedade e de mundo construido a partir das referéncias constituidas nas
interacOes e nas trocas simboélicas desenvolvidas por determinados grupos sociais organizados.” (p. 176)
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Da mesma forma, Marx e Engels, no século XIX, ndo trouxeram essas ideias®® a
partir de uma inspiragdo divina ou demoniaca. Muito antes deles, no Oriente e também no
Ocidente, inclusive na América de Montezuma, 0s povos conviveram com insatisfacdes
politicas e sociais e clamavam por uma transformacéo radical e irreversivel, uma nova ordem
(REHFELD, 1980, p. 8). Os jovens alemdes também conviveram em uma época na qual o0s
ideais de transformacdo social materializavam-se de forma embrionéria, desde o final do
século XVIII, na sociedade europeia, e ganhavam forca, tornando-se um projeto politico
positivo de classe, conhecido como a revolucdo socialista. Era uma tendéncia de
universalizacdo do processo capitalista de producdo, visivel a olhos atentos. Além disso,
estudaram pragmaticamente as realidades dos séculos anteriores ao fendmeno burgués,
observando a trajetéria da sociedade de um periodo feudal, no qual os senhores oprimiam seus
servos, até a nova sociedade que se estabelecia, tendo por palco a Europa Ocidental, na
primeira metade do século XIX, ap6s a Revolucdo Industrial, ou seja, a sociedade capitalista.
Perceberam que uma nova ordem havia surgido, mas ndo muito diferente da anterior;
continuava a haver uma classe a oprimir a outra: a burguesia oprimia o operariado. E se
configurava um novo padrdo de vida social, centrado na civilizacdo urbano-industrial, o qual,
embora representasse inimeros avancos na condicdo de vida dos homens, trazia em seu
delineamento um preco social muito alto, especialmente para o ndo-burgués, que precisava do
préprio trabalho para viver (NETTO, 2006, p. 11). O intuito dos pensadores alemdes era
compreender a dindmica da sociedade burguesa, para fornecer ao proletariado as armas
tedricas para sua emancipacao.

Dessa compreensdo, 0s autores conduziram seus olhares para uma teoria
revolucionaria, que negasse a sociedade burguesa e libertasse a classe oprimida da falsa
consciéncia e da falsa ideologia. Para Marx, essa classe vivia com uma crenca burguesa de
que todos sdo individuos, os quais dependem apenas de seus proprios esforgos para

ascenderem®’, ndo havendo assim contradicdo de classe nem a percepc¢do de que como classe

% Quanto ao termo “ideias” que aparecerd algumas vezes nesta tese, estd sendo empregado no sentido que
Bakhtin prop&e na obra Problemas da Poética de Dostoiévski (PPD), quando diz que o heréi dostoievskiano ndo
é apenas um herdi consciente, € um ideélogo. (BAKHTIN, 2015, p. 87) Bakhtin diferencia ideia de ideologia ao
afirmar que no romance tradicional s6 é relevante a ideologia do autor, por isso a obra tem um acento Gnico e o
mundo representado por ela é objetificado. Nas obras de Dostoiévski, segundo Bakhtin, as ideias dos
personagens sdo vistas, valorizadas e postas em debate, por isso o romance ndo € monolégico. Assim, 0
romancista russo transformou a ideia em objeto de representagdo artistica. De outra forma, e mais de acordo com
0 senso comum, ideia sdo os pensamentos do homem individualmente e ideologia é o conjunto de ideias que
vindas do inconsciente coletivo repercutem socialmente.

37 Popularmente hoje conhecido e difundido como meritocracia, que da a cada pessoa o poder de reger sua
prépria vida, como se isso fosse possivel para todos, sem considerar as condi¢bes socio-historicas e culturais
determinantes.
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sdo capazes de se mobilizarem. Essa € a falsa consciéncia da qual trata o autor alemdo. Para
ele, a revolugéo traria uma nova classe trabalhadora, sem a ideologia da classe burguesa, mas
enxergando-se como oprimida e lutando para libertar-se. No entanto, se o trabalhador da
época, - despreparado e sem instrumentos para empreender a luta, - ndo tinha consciéncia de
que fazia parte de uma classe oprimida, era preciso que alguém o conduzisse, ndo sé
mostrando as condigdes materiais como também o trazendo a real consciéncia e ideologia.

E um fato histérico o acimulo de riquezas por parte de paises como a Inglaterra,
proporcionado pelo comércio escravista, a abertura dos mares, a mudanca nas colbnias e a
implantacdo do sistema industrial capitalista. Fatores que causaram efeitos e transformagdes
politicas e econdmicas. Assim como ¢é fato também que a classe média industrial inglesa
transformou 0 homem simples da lavoura e sua familia, que viviam de trocas de mercadorias,
em assalariados, impondo-lhes a escravidao do trabalho alienante e formando dessa maneira a
classe operéria, que deixou de ser artesd. Segundo Konder, 0s burgueses das épocas anteriores
a Revolucédo Industrial roubaram o publico consumidor, 0s operarios e 0s povos colonizados,
além de se roubarem entre si (KONDER, 2015, p. 123-124).

Por essa logica, as forcas produtivas crescem pela racionalizacdo® dos seus meios e
métodos, criando a divisdo do trabalho e instituindo a propriedade privada e,
consequentemente, a luta de classes. A racionalizacdo em si, inicialmente, tem um objetivo
claro e util, que é a exceléncia dos resultados, mas a légica econdmica, social e politica
transforma as relacdes de producédo, forcando ao que Marx e Engels propdem: a revolugédo
proletaria, produzida pela universalidade do processo capitalista de producdo e das crescentes

diferencas entre proprietarios e proletarios.

Hemos visto que el proceso capitalista de produccion es una forma histéricamente
determinada del proceso social de produccion en general. Este Ultimo es tanto un
proceso de produccion de las condiciones materiales de existencia de la vida humana
como un proceso que operandose en especificas relaciones histérico-econdémicas de
produccion, produce y reproduce estas relaciones mismas de produccion y junto con
esto a los portadores de este proceso, sus condiciones materiales de existencia y sus
relaciones reciprocas, vale decir su formacidn econdmico-social determinada, pues
la totalidad de esas relaciones con la naturaleza y entre si en que se encuentran y en
que producen los portadores de esa produccion, esa totalidad es justamente la
sociedad, considerada segln su estructura econdomica (MARX, 1975, p. 315).

A questdo da determinacdo em Marx é deveras polémica. Por um lado percebe-se sua
aparente opcéo inicial pela visdo de que tudo esta interligado e obedece a um determinismo

econdmico, o0 que ndo representa henhum inconveniente ou obstaculo a sua produgdo, j& que

38 Neste contexto, a racionalizacdo é o uso da inteligéncia para a execugdo de tarefas nas quais o efeito devera ser
integrado a menos desperdicio, menos esforgo, menos custo, menos trabalho, menos reposi¢do, chegando a tarefa
final com exceléncia.
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ele esta inserido em um momento socio-historico que o forma sob esse ponto de vista. Por
outro lado, quando em contato com a dialética hegeliana®®, sua posicdo avanca para perceber
que o homem pode transformar as determinacdes. Assim, segundo esse discurso, apos a luta
de classes, haverd uma sintese dialética, ou seja, uma sociedade sem classes, socializada e
racional. E o diferencial da revolucdo proletéria € a promessa de ser uma revolugdo de carater
total, ndo restrita a grupos individualizados. Esse foi o discurso disseminado por toda a
Europa pelos pensadores da época, inclusive por Marx e Engels, que apostaram no
trabalhador como veiculo de transformacéo e de emancipacao.

O Marxismo é um método de anélise socioeconémica e filosofica, cujos elementos
escatoldgicos®, insinuam-se em diversos matizes, seja por seu carater messianico, com a
convicgdo de que ha uma sintese para a sociedade, e esta vird por meio do fim da historia* e
do surgimento de uma sociedade sem classes, como ja mencionado; seja por seu conjunto de
ideias relacionadas a coletividade e a irmandade. Partindo de uma escatologia individual do
messianismo cristdo, Marx chega a uma escatologia coletiva, resultante de insatisfagdes
populares, oriundas de opressdo, injustica e exploracdo do homem pelo homem, no século
XIX (REHFELD, 1980, p. 4 e 5). Dessa forma, aproxima-se, em popularidade, do discurso
cristdo da Igreja primitiva e torna-se um dos discursos mais poderosos da contemporaneidade,
surgindo em embates dialdgicos partidarios e sociais.

Entretanto, segundo Konder, o discurso filos6fico marxiano ndo é mera doutrina
econbmica ou teoria politica estratificada em dogmas do tipo religioso (2015, p. 158), é a base
de um discurso que traz uma vasta concep¢do do homem e do mundo, no exame dos

problemas econdmicos, sociais e politicos. Infelizmente, Marx enfrentou muitas dificuldades

3 A dialética hegeliana propde uma busca da verdade por um processo infinito de teses em confronto com
antiteses, o qual resulta em sintese, que ainda ndo é a verdade e retorna a posi¢do de tese. Para Hegel, segundo
Marx, na ld6gica formal, a contradicdo é sempre manifestacdo de um defeito. Mas as coisas estdo sempre
mudando, pois a vida é essencialmente movimento e ndo ha movimento sem contradi¢cdo. O método dialético
hegeliano ensina que os seres e as coisas existem em permanente mudanga, entrosados uns com 0s outros, e que
s0 é possivel compreendé-los se forem consideradas suas ligagoes reciprocas, desde o inicio (KONDER, 2015, p.
48). Uma diferenca entre o raciocinio marxiano e o bakhtiniano é que naquele as contradi¢cfes podem ser
superadas numa sintese, enquanto neste a contradicdo ¢ uma manifestacdo de dialogo entre o eu e 0 outro e ndo
ha uma sintese, ha o que Bakhtin chama de eterna agonistica, recuperando a nogdo grega de competitividade
entre ideias.

40O termo “escatologico” advém da palavra grega eschaton, que significa “extremo”, tanto no sentido espacial
quanto temporal; e do radical logos, que significa “razdo”, “palavra”, indicando, quando interligado a intimeros
vocabulos, determinados campos do saber. A escatologia esta relacionada a temporalidade muito mais do que a
espacialidade e significa 0 “conhecimento das tGltimas coisas”. E a preocupagio com o que aconteceu ou
acontecera nos confins do tempo vivencial, entendido individual ou coletivamente (REHFELD, 1980, p. 4).

41 Na filosofia da histéria de Marx, o fim da histdria apresenta-se como resultado necessario da tendéncia de
universalizacdo dos principais fatores atuantes. O fim da Histéria é a sintese da dialética marxista, na qual
inicialmente havera a transformacao da historia, de historia nacional em histéria mundial, e uma evolugdo que
acarretara no fim das classes sociais, a afirmacéao, aperfeigoamento e completa efetivacdo das possibilidades do
homem.
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em vida que n&o lhe permitiram desenvolver suas ideias concernentes aos diversos planos da
atividade humana.

Ainda que Marx, em O Capital, afirme que “[...] el trabajo, que es nada mas que uma
abstraccion [...]” (MARX, 1975, p. 315), como ja percebido, no discurso marxiano, o Messias
é o trabalhador e a categoria central é o trabalho. Esse € um pensamento herdado do
economista Adam Smith, para o qual o homem transforma a natureza pelo trabalho e apenas
por ele pode gerar bens para a comunidade.

E crucial, entdo, compreender a classe social,  qual o homem pertence, que para 0s
marxistas sdo duas: a burguesia®? e o proletariado®®. A partir dessa categorizagdo, os tedricos
do socialismo faziam as reivindicagdes, acreditando que as mudancas na sociedade viriam por
meio da luta de classes, cuja sintese seria a lideranca proletaria, que se empenharia pelo
surgimento de uma sociedade sem classes.

No entanto, a questdo da classe social ndo € ontoldgica, ndo nasce com o homem
nem faz parte da sua esséncia, mas é historica e ideoldgica, para 0s marxianos. Portanto, como
é percebida nas contradi¢bes da infraestrutura, nas relacbes de producdo, relacionadas ao
trabalho, o projeto de mudanca devera surgir pela revolucéo da classe que trabalha. O trabalho
surge como parte da dimenséo social do homem que nasce no meio da sua familia, entre 0s
seus e com eles fala e se relaciona; como parte do processo de construcdo da sociedade e trata
das condi¢Ges materiais do cotidiano humano, no qual o homem ndo tendo nada a oferecer
precisa vender o que tem, que é a sua forca de trabalho. Nesse momento passa a ser um
trabalhador.

A trajetoria de Karl Marx sofreu profundas transformacdes durante seu
amadurecimento. Segundo os historiadores, até 1844, quando Marx tinha 26 anos, ele fazia
andlise filosofica das estruturas materiais da sociedade, submetendo a critica a filosofia
politica de Hegel e sua dialética, sempre aliando a filosofia ao proletariado e a economia, de
forma pragmatica. Para ele, nesse momento, o homem resulta de seu proprio trabalho e nele

se afirma. Contudo, ao ver-se diante das condicdes reais da vida e da propriedade privada dos

42 Em nota de Engels, no final do Manifesto Comunista, ele define “burguesia” como “a classe dos capitalistas
modernos, que possuem meios de producdo social ¢ empregados assalariados.” N&o se aplicaria a realidade
machadiana, cujos personagens ricos fazem parte de uma elite improdutiva, que vive de heranca e da renda da
familia.

4 Em nota de Engels, no final do Manifesto Comunista, ele define “proletariado” como “a classe dos
trabalhadores assalariados modernos que, por nao ter meios de producdo proprios, sdo reduzidos a vender a
propria forga de trabalho para poder viver.” Também ndo se aplicaria a realidade machadiana, j& que os dois
personagens trabalhadores escolhidos para analise (Prudéncio e Dona Pléacida) nao sdo assalariados; trabalham
para se manter, mas ndo tem um emprego, modernamente falando, nem o que recebem é saldrio.



33

meios de producdo, percebeu o peso dos interesses particulares. Era editor do jornal aleméo
Rheinische Zeitung** que foi censurado, impedindo-o de emitir suas opinides e fazer-se ouvir.

A partir da experiéncia com a censura na Gazeta Renana, passou a estudar o campo
da economia e da producdo material, porque seu contato com os efeitos mencionados e o
conhecimento sobre o trabalho humano nas condigdes da propriedade privada dos bens de
produgdo, mencionados nos Cadernos de Paris e Manuscritos de 1844, transformaram sua
maneira de enxergar o universo laboral. Tornou-se um cientista econdmico-social, que
buscava entender o comunismo “de maneira mais fundamentada” (KONDER, 2015, p. 30).
Marx, entdo, como todo ser humano, passou por diversas fases na vida, alternando
determinadas formas de pensar, 0 que é antagbnico ao pensamento dos seus seguidores
marxistas, que ndo admitem contradigdes.

Um dos fatores emblematicos para Marx, que o fez entrar em contato com esse novo
universo, é o agente histérico da revolugdo tdo esperada: o proletariado e a necessidade de
emancipacao desse agente por todos os meios possiveis, considerando, como ja referido, que a
emancipacdo de uma classe significa a emancipacdo de todas as demais classes. Para o
filésofo alemdo, “a verdadeira emancipagdo humana exige a transforma¢do ndo apenas das
leis, mas do sistema social de producao e distribui¢ao das riquezas.” (KONDER, 2015, p. 34)
O tempo que passou em Paris, convivendo com operarios de carne e 0SSO € com suas
organizacOes revolucionarias, fez com que Marx assimilasse as condi¢fes de existéncia dos
trabalhadores e a exploracdo da qual aparentemente o proletariado era objeto, no sistema de
producdo moderno. Nos escritos dessa época, ndo havia a descricdo de um sujeito, mas de um
individuo trabalhador, que ndo passava de mais uma peca do processo de trabalho da
maquinaria, afinal era a época de transicdo® para novos processos de manufatura, a
Revolucdo Industrial. Na Carta a Feuerbach, de 11 de agosto de 1844, Marx faz notar a
emogao que sentiu ao entrar em contato com um grupo de trabalhadores: “Hay que haber
asistido por lo menos a una de las reuniones de los obreros franceses para poder concebir la

frescura intocada, la nobleza que emana de esos hombres agobiados por el trabajo.”*®

44 Gazeta Renana, jornal de Coldnia, Alemanha, onde Marx, entdo seu diretor, tratou da questdo da liberdade de
imprensa.

4 0 termo “transi¢do” vem sendo questionado pelos historiadores, porque pressupde a existéncia de apenas dois
momentos — o0 antes e o depois - em detrimento da existéncia do durante, que é 0 momento presente. Segundo
Chalhoub, ¢ uma questdo problematica, porque “passa a nogdo de linearidade e de previsibilidade de sentido no
movimento da histéria”. (CKALHOUB, 2011, p. 20)

46 Carta de Karl Marx a Ludwig Feuerbach, Paris 11 de agosto de 1844, apéndice 1 dos Cuadernos de Paris p.
180. “E preciso ter assistido pelo menos uma vez a uma das reunides dos operarios franceses para poder
perceber a intacta sensibilidade, a nobreza que emana desses homens agoniados pelo trabalho.” Traduzida pela
pesquisadora.
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Marx inicia sua obra O Capital com um capitulo intitulado Mercadoria como uma
forma didatica de apresentar as questdes relacionadas a economia e a filosofia a partir do que
ha de mais explicito nas relagcdes de trabalho, que é o produto resultante desse labor, e como
as pessoas se relacionam com ele. Segundo o autor, a mercadoria possui um valor de uso e um
valor de troca. O valor de uso esté relacionado a substancia propriamente dita, a sua esséncia
e qualidade. Refere-se a utilidade que a mercadoria tem para cada pessoa e & simbdlico e
subjetivo. Ja o valor de troca € uma grandeza relacionada a aparéncia e a quantidade. Depende
das relacbes sociais, e € objetivo, pois se manifesta objetivamente na troca, na compra e na
venda da mercadoria. Fundamental acrescentar que o ato de considerar tempo de trabalho
como criador de valores de uso ¢ uma “necessidade que esta presente em todas as formas de
organizacdo da sociedade; ele existia na sociedade primitiva, continuou a existir nas
sociedades escravistas ou feudais, existe nas sociedades capitalistas ou socialistas e
prosseguira existindo no comunismo” (KONDER, 2015, p. 117); ja considera-lo como uma
medida de valor de troca sé foi possivel historicamente a partir do momento em que surgiu o
trabalho livre, ou seja, a escraviddo deixou de existir no continente europeu e emergiu o
processo de divisdo social do trabalho. Da mesma forma, cumpre notar que, ao tratar de valor
de uso e de troca e de trabalho, o autor ainda ndo esté incluindo a questdo do salario.

O autor de O Capital deixa claro que a mercadoria possui muito mais do que esses
valores, decorrentes da utilidade ou das relagbes sociais. H& sobre ela um fetiche: “é uma
coisa muito complexa, cheia de sutilezas metafisicas e argucias teoldgicas” (MARX, 1975, p.
17). O fetiche acontece quando as coisas passam a ter valor como por poderes magicos e o
homem pensa que elas existem por si mesmas, sem considerar o trabalho nela envolvido. Isso
é manifestacdo da alienacdo. E o valor de uma mercadoria ndo é determinado pelo tempo de
trabalho efetivamente gasto na sua fabricacdo, mas pelo tempo de trabalho socialmente
necessario a sua fabricacdo (KONDER, 2015, p. 119).

Nesse mesmo sentido, o filésofo alemdo reelaborou dentre alguns conceitos

ricardianos*’, advindos de Adam Smith, os de trabalho acumulado®, que é o que Ricardo

47 Referimo-nos a David Ricardo (1772-1823), economista inglés, criador da teoria do valor. Para Ricardo, o
valor de uma mercadoria é dado pelo seu custo em trabalho. Trés principios sdo fundamentais, para essa teoria:
a) a quantidade de trabalho que uma mercadoria poderia colocar em movimento estava relacionada com a
quantidade de trabalho contida nesta mercadoria, assim no ato da troca a quantidade de trabalho deveria ser
considerada; b) a satisfagdo que o produto proporciona € muito importante na sua precificagdo; e ¢) o preco de
uma mercadoria é determinado pelo principio da escassez, quanto menos produtos, maior o preco.

4 Trabalho acumulado é todo o trabalho necessario para se chegar ao produto final gerador de riquezas,
considerando o trabalho incorporado imediato (recursos utilizados na elaboracdo dos meios de produgdo antes
da producéo).
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entende por trabalho, e o de mais-valia*, que vé o labor como principio da riqueza (MARX,
1980, p. 160), reconstruindo um discurso que advoga o trabalho como Unico meio
dignificador para 0 homem em sociedade. O trabalhador é fundamental nesse processo, na
verdade, porque ele adianta ao patrdo o uso da sua forca de trabalho, que s6 depois de utilizar-
se dela Ihe pagara em forma de salério. A mais-valia € calculada da seguinte forma: o patrdo
calcula os gastos com a conservacdo e a renovagdo das maquinas (no sistema fabril), calcula
os salarios e o valor que a mercadoria produzida por ele tera no mercado. Desse calculo,
desconta o valor do produto e o salario, restando o que a teoria marxista chama de mais-valia.
O lucro é parte disso, mas essencialmente a mais-valia é a materializacdo do tempo de
trabalho ndo pago (KONDER, 2015, p. 125). Nesse célculo, percebem-se como elementos
indispensaveis as maquinas e todo artefato que favorece ao dinamismo do trabalho fabril.

Segundo Konder:

[...] os trabalhadores ndo se servem da forca de trabalho que possuem em proveito
préprio. As condic¢Bes sociais contemporaneas exigem que o trabalho produtivo
utilize maquinas caras, instalagbes fabris muito complexas e custosas. Os grandes
meios de produgdo pertencem a outras pessoas, que ndo os trabalhadores.
(KONDER, 2015, p. 123)

Essa realidade torna 0 homem uma mercadoria, porque sua forca de trabalho também
entra no calculo e torna-se peca-chave na constituicdo dos resultados esperados no sistema
capitalista. Assim, esse homem ou mulher, trabalhadores, parecem sem voz, sem identidade e
sem o caréater de sujeito que lhe € proprio, segundo o discurso marxista, para o qual o trabalho
é alienante®, nas condicOes da propriedade privada dos bens de producéo, pois se trabalha
apenas para adquirir mercadorias. O homem néo se reconhece nesse trabalho e, por isso, ele é
alienante, o que o reafirma como um néo-sujeito, assim como a forma como ele se relaciona
com o0 objeto também é estranhada. Retomaremos essa questdo mais adiante, ao
apresentarmos as categorias marxianas do trabalho.

Segundo Smith (apud MARX, 1980, p.153), o trabalho foi a moeda com que se
pagou o precgo de todas as coisas e toda riqueza a época primitiva. Paises ficaram ricos a custa
do trabalho da sua gente ou da gente que era cooptada em outros lugares para trabalhar para

eles, no sistema econdmico escravista. De acordo com esse discurso, a essa epoca, ja se nota

4 Mais-valia é o termo utilizado por Marx para identificar a diferenca entre o valor final de uma mercadoria
produzida e a soma do valor dos meios de producéo e do trabalho efetuado na sua producéo, que seria a base de
lucro do sistema capitalista.

50 Conceito de alienagdo retomado de Hegel: a alienagdo é um processo de exteriorizacdo de uma esséncia
humana e do ndo reconhecimento desta atividade enquanto tal. Da-se quando, no fim do trabalho realizado, o
trabalhador ndo se reconhece no fruto do seu trabalho, porque este lhe é estranho ou estranhado. Segundo
Konder, Marx chamou de alienacdo do trabalho a corrupcdo da atividade criadora, ao fenémeno pelo qual o
trabalhador, desenvolvendo a sua atividade criadora em condi¢fes que lhe sdo impostas pela divisdo da
sociedade em classes, é sacrificado ao produto do trabalho. (KONDER, 2015, p. 39)
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que o acumulo de riquezas ndo proporciona o0 aumento da producdo e, por conseguinte, o
aumento dos salarios dos trabalhadores, como supunham alguns economistas que antecederam
0S marxianos.

Esse conceito de Adam Smith, reelaborado por Marx, ndo percebe ou ndo considera
o0 enriquecimento dos homens ao longo da historia por meio da forga militar, que saqueava
nacdes, roubando-lhes ouro, ou da especulagéo dos grandes mercados. No caso do Brasil, por
exemplo, se o trabalho realmente trouxesse a riqueza ao trabalhador, ndo teriamos vivenciado
quatro séculos de escravidao, na Colénia portuguesa, onde ndo existia salario e o0 que se via
eram escravos e homens livres sem trabalho, como no contexto representado por Machado em
Memédrias pdstumas, considerando os escravos alforriados e os agregados.

S8o muitas vozes em constante confronto axiologico. J& que existe uma arena de
discursos cambiantes, nada mais propicio do que apresentar um contraponto a esse discurso
sobre o trabalho, uma voz que clama do deserto monoldgico®® do trabalho ontoldgico: Paul
Lafargue®. Para o autor de O direito a preguica®®, na sociedade capitalista, o trabalho é a
causa de toda a degenerescéncia intelectual, de toda a deformacdo organica (LAFARGUE,
1977, p. 15). Quem verdadeiramente ama o trabalho, nessa época, sd0 0S camponeses
proprietarios, 0s pequeno-burgueses, porque tém o prazer do ganho e ndao admitem
simplesmente ficar contemplando a natureza. A classe proletaria, que os marxianos pdem no
pedestal, ndo ama o trabalho, apenas vive dele e, provavelmente, acostumou-se a ele, apesar
de odia-lo.

O trabalho é tratado na obra lafargueana como um dogma desastroso, titulo do
capitulo Il. Lafargue inicia o capitulo com a frase: “Uma estranha loucura se apossou das
classes operarias das nagdes onde reina a civilizacao capitalista. [...] Esta loucura € o amor
ao trabalho, a paixdo moribunda do trabalho, levado até ao esgotamento das forcas vitais do

individuo e da sua progenitora” (LAFARGUE, 1977, p. 15), em analogia com a introdugéo

51 Introduzimos aqui uma nogdo bakhtiniana. O pensamento monolégico, segundo Bakhtin, é aquele cujo viés
segue uma Unica dire¢do linear, sem possibilidades de contradigdes ou oposi¢des, sem mudanca. Um discurso
que se restringe a uma Gnica maneira de pensar. E o oposto ao dialogismo, que supde um outro dialogando, e a
polifonia, que compreende outras vozes.

52 Paul Lafargue (1842-1911): ativista politico, jornalista socialista e escritor nascido em Santiago de Cuba, de
familia Franco-Caribenha, Lafargue passou a maior parte de sua vida na Franca, e um periodo na Inglaterra e
Espanha. Genro de Karl Marx, casado com sua segunda filha Laura, seu mais conhecido trabalho foi O direito a
preguica, publicado em forma de panfleto, no jornal socialista L'Egalité, em 1880. Aos 69 anos de idade ele e
Laura morreram juntos em um pacto de suicidio.

53 O Direito a Preguica é um texto escrito por Paul Lafargue, no qual pretendia criticar, de forma mordaz e
acida, as ideias liberais, conservadoras e até mesmo marxistas, e as concepgdes burguesas que viam o trabalho
como uma virtude e como a Unica forma de salvagdo do homem. A introducéo, segundo consta da edigdo lida,
foi escrita e assinada pelo autor, na prisdo de Sainte-Pélagie, em 1883, em uma das vezes em que foi preso por
suas posicOes ideoldgicas.
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do Manifesto Comunista®: “Um fantasma ronda a Europa: o fantasma do comunismo.”
(MARX / ENGELS, 1999, p. 7) Dessa forma, estabelece um didlogo com o manifesto escrito
para alcancar o proletariado, dando, porém, outra orientacdo, inclusive divergente. Ao
mesmo tempo em que, pelo adjetivo “desastroso”, proposto no titulo do capitulo, redireciona
a questdo proposta no Manifesto com relagdo ao trabalho e ao trabalhador, fortalece-a,
porque p&e o discurso religioso em xeque. A loucura mencionada no inicio do texto é o amor
ao trabalho, que € um dos ideais mais puros e fortalecedores do pensamento judaico-cristdo
e, a0 mesmo tempo, o pivé da luta dos comunistas em busca de melhorias para a condicao de
vida do homem.

Do ponto de vista de Lafargue, o trabalho transformou-se em dogma para o
trabalhador, pelas vias do dogma religioso sob a influéncia da burguesia. Nesse discurso, que
irrompe na direcdo contraria, o trabalho € um tormento com aparéncia de prazer, para o qual
somos obrigados a sorrir ao praticd-lo. O genro de Marx encontrava-se fora da racionalidade
dominante, fora do processo civilizatorio, pois sua compreensdo do trabalho é absolutamente
diferente do esperado pelas forcas liberais da época, 0 que o torna um revolucionario. Do
ponto de vista do monologismo do trabalho ontoldgico, Lafargue € uma voz as avessas,
porque propde ironicamente a pregui¢ca e 0 ndo-trabalho, o retorno ao tempo em que se
matava o porco e a galinha para se comer, o trabalho pluridimensional, no qual o0 homem
apenas contemplava a natureza em lugar desse amor incomensuravel pelo labor, que
herdamos dos nossos antepassados judaico-cristdos. E mais do que uma critica, é um novo
olhar, menos limitado, mas nem por isso menos axioldgico. Uma proposta de contemplacao
revoluciondria, pois sugere a transformacdo das horas de labor em horas de reflexdo e
amadurecimento, que também poderia reverter-se em alivio para as dores humanas.

Segundo Lafargue, no trabalho, o homem perde sua marca de individualidade. Essa

visdo torna limitado o discurso marxista moralizante sobre o trabalho e expbe a forma

capitalista e burguesa de encarar o trabalho:

Trabalhem, trabalhem, proletérios, para aumentar a fortuna social e as vossas
misérias individuais, trabalhem, trabalhem, para que, tornando-vos mais pobres,
tenham mais raz8o para trabalhar e para serem miserdveis. Eis a lei inexoravel da
producéo capitalista (LAFARGUE, 1977, p. 26).

Porém, a questdo pratica apresentada pelo autor de O Direito a Preguica é que, no
contexto francés da época, apesar dos avancos ideologicos da luta de classes entre a

burguesia e o proletariado no século XIX e das ideias marxistas, o trabalhador ainda

% Manifesto do Partido Comunista, escrito em 1847 e publicado pela primeira vez em 1848, em forma de
panfleto, de autoria de Karl Marx e Friedrich Engels.
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precisava cumprir uma jornada diaria de 12 a 17 horas de trabalho exaustivo e sem
condicOes adequadas. Nessa realidade, segundo o autor, o operario submetia-se a seu destino
histdrico, determinado por ideias que concebiam o trabalho como dignificante e benéfico,
embora ele o desconhecesse dessa forma. Lafargue reivindicava, por meio do seu discurso de
rebeldia e de preguica, o reconhecimento do direito do proletariado a trabalhar quatro horas
diérias nas fabricas, pelo salério que recebia.

E um discurso que representa a luta por direitos do homem, porém os criticos de
Lafargue o véem como um reformista, que ndo propunha a mudanca real, mas apenas uma
reforma na estrutura j& existente. Provavelmente, o ativista franco-cubano percebeu o que
outros insistiam em n&o enxergar: o trabalhador tinha voz prépria e podia escolher.

Ao confrontar ambos os discursos, nota-se que aparentemente Lafargue é mais
revolucionario do que Marx, pois propds o que poucos, desde o discurso biblico, tiveram a
coragem de afirmar: que trabalhar ndo € algo que da tanto prazer, assim como a cultura do
trabalho proclama. Ndo ha como fugir ao trabalho, mas as pessoas que trabalham desejam o
ocio. N&o é a toa que as pessoas — inclusive nos - trabalham esperando o fim de semana, o
feriado, as férias, a aposentadoria etc. Lafargue, diferentemente de Marx, apresentou o écio e
ndo o trabalho como revogacdo da sociedade que estava em vigor, propds a morte da “alma
operaria” e, por isso, foi bastante refutado.

O Direito a Preguica, além de ser um texto critico e ideoldgico, é um belo exemplar
da aparente capacidade de interacdo da arte poética e romanesca com 0s diversos discursos
existentes. E possivel observar como o discurso sobre o trabalho, negando-o veementemente,
emerge dos textos literarios. Lafargue, num discurso ideoldgico, com um tom poético e
intertextual, no ritmo de um dialogo informal com seu interlocutor, sabe a quem pode atingir
e quem é o seu leitor, neste caso os intelectuais. Ndo por acaso, relne, em seu texto, nomes,
como o de Rabelais® e seu Pantagruel®; Quevedo®’, em seus Suefios y discursos de
verdades descubridoras de abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del
mundo®®; Cervantes, em El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha com seu Sancho

Panza®; o texto Bucoélicas®, de Virgilio®; e, como ndo poderia se furtar, o texto biblico com

55 Frangois Rabelais (1494-1553): Escritor, padre e médico francés, que viveu no Renascimento.

56 A vida de Gargantua e Pantagruel € um romance de Rabelais, que conta a histdria de dois gigantes, Gargantua
e seu filho Pantagruel, heréi glutdo e “boa vida”.

57 Francisco Gémez de Quevedo y Santibafiez Villegas (1580-1645): Escritor do século de ouro espanhol,
nascido em Madrid.

58 Suefios y discursos de verdades descubridoras de abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del
mundo ¢ uma obra de Quevedo, que traz o personagem “Alguacil endemoniado”, conversando com um padre
sobre seus vicios e pecados.

59 Sancho Panza é um personagem comildo e dorminhoco da obra de Miguel de Cervantes.



39

0 descanso de Deus, no Velho Testamento, e 0 Serméo da Montanha, no Novo Testamento.
Por meio da mencgdo a esses personagens e obras, Lafargue mostra, ndo em detalhes, o
universo da zombaria e da carnavalizacdo, da qual trata Bakhtin, presente nesses textos
literérios, provavelmente desconhecidos do proletariado a quem se refere, e escancara a
reducéo estrutural®? propria da obra literaria. Se os conhecesse, o operario talvez invejasse o
tempo que esses personagens tinham para desfrutar de patuscadas e festas gargantuescas,
regadas a muita comida, vinho e risadas.

Segundo Lafargue, os instintos humanos conduziriam a espécie naturalmente a
preguica. Entretanto, o ideal burgués subjugou aquele que faria a revolucdo e traria a
mudanca de paradigma:

Na nossa sociedade, quais sdo as classes que amam o trabalho pelo trabalho? Os
camponeses proprietarios, os pequeno-burgueses, uns curvados sobre as suas terras,
0s outros retidos pelo habito nas suas lojas, mexem-se como a toupeira na sua
galeria subterrdnea e nunca se endireitam para olhar com vagar para a natureza.

E, no entanto, o proletariado, a grande classe que engloba todos os produtores das
nacles civilizadas, a classe que, ao emancipar-se, emancipard a humanidade do
trabalho servil e far4 do animal humano um ser livre, o proletariado, traindo os seus
instintos, esquecendo-se da sua missdo histdrica, deixou-se perverter pelo dogma do
trabalho (LAFARGUE, 1977, p. 18).

O trabalho, nas condi¢fes em que se apresenta a época para Lafargue, torna-se “um
vicio” (LAFARGUE, 1977, p. 42) para as classes dominadas que se veem imbuidas do
desejo socio-historico de trabalhar, enquanto a classe dominante usufrui dos beneficios da
industria, cada vez mais moderna e facilitadora de artefatos que podem trazer o prazer, sem
culpa.

Ironicamente, Lafargue construiu seu texto ao inverso do ideal previsivel: primeiro
tratou do dogma desastroso, como vimos anteriormente, e depois das supostas béngédos do
trabalho. No entanto, € quando trata das béncdos que mostra a condigdo real em que vivia o

trabalhador da época, dos trabalhos forgados:

Doze horas de trabalho por dia, eis o ideal dos filantropos e moralistas do século
XVIII. Como ultrapassamos esse nec plus ultra! As oficinas modernas tornaram-se
casas ideais de correcdo onde se encerram as massas operéarias, onde se condena a
trabalhos forgados, durante 12 e 14 horas, ndo s6 os homens, como também as
mulheres e as criangas (LAFARGUE, 1977, p. 20).

Entdo, vém a tona questionamentos sobre ideais positivistas ligados ao progresso

econémico, sobre os “Direitos do Homem” e o “Direito ao Trabalho”, que sdo direitos

8 Ecloga (poema pastoril), na qual o poeta dispde de tempo livre para contemplar a natureza e usufruir da vida.
81 pablio Virgilio Maro (70-19 a.C): poeta classico romano, autor de Eclogas, Gedrgicas e a Eneida.

62 Segundo Antonio Candido, “redugdo estrutural dos dados externos” ou “formaliza¢do” é o método que
consiste na migragdo do plano real ou externo para o plano literario ou interno: “[...] processo de cujo intermédio
a realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura ficcional.”
(CANDIDO, 2004, p. 9).
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burgueses. E Lafargue se insurge contra essas questdes, conclamando o Direito a Preguica,
numa perspectiva ontoldgica®, ou seja, questionando se o trabalho faz parte da esséncia do
ser humano.

Nesse contexto, entre desastroso e abencoado, o trabalho sofre modificacGes
decorrentes dos avangos da técnica. Entre muitos fatores, o fetiche da mercadoria, a
superproducdo e 0 superconsumo trouxeram a exigéncia do supertrabalho, no qual o
trabalhador é conduzido por uma rotina interminavel e massacrante de tarefas. Sente-se
culpado se ndo trabalha e ndo percebe que foi essa atitude que fez com que ele chegasse a
miséria. Lafargue instiga o proletariado a reagir contra os comerciantes burgueses, mas
frustra-se, pois ndo vé uma reacdo, jA& que o trabalhador ndo é seu interlocutor. A
superproducdo nao trouxe uma populacdo livre como na Grécia antiga. Segundo ele, “a
paixdo cega, perversa e homicida do trabalho” - que exerce uma posi¢cdo de centralidade
forjada na vida do homem, - “transforma a maquina libertadora em instrumento de sujeicdo
dos homens livres; a sua produtividade empobrece-os”. O homem sai do jugo da Igreja para
0 jugo do trabalho.

Um viés interessante, e talvez o mais importante apresentado por Lafargue, trata-se
do fato de que na realidade retratada, tanto Catdlicos como Protestantes tinham as mesmas
ideias sobre o trabalho, ou seja, ndo se tratava de um dogma religioso ou do mister de Deus,
mas sim das exigéncias da forma burguesa de dominacdo. A Histdria do protestantismo
mostra como a Reforma Catdlica foi utilizada para beneficiar a classe dominante a época,
mantendo seus privilégios e modus operandi.

No discurso biblico®, por exemplo, o trabalho € visto, inicialmente, como um castigo
aplicado ao homem por ter desobedecido a ordem divina de ndo provar do fruto proibido.
Também como uma danacdo ou uma maldicdo a qual o homem é condenado. Essa metéfora
supunha talvez a mudanca de paradigma econémico: a passagem do sistema de coleta de
produtos da natureza pelo homem em contraposi¢do com o plantio para a subsisténcia.

Entretanto, embora o texto biblico seja a base do pensamento religioso judaico (Tora)
e cristdo (Biblia Sagrada), esse discurso, na forma mencionada, ndo se perpetuou ao longo da
Histéria. Com a hegemonia da Igreja, unida a burguesia contra a nobreza, e com a

necessidade da utilizacdo da forca laboral do proletariado, o discurso do trabalho foi se

8 Ontologia é o estudo da esséncia do ser, ou seja, do ser por ele mesmo, em sua dimenséo ampla e fundamental.
64 Génesis 3: 17-19 “E a Adao disse: porquanto deste ouvidos a voz de tua mulher e comeste da arvore de que te
ordenei, dizendo: ndo comeras dela; maldita é a terra por causa de ti; com dor comeras dela todos os dias da tua
vida. Espinhos e cardos também te produzira; e comeras a erva do campo. No suor do teu rosto, comeras o teu
péo, até que te tornes a terra; porque dela foste tomado; porquanto és pd, e em po te tornaras.”
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ressignificando, passando a lida a ser vista como honrosa e a Unica forma de o homem
sobreviver com dignidade. Todos esses discursos hegemonicos partiam obviamente de
instituicbes hierarquicamente construidas com o objetivo de manutencdo de determinada
ordem vigente e de determinados interesses.

Uma das contradi¢es encontradas nesse discurso veemente defendido por Lafargue
esta no fato de o trabalhador j& estar viciado por imposicdo da moral burguesa cristd na ideia
do trabalho e esse discurso soar, em vez de emancipador, como rebelde e desobediente as
leis morais e religiosas. Lafargue posiciona-se, também ironicamente, em relacdo a
obrigatoriedade de ter que trabalhar, considerando que esse trabalho na sociedade burguesa
da época vinculava-se diretamente ao consumo exigido pelas novas formas de producéo
desenvolvidas pelo capitalismo.

Outro elemento sutil, mas interessante, é a constatacdo de que a preguica seria
realmente um instinto humano, pois quando o operario deixou-se dominar pelo trabalho, os
capitalistas passaram a desfrutar do pecado do cristianismo: a preguica. Passaram a viver do
prazer, da improdutividade e do superconsumo.

O texto de Lafargue € polémico por propor que a preguica seja a resgatadora do
homem da condicdo subalterna e humilhante de trabalhador assalariado, em contraposicao
com a ideia cristé de labor, de suor do rosto e de recompensa na eternidade, ja que a preguica
é considerada pela fé crista catélica como um dos sete pecados capitais e 0 pecador que a
pratica como merecedor de punicdo. Por isso, ao coloca-la como instrumento de remissao do
trabalhador, Lafargue estabelece uma contradicdo que é propor ao trabalhador cristdo a
submissdo a um valor que ndo é seu ou pelo menos que ele pensa que ndo lhe pertence.
Assim, o ativista politico expbe a dominacdo que a religido exerce sobre a sociedade
burguesa e, especialmente, sobre o proletariado, que é consumido pela visdo crista de que o
trabalho € resgatador da dignidade humana.

Finalmente, Lafargue diz que para que o proletariado tenha consciéncia de sua forca
é preciso que ele perceba que a maquina é o seu sonho de libertacdo. Por meio da técnica, 0
trabalhador podera deixar de trabalhar e respondera aos seus instintos de Ocio e preguica,
abandonando a moral cristd que o aprisiona.

Nessa perspectiva, ameaca romper com qualquer forma de trabalho. Porém, como ja
mencionado, o que o autor franco-cubano reivindica mesmo € o trabalho regulamentado na
Franca do século XIX, ja que a classe trabalhadora ndo percebe isso, pois estd mergulhada
pelo fervor cristdo, que promete inimeras e ricas béncdos aos que creem e obedecem. A

tarefa mais ardua, do ponto de vista de Lafargue, é convencer o trabalhador de que a labuta é
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nociva, um dogma desastroso, que ndo é uma béncdo e que esse valor serve aos ideais
burgueses de dominacdo. A “béncdo” real seriam trés horas de trabalho por dia, com mais
tempo para 0 “regabofe®”, e assim Lafargue ndo teria que romper com suas crengas
originais, escritas no Manifesto Comunista, de autoria de seu sogro e de Engels.

O discurso recorrente sobre o trabalho nas bases da luta de classes tornou-se palpavel
na escrita do texto do Manifesto Comunista, reivindicada pela Liga dos Justos®® aos seus
jovens membros Karl Marx e Friedrich Engels, com o objetivo de conclamar aos
trabalhadores para que viessem a luta: “proletarios de todos os paises, uni-vos!”
(MARX/ENGELS, 1999, p. 63). No Manifesto Comunista, Marx escreveu, aos 30 anos,
juntamente com Engels, um texto de doutrinamento, cujos principais interlocutores foram o0s
socialistas, comunistas e a classe proletaria, que era seu principal alvo, por ser essa a classe do
trabalhador fabril a quem o Partido se reportava a época e por parte de quem se acreditava que
viria a transformacgéo. Entretanto, o Manifesto era dirigido a todos: homens, mulheres e
criangas, pois todos eram trabalhadores na época, e nesse espaco de linguagem definiram-se
as duas classes modernas, a burguesia e o proletariado, como jéa referido.

O Manifesto do Partido Comunista é considerado a melhor introdugdo ao estudo do
pensamento de Marx sobre o trabalho e o trabalhador e confirma o papel da linguagem como
materializadora dos pensamentos. Tem sido utilizado, desde sua publicacdo, para a formagéo
de quadros dos partidos trabalhistas, tornando-se uma das obras mais lidas da humanidade,
pois, além do seu expressivo carater politico, apresenta-se como uma forma de compreensédo
da sociedade capitalista.

No seu preambulo, os autores do Manifesto demonstram o0 medo que as classes
dominantes tém do “espectro” do comunismo. E passam 0s quatro proximos capitulos a
esmiucar as concepcfes do partido, quanto a luta de classes entre burgueses e proletarios.
Apresentam a burguesia moderna como produto de um longo processo de desenvolvimento
das forcas produtivas e das relagdes de producdo, desempenhando um papel extremamente
revolucionario: “A burguesia ndo pode existir sem revolucionar, constantemente, o0s
instrumentos de producdo e, desse modo, as relagdes de producdo e, com elas, todas as
relagOes da sociedade.” (MARX/ENGELS, 1999, p.13)

Os fundadores da doutrina marxiana viam na burguesia - a quem dedicaram um

capitulo inteiro do Manifesto Comunista e na sua obra de maneira geral - a capacidade de

85 Expressdo aparentemente informal, mas dicionarizada e utilizada na traducéo do texto de Paul Lafargue (p. 30)
com o significado de “festa regada a muita comida e bebidas, musica e danga”.

 Agremiacdo de delegados representantes de varios paises, composta por trabalhadores alemées e de muitos
paises.
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modificar a sociedade pela alteracdo dos instrumentos e das relacfes de producdo. Os autores
tratam da transformacéo da sociedade a partir da superacéo da propriedade privada dos meios
de producdo e lembram aos burgueses que, na sociedade capitalista, a propriedade privada ja
ndo existe para a maioria da populacdo (KONDER, 2015, p. 71).

Segundo os pensadores alemdes, a classe burguesa da época cria um mundo
semelhante ao seu, com modo de producdo e de consumo igual ao do capitalismo que
representa, submetendo a natureza a maquinaria e desfazendo toda solidez anteriormente
existente: “Tudo 0 que € solido, derrete-se no ar, tudo o que é sagrado é profanado e o0s
homens séo por fim compelidos a enfrentar de modo sensato suas condigdes reais de vida e
suas relacdes com seus semelhantes” (MARX/ENGELS, 1999, p.14). Essa célebre frase dos
autores alemaes pressupde um cambio de paradigmas, no qual “as condigdes sob as quais a
sociedade feudal produziu e trocou a organizacdo feudal de agricultura e inddstria
manufatureira tornaram-se ndo mais compativeis com as forcas produtivas ja desenvolvidas
no capitalismo.” (MARX/ENGELS, 1999, p. 17). Confirma-se, assim, que as mudangas no
modo de producdo criam e fortalecem as classes.

De acordo com os autores, a burguesia desenvolveu-se de tal forma que suas armas —
o capital - voltaram-se contra ela propria. Criou e fortaleceu os homens, sobre 0s quais esta
concentrado o poder da mudanca e que utopicamente®” vdo lutar contra ela. O proletariado,
que vai superar a luta de classes, criando uma sociedade sem classes, também se desenvolveu.
Nesse processo, a maquinaria assumiu um papel fundamental, porque ela transformou o
trabalhador em seu “apéndice”, exigindo dele habilidades muito mais simples do que
anteriormente exigia e mais horas de trabalho. Aléem da entrada de mulheres e criangas para
compor a forca de trabalho. Assim, tomados pelo fetiche da mercadoria e pelo fascinio que o
dinheiro exerce, essa classe aliena-se e torna-se mais distante do ideal de revolugéo desejado.

Ao expor os objetivos dos comunistas, os autores afirmam que sdo, também, o0s
objetivos dos proletarios: fazer prevalecer os interesses comuns, tendo como objetivo a
constituicdo do proletariado em classe para a derrubada da dominacdo burguesa e da
propriedade privada dos bens de producgédo. Apresentam as medidas a serem aplicadas no
primeiro momento do processo revolucionério, realizado por uma intervencdo despotica no
direito de propriedade e nas relacfes burguesas de producdo, no casamento, na familia e na

educacdo burgueses.

7 O termo “utopicamente” esta sendo utilizado aqui ndo com o sentido de “irrealizavel” ou “quimérico”, no
intuito de desmerecer os objetivos da teoria em questdo, mas apontando para o sentido de “lugar imaginario, no
qual tudo ¢ perfeito”.
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Dentre outras coisas, os autores do Manifesto apresentam os modelos de socialismo
existentes até entdo e quais as diferencas substanciais desses modelos em relagdo aos
comunistas. Segundo Marx e Engels, esses modelos negam o poder da burguesia, mas nao
questionam suas estruturas. Os autores debatem o Socialismo e o Comunismo Critico-
Utopicos, nos quais, apesar de reconhecerem o antagonismo de classes, ndo veem
possibilidades revolucionarias por parte do proletariado.

O Manifesto do Partido Comunista é um panfleto por meio do qual se reivindica a
centralidade do trabalho e dos trabalhadores na ontologia do ser social. O que mais chama a
atencdo € a forma como € apresentada a categoria trabalho na sociedade capitalista. Ndo é um
trabalho idealizado ou sem histdria; é o trabalho material®® historicamente construido e
contemporaneo aos autores, com as especificidades do modo de producédo capitalista e a luta
de classes. O trabalho € central também, segundo esse discurso, porque é das contradi¢bes do
capitalismo que surgird a indignacao capaz de desenvolver nos trabalhadores um sentimento
de coletividade, para lutarem como classe por uma sociedade superior & capitalista.

No discurso marxiano, 0s homens vinculam-se uns aos outros por meio do trabalho.
E essa relacdo que compde a historia da luta de classes e da exploracdo do trabalhador. No
Manifesto, fica transparente a ideia de que 0 homem sempre trabalhou, mas que o capitalismo
ampliou as formas de exploracéo do trabalho. A classe proletaria possui apenas a sua propria
forca de trabalho a ser vendida para a burguesia, proprietaria dos meios de producéo, por isso
é obrigada a se submeter a quaisquer condicdes perversas para sobreviver. Assim, a0 mesmo
tempo em que o trabalho é a questdo fundamental para a producdo da vida humana, ele se
torna esvaziado e sem sentido para o trabalhador.

Por fim, o Manifesto aponta-nos um olhar para as diversas faces do trabalho,
excetuando a do “dogma desastroso”, que predicava Lafargue. O trabalho passa a ser um
discurso central na vida do homem, porque é por meio dele que se pode pensar a luta do
trabalhador por uma nova sociedade, com novas relacdes de trabalho. Uma observagéo que se
faz necessaria para finalizar sobre a importancia do Manifesto Comunista € quanto a autoria
do discurso nele presente. Como ja mencionado, o Manifesto divulga os principios da

revolucdo do proletariado e, para 0os marxistas, sua importancia advém do objetivo de

% Ao longo da tese, os discursos sobre o trabalho em suas diversas formas serdo analisados, estabelecendo,
assim, um confronto entre trabalho material, realizado com as méos, fabril ou artesanalmente, e o trabalho
imaterial, que é aquele produzido intelectualmente, cujo gasto de energia bragal é minimo em relagdo ao
material. Intui-se, no entanto, que ha muitas diferencas entre ambos, mas que todo trabalho, seja ele bragal ou
intelectual, é, em sua origem e performance, material e imaterial a0 mesmo tempo. Assim, quando se trata de
discursos sobre o trabalho, ndo é recomendavel dissocia-los, embora se saiba que socialmente ha distingdo pelo
prestigio que recebe cada uma dessas formas de trabalho. As analises aqui empreendidas dao conta desse fato.
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promover a compreensdo dos trabalhadores a respeito da sua condi¢do e isso se da por meio
da linguagem escrita e formulada por homens cultos e letrados que se dirigem aos
trabalhadores, conclamando-os e representando-0s. Engels e Marx afirmam que fizeram uma
compilacdo das falas sociais dos trabalhadores fabris, do que era percebido nas fabricas e do
descontentamento existente. O trabalhador, nesse caso, € falado e discursado pelos jovens
intelectuais alemées que detinham o poder da palavra. Por suas quatro mé&os, o discurso
marxiano sobre o trabalho cristalizou-se, emergiu e difundiu-se, recebendo a relevancia que
tem até os dias atuais.

Numa visdo mais geral, o trabalho para Marx é fruto da interacdo entre 0 homem e a
natureza, para satisfazer a necessidade humana. Esse ¢ um discurso tradicional vigente, ou
seja, s6 é trabalho aquilo que gera algum produto que satisfaca tal necessidade, o que
determina o trabalho. No entanto, devem ser consideradas as relacdes de producao inerentes a
cada formacdo econdmica historicamente construida — seja ela escravista, feudal ou
capitalista. Cada formacao prescreve um comportamento, obviamente, e 0 modo de producgéo
capitalista, como ja mencionado, exige do proprietario do trabalho, que ele venda sua forca
para o proprietario dos meios de producdo em troca de um salario. Essa troca ndo é
seguramente justa, j& que o valor ndo é equivalente: isso é a mais-valia, a for¢ca motriz do
capitalismo.

Essas condi¢Bes, no entanto, vdo mudando a medida que o tempo passa € 0S
discursos cambiam. Surgem formas de controle legalistas, que asseguram algumas garantias
ao trabalhador, como os movimentos sindicalistas e as greves, a determinacdo de dissidio, a
recomposicdo dos salarios. Assim, o trabalhador, antes insatisfeito, vé-se saciado de suas
necessidades basicas e passa a trabalhar para o sistema capitalista, para poder comprar o que
se tornou necessidade. Ele ndo sente mais a necessidade de alterar essa sociedade que antes o
incomodava; quer apenas o seu trabalho. E assim se consolidaram novos discursos, que foram
sendo incorporados ao cotidiano, ao longo de muitos e muitos anos, e sobre os quais
discorreremos mais adiante.

Por fim, serdo expostas aqui algumas das categorias mais relevantes relativas ao
discurso marxiano sobre o trabalho. Primeiramente, a categoria essencial para Marx: a do
trabalho fundante, no qual o ser humano entra em contato com a natureza, devido a suas
necessidades, e precisa adapta-la a sua natureza. Essa categoria caracteriza o homo faber®,

aquele que fabrica ou faz 0 que necessita. Nessa relacdo entre homem e natureza, da-se a

89 Conceito de ser humano como ser capaz de criar com ferramenta e inteligéncia.



46

humanizacdo da natureza do homem pelo trabalho, que cria o objeto e o ser humano desse
objeto. A consciéncia € fundamental no processo de humanizacdo, pois 0 que distingue o
homem dos demais seres é a sua capacidade de projetar e pensar sobre o que vai fazer. Em
Memorias postumas, temos o exemplo de Dona Placida, personagem que trabalha por
necessidade, ndo é assalariada, e para quem o trabalho seria uma categoria fundante.

Outra categoria fundamental para os marxianos € a do trabalho alienado ou
estranhado, que se manifesta na mudanca da organizacdo societaria para uma sociedade
capitalista de matriz burguesa. O sistema capitalista é alienado por esséncia, dada a sua
necessidade de producdo incessante e de pouca reflexdo. A alienagdo é a forma como as
pessoas se relacionam com o produto do seu trabalho. Elas estranham a mercadoria que
produziram, porque ndo participaram de todo o processo de criacdo. Segundo Marx, existem
momentos de alienacdo que se configuram quando o produto se separa do ser humano no
processo ou quando o processo de trabalho ndo pertence ao homem. Quando ha a alienagéo do
ser genérico, sua humanidade esta fora de si, no trabalho, ou 0 homem diante do produto esta

diante de outro ser humano, este é a mercadoria.

Sendo o trabalho, por sua vez, a atividade fundamental da livre criacdo do homem
por si mesmo (isto é, da humanizagéo), segundo o ponto de vista marxista, é natural
que a corrupcdo da atividade criadora, a alienagéo do trabalho, acarrete efeitos que
atingem a todas as classes em geral. (KONDER, 2015, p. 39)

No trabalho estranhado, o trabalhador faz o produto ou uma parcela dele, mas néo
pode usa-lo, porgue ndo tem condicbes de obté-lo, ou também ndo o entende como seu, pois
sO produziu parte dele. Se o trabalhador ndo se reconhecer em absolutamente nada do que
produz, ndo pode encarar aquilo que ele criou como fruto da sua livre atividade criadora, pois
se trata de algo que para ele ndo tera utilidade alguma, certamente esta alienado do processo e
isso é negativo, para o discurso marxiano. No entanto, a alienagcdo ou estranhamento nédo €
necessariamente um erro, mas um processo ou uma condigdo real e até mesmo normal e
necessaria, para que o homem se mantenha humano diante dos objetos que cria. Os
personagens trabalhadores escravizados da obra de Machado, por exemplo, realizam um
trabalho alienado, exatamente por sua condi¢cdo. N&o ha outra forma de ser escravo. Ter
consciéncia da sua condicdo ndo os liberta necessariamente da relacdo desigual no trabalho.
Basta ver como Prudéncio, quando passa a ser patrdo, trata seu escravo de forma perversa e
esperada socialmente, espancando-o publicamente como fazem os proprietarios de escravos.

Por fim, a categoria que expde o trabalho como meio para adquirir mercadorias, ja
que para o capitalismo a finalidade € o artefato. A forca de trabalho passa a ser a mercadoria,
ndo o trabalhador. No contexto brasileiro do século XIX, € preciso refletir sobre o que se
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configura como trabalho real: 0 comerciante que negocia homens e mulheres escravizados ou
0 escravo que trabalha para ele?

O discurso da emancipacdo do ser humano aponta para uma suposta superacao da
autoalienacdo do trabalho, que so serd alcancada pela luta de classes, segundo os marxistas.
Ao emancipar-se, o trabalhador deixara de ser mercadoria. Assim, por esse viés de
entendimento, é preciso transcender a propriedade privada’ dos bens de producéo, inclusive
do trabalhador como mercadoria.

Os criticos a Marx e Engels alegam que os pensadores alemdes fixaram-se na questdo
da economia capitalista, no capital e suas consequéncias, e ndo deram a devida atencéo ao
individuo munido de consciéncia e capaz de fazer a transformacao socioeconémica. O projeto
politico de Marx concentrou-se no coletivo, especialmente no proletariado de onde
possivelmente viria a revolucgdo, ja que havia uma luta de classes. Independente de tudo isso,
Marx é um grande pensador e um homem da préxis, que desejava, inclusive, com sua vasta
obra, fornecer subsidios para a libertacdo do proletariado, acreditando no seu poder de
emancipacdo. Entretanto, ndo previu que a sociedade do consumo fosse minar as forcas
revolucionarias. Todavia sua critica e descri¢do do capital sdo procedentes hodiernamente.

O discurso marxiano emerge, carregado de posi¢cdes axioldgicos e culturais,
dindmicas e ilimitadas. 1sso demonstra, entre outras tendéncias, que o processo histérico de
colocar o trabalho no centro da vida transformou-se em uma realidade, partindo
principalmente da linguagem, como sera visto na analise do romance machadiano.

Na secdo seguinte, serd colocada a visdo de Gedrgy Lukéacs sobre trabalho, a fim de
apresentar outra vertente da visdo do trabalho ontolégico, compondo assim o quadro no qual

serad desenhada a analise do romance machadiano.

70 E preciso esclarecer que o discurso marxiano do trabalho néo trata da superagdo da propriedade privada em si,
mas da propriedade privada dos bens de producdo, ou seja, 0s bens (terra, maquinas, fabricas, tecnologia e
dinheiro) utilizados no processo produtivo, a fim de satisfazer as necessidades humanas.
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1.2 NOIESIS™ E POIESIS™?2 COMO FUNDANTES DO “POR TELEOLOGICO”

Outro discurso sobre o trabalho bastante difundido no século XX e que tem suas
bases no marxismo é o do trabalho ontoldgico, trazido por Gyoérgy Lukacs’®, no capitulo O
trabalho, de sua obra Ontologia do ser social 1l. Segundo Lukécs, na busca pela esséncia do
ser humano, da sua ontologia, ndo se deve perder de vista o fato de que a formacdo do homem
e seus estagios sdo elementos bastante complexos para uma compreensdo simplista.

Categorias como a linguagem, a cooperagdo entre os seres humanos, a divisdo do
trabalho e, principalmente, o trabalho sdo determinantes nesse processo. Mas Lukéacs enfatiza
a importancia do trabalho no processo de transformacao do ser bioldgico em social, por seu
carater transitério: “cle €, essencialmente, uma inter-relacdo entre homem [...] e natureza,
tanto inorganica (ferramenta, matéria-prima, objeto do trabalho etc.) como orgéanica, inter-
relagdo que [...] antes de tudo, assinala a transi¢do, no homem que trabalha, do ser bioldgico
ao ser social.” (LUKACS, 2013, p. 44) Em outras palavras, 0 homem trabalhou desde o inicio
para chegar a algum lugar e criar alguma coisa que ainda ndo existia, ainda que ndo se
soubesse onde se iria chegar ou o0 que se iria alcancar. Entdo, no discurso do trabalho como
ontoldgico, essencial, pressupde-se um jogo relacional entre 0 homem e 0 meio; e a
sociabilidade, a divisdo do trabalho e a linguagem surgem, simultaneamente, a partir dele.
Inclusive, Engels supunha que a origem da linguagem explicava-se apenas pelo trabalho,
baseado na teoria darwiniana da evolucao das espécies pela necessidade humana. Considerava
que havia uma hierarquia entre eles: primeiro viria o trabalho e em seguida a linguagem
articulada. Sob esses dois estimulos, o cérebro do macaco desenvolveu-se, bem como seus
orgdos dos sentidos, a consciéncia, a capacidade de abstracdo e de discernimento, para num
circulo influenciarem sobre o trabalho e a linguagem, aperfeicoando-os. Assim, surgiu o
homem e a sociedade, segundo ele. O trabalho €, entdo, o divisor de 4guas no salto entre o ser

bioldgico e o ser social.

1 O termo noiésis possui vérias grafias, como ndsis ou noésis, e foi utilizado pelos gregos com o significado de
inteligéncia, pensamento. Para Platdo era o tipo de conhecimento mais elevado.

2.0 termo poiésis foi utilizado pelos gregos inicialmente com o significado de criacdo, acdo, confeccdo ou
fabricacdo. Mais tarde nomeou a atividade que revela o espirito, também conhecida como poesia.

3 Gyorgy Lukacs ou Georg Lukacs (1885-1971): filésofo hiingaro de grande importancia no cenario intelectual
do século XX. Segundo Lucien Goldmann, Lukacs refez, em sua acidentada trajetéria, o percurso da filosofia
classica alemd: inicialmente um critico influenciado por Kant, depois encontrou-se com a filosofia de Hegel e,
finalmente, aderiu ao Marxismo.
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Da mesma forma, Marx considerava a praxis’* humana como a Unica forma
ontoldgica de por teleoldgico’™ e ndo uma das muitas, além de que qualquer trabalho precisa

de um por teleoldgico, que determine 0 processo em todas as suas etapas.

Diante da posi¢do adotada no confronto com Darwin, é evidente, para qualquer um
que conhega seu pensamento, que Marx nega a existéncia de qualquer teleologia fora
do trabalho (da praxis humana). Desse modo, o conhecimento da teleologia do
trabalho € algo que, para Marx, vai muito além das tentativas de solucdo propostas
pelos seus predecessores, mesmo grandes, como Aristdteles e Hegel, uma vez que,
para Marx, o trabalho ndo é uma das muitas formas fenoménicas da teleologia em
geral, mas o Unico ponto onde se pode demonstrar ontologicamente um por
teleolégico como momento real da realidade material (LUKACS, 2013, p. 51).

Pensando dessa forma, qualquer outro tipo de acdo humana, que ndo seja ligada ao
trabalho, nunca constituira o homem. As relagdes amorosas, 0s vinculos sociais e familiares, a
competicdo, a inveja, as linguagens, que sdo condicBes inerentes ao homem, ndo s&o
consideradas formas teleoldgicas constituidoras da ontologia do homem, pois tdo somente o
trabalho pode sé-lo, segundo o discurso do trabalho ontologico.

O por teleoldgico consiste em uma etapa por meio da qual se chega a um fim, mas
que sempre tem um recomeco. Entdo, pode-se chamé-lo de pores teleoldgicos, os quais como
uma ponte possibilitam ao homem dar o salto a niveis diferentes de sociabilidade. O homem
que surge a cada por teleoldgico é cada vez mais racional e social, tendo fundado sua base no
trabalho (LUKACS, 2013, p. 52).

Como ja visto na secdo anterior, o trabalhador no sistema capitalista € um autémato,
que ndo enxerga a Si mesmo e nem ao objeto que esta produzindo. Esse discurso mostra um
homem mecanizado pela condicdo capitalista, que realiza o trabalho alienado e estranhado,
sem pensar ou calcular qualquer coisa. Segundo essa perspectiva discursiva, 0 homem nao
tem condicdes de ver o por teleoldgico, pois simplesmente trabalha. 1sso faz parecer que, em
vez de uma transformagdo positiva do homem primitivo ao moderno, houve na verdade um
retrocesso, ja que ele passa a ser determinado por esse fim ultimo prognosticado.

Lukacs, por sua vez, apesar de reconhecer que ndao ha como saber como se deu a
transformacédo do ser organico em social, atribui o salto ao aumento da racionalidade e da
capacidade de pensar do ser social. Entretanto, ha duas questdes para se refletir. Primeira, esse
homem com capacidade inicial de pensar e de produzir pores teleoldgicos ndo parece ser o
mesmo homem bestializado, trabalhador encarcerado pelo capitalismo, descrito pelo ideal

74 Aqui o termo praxis aparece como sinénimo de trabalho, embora praxis esteja associada a pratica em oposicdo
a teoria.

S Por teleolégico é, explicando de forma simples, a capacidade humana de planejar. Teleologia é a causa final,
uma das diversas formas de causalidade possiveis nas agdes humanas. Toda teleologia se da pelo futuro, pelos
fins dltimos, guiando as a¢Ges humanas, o que se assemelha a uma ideia determinista.
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marxista. Se ele pensou |4 no inicio, quando ndo havia nada para criar, imagina-se que ao
longo da passagem do tempo, com tantas coisas ja inventadas e criadas, com tanta experiéncia
historica, ndo seria dificil continuar a pensar, a fazer escolhas e a produzir pores teleologicos.
A segunda questdo é que deve haver alguma escapatdria para esse homem que trabalha
estranhadamente, pois € um ser com a capacidade de pensar em pores teleoldgicos e talvez
possa subtrair-se a essas condigdes.

Para o filésofo hungaro, é preciso analisar a questdo da ontologia do ser, dada no
trabalho, a partir do método marxiano, que consiste na decomposicdo analitico-abstrata do
novo complexo do ser, e somente depois retornar ou avancar para o complexo do ser social.
Se para isso for necessario e possivel passar pela via da ciéncia evolutiva como contribuicdo
metodoldgica, que seja feita dessa maneira. Partindo dessa ideia, a seguir sera apresentada a
via da ciéncia evolutiva, pela qual passou Lukacs, como trajetoria para alcancar uma analise
da questdo do ser.

Ao observar 0 mundo inorganico e o organico e suas dependéncias, percebe-se 0 ja
anteriormente mencionado salto dado pelo homem do ser bioldgico em direcdo a
sociabilidade. Admite-se que talvez esse salto s tenha sido dado pela sua necessidade de
construir um caminho em direcdo ao outro e a si mesmo, a partir da categoria considerada
como fundante: o trabalho. No entanto, o carater histérico da vida do homem, que pressupde
sempre uma evolugdo, impede, ao menos parcialmente, o retrocesso até o momento do
primeiro passo para efetivar uma reconstrucdo de caminhos em direcdo a um consenso sobre 0
tema. Apenas pelo método engelsiano de comparar a anatomia do homem a do macaco,
considerando também o ponto de vista anatdmico-fisioldgico, ao analisar a funcdo vital da
mé&o no primata e as ferramentas utilizadas ao longo da histéria, € que, segundo Lukécs, se
pode tentar reconstruir uma histdria desse salto, que é na verdade uma transicio (LUKACS,
2013, p. 45), sem contudo alimentar uma vontade de verdade sobre a sua existéncia.

Segundo Lukécs, Darwin ndo conseguiu encontrar o elo perdido entre 0 macaco e 0
homem, porque ele n&o consiste em um instante imediato, € um periodo de transi¢éo e, como
tal, bem dificil de demarcé-lo. A origem do homem sé poderéa ser explicada a partir das suas
caracteristicas como ser social, que precisa garantir sua sobrevivéncia por si mesmo e que, por
isso, tem a técnica e o trabalho em seu favor. A partir do homem gue se relaciona com o0 meio
e com o outro no trabalho é que se podem encontrar explicagcdes para o salto, pois o labor em
seu cardter de transi¢do constitui-se na inter-relacdo entre homem e natureza, seja ela organica

ou inorganica (LUKACS, 2013, p. 44). Tal relacionamento dé-se pela linguagem.
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Se, para Marx, o trabalho é a condicdo de existéncia do homem, para Lukacs,
anuncia-se a categoria ontoldgica central, em uma relacdo entre o pér teleoldgico, ou seja, a
capacidade de planejar pertinente a ele, e 0 meio exterior sobre o qual domina. O trabalho,
para o filésofo huangaro, é a protoforma do homem, a praxis primitiva. Pela técnica — bem
melhor pelo trabalho™ - 0 homem modifica a natureza, pois seus elementos sido empregados

para realizar tarefas diversas da sua verdadeira esséncia.

Desse modo, Hegel descreveu um aspecto ontologicamente decisivo do papel que a
causalidade tem no processo de trabalho: algo inteiramente novo surge dos objetos,
das forcas da natureza, sem que haja nenhuma transformacéo interna; o homem que
trabalha pode inserir as propriedades da natureza, as leis do seu movimento, em
combinagfes completamente novas e atribuir-lhes fungbes e modos de operar
completamente novos (LUKACS, 2013, p. 55).

As tarefas sdo diversas, mas ndo tdo novas assim, como afirma Hegel. Na
discursividade, percebe-se que tudo estd em transformacgdo e que o poder que o homem tem
sobre a natureza é limitado. Portanto, considerar que ter para si 0 dominio de pores
teleoldgicos torna-o superior pode ser uma utopia, ja que no reino animal, na fauna e na flora,
as transformacbes ocorrem de formas e em tempo inimagindveis e sem a aparente
racionalidade, como traco que permite ao homem alcancar pores teleoldgicos, basta observar
as eras pelas quais o planeta Terra passou. Além disso, a no¢do de dominio e onipoténcia do
homem sobre a natureza, por meio da técnica, pressupde uma ética ja ultrapassada e
irresponsavel — que em nome do desenvolvimento ndo garante ou preserva a vida das
geracOes futuras.

A centralidade focada no trabalho deve-se, segundo o escritor hingaro, a Friedrich
Engels que, no texto Sobre o papel do trabalho na transformacdo do macaco em homem,
escrito em 1876 e publicado em 1896, trouxe um novo olhar sobre a questdo ja tdo tratada
pelos darwinistas e economistas da época e os anteriores a ele. Engels afirma que “o trabalho
criou o proprio homem” (ENGELS, 1876, p.1) e o faz a partir da observacdo da pesquisa
darwiniana. Sua andlise da mdo do macaco, relacionando-a com as funcdes exercidas pela
mé&o humana, busca trazer a luz uma reflexdo sobre o salto dado, de um ser primitivo para um

ser pensante, que elabora planos de sobrevivéncia e que se distingue dos demais seres.

A méo ndo € apenas o 6rgao do trabalho; é também produto dele. Unicamente pelo
trabalho, pela adaptacdo a novas e novas funces, pela transmissdo hereditaria do
aperfeicoamento especial assim adquirido pelos musculos e ligamentos e, num
periodo mais amplo, também pelos o0ssos; unicamente pela aplicacdo sempre
renovada dessas habilidades transmitidas a funcGes novas e cada vez mais
complexas foi que a mdo do homem atingiu esse grau de perfeicdo que pdde dar

6 No ambito dos estudos da técnica, no qual o grupo de pesquisa “Discursos sobre Tecnologia, Trabalho e
Identidades Nacionais™ esta inserido, indica-se que os termos “técnica” e “trabalho” sdo sin6nimos.
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vida, como por artes de magia, aos quadros de Rafael, as estatuas de Thorwaldsen e
a musica de Paganini (ENGELS, 1876, p. 3).

Com essas palavras, Engels sugere que a arte é o aperfeicoamento do homem, do
trabalho material para o imaterial. Para ele, a diferenca entre 0 macaco e o homem é a
capacidade humana de elaboracéo de ideias e de vencer dificuldades em busca da satisfagéo
das necessidades. Os animais herbivoros colhem seu alimento da natureza com a prépria
boca; os carnivoros cagcam a presa; 0 homem elaborou instrumentos para colher, cagar ou
pescar seu alimento, partindo para alimentacdo mista e mostrando mais uma distin¢do entre
ele e 0 macaco nessa transformacédo: o uso do fogo e a domesticacdo dos animais, na fase da
barbérie, na qual aprendeu a incrementar a producdo por meio do seu trabalho (ENGELS,
1884, p. 2).

Para Engels, o homem é o supra sumus da natureza, aquele que detém todo o poder
sobre a fauna e a flora. Sua mentalidade, formada no materialismo, impede-o de perceber a
pequenez do homem diante da grandiosidade da natureza. No mundo ocidental assim como no
oriental, ha outros discursos os quais demonstram que, para além do humanismo’’, ha outras
grandiosidades ndo percebidas pelo olhar humano. O discurso biblico, independentemente da
religido que o contempla, e o literario sdo bons exemplos desse olhar sobre a pequenez do
homem frente a physis e as atribui¢fes sociais.

Todas essas transformacgfes, assim como o clima e as peregrinacbes por novos
lugares do planeta, acarretaram outras tantas metamorfoses, que, segundo o autor, levaram a
certa emancipacdo do homem em relacdo aos animais e ao surgimento de novas esferas de
trabalho: caca, pesca, agricultura, tecelagem, fiacdo, fundicdo de metais, olaria, navegacéo,
comeércio, artes e ciéncias. Surgiram também a organizacdo das nagdes e o Estado, a politica,
o direito e a religido. O desenvolvimento do cérebro humano trouxe o desprezo ou 0 pouco
caso pelas tarefas realizadas com a mao e a valorizacdo do trabalho considerado imaterial,
bem como a capacidade de dominio do homem sobre o seu préximo, para que este realizasse
as tarefas que anteriormente lhe eram pertinentes: a escraviddo (ENGELS, 1876, p. 11). Nessa
perspectiva discursiva, a capacidade do homem de pensar e de exteriorizar seus pensamentos

por meio da linguagem constitui-se um problema, que gerou varias transformacdes sociais.

7O intelectual palestino e critico literario Edward W. Said, na obra Orientalismo — O Oriente como invengéo do
Ocidente, entende por Humanismo “a tentativa de dissolver aquilo que Blake chamou de grilhdes forjados pela
mente, de modo a ter condi¢Bes de utilizar historica e racionalmente o préprio intelecto para chegar a uma
compreensdo reflexiva e a um desvendamento genuino” (SAID, 2016, p. 19). Entdo, a partir dessa tentativa de
desvendamento genuino, é possivel sustentar que tudo o que acontece no mundo esta interligado e, portanto, ha
influéncias externas, que confirmam o pertencimento do homem a natureza, da qual ele parece excluir-se.
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A diferenca entre o discurso da atitude inconsciente e do p6r teleoldgico é que este
atribui ao homem um valor superior as outras espécies. No discurso que considera as atitudes
como involuntarias, 0s animais, mesmo 0s mais aparentemente desenvolvidos, utilizam a
natureza e modificam seu ambiente instintivamente, por necessidades varias e s6 por fazerem
parte dela. Ja no discurso do pér teleolégico, o homem domina a natureza intencional e
planejadamente, pois € um animal que pensa e arquiteta maneiras de fazé-lo, obrigando-a a
servir-lhe. A segunda voz ecoa fortemente entre os marxistas.

Ambos os discursos digladiam-se intensamente e parecem negar que o homem faz
parte da natureza e, como tal, sofre as consequéncias do dominio que exerce sobre ela. Da
mesma forma como o homem, sem se perceber como parte da natureza, ignorou os efeitos
naturais da sua interferéncia no meio, também tardou a compreender as consequéncias sociais

das suas atitudes.

Os homens que nos séculos XVII e XVIII haviam trabalhado para criar a maquina a
vapor ndo suspeitavam de que estavam criando um instrumento que, mais do que
nenhum outro, haveria de subverter as condi¢des sociais em todo o mundo e que,
sobretudo na Europa, ao concentrar a riqueza nas maos de uma minoria e ao privar-
se de toda a propriedade a imensa maioria da populacéo, haveria de proporcionar
primeiro o dominio social e politico a burguesia, e provocar depois a luta de classe
entre a burguesia e o proletariado, luta que s6 pode terminar com a liquidacéo da
burguesia e a abolicdo de todos os antagonismos de classe (ENGELS, 1867, p. 16).

As consequéncias sociais da criacdo da maquina ou de quem a detém como
propriedade foram muitas, inclusive a luta de classe que perdura até os dias de hoje, ainda que
sem a liquidacdo da burguesia ou a abolicdo dos antagonismos de classe, que sdo guerras ao
mesmo tempo reais e discursivas interminaveis. A questdo ndo € a maquina em si, mas as
condicdes de quem e por que a elabora ou cria.

O homem néo faz mais parte de uma sociedade comunal primitiva, onde as terras
eram fartas e de todos; ele agora se percebe no controle de quase tudo a sua volta ou almeja
esse controle, e dividido entre a classe dominante e seus interesses e a classe oprimida e sua
dura realidade. Entretanto, esse reducionismo proprio do discurso marxista também € um
empobrecimento da zona da alteridade, ja que, ao dividir os sujeitos em classe, depaupera a
subjetividade inerente ao ser humano. H4, por exemplo, hoje, fortes conflitos internos na
classe considerada oprimida, como a opressdo de género, a homofobia, o racismo. Da mesma
forma, esses conflitos atravessam a classe chamada dominante. Portanto, ndo ha como
santificad-las ou demoniza-las, pois ha conflitos comuns, independente do corte exclusivo
econdmico de classe. A dimensdo econdmica é importante, mas a cultural de longa duracdo é

também muito forte, na determinacdo de preconceitos, juizos, perjarios, infortunios etc.
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Hans Jonas’®, filésofo contemporaneo, tenta demonstrar a partir do seu “Principio
Responsabilidade”, que a contemporaneidade com suas caracteristicas, ndo pode ser limitada
por premissas antropocéntricas, que regeram até entdo a ética tradicional, baseada
principalmente no tempo presente e no mundo proximo ao homem. Propde uma nova ética,
que atende as aceleradas mudancas ocasionadas pelo desenvolvimento tecnoldgico, advindo
da técnica moderna: uma ética da responsabilidade, conforme citagéo a seguir:

Nem uma ética anterior tinha de levar em consideracdo a condicdo global da vida
humana, o futuro distante e até mesmo a existéncia da espécie. Com a consciéncia
da extrema vulnerabilidade da natureza & intervencéo tecnoldgica do homem, surge
a ecologia. Repensar os principios bésicos da ética. Procurar ndo s6 o bem humano,
mas também o bem de coisas — extra-humanas, ou seja, alargar o conhecimento dos
“fins em si mesmos” para além da esfera do homem, e fazer com que o bem humano
incluisse o cuidado delas (JONAS, 1997, p. 40).

Essa seria uma nova finalidade para a vida do homem, considerando o presente como
a existéncia do homem e ndo uma ponte para o futuro. E o que o filésofo alemdo chama de
“heuristica do medo”, baseada num novo imperativo, segundo 0 qual o homem néo deve
colocar em perigo as condi¢cBes necessarias para a conservacdo indefinida da humanidade
sobre a Terra. Na continuidade histérica do processo de trabalho isso se inverte, como
pressupds Hegel na sua Logica: o arado é mais nobre do que as satisfacGes que ele permite e
que constituem os fins. Entdo, para chegar a uma finalidade, é preciso que haja pesquisa e
investigacdo e, para isso, urgem ferramentas, ou seja, meios adequados, retirados da natureza,
para a continuidade da experiéncia de trabalho e especialmente de seu desenvolvimento,
alimentando um processo, muitas vezes, irresponsavel de criacdo humana. Todo esse processo
também e exclusivamente é mediado pela linguagem.

Lukacs, no texto em tela, embora ilumine mais acentuadamente a viséo ontolédgica do
trabalho, destaca varias vezes a simultaneidade da linguagem e do trabalho. Isso se da
provavelmente em decorréncia de sua trajetdria de vida. Antes do interesse visivel na obra
pelos estudos marxianos, Lukacs escreveu uma teoria da Estética e participou do Circulo Max
Weber’®, o socidlogo, de Heidelberg®, onde apresentava ideias singulares, segundo seu
professor. Preocupava-se com a nova sociedade que estava surgindo a partir do capitalismo,

por seu individualismo burgués, e via na religido bem como nos ideais socialistas um escape

8 Hans Jonas (1903-1993): filésofo alemdo, conhecido por sua influente obra Principio Responsabilidade:
ensaio de uma ética para uma civilizacao tecnolégica (1979).

% Karl Emil Maximiliam Weber (1864-1920): intelectual, jurista e economista aleméo, considerado um dos
fundadores da Sociologia. Professor e amigo de Lukacs, cultuava seu conhecimento de arte e estética, mas ao
final discordaram em varios sentidos, e Weber acabou por considerar Lukacs como um intelectual irracionalista
e precursor do fascismo.

8 Universidade de Heidelberg, fundada na Alemanha em 1386. O Circulo Max Weber reunia-se ali aos
domingos.
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para essa condigdo. Era um mistico, pois o misticismo russo® estava além da racionalidade e
interessava-se por cultura, filosofia e literatura russas como alternativas. Luk&cs tinha um real
interesse por Dostoiévsky®? e por isso comegou a teorizar sobre o autor russo, no estudo
Teoria do Romance®, publicado durante a Primeira Guerra. Esse tragco o aproxima de alguma
maneira de Bakhtin, embora distante quando prenuncia a morte do romance®.

Luké&cs comegou sua carreira como esteta em 1912. Em 1919, apds a Revolugédo
Russa, tornou-se um lider revolucionario da Republica Soviética Hungara e intelectual
comunista. Considerava a ideologia do proletariado incapaz de criar uma ética que abarcasse a
todos os aspectos da vida. Para ele estava havendo, na Alemanha, um aburguesamento do
proletariado, entdo essa classe ndo poderia representar a salvagdo. Suas leituras de Marx
mudam conforme a passagem do tempo, bem como suas experiéncias. O interesse intelectual
também o direcionou para o campo da ética e da politica. Além disso, seu carater radical ao
criticar o capitalismo, sua tendéncia ensaistica na producdo intelectual, seu posicionamento
contrario a guerra e a aproximagdo crescente com relagdo ao marxismo e a0 comunismo, a
partir da Revolucdo Russa de 1917, tornou-o pouco interessante para o sociologo alemao Max
Weber. Recusou-se a reconciliar-se com a sociedade na qual vivia, pois queria a revolucdo e a
mudanga, ndo aceitava relativismos ou resignacdo. Como marxista, procurava
incessantemente pela classe e pelas condi¢des que iriam fazer a transformacdo das quais ele
tinha expectativa e, aparentemente incoerente com o que professava, passou a defender a
classe operéria e o proletariado como uma classe possivel.

Antes desse periodo de incertezas, ainda no momento mais dedicado a literatura,
Lukacs havia publicado em alem&o uma coletanea de ensaios intitulada A Alma e as
Formas®, na qual se movia nos limites da filosofia neokantiana, em voga nas universidades
alemas por volta de 1911, e a kierkegaardizacdo®® da dialética historica de Hegel. Gragas a

essa coletanea, tornara-se conhecido e admirado nos meios intelectuais da Europa, que

81 Misticismo aqui trata-se da espiritualidade russa, muito tratada pelos criticos de literatura russa, especialmente
nas obras de Dostoievsky, que possuem muitas reflexdes sobre divindade e vida espiritual, ndo necessariamente
religiosa ortodoxa.

82 Fiodor Mikhaildvich Dostoiévski (1821-1881): escritor russo, estudado por Lukacs e Bakhtin.

8 Estudo publicado inicialmente em 1916, na Zeitschrift fir Aesthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft
(Revista de Estética e de Historia Geral da Arte - 11, pp. 225-71 e 390-431), de Max Dessoir e, em forma de
livro, na editora Cassirer (Berlim, 1920).

8 Bakhtin € o tedrico do género romanesco em ascensdo, pois 0 considera como género inconcluso. Lukacs, por
sua vez, convence-se de que o romance esta morrendo, ao trazer a tona a soliddo do homem moderno, preso aos
romances modernos, em que as aventuras estdo no interior dos personagens, em comparagdo com o heréi épico
ou com o cavaleiro medieval, que saiam em busca de aventuras exteriores.

8 A Alma e as Formas ou Die Seele und die Formen: Essays, publicado em Berlim, em 1911.

8 Expressdo retirada do prefacio de A teoria do romance, escrito pelo proprio Lukacs, referindo-se a critica do
filésofo existencialista e tedlogo dinamarqués Soren Kierkgaarden ao hegelianismo.
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congragavam os intelectuais que analisavam o0s problemas estéticos, segundo os critérios
puramente objetivos, sem reconhecimento da relacdo existente entre essas questdes e 0sS
problemas histdrico-sociais. Um ano depois disso, esse mesmo meio intelectual europeu que o
glorificava passa a demoniza-lo, porque sua perspectiva filosofica havia mudado
completamente (KONDER, apud FEHER, 1997, p. 9). Denota-se ai uma forte disputa
discursiva e politica, considerando os fortes interesses marxistas da época, na regido onde
vivia o filésofo marxista.

Porém, mudancas humanas ndo sdo instantaneas. Toda mudanca requer reflexdes,
transicdes, incertezas, apropriacdes e recaidas. Frente a isso, ha de se supor que na passagem
de Kant a Hegel®’, na vida filosofica de Lukécs, suas experiéncias anteriores ndo foram
borradas definitivamente, pois ha permanéncias do discurso anterior. Como diria Drummond,
o poeta gauche, “de tudo fica um pouco”. Lukécs deixou de basear-se em Kant e passou a
interessar-se por Hegel, mas, nesse processo de transi¢do, ndo alterou totalmente sua relacéo
com 0s metodos das ciéncias do espirito e nelas pautou todo seu trabalho tedrico sobre
literatura, deixando nele as marcas das influéncias de Emil Lask®, Wilhelm Dilthey®, Georg
Simmel®® e Max Weber, também marcados por tracos positivistas (KONDER, apud FEHER,
1997, p. 10). Em A Teoria do Romance, publicado em 1916, Lukécs aplicou os resultados da
filosofia hegeliana a problemas estéticos, como por exemplo a historicizacdo das categorias
estéticas, sem ser um “hegeliano exclusivista e ortodoxo”, como ele mesmo afirma no
prefacio da obra, buscava uma permanéncia na mudanca. Todavia, para ele, essa foi uma
tentativa que fracassou, embora com intencdes corretas (LUKACS, 2009, p. 13). Nessa obra,
Lukécs aponta para o romance como “imagem especular de um mundo que saiu dos trilhos”,
um mundo no qual a realidade ndo se apresenta como propicia a arte e onde ndao havia mais
um ser total, ele ja estava fragmentado. Essa visdo pessimista de Lukacs opde-se
taxativamente ao pensamento motivador de Bakhtin, quanto ao género romanesco, como ja
mencionado anteriormente e apresentado de forma mais aprofundada em sec¢des posteriores.

O prdprio Lukacs considera seu trabalho sobre literatura, e sobretudo a linguagem

humana, em A Teoria do Romance como um utopismo primitivo pertinente a realidade da

87 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831): filésofo do Idealismo Alemao, escritor da Fenomenologia do
espirito.

8 Emil Lask (1875-1915): filésofo neokantiano e professor judeu alem&o, que se alistou na Primeira Guerra,
apesar de sua constituicdo fragil e de sua miopia. Exerceu forte influéncia sobre Lukacs e Heidegger.

8 Wilhelm Dilthey (1833-1911): filésofo hermenéutico, psicologo, historiador, sociélogo e pedagogo de origem
alema. Professor de Filosofia na Universidade de Berlim. Sua concepcdo empirista contrastava com a tendéncia
idealista vigente na Alemanha de ent&o.

% Georg Simmel (1858-1918): socidlogo, filésofo e professor de origem judaica alema. Contribuiu para o
desenvolvimento da Sociologia como ciéncia na Alemanha.
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época, em que uma ética de esquerda esta alinhada a uma epistemologia de direita, na
Alemanha, que a partir dai passa a atuar num conformismo disfarcado de inconformismo
(LUKACS, 2009, p. 18). Passados anos, Lukacs ndo acreditava mais no que havia escrito no
livro, mas as ideias persistiam, inspirando geracdes e comprovando a eficacia das palavras,
porque ainda que o autor desqualifique a obra, o leitor a considera, pois se identificou numa
relagdo de alteridade. Seus leitores veem na obra um marco na definicdo do herdi romanesco:
“o0 individuo degradado em busca de valores auténticos, em um mundo degradado.” Para uns,
a prosa romanesca era frivola como a classe a qual representava, a burguesia; para outros, o
romance até ja havia morrido. Luké&cs, por sua vez, mudou de foco e passou a escrever sobre
com o0 que mais se identificava no momento: a ontologia do ser.

As visdes sobre a ontologia do ser e sobre o trabalho sédo variadas e vdo ao encontro
das posicOes axioldgicas de quem as expde. O discurso idealista, por exemplo, ndo vé uma
finalidade no trabalho, seja ele gnosioldgico® ou epistemoldgico®. Aristoteles, como bom
observador da natureza e das coisas concretas, reconhecia no trabalho dois aspectos
fundamentais: a noiésis e a poiésis, que ddo titulo a este capitulo e cuja tentativa de definicéo
encontra-se em nota de rodapé relacionada ao titulo. As atitudes de pensar e trazer os fins e 0s
meios para a producdo e, finalmente, produzir séo afins, quando se trata da questdo do
trabalho. Para o filésofo grego, o homem é um animal que pensa e por meio do pensamento
pde a si mesmo uma finalidade e os meios para a producdo que vem a seguir; da mesma
forma, ele € capaz de criar, de produzir, de realizar, como homo faber. Essa capacidade
coloca-o0 em estado de alétheia®®, em busca de uma suposta verdade existente. Sua diferenca
em relacdo aos animais esta na detencdo das duas capacidades e dentre elas a mediacdo da
linguagem, que também esté ligada a propensdo humana ao saber a partir das sensacdes e
percepgoes.

Certo discurso marxiano parece obliterar o ato de pensar da ontologia do homem, ja
que o vé unicamente como homo faber, classe trabalhadora, que fara a transformacdo na
sociedade. Segundo essa visdo, o trabalhador pensa, mas em certas condigdes, ou seja, para
que possa fazer a revolugdo proposta por Marx, é preciso que o proletariado adquira a

consciéncia de classe, que é dada por meio das condi¢bes de trabalho, no dia-a-dia. A

%1 Gnosiologia é a parte da Filosofia que estuda o conhecimento, refletindo sobre sua origem, esséncia e limites.
92 A Epistemologia é também uma teoria do conhecimento, mas distingue-se da Gnosiologia por estar associada
ao conhecimento cientifico, a uma determinada episteme, ou seja, as pesquisas cientificas e a todos os principios,
leis e hipoteses inerentes a ciéncia.

% Estado de desvelamento da verdade. Significa verdade e realidade, simultaneamente, para os gregos. Martin
Heidegger retomou o termo com o sentido de desocultamento da verdade e como a tentativa de compreensdo da
verdade.
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linguagem néo faz parte do conjunto de elementos que contribuem para a aquisicdo de
consciéncia, neste caso.

Muitos dos discursos sobre a técnica, o trabalho e o pensar sdo retomados do
pensamento grego. No mito grego do engenheiro e arquiteto Dédalo e de seu ingénuo filho
icaro, por exemplo, o sonho do homem, asfixiado nas limitacdes da vida, é transcender, por
meio da técnica, sindbnimo de trabalho nesse caso, fugindo do Labirinto do Minotauro, que em
Creta os aprisiona. Dédalo, munido da noiésis, vé a necessidade de fugirem do cércere; e a
partir da poiésis, projeta e constrdi asas para fugir do labirinto com seu amado filho. Contudo,
seu engenho nao os leva até o objetivo, ao contrario, a obra aprisiona o artista, frustrando-o.
icaro, ao ver-se livre, se dispersa do pai, buscando chegar perto dos deuses, mas € atingido
pelo calor do sol, que Ihe derrete a cera das asas e 0 empurra numa queda mortal em direcdo
ao mar. E o sonho de Icaro torna-se um pesadelo. Essa é uma metafora da ambico humana e
do desejo do homem de alcancar a verdade na imortalidade, a partir da técnica, ou seja, no
trabalho, numa capacidade de superagdo inesgotavel. E também uma figura discursiva que
representa a pequenez do homem diante dos fenbmenos da natureza com a qual corroboram
outros discursos, como o biblico e o literario, inclusive Machado ao criar seu personagem-
defunto, Bras Cubas.

Outro exemplo do pensamento grego sobre a noiésis e a poiésis esta na metafora da
relacdo de transcendéncia do homem pela técnica, ou pelo trabalho, escrita na tragédia grega
Prometeu acorrentado, de autoria atribuida a Esquilo, ja tratada na parte introdutdria deste
capitulo. Prometeu®* foi aprisionado por Jupiter, por ter-lhe desobedecido e concedido o fogo
aos mortais. O fogo, simbolizando a técnica, permitiu que o homem abrisse seus olhos e
enxergasse melhor o mundo ao seu redor, em todos os sentidos, e pudesse construir para si
casas de tijolos e madeira, saindo assim da sua habitacdo fria e escura, que eram as cavernas.
Segundo o mito, 0 homem era um ser estlpido, e Prometeu deu-lhe a esperanca no futuro,
tornando-o inventivo e engenhoso: a partir do fogo, ele passou a conhecer as estagdes, criou a
matematica, o alfabeto e a medicina, conheceu a memdria, submeteu os animais e tornou
possiveis a arte e as industrias. Todavia essa dadiva teve um preco. Aparentemente o castigo
de Prometeu, que quer dizer “aquele que vé longe”, foi maior do que seu feito, pois tinha sido
amigo fiel de Japiter e o0 ajudado a retirar Saturno do poder; mas sua arrogancia, ao considerar

0 conhecimento cientifico como ilimitado o fez merecedor da puni¢do. Assim, acorrentado,

% Como ja mencionado, optou-se nesta pesquisa pela versio de Esquilo, na qual Jipiter o aprisiona. Na vers&o
de Hesiodo, Prometeu é aprisionado por Zeus e tem um irmdo chamado Epimeteu.
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ficaria eternamente exposto as dores, sangramentos e aos abutres®, que lhe roiam o figado,
mas também detido da compulsdo e onipoténcia prometeana. Sob o olhar de misericdrdia dos
amigos, mostrava-se forte, apesar da danacéo a que estava exposto. Por ter dado ao homem o
instrumento que lhe permitiria alcancar a técnica e consequentemente a libertacdo dos seus
males, Prometeu precisava manter-se acorrentado.

Como se pode perceber pelos mitos de Dédalo e de Prometeu, os gregos ja refletiam
e discursavam sobre os perigos da técnica e a vontade da imortalidade humana. Entretanto,
Prometeu foi “desacorrentado” na Revolucdo Industrial e na implantacdo do Capitalismo
como cultura econdmica mundial e voltou a distribuir aos homens a sensagédo de onipoténcia
por meio do conhecimento. A ciéncia e a técnica uniram-se em forma de tecnologia moderna
e o discurso que coloca o homem como homo faber, tratando aristotelicamente, 0 homem que
trabalha, entra em embate com o que o vé como detentor da noiésis, que articula pensamentos
reflexivos, que tem visdo, para ndo apenas agir na poiésis, usando a técnica desmedidamente
na producdo de novas ferramentas, mas na criagdo de novas formas de viver, que eticamente
privilegiem a vida humana futura e ndo apenas o futuro de seus descendentes.

Nas suas reflexdes, Lukacs recupera em parte a visdo aristotélica do homem, para
refletir, entre outras questdes, sobre o trabalho, e essa reflexdo se dd muitas vezes pela
linguagem e pelo discurso da arte. Ele, bem como Marx e Engels, centraliza o trabalho nas
discussdes sobre a ontologia do homem, muito embora considere a linguagem elemento
primordial.

Na subsecdo seguinte, far-se-a contato com outras reflexdes sobre o trabalho. Dessa
vez, para dar continuidade historica ao processo de anélise, traremos autores do século XX e

contemporaneos, que descentralizam o trabalho ou criticam as visdes ja existentes sobre ele.

% Na versdo de Hesiodo, sdo aguias de longas asas, que Ihe comem o figado toda noite, mas este, como lhe é
préprio, se reconstitui ininterruptamente.
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1.3 VOZES CONTEMPORANEAS SOBRE O TRABALHO

Diante das transformacdes pelas quais passou a sociedade do século XIX, inimeras
vozes ecoaram sobre a questdo do trabalho, especialmente na segunda metade do século XX.
E fundamental enfatizar que as sociedades do final do século XIX e XX, em boa medida,
estavam diante de uma mentalidade mercantilista, quantificadora e industrializada, portanto
voltada para a Razdo. Uma sociedade mais irracional do que qualquer outra e que, nas
palavras do filosofo aleméo Herbert Marcuse, esta preparada para se opor a opressao, mas que
ndo o faz, porque estd dominada por um outro tipo de terror: a tecnologia, uma das marcas
distintivas do capitalismo, juntamente com a figura do mercado consumidor e as novas
maneiras de organizar o tempo, sobretudo o tempo de trabalho (SENNETT, 2014, p. 21). Esse
é o discurso mais promissor da modernidade, porque sugere uma vida melhor, com mais
oportunidades e liberdade, ainda que ndo o cumpra.

Nesta subsecdo, tratar-se-a4 particularmente das reflexdes dos pensadores Herbert
Marcuse®, André Gorz¥, Richard Sennett®® Christophe Dejours®, Ricardo Antunes'®,
Zygmunt Baumann® e Daniéle Linhart'%? sobre o discurso contemporaneo da racionalidade
técnica e seus meandros. Esse discurso resulta de discussdes de temas considerados
modernos, como racionalizacdo, autodeterminacdo, flexibilizacdo, precarizagdo, trabalho
prescrito e trabalho realizado e sofrimento no trabalho. S&o olhares criticos sobre a viséo
marxista de trabalho que, ao observar a realidade contemporanea, consideram a racionalidade

econbmica como presente em todos os ambitos, impedindo a autodeterminacdo, estendendo-

% Herbert Marcuse (1898-1979): influente soci6logo e filésofo alemdo, naturalizado norte-americano,
pertencente & Escola de Frankfurt.

9 André Gorz (1923-2007): filésofo austro-francés, também conhecido pelo pseudénimo Michel Bosquet. Seu
tema central é o trabalho: a liberacéo do trabalho, a justa distribuicdo do trabalho, o trabalho alienado etc. Gorz
foi um tedrico dos movimentos de esquerda, surgidos em 1960 (New Left - Nova Esquerda), influenciado pela
Escola de Frankfurt. Em Metamorfoses do Trabalho, estudou como o capitalismo trouxe transformacdes para o
trabalho humano.

% Richard Sennett (1943): é um soci6logo e historiador norte-americano, professor da London School of
Economics, do Massachusetts Institute of Technology e da New York University. E também romancista e masico.
Casado com a socidloga Saskia Sassen, sua obra mais conhecida é O declinio do homem publico.

% Christophe Dejours (1949): Nascido na Franca, doutor em Medicina, especialista em Medicina do Trabalho e
em psiquiatria e psicanalise. E considerado o pai da psicodindmica do trabalho.

10 Ricardo Luiz Coltro Antunes (1953) Socidlogo marxista brasileiro, doutor em Sociologia e professor da
Unicamp.

101 Zygmunt Bauman (1925-2017): Socidlogo polonés, ex-militante do partido comunista. Foi professor emérito
das Universidades de Leeds, na Inglaterra, e de Varsdvia, na Polonia. Faleceu no ano de defesa desta tese.

102 Daniéle Linhart: (1947): Socidloga francesa, professora da Universidade Paris X — Nanterre e pesquisadora
do Centro Nacional de Pesquisa Cientifica da Franca.
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se a outras esferas da vida, colonizando, mutilando e reificando o “mundo da vida”, nas
palavras de Habermas'®, A vida parece dessublimada e transformada em mercadoria.

Marcuse, em sua obra ldeologia da sociedade industrial: 0 homem unidimensional,
publicada em 1964, na qual faz uma analise das sociedades industrializadas, nomeia a
sociedade contemporanea de “Sociedade Unidimensional”, onde ndo ha espago para a
contradigdo, ha sim novas formas de controle ou novas necessidades criadas pela
racionalidade. Segundo ele, 0 homem esta alheio ao que passa com ele e a primeira forma de
controle é a supressdo da individualidade, a partir da perda dos direitos e da liberdade.
Perdeu-se a autonomia, a independéncia de pensamento e o direito a oposi¢do politica, pois
isso deixou de ter sentido, independente do regime, se totalitario ou democratico. A liberdade
para empreender ou para trabalhar tornou-se também um mecanismo de controle. O individuo
ndo pode mais escolher entre trabalhar ou ndo trabalhar, ele estd compelido pela sociedade de
consumo a trabalhar para ganhar e poder consumir numa necessidade que Ihe é imposta e
sobre a qual ele ja ndo reflete. Ele trabalha para escolher que produto vai consumir ao comer
ou ao vestir (MARCUSE, 1982, p. 23). A “Sociedade Unidimensional”, de acordo com o
soci6logo alemdo, oscila entre duas vertentes: por um lado, impede a transformacdo
qualitativa e, por outro, sabe que ha forcas as quais podem irromper a qualquer momento,
destruindo a contencéo estabelecida por ela.

A ideia de trabalho como € entendida hoje ndo existia antes da sociedade industrial,
afirma Gorz, na sua obra Metamorfoses do trabalho, publicada em 2003. Essa sociedade

inventou o tipo de trabalho assalariado. Observe o trecho a seguir:

Se chamamos a essas atividades “trabalho” — o “trabalho doméstico”, o “trabalho do
artista”, o “trabalho” de autoprodugdo -, fazemo-lo em um sentido radicalmente
diverso do sentido que se empresta a nogdo de trabalho, fundamento da existéncia da
sociedade, a0 mesmo tempo sua esséncia e sua finalidade Ultima. Pois a
caracteristica mais importante desse trabalho — aquele que “temos”, “procuramos”,
“oferecemos” — € ser uma atividade que se realiza na esfera publica, solicitada,
definida e reconhecida Gtil por outros além de nos e, a este titulo remunerada. (GOZ,

2007, p.21)

Antes da revolucdo do pensamento e das praticas humanas, da Revolugdo Industrial,
havia o trabalho realizado em casa, os afazeres domésticos, o labor, o trabalho artistico, o
trabalho artesanal. O trabalho com as caracteristicas mencionadas na citacdo acima -
realizado na esfera publica e remunerado - é bastante atual e tornou-se um fator muito

importante de socializacdo adulta na sociedade industrial. A “sociedade de trabalhadores”,

103 Segundo Habermas, extraido de Husserl, “o mundo da vida representa o conceito oposto daquelas
idealizacGes que constituem em primeiro lugar o objeto das ciéncias naturais” (2002, p. 129-130).
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como afirma Gorz, surgiu com a sociedade industrial ou com a racionalidade econdmica no
século XVII.

Segundo Max Weber, em sua obra Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo, 0
espirito do capitalismo é uma mentalidade que condiciona um modo de vida, no qual algumas
atitudes se tornam comuns. E uma cultura do capital e do lucro. Para Weber, por exemplo, até
meados do século XIX, na industria téxtil, a vida de um produtor era confortavel. Sua rotina
era a seguinte: camponeses traziam para a cidade do produtor os tecidos feitos com a matéria
prima produzida por eles mesmos; o produtor avaliava o produto e pagava por ele. Os
produtores ja tinham clientes de encomendas que confiavam na sua qualidade e no produtor,
por sua vez, acreditavam na qualidade do produto vindo dos campos. Os ganhos nesses
negocios eram moderados; nada que enriquecesse, mas era possivel economizar. Havia
concorréncia. Os homens divertiam-se nas horas vagas, iam a taverna, bebiam e tinham uma
vida prazerosa. Era um capitalismo tradicional, como era tradicional a quantidade e o modo
de regular as relagdes de trabalho (WEBER, 1904, p. 27).

Mas ocorreu a transformacdo, que seguramente ndo foi de forma imediata. N&o foi
uma nova invencao tecnolégica ou algo do género. Segundo Weber, uma nova geracao, filhos
de produtores, vinda para a cidade, escolheu os teceldes com quem queria trabalhar,
transformando-os de camponeses em operéarios. A producédo e a venda do produto passaram a
ser controladas por essa geracdo, baixando precos e aumentando o volume de vendas,
eliminando, assim, a concorréncia. Foram criadas fortunas que foram reaplicadas no negécio.
Entdo, por razdes ideoldgicas e culturais, desmoronou a producdo em domicilio e instituiu-se
0 espirito do capitalismo com o sistema de fabrica, segundo Weber. Eis um fato historico.
Parte-se das ideias para a produgéo e ndo ao contrario, cComo ocorre no pensamento Marxista.

Os trabalhadores por jornada e os trabalhadores manuais eram pagos por seu
“trabalho”; os artesdos recebiam pela obra, conforme o parametro fixado pelos sindicatos
profissionais de entdo, as corporacdes e as guildasi® (GORZ, 2007, p. 24). O capitalismo
manufatureiro transformou os artesdos em trabalhadores. A produgdo material ndo era regida
pelo que se denominou racionalidade econémica, até 1830. Até o final do século XIX, na
Europa, havia uma coexisténcia entre a manufatura, a industria e os trabalhadores domésticos.
Isso na tecelagem e na cultura da terra. Esse era 0 modo de vida antes da racionalidade

econdmica instalar-se.

104 Na Idade Média, era a organizacdo de mercadores, de operdrios ou artistas, ligados entre si por um juramento
de entre ajuda e de defesa matua (séculos X1-XIX).
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E importante voltar a ressaltar que o discurso da racionalidade econémica no se
instalou de imediato. Veio aos poucos contido por alguns limites; veio com o célculo (GORZ,
2007, p. 109). A burguesia, classe tdo exposta por Marx e Engels no Manifesto Comunista,
segundo Gorz, rasgou o veu das relacdes politicas e religiosas, introduzindo a exploracédo
monetéria entre os individuos. Permitiu que o calculo viesse & tona e monetarizasse as

relagbes humanas, sem culpa. Observe a citagéo:

[...] e s6 mantém, entre os individuos, relacbes monetéarias; entre as classes, relacdes
de forcas; entre 0 homem e a natureza uma relagéo instrumental, fazendo nascer com
isso uma classe de operérios-proletéarios totalmente despossuidos, reduzidos a nada
mais que forga de trabalho indefinidamente intercambiédvel, sem nenhum interesse
particular a defender (GORZ, 2007, p. 28).

Ao dizer que a classe burguesa “rasgou o véu das relagdes politicas e religiosas”,
Gorz dialoga com o discurso judaico de rompimento e honra, mas também fortalece ainda
mais o discurso marxista que polariza as classes. A visao sobre a classe burguesa em oposicao
aos trabalhadores proletarios é utopica, no sentido de que condena a um grupo de pessoas a
responsabilidade pelo que acontece ao outro grupo e a sociedade, impedindo que se veja 0
conjunto das relagbes e o ser humano como sujeito que é. Ao outro é imputada a
responsabilidade pelas relacdes monetarias, de forca, instrumentais, como se ele realmente
ndo tivesse voz, por menos audivel que seja. Assim, pode soar um tanto contraditorio que uma
voz do alto, cheia de poder, fale dos trabalhadores, reduzindo-os a nada diante da classe
burguesa e, a0 mesmo tempo, coloque-os na posicdo de revolucionarios, como propde o
discurso marxista.

Essa visdo um tanto maniqueista interpreta que a sociedade capitalista determina, de
forma totalitaria, tanto as oscilagfes, habilidades e atitudes quanto as necessidades e
aspiracdes individuais. O calculo passa a medir a vida social, independentemente do prazer ou
do desprazer que o trabalho possa proporcionar, o esfor¢co que ele demanda ou a relagéo
afetiva que a pessoa tem com o que produz. Esses elementos passam a ser secundarios, em
detrimento do lucro que é incorporado. Dessa forma, o poder passa a ser um direito
unicamente relacionado as estruturas e causas econdmicas, em O0posSi¢d0 ao que pensa
Foucault!®, que o vé como presente em ambos os lados e no advindo de uma forga superior
sobre uma inferior (FOUCAULT, 2006, p. 174).

105 Michel Foucault (1926-1984): filésofo, historiador das ideias, teérico social, filélogo e critico literario
francés. Escreveu, entre tanta obras, Microfisica do poder, Vigiar e punir e A ordem do discurso. Embora seja
um tedrico da analise do discurso, ndo estd sendo citado nesta tese como analista do discurso, mas como um
tedrico do poder.
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Para que a racionalidade econdémica domine, é necessario que o trabalho tenha por
fim a troca mercantil e ndo o consumo pessoal e a producdo. O produto deve ser
comercializado em um mercado livre, onde os produtores e comerciantes ndo tenham laco
algum (GORZ, 2007, p. 110 e 111). Isso comprova, segundo Gorz, a natureza impessoal da
racionalizacdo econbmica, que parece Obvia, ja que é praticamente impossivel haver
pessoalidade com o aumento da populagdo mundial. Torna-se fundamental e necessario o
distanciamento.

Marcuse, por sua vez, prop0e a liberdade da economia, a libertacdo do individuo da
politica sobre a qual ele ndo tem controle e a recuperacdo do pensamento individual. Para ele,
isso ndo é utopia, é consciéncia de que ha necessidades verdadeiras e necessidades falsas;
estas ndo existem realmente, sdo produto de uma sociedade cujo interesse dominante exige
repressdo e isso deve ser desfeito. Porém, ele também afirma que falta ao individuo
autonomia para definir o que é falso e o que é verdadeiro, e ele precisa de alguém que tome
essa atitude por ele. Esse é um discurso que se apoia na consciéncia de superioridade de quem
o professa. Entretanto, Foucault ja adverte na sua Microfisica do poder, que ndo se deve
tomar o poder como um fendmeno de dominagdo macico e homogéneo de um individuo sobre
outros, de um grupo sobre os outros, de uma classe sobre as outras (FOUCAULT, 2006, p.
183):

O poder — desde que ndo seja considerado de muito longe — ndo é algo que se possa
dividir entre aqueles que o possuem e o detém exclusivamente e aqueles que ndo o
possuem e lhe sdo submetidos. O poder deve ser analisado como algo que circula, ou
melhor, como algo que sé funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali,
nunca esta nas méos de alguns, nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O
poder funciona e se exerce em rede (FOUCAULT, 2006, p. 183).

Dessa forma, considerando o discurso de Foucault bastante coerente, pondera-se que
na relagdo entre trabalhador e patrdo, proletariado e burguesia — para o discurso marxista
hegeménico — 0 que deve estar em questdo e sendo sempre analisado sdo as formas como se
institui o poder e de que maneira um submete-se ao outro que domina, ou se a dominagéo é
um ato paralelo e inerente a submissdo. Essas sdo questdes para reflexao.

Segundo Marcuse, 0s meios de informacdo de massa assumem um papel
fundamental, quando se trata de dominacdo, e o papel da tecnologia, neste contexto, é instituir
formas novas e agradaveis de controle e coesdo social (MARCUSE, 1982, p. 23 e 29). A
cultura industrial, de onde sai um discurso aparentemente ndo ideoldgico, esta na verdade
axiologicamente carregada, pois ha naturalmente aspectos politicos na racionalidade
tecnolodgica, que confirmam a sua ndo neutralidade. Os valores, ainda que ndo aparentes, estdo

embutidos nos objetos, artefatos, diversdes e estilos de vida. E um padrdo de pensamento e
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comportamento “unidimensional”, no qual as ideias, as aspiracbes e 0s objetivos s&o
redefinidos e todos ou quase todos se integram. Assim, prevalece o discurso de que ha uma
classe dominando e submetendo a outra indefinidamente, de modo exclusivo e por violéncia.
Entretanto, Marcuse vé uma saida para essa condicdo na refundacdo do homem pelo pensar,
pelo prazer e pela estética e Foucault, como ja mencionado, por sua vez, destaca que o poder

se sustenta nas bases, no individuo, na microfisica, conforme citado a seguir:

E evidente que, em um dispositivo como um exército ou uma oficina, ou um outro
tipo de instituicdo, a rede do poder possui uma forma piramidal. Existe, portanto, um
apice; mas, mesmo em um caso tdo simples como este, este “apice” ndo ¢ a “fonte”
ou o “principio” de onde todo o poder derivaria como de um foco luminoso (esta ¢ a
imagem que a monarquia faz dela prépria). O &pice e os elementos inferiores da
hierarquia estdo em uma relagdo de apoio e de condicionamento reciprocos; eles se
“sustentam” (o poder, “chantagem” mutua ¢ indefinida). Mas se vocé me pergunta:
esta nova tecnologia de poder historicamente teve origem em um individuo ou em
um grupo determinado de individuos que teriam decidido aplica-la para servir a seus
interesses e tornar o corpo social passivel de ser utilizado por elas, eu responderia:
ndo. Estas taticas foram inventadas, organizadas a partir de condi¢des locais e de
urgéncias particulares (FOUCAULT, 2006, p. 221 e 222).

E a relagio de apoio e condicionamento reciprocos que deveria ser estudada, porque
é dela que surgem os discursos em embate por uma posi¢do de destaque ou de vitima. Como
afirma Foucault, ndo se trata de “dominacdo global de um sobre os outros, ou de um grupo
sobre outro, mas das mdaltiplas formas de dominacdo que podem se exercer na sociedade.”
(FOUCAULT, 2006, p.181)

A sociedade industrial desenvolvida na técnica cria formas de vida que parecem ser
satisfatorias a ponto de negar a necessidade de qualquer forma de oposicdo ou manifestacgéo.
A racionalidade técnica, de acordo com seus entusiastas, estd entranhada no inconsciente da
sociedade e personificada no mercado, por meio da tecnologia, que estd subordinada ao
capital. Satisfacdo € a palavra desse sistema e alienacdo e conformismo € a Consciéncia Feliz
(MARCUSE, 1982, p. 69). Sua ideologia ¢é a contengdo da transformac&o social por meio da
alteracdo da estrutura e da fungdo das classes sociais. Como ndo ha mais luta de classe -
burguesia e proletariado —, ndo ha mais agentes de transformacéo historica. Assim, a critica
social abstrai e volta ao nivel da teoria e da especulagdo. No contexto do racionalismo, 0
crescimento € irracional assim como a sociedade, que conduz a populagdo aparentemente
manipulada a um lugar desconhecido, seduzindo-a com as mercadorias que o0 mundo
tecnoldgico pode oferecer. Como o homem ja evoluiu, ja chegou ao apice, a critica esvazia-se.

Comete-se 0 mesmo engano que 0s marxistas cometeram no seculo XIX: fazer a
revolucdo proletéria, destruindo o aparato politico do capitalismo, mas mantendo o

tecnoldgico, crendo na neutralidade dos artefatos. Ndo € mais o trabalho fabril que estd em
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questdo, mas a propria geréncia cientifica a favor da racionalidade técnica. O trabalhador se
submete a uma servidao diferenciada: mais horas de trabalho, mais velocidade no trabalho,
mais controle e isolamento. Isso exige mais tensdo e controle mental. E a tecnologia da mente
ou o pensar técnico e calculista a que o trabalhador se submete e, muitas vezes, aprecia. Na
geréncia cientifica, a padronizagdo e a rotina também sdo uma espécie de escravidao.

Aparentemente, o desenvolvimento iria liberar o0 homem da serviddo do trabalho,
mas ele continua obedecendo a racionalidade tecnologica e oprimido pela incapacidade de
opor-se. Segundo a légica desse discurso, 0 homem transforma-se numa maquina, e o trabalho
é sua unica forma de mostrar-se individuo. Esse é um discurso preponderante na sociedade
contemporanea: apenas pelo trabalho o homem se subjetiva e ndo hé vida fora do trabalho.
Um discurso que esta na boca de todas as classes sociais, das que vivem do trabalho e das que
ndo necessitam dele e contra o qual Lafargue se insurgia. Estd na arte, na literatura de
Machado, na musica de Fagner: “e sem o seu trabalho, 0 homem ndo tem honra... ndo da pra
ser feliz, ndo da pra ser feliz.” Porém, ndo é um discurso t&o novo assim, como se tentara
sustentar ao longo desta tese.

No século XX ainda muito presente, o trabalho muda de configuracdo e de
finalidade: o trabalhador passa a ser consumidor. Ele trabalha para poder comprar as “coisas
boas” de que estd rodeado e das quais pensa que necessita, essencialmente para consumir,
esvaziando-se da vontade de alterar qualquer estrutura vigente, segundo Marcuse.

Resumindo: como se ndo bastasse uma sociedade e um homem unidimensionais,
tem-se um “pensamento unidimensional” validado e promovido pelos politicos e pela midia e
aceito também pelas bases. Quase todos desejam comprar produtos e bens. A sociedade de
consumidores € inclusiva: atrai cada vez mais pessoas para o seu lugar. O “pensamento
unidimensional” estd no contraste entre o radicalismo critico e a ndo-criticidade, barrando o
pensamento oposicionista. Nessa sociedade, progresso e crescimento ndo sao termos neutros e
que deveriam representar o fim da opressdo do homem, chegando 0 momento em que 0
trabalho seria reduzido a um tempo marginal.

Trabalho e industrializacdo deveriam ter um limite, mas a dominacdo tem se
estendido a todas as esferas da vida publica e privada, demonstrando que a racionalidade
técnica tem se mostrado o melhor veiculo de dominacdo ja existente. Segundo Marcuse, a

nova sociedade tem em suas bases o Estado do Bem-Estar e o Estado Beligerante, ou seja,
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satisfacdo e medo do terror'® que assola 0 mundo, pari passu, opostos que mantém a
sociedade exatamente como ela esta: contida.

Para Marx, empobrecimento € miséria; na nova sociedade, nhominada por Marcuse,
empobrecimento é falta de alguns artefatos que sdo oferecidos pela tecnologia, falsas
necessidades: reducdo da autonomia profissional do trabalhador, que vive uma realidade-
fantasia. No novo mundo do trabalho, para Gorz, o individuo perdeu o controle sobre sua
prépria vida e tornou-se mais uma coisa, foi reificado, e é nesse processo que estd uma
contradicdo, que € o motor da Histdria: o trabalho deixa de ser poiésis e passa a desumanizar

0 homem:

Da dtica marxiana, portanto, um mesmo e Unico processo de racionaliza¢do
engendram, de uma parte, com 0 mecanismo uma relacdo demilrgica, poiética do
homem com a natureza e, de outra parte, funda o poder “colossal” das forcas
produtivas sobre uma organizacdo do trabalho que retira ao trabalho e ao trabalhador
qualquer atributo humano. Os agentes diretos da dominagdo maquinica da natureza e
da autopoiésis da humanidade sdo uma classe proletaria cujos individuos vém suas
faculdades “mirrando” e “mutilando-se”, embrutecidos pelo trabalho, oprimidos pela
hierarquia e dominados pela maquinaria a que servem (GORZ, 2007, p. 28).

Vé-se, ainda, no discurso de Gorz, o foco na pequenez do trabalhador sob um olhar
de superioridade de quem lhe ordena a trabalhar, além da énfase nos atributos humanos como
melhores do que os dos animais, 0os quais 0 homem domina. A ideia de dominio sustenta e é
sustentada por esse discurso de classe.

A pergunta que se faz é: ha alguma chance de contengdo desse processo? Por onde
passa essa contencdo? O problema é livrar-se dos inimeros interesses envolvidos na
lucratividade e na criacdo de necessidades, segundo o pensamento que se esta colocando. E
preciso rever a automatizacdo como instrumento favorecedor da passagem da mudanga
quantitativa para a qualitativa, na qual o trabalhador com a ajuda da maquina teria mais tempo
livre para uma vida mais humana.

Sob o argumento do atraso histérico, surge o liberalismo politico e econémico como
forca administradora capaz de deter a imaturidade material e intelectual do antigo regime. Em
outras palavras: a nova sociedade tem que avancar e criar a riqueza para depois poder
distribui-la; ndo é suficiente conclamar os trabalhadores para a luta, como o faz 0 Manifesto
Comunista. E fundamental ensinar seus trabalhadores a pensar e a aprender, para que eles por
si mesmos possam reconhecer a condicdo na qual estdo e lutar pela liberdade. Essa € a
diferenca entre a sociedade autoritaria e a liberal.

196 Marcuse utiliza exatamente a expressdo terror, referindo-se provavelmente ao medo provocado pela
possibilidade de guerras no continente europeu.
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Na nova sociedade, o homem agiria livre da necessidade e coletivamente. No
entanto, segundo Marcuse, 0 que ocorre na sociedade comunista é ainda uma mudanca
quantitativa, pois entre o capitalismo e o comunismo o estilo de vida ndo mudou, 0 homem
continua escravo dos instrumentos de seu trabalho. As perspectivas de contencdo do processo
de reificacdo®” do homem séo iguais, tanto na sociedade capitalista quanto na sociedade
comunista, ou seja, existe desigualdade de funcGes e de classes até mesmo na sociedade livre
e industrial, confirmando o que ja foi aqui colocado da visdo foucaultiana de poder.

A sociedade industrial organizou cientificamente o trabalho, calculou seu custo e
rendimento, descartou a individualidade e as motivagbes do trabalhador, criando, segundo
Ricardo Antunes, a classe-que-vive-do-trabalhol®® (ANTUNES, 1999, p. 102), referindo-se a
totalidade dos trabalhadores assalariados que vendem sua forca de trabalho: motoristas,
vendedores, aqueles que trabalham em supermercados, frigorificos, que operam telemarketing
etc. Ao mesmo tempo reforcando a precarizacgao das condigdes do trabalhador.

Por outro lado, segundo Liliana Segnini, no prefacio do livro A desmedida do
capital, de Daniele Leinhart, ha dois gritos ecoando na sociedade atual, iniciados em 1968, na
Franca, com uma pequena distancia historica e uma enorme distancia entre seus conteudos: “o
primeiro clamava por melhor qualidade de vida no trabalho e no lazer; o segundo, pela
garantia da existéncia do trabalho.” (LEINHART, 2007, p. 7) Essas discussdes ao redor da
questdo do trabalho fizeram perceber que ndo ha uma Unica classe operaria, mas Varios grupos
de trabalhadores com as mais diversas reivindicacGes resultantes de trajetorias diferentes e
desiguais. Essas reivindicagdes criaram novos imperativos, como por exemplo o da
flexibilizacéo.

A necessidade de consumo de produtos obsoletos produzidos pela industria de forma
programada foi um fator determinante na flexibilizacdo do trabalho, segundo Sennett (2014,
p. 53), na obra Corroséo do carater, publicada em 1999. Nessas condigdes, o trabalhador ndo

precisa mais ir ao trabalho, pode trabalhar em sua casa, a qualquer hora e até mesmo nos

107 Processo de coisificagdo, no qual o direito, as agGes humanas e suas implicacdes passam a ser mercadorias de
consumo e, portanto, substituiveis e plurais. Segundo Lukacs, alargando e enriquecendo um conceito de Karl
Marx, reificacdo é o processo historico inerente as sociedades capitalistas, caracterizado por uma transformacéo
experimentada pela atividade produtiva, pelas relacdes sociais e pela propria subjetividade humana, sujeitadas e
identificadas cada vez mais ao carater inanimado, quantitativo e automatico dos objetos ou mercadorias
circulantes no mercado. A origem da palavra € latina, advinda do termo “res”, que significava “coisa”.

108 Segundo Antunes, a classe-que-vive-do-trabalho é uma terminologia contemporanea, que inclui a totalidade
daqueles que vendem sua forca de trabalho, tendo como nicleo central os trabalhadores produtivos: trabalho
manual direto, trabalho social, trabalho coletivo assalariado; bem como os trabalhadores improdutivos: aqueles
que suas formas de trabalho sdo utilizadas como servicos. De acordo com o autor, essa terminologia foi criada
como forma de dar continuidade a ideia marxiana de classe trabalhadora, que vinha sendo desprestigiada pelas
teorias modernas(ANTUNES, 1999, p. 101 e 102).
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finais de semana e feriados, inclusive pelo celular. O novo modelo socioprodutivo gerou a
nova forma de trabalho, que originou novas formas de estruturas de poder e de controle sobre
o individuo, o qual pensa estar mais livre para buscar qualidade de vida. Foram dados novos
sentidos para o trabalho e, por conseguinte, formas novas de relagbes interpessoais, mais
flexiveis. Isso pode parecer positivo, pois libera o tempo fora do trabalho, mas reflete nos
relacionamentos vividos na contemporaneidade, com menos vinculos, mais individualistas e
egoceéntricos.

A nova sociedade, neoliberal, mais flexivel no trabalho, ampliou o sofrimento do
homem comum, segundo o especialista do trabalho Christophe Dejours, na obra A
banalizagcdo da injustica social, publicada pela primeira vez em 2000. Dejours mostra que 0
trabalhador ndo se rebela contra o sistema no qual estd inserido injustamente, porque tem
medo da sua incompeténcia e vergonha de suas proprias atitudes. Segundo o autor, na guerra
econémica em que se luta no sistema capitalista, excluem-se 0s considerados incompetentes
(idosos, jovens despreparados, vacilantes) e pdem-se sob pressdo os que sdo considerados
aptos, exigindo-se deles desempenhos excepcionais na produtividade, disponibilidade de
tempo, disciplina e abnegacdo (DEJOURS, 1998, p. 13). E o consentimento dessa situacao
sem luta ou resisténcia da-se também na chave da conduta humana. Portanto, tanto no
sofrimento (medo de perder o emprego), na defesa (atitudes ndo éticas) ou no consentimento
para padecer no trabalho (submissdo), sob risco de exclusdo, ndo ha leis naturais, ha o ser
humano alimentando o sistema.

Nesse contexto, as relagdes mais flexiveis tornaram-se também mais
individualizadas, conforme Baumann (2006), na obra Tempos liquidos, publicada em 2006.
As relacOes sdo fluidas, frageis, ndo baseadas em vinculos estabelecidos ao longo da vida,
inclusive no trabalho. S&o tempos liquidos, segundo o autor. Nessas condic¢Ges, parece
impossivel insistir na vida autodeterminada, ja que o que é oferecido pela sociedade industrial
parece suficiente para garantir o bem-estar do ser humano. Dessa forma, a categoria
suficiéncia passou a ser de suma importancia; ndo uma relevancia econémica, mas sim
cultural ou existencial (GORZ, 2007, p.112). Conforme a visdo de Sennett, na sociedade
tradicional, a categoria suficiéncia era central na vida do homem e por ela as pessoas
permaneciam anos Nnos Seus empregos até se aposentarem, respondendo a uma ordem
imutavel, e se contentavam com isso (SENNETT, 2014, p.13). Uma atitude diferente dessa
era considerada, segundo os valores religiosos, como usuraria.

No comportamento “unidimensional” o inimigo é permanente, ndo se encontra na

emergéncia, mas no estado de coisas normal, € o espectro real da libertacdo. A produtividade
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crescente e o alto padrdo de vida sdo usados para a contencdo da transformacao social e da
“catastrofe” da autodeterminagdo. Foi preciso aumentar o nivel de consumo e diminuir o nivel
da fronteira do suficiente, como afirma Gorz. Passou a ser preciso ostentar, como se vé
nitidamente no século XXI.

Assim, o capitalismo defronta-se com uma ambivaléncia: de um lado a aboli¢cdo do
trabalho, ja que ndo h&a mais tantos empregos, dada a automatizagdo, e as pessoas, tomadas
por sua individualidade e consciéncia, preferem trabalhar menos; do outro, a necessidade de
preservar o trabalho para manter a producédo e o lucro. Dessa forma, perpetua-se a existéncia
dos inumanos, aqueles que estdo “por baixo da base”: 0s pobres, miseraveis, desempregados,
ndo-empregaveis, prisioneiros e loucos, que sdo aqueles que podem p6r um fim as condi¢des
e instituicdes intoleraveis e que podem mudar tudo. Acrescentariamos a esse quadro a
existéncia dos negros, drogadictos, pessoas com necessidades especiais e idosos. Observe a
citagéo a sequir:

Contudo por baixo da base conservadora popular estd o substrato dos parias e
estranhos, dos explorados e perseguidos de outras racas e de outras cores, 0S
desempregados e 0s ndo-empregaveis. Eles existem fora do processo democratico;
sua existéncia é a mais imediata e a mais real necessidade de por fim as condicdes e
instituigdes intoleraveis. Assim, sua oposicdo € revoluciondria ainda que sua
consciéncia ndo o seja (MARCUSE, 1982, p. 235).

A visdo bastante conscienciosa de Marcuse o faz enxergar a realidade dessa forma,
salientando que é apenas uma probabilidade. Com suas posicGes ideologicas e seus
pensamentos associados a Heidegger!®®, que foi seu orientador de doutorado, Marcuse é
apontado como relativista, por ndo apresentar um caminho plausivel para a mudanga. No
entanto, o que ele destaca é o incentivo & autodeterminagdo, a volta a razdo, a redefinicdo das
necessidades e de novos interesses e, também por influéncia do seu orientador, a volta do
pensamento reflexivo e ndo apenas a preponderancia da técnica sobre a poiésis. Em outras
palavras, é buscar o “ser” que estd abandonado na presenca de muitos “entes”, criados na
racionalizacdo técnica. Heidegger aponta caminhos a partir dos modos de existir do homem,
suscitando a possibilidade de transcendéncia de um modo de existir inauténtico — impessoal e
alienado -, que é a primeira apreensdo da realidade pelo homem — a uma possibilidade de
existéncia mais auténtica. Trata-se de outra centralidade, que ndo esta marcada pela técnica
antiga ou pela tecnologia moderna e suas ideias de progresso. E o pensar e agir a partir da e

com a linguagem reflexiva.

105 Martin Heidegger (1889-1976): fildsofo alemdo, um dos grandes pensadores sobre a técnica, no século XX.
Escreveu, dentre outras obras, Ser e Tempo.
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Para Heidegger, a linguagem é central na ontologia humana, porque por ela se da a
reflexdo e a busca da esséncia do ser na técnica. Assim, para o filésofo alemédo, a técnica
antiga é plural, repleta de nuances, e esteve sempre acompanhada da linguagem reflexiva. Na
técnica moderna ndo ha um pensamento humano, dirigido ao bem comum, pois ela €
unidimensional e existe com o objetivo maior de dominio da natureza e producdo para
consumo, acompanhada unicamente de uma linguagem técnica.

O trabalho, na visdo heideggeriana, confunde-se com a técnica, que é substancia e
ndo objeto ou instrumento e sua esséncia esta fora da técnica instrumental. Levando-se isso
em conta, abre-se diante do homem outro olhar para a esséncia da técnica. Trata-se do &mbito
do desencobrimento, do desocultamento. A saida para esse homem dominado pela técnica
moderna, segundo Heidegger, é recuperar a linguagem reflexiva e fazer a técnica retornar a
sua esséncia original que é o desocultar das coisas, ndo apenas para a producdo destinada a
um mercado de consumo e o dominio sobre 0 mundo e a natureza, mas para a vida cotidiana
comum e plural (HEIDEGGER, 2012, p.17).

Assim, aqui se reafirma a posicao desta analise quanto a técnica, e consequentemente
guanto ao trabalho. A técnica ndo € um simples meio para alcancar determinados fins; é uma
forma de desencobrimento da natureza, segundo Heidegger. Da mesma forma, o trabalho néo
é a Unica categoria que constitui o0 homem ontologicamente. Essa afirmagdo abre caminho
para a reflexdo sobre o papel que a linguagem assume nesse meio entre técnica, tecnologia e
trabalho, que é muito relevante, ja que é pela linguagem que se estabelece a reflexdo, a
consciéncia dos discursos e a percepcao da transformacéo.

Concluindo o capitulo das vozes contemporaneas sobre o trabalho, vé-se que ecoam
diversos discursos de contraposicdo ao que foi proclamado como ‘“sagrado” — a
descentralizacdo do trabalho. As geracOes estdo em mobilidade ascendente, ou seja, os filhos
ndo estdo seguindo as profissdes modestas e tradicionais de seus pais. Na verdade, rejeitam
seus estilos de vida, desprezando qualquer forma do que o discurso atual costuma nomear de
conformismo. Querem trabalhos que Ihes permitam liberdade para viver e ndo pretendem ficar
toda a vida no mesmo emprego. Por outro lado, as empresas, percebendo esse tragco, propdem
a flexibilizacdo de horérios e de locais de trabalho, que funciona como mais uma armadilha
para o trabalhador, que néo percebe sua individualidade tomada pelas obrigacdes que invadem
seu cotidiano familiar e sua privacidade (SENNETT, 2014, p. 54). E o velho discurso do
trabalho, sobre novas bases, que produzem sofrimento ao homem que dele depende essencial
ou alienadamente (DEJOURS, 2007, p. 35). Nessa nova configuracdo social, ndo ha mais

espaco para se estabelecerem relac6es profundas e duradouras (BAUMANN, 2006).
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E fundamental salientar que esses como tantos outros discursos sdo culturais,
concebendo cultura como um “codigo”, um “receituario” um “mapa” de orientagdo para a
vida social, segundo o socidlogo Roberto DaMata''® (1986, p. 123) ou mesmo como uma
ciéncia interpretativa em busca de significados, segundo Clifford Geertz!'! (1998, p. 15) ou
uma teia de significados tecida pelo homem e na qual ele se encontra amarrado, segundo Max
Weber (apud GEERTZ, 1998, p. 15). Como discursos culturais, trazem em si contradi¢des
inerentes a vida. Ndo se esta tratando apenas do trabalho, mas dos discursos que atravessam
essa cultura do trabalho. Como ja se sabe, um discurso, por mais aparentemente pouco
influente que seja, ou até mesmo pouco autoritario, tem sempre um locus de enuncia¢do na
linguagem, esta sempre agenciando outros discursos de curta e de longa duracgao, também pela
linguagem, e atendendo a interesses diversos, sejam eles de classe, de etnia, de religido, de
género ou quaisquer outros. Todo discurso defende axiologicamente visGes de mundo e
projetos de sociedade, como visto nas subsecdes aqui apresentadas.

Nesse viés, aqui foi apresentado o olhar de pensadores/pensadora e criticos/critica
sobre o trabalho. Certamente que ndo € um quadro completo e decisivo sobre o pensar a
respeito do trabalho, mas é um caminho apontado para o pensamento reflexivo, inclusive a
partir da analise dessa questdo em obras literarias. As mais atuais perspectivas de estudos
sociolégicos sobre o tema apontam para a compreensdo do trabalho em sua forma
individualizada, sujeito a sujeito, atividade a atividade, reconhecendo ““a distancia entre aquilo
que é prescrito, dito que é realizado na organizacdo do trabalho, e aquilo que realmente é
execucao do trabalho.” (SEGNINI, 2007, p. 9)

Nesta secdo especificamente, foram apresentados alguns discursos que
descentralizam o trabalho do seu lugar ontoldgico e o confrontam com o que se convencionou
chamar racionalidade econdmica e suas formas de conduzi-lo. Em dois capitulos do livro A
desmedida do capital, Daniéle Linhart elabora uma critica ao olhar descentralizado sobre o
trabalho, emitido por pesquisadores como Gorz e outros franceses, a partir da realidade da
Franca. Segundo ela, é necessario perceber a relacdo de ambivaléncia existente no trabalho e
também fazer uma critica a homogeneidade social proposta por esses autores. Nao se pde em
duvida o valor do trabalho, mas percebe-se sua ambivaléncia ja tratada anteriormente:
trabalhar é necessario, mas para quem tem emprego em condicOes precarias sO resta rejeitar

essa opcao ou aceita-la como o faz em tempos de crise:

110 Roberto Augusto DaMata (1936): Antropdlogo brasileiro, conferencista, consultor, colunista de jornal e
produtor de TV.

11 Clifford James Geertz: (1926-2006): Antropélogo estadunidense, professor emérito da Universidade de
Princeton, em Nova Jersey.
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[...] para uma certa corrente de pensamento, ndo se trata de afirmar que caminhamos
em direcdo a uma segmentacdo da sociedade, mas sim que o trabalho perde, para
todos, sua centralidade tanto objetiva quanto subjetiva: com a diminuicdo da
quantidade de trabalho necessario, gracas aos fantasticos ganhos de produtividade
resultantes do uso de novas tecnologias cada vez mais competitivas, o trabalho perde
sua importancia. Além disso, o trabalho modernizado nem sempre consegue
satisfazer as aspiracdes dos membros da sociedade, pois continua sendo um trabalho
alienado. (LINHART, 2007, p. 34)

Os trabalhos na é&rea da psicossociologia percebiam que a realidade francesa convivia
com o que se chamou “tempo da recusa” em que os jovens mantinham uma relagdo negativa
com o trabalho e rejeitavam-no como uma forma de resisténcia. Desapareceram a ética, 0s
valores e a moral do trabalho para esses jovens. Mas ndo se questionavam sobre o que poderia
vir a substituir o trabalho em sociedade. A crise econémica gerou outro tipo de problema: um
apego e o medo de perder o emprego. Com isso, diminuiram-se a rotatividade e o
absenteismo!!2 no trabalho. Nota-se, na verdade, um forte embate entre as duas ou mais
tendéncias do discurso: de um lado o discurso sociol6gico, de outro o capitalista e de outro o
dos economistas, todos contribuindo de certa forma para o crescimento e até o surgimento de
formas “novas” de precarizagdo do emprego.

No entanto, de certa forma, o que fica patente desses argumentos é que os individuos
ndo sdo uma massa isolada, na qual as atitudes séo iguais e homogéneas e que podem ser
controladas pelos que dominam os instrumentos de producdo. Mas as necessidades e as
aspiragdes sdo as mesmas para todos, embora ndo sejam atendidas da mesma maneira: “Elas
sdo socialmente homogéneas” (LEINHART, 2007, p. 49). Nos dias atuais especificamente, h
muitas diferencas de interesses, de modos de ver a vida e de pensar o futuro e o trabalho. A
relacdo com o trabalho muda a cada dia. No entanto, como o trabalho é uma cultura
dominante, ndo se pode imaginar o individuo livre da ideia de que “ndo se pode viver sem
trabalho: o trabalho da sentido, valor ao tempo livre e a vida” (LEINHART, 2007, p. 42). A
vida social organiza-se ao redor do trabalho: busca-se morar perto do trabalho; marcam-se
viagens, passeios e férias ao redor do tempo de trabalho como recompensa; o encontro com 0
outro se da ao redor do e no trabalho; e até a saude, a ida ao médico, muitas vezes esta
associada ao trabalho. Tampouco se pode deixar de ouvir as vozes do cotidiano que emergem:
“O trabalho impede de viver, de aproveitar a vida; ele estraga a vida; ndo se tem tempo

suficiente para viver.” (LEINHART, 2007, p. 42) Essa ¢ a grande ambivaléncia.

Todo individuo é de fato, “atraido” pelo trabalho pelos mesmos motivos que o
fazem tentar fugir dele. Todos tém necessidade do trabalho pelos mesmos motivos
que os fazem critica-lo: todos valorizam o trabalho porque lhes permite que se
ocupem, passem o tempo, e o0 denigrem porque ele devora seu tempo, ndo lhe deixa

112 Habito de ndo comparecer, de estar ausente ao trabalho.
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suficiente tempo livre. Todos apreciam o trabalho porque ele da um significado ao
tempo livre, mas o recriminam por cansa-los e, assim, impedi-los de aproveitar esse
tempo. Todos veem no trabalho um meio de ocupar seus pensamentos, mas 0
condenam porque ele conduz pouco a pouco ao embrutecimento. Todos afirmam
que nao podem viver sem trabalho porque ele constitui o Gnico lugar de encontro
com o outro, mas todos o recriminam por cortar aquilo que é mais importante para
eles, reduzindo sua familia, sua vida afetiva a minima parte. Conceber a vida sem
trabalho é dificil, pois o trabalho da sentido a ela, mas a vida é sem graca e
monotona porque o trabalho absorve muito e ndo deixa espago para outras atividades
(LEINHART, 2007, p. 45).

O fato é que a ambivaléncia mostrada nessa citacdo existe e que os olhares
anteriormente mostrados passam principalmente pelos filtros da utopia marxista e humanista e
pela economia, levando em conta principalmente a questdo da racionalidade econémica. E
esses ndo sdo os Unicos filtros existentes, por isso ao largo desta tese seré trazido o olhar de
um dos mestres da literatura brasileira para apresentar sua versao do discurso sobre o trabalho
na realidade nacional, do século XIX.

Assim, depois de apresentadas as vozes sobre o trabalho, presentes no discurso
biblico; nos textos da Grécia antiga; nos autores, filésofos e tedricos do trabalho, marxistas ou
ndo, centralizadores ou descentralizadores do trabalho, nos séculos X1X e XX, consideramos
cumprida, dentro das limitacdes do texto académico, a reflexdo sobre o trabalho.

Como serd empreendida uma Analise Dial6gica do Discurso, de cunho bakhtiniano,
faz-se necessario apresentar as bases para essa empreitada, trazendo os principais conceitos da
teoria na qual nos debrucamos para realizar esta pesquisa. 1sso sera feito no capitulo seguinte,
no qual abordaremos a questdo da importancia e das caracteristicas da linguagem e da
literatura, como o dialogismo, o signo ideoldgico, a intersubjetividade, o género romanesco e

o discurso.
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2 LINGUAGEM E LITERATURA

Nesta secdo, sera realizada uma reflexd@o sobre a existéncia e natureza da linguagem,
sua centralidade e relagdo com a literatura, sempre a partir do angulo da filosofia da
linguagem que aqui nos interessa, na visdo do Circulo de Bakhtin, tendo em vista que a
linguagem ndo é um codigo técnico ou de regras as quais vamos dominar completamente,
transformando-a em instrumento e veiculo de comunicacdo. Trata-se da visdo da linguagem
como o que nos diz, mas que nao diz verdadeiramente todas as coisas, pois nao é transparente,
e com isso confunde-nos ao tentarmos explicar, justificar, confrontar, contradizer, afirmar,

reafirmar, contrariar, questionar ou responder a qualquer discurso.

Pois todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto para o qual estd
voltado sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado, envolvido
por uma névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem que ja
falaram sobre ele. O objeto esta amarrado e penetrado por ideias gerais, por pontos
de vista, por aprecia¢des de outros e por entonacbes. Orientado para o seu objeto, 0
discurso penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de
outrem, de julgamentos e de entonagdes. Ele se entrelaga com eles em interacfes
complexas, fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros;
(BAKHTIN, 2010, p. 86)

No entanto, ndo ha como estar no mundo sem tdo honesto tear''®. E um dizer e um
fazer. Discurso e acdo; discurso e vida. Sucessivos, simultaneos e emaranhados. Da mesma
forma, o texto literario ndo traz uma unica linguagem, é um dialogo de linguagens entre
linguagens profundamente originais (BAKHTIN, 2010, p. 101). E, nesse dialogo de
linguagens, os tradicionais tipos de discursos, estudados também pela linguistica, - o discurso
direto, indireto e indireto livre - ndo esgotam as possibilidades de citacdo do sujeito que fala
no romance (BAKHTIN, 2010, p. 140).

Neste capitulo, especialmente, serdo tratados os aspectos que se referem ao tear da
linguagem e da literatura, tais como o dialogismo, o signo ideologico, a intersubjetividade, o

género romanesco e o discurso em Bakhtin e o Circulo.

113 Utiliza-se aqui a figura do tear como simbolo a representar a criagdo da trama que é a linguagem. Assim
como num tear de Jacquard, por exemplo, no qual se faz a selecéo de fio a fio para entrecruzarem-se e formarem
a trama, na linguagem ocorre o entrecruzamento de discursos para compor o tecido da vida.
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2.1 DIALOGISMO, NA PERSPECTIVA DE BAKHTIN E O CIRCULO

Nesta secdo, trataremos da questdo do dialogo tdo importante para Bakhtin e o
Circulo. Antes, porem, faremos uma sintese da trajetoria do autor, considerando o contexto no
qual convivia.

As primeiras décadas do século XX foram épocas turbulentas politica, econémica e
socialmente para a Rd0ssia. Trata-se dos periodos pré e pdés-revolucionarios, em que,
especificamente entre 1917 e 1924, deu-se a “virada ao avesso”, na politica russa, com a
morte de Lénin e a tomada de poder por Stalin.

Lénin e os intelectuais bolcheviques do seu periodo tinham o grande desafio de
pensar em novas concepcBes de sociedade e culturas de base marxista, capazes de
desconstruir principios aristocraticos, em favor da emancipacdo das massas empobrecidas
social e culturalmente, para que a sociedade soviética pudesse destacar-se no cenario do Leste
europeu da época (ZANDWAIS, 2015, p. 99). Stalin, por sua vez, prop8e intervencfes nas
condicdes de vida do povo russo-soviético. Dentre elas, citamos duas que sao relevantes para
a efetivacdo dos fatos que aqui serdo apresentados posteriormente: a politica de desalienacéo e
emancipacdo dos trabalhadores do Leste e do Oeste com a criagdo da classe dos “sovietes”!%;
e um projeto de educacdo que consistia na implantacdo da alfabetizacdo de adultos, para
trabalhadores rurais e urbanos, na criacdo de universidades e escolas populares e na absor¢éo
de intelectuais representantes das ideologias bolcheviques, num “coletivo organico*'® com o
compromisso de transformar as condi¢des culturais e intelectuais de vida de todo o povo. Um
projeto audacioso em plena efervescéncia socialista: uma politica revolucionaria, nacionalista
e autoritaria, que tinha como base a unificacéo das linguas, a criacdo do grande russo.

Em meio a esse clima de mudancas, criaram-se “Circulos” para discussdes de ideias,
como: Circulo Linguistico de Praga, Circulo Linguistico de Moscou. Seus “objetivos
consistiriam, sobretudo, em contribuir para a constru¢do de uma sociedade mais emancipada,
liberta de desigualdades sociais e alicer¢ada em bases marxistas de ciéncia.” (ZANDWALIS,
2015, p. 100) Diferentemente desses Circulos, formou-se o popularmente conhecido hoje
entre n6s, como o Circulo de Bakhtin ou como Bakhtin e o Circulo!®, que diferentemente da

tentativa autoritaria de unificacdo reconhece a coexisténcia de vérias vozes e culturas. Nesse

114 Classe de Comissariado do Povo, encarregada de estabelecer um didlogo continuo entre as bases
infraestruturais e a superestrutura, com o fim de transformar o modo de producao das relagdes politicas do estado
soviético (ZANDWAIS, 2015, p. 99).

115 Circulos de estudos, formados por intelectuais.

116 Destaca-se, obviamente, que as designagdes Circulo de Bakhtin ou Bakhtin e o Circulo ndo eram conhecidas
no periodo stalinista, pois suas ideias ndo foram acolhidas pelo ditador.
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periodo, Mikhail Milankovich Bakhtin era um jovem familiarizado com o plurilinguismo!!’ e
0 contato com diversas culturas na regido da Rdssia onde vivia, além da convivéncia com 0s
confrontos socialistas. Desse contexto, surge uma compreensao da realidade distinta de muitas
que havia até aqguele momento. Bakhtin, como fazia parte de uma concepcao de ciéncia russo-
soviética, holistica e pautada nas investigagdes interdisciplinares, tinha um olhar voltado para
a cultura, a arte, a literatura e a filosofia da linguagem, propriamente dita (ZANDWAIS,
2015, p. 100). Suas pesquisas e os trabalhos do Circulo eram andlises de perspectivas
axiologicas, fundadas no carater interdisciplinar inerente ao seu cronotopo. Sua compreensado
do estético o diferenciava dos demais estetas da época, porque era um olhar de quem admitia
a existéncia do outro; de quem respeitava a opinido e o pensamento do outro: um olhar
dialdgico.

O Circulo era um grupo de autores, vindos inicialmente da Escola de Nevel'8, escola
de trabalhadores, que se reunia, informalmente, para produzir conhecimentos cientificos sobre
Filologia, Filosofia, Literatura, Arte, Biologia e Linguistica. Entre esses intelectuais,
encontravam-se Valentim N. Volochinov®®, Mikhail Bakhtin'?°, Lex Vasilievich Pumpianskii
(1891-1940), Matvei Isaevich Kagan (1889-1937) e, quando Bakhtin foi transferido para
Vitebsk, em 1920, ampliou-se com a entrada de Pavel Nikolaevich Medvedev!?!, o bidlogo
Ivan Kanaev, o poeta e escultor Boris Michailovich Zoubakin e a pianista M. B. Yudina. Era
um circulo interdisciplinar, que ndo granjeava uma verdade absoluta, mas uma reflexdo e um
didlogo entre a variedade de vozes e de pensamentos, buscando respeita-las. Para eles, o
conhecimento s6 poderia ser pleno, ndo parcial, se além de verdadeiro fosse valido e inserido
no contexto, no qual existe um sujeito concreto e historico (AMORIM, 2009, p. 28). A
verdade surgiria do embate entre as diversas vozes, e o Circulo permitia o encontro das vozes
das vérias ciéncias.

Segundo as biografias dos membros do Circulo, ap6s 1924, o preco da oposi¢do ao

que se chamou “nova teoria”??, de criacdo de Nicolai Yalovlevitch Marr'?® foram as

117 Neste caso, referimo-nos ao contato com diversas linguas.

118 Segundo Tchougounnikov (2006, apud ZANDWAIS, 2015), Bakhtin, apés concluir seus estudos de Filologia
na Universidade de Petershurgo, passou a lecionar na Escola de trabalhadores de Nevel, em 1918.

119 Valentin Volochinov, conforme a edicdo que estamos utilizando, ou Voloshinov, conforme outras edicdes e
criticos (1835-1936): foi membro do Circulo e coautor de Marxismo e Filosofia da Linguagem Problemas
fundamentais do método sociolégico na ciéncia da linguagem. Néo foi deportado como os outros estudiosos,
porque contraiu tuberculose e morreu, sendo enterrado por Boris M. Zoubakin, membro da magonaria como ele.
120 Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975): filésofo da linguagem e pensador russo. Te6rico da cultura
europeia e das artes. Lider intelectual do Circulo.

121 pavel Nikolaevich Medvedev (1891-1938): membro do Comité executivo do Partido Comunista e do Circulo.
122 A teoria “jafética” foi construida a partir da hipotese de que as linguas semiticas e georginas seriam cognatas.
A “nova teoria” ou “nova doutrina” tinha o objetivo politico de dar a Stalin os dispositivos para construir o
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deportacdes de Bakhtin para Kustanai, em 1928, sob a acusacdo de fazer parte do Circulo
religioso Voskresenije (Ressurreicdo), e de Medvedev para um campo stalinista de trabalhos
forcados, onde foi morto. N&o havia didlogo.

Bakhtin defendeu sua tese sobre Rabelais em 1946 e morreu em Moscou em 1975,
depois de ter passado anos na Sibéria, isolado, ensinando estética e literatura. A obra
Marxismo e Filosofia da Linguagem Problemas fundamentais do método socioldégico na
ciéncia da linguagem so6 foi reconhecida em 1963.

Dentre as diversas reflexdes do Circulo, havia a questdo da estética e da arte em
relacdo a vida, tema esse ja elaborado pelos gregos e revisto naquele momento pelos russos.
Platdo, com o mito da caverna em A Republical?*, dizia que o que se vive aqui € a imitagdo do
que se vive em algum outro plano. Os gregos pensavam que a arte imitava a vida. Victor
Hugo®?®, em seu Prefacio a Cromwell, questiona a quem imitar, se aos antigos que nio tém
nenhuma relacdo com sua realidade ou aos modernos, que seria a imitacdo da imitagdo. O que
esses autores chamavam de imitagdo, na perspectiva do Circulo é dialogismo: sdo geracGes
dialogando entre si, apropriando-se do discurso do outro, entregando-se ao outro, mas sempre
em relacdo de alteridade.

O didlogo ¢, na verdade e aparentemente, uma nocao simples, “rés do chdo”, nas
palavras da professora Renata Coelho Marchezan'?®: “uma terminologia nada complicada, até
popular, que a obra bakhtiniana [...] faz reviver, ativando o reconhecimento da reciprocidade
entre 0 eu e 0 outro, presente em cada réplica, em cada enunciado, que compreende 0
verdadeiro didlogo, o didlogo real.” (MARCHEZAN, 2016, p. 116 e 117) E a linguagem tem
um carater essencialmente dialogico, porque ndo existe linguagem ou desempenho verbal sem

alternancia de vozes:

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, € claro, sendo uma das formas,
é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-se compreender

imaginario de uma hiperlingua — o grande russo, pautado no ideal de unificacdo (ZANDWAIS, 2015, p. 100 e
101).

123 Nicolai Yakovlevitch Marr (1864-1934): paleontdlogo e linguista russo, que escreveu varios dicionarios e
gramaticas de linguas caucasianas. Autor da teoria “jafética”, “nova teoria” ou “nova doutrina” e conhecido por
suas hipoteses evolucionistas (ZANDWAIS, 2015, p. 100 e 101). Bakhtin o cita na obra Marxismo e Filosofia
da Linguagem Problemas fundamentais do método socioldgico na ciéncia da linguagem, ao contrapor 0 método
filologico de analise linguistica a prdpria ciéncia linguistica, criticando-a por trabalhar com um corpus de
enuncia¢des mortas. Marr enquadrava a lingua no campo da superestrutura.

124 A Republica, de Platdo, é um didlogo socratico, escrito pelo filésofo grego, no século IV a.C., cujo tema é a
justica. Todo o didlogo é narrado em primeira pessoa, por Socrates, e traz a imaginacdo de uma republica na
idade de Kallipolis.

125 Victor-Marie Hugo (1802-1885): novelista, poeta, dramaturgo, ensaista, artista, estadista e ativista pelos
direitos humanos francés. Escreveu as obras Os miseraveis e o0 Notre-dame de Paris, que se tornaram classicos.
126 professora do Departamento de Linguistica da Unesp, campus de Araraquara. Mestre em Letras pela mesma
Universidade, e doutora em Linguistica pela USP. Pesquisadora do pensamento bakhtiniano, especialmente o
gue tange ao papel dos géneros discursivos na organizacgao e na pratica dos discursos.
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a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto é, ndo apenas como a comunicagdo em
voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagdo verbal, de
qualquer tipo que seja (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 123).

Portanto, o dialogo, que constitui uma das formas da interacao verbal, € a chave da
enunciacdo ou das enuncia¢Ges. Na linguagem, consciente ou inconscientemente, 0 outro
sempre esta presente, seja para confirmar, negar, refutar, contradizer, enaltecer, julgar ou
qualquer outro ato, ja que € um acontecimento entre sujeitos. Na interacdo, hd na verdade
“uma diversidade de dialogos, traduziveis em especificidades de estilo e género, que os
particularizam e localizam em préaticas sociais cotidianas e em esfera de atividade mais
sistematizadas.” (MARCHEZAN, 2016, p. 118)

Para Bakhtin, a vida, essa vida que vivemos, ndo se encontra apenas no cotidiano.
Ela se encontra também no interior da arte, em toda plenitude do seu peso axioldgico: social,
politico, cognitivo ou outro que seja. Tanto na vida como na arte, ha entre os participantes do
didlogo, uma parte implicita, presumida apenas pela existéncia de valores comuns aos

membros de uma mesma sociedade. Nas palavras de Bakhtin:

Naturalmente, a forma estética transfere essa realidade conhecida e avaliada para um
outro plano axiol6gico, submete-a a uma nova unidade, ordena-a de modo novo:
individualiza-a, concretiza-a, isola-a, arremata-a, mas néo recusa a sua identificagédo
nem a sua valoracdo: é justamente sobre elas que se orienta a forma estética
realizante.

A atividade estética ndo cria uma realidade inteiramente nova. Diferentemente do
conhecimento e do ato, que criam a natureza e a humanidade social, a arte celebra,
orna, evoca essa realidade preexistente do conhecimento e do ato — a natureza e a
humanidade social — enriquece-as e completa-as, e sobretudo ela cria a unidade
concreta e intuitiva desses dois mundos, coloca o homem na natureza, compreendida
como seu ambiente estético, humaniza a natureza e naturaliza o homem
(BAKHTIN, 2010, p. 33).

Essa forma de perceber a arte corresponde ao método denominado por Antonio
Candido formalizacdo ou reducgéo estrutural dos dados externos, que consiste na migragéo do
plano real ou externo para o plano literario ou interno: “[...] processo de cujo intermédio a
realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura
ficcional.” (CANDIDO, 2004, p. 9) A realidade socio-historica € transferida para a obra, a fim
de constituir sua estrutura. No caso, o transferir a que Bakhtin se refere na citagcdo anterior
seria 0 “se torna” a que Candido menciona também na sua citagdo. Ambos enfatizam essa
questdo, especialmente no que diz respeito ao texto romanesco, colocando-o ndo como um
reflexo ou um retrato, mas como uma representacao da realidade.

Na obra de arte, 0 que é pressuposto socialmente, o ja-conhecido, o ja-admitido, ndo
se repete diretamente no seu contetido, mas é incorporado em sua forma artistica, fazendo

com que o autor-criador se torne parte da forma artistica. Trata-se aqui da forma imaterial,
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forjada pelos valores da época em que a obra foi criada e modulada por diversos outros
fatores.

Um exemplo de reducdo estrutural ou de transferéncia de realidade encontra-se na
obra literaria que sera analisada nesta tese. Machado, como homem experiente na vida social
do Rio de Janeiro do século X1X, que era a capital do Brasil, onde muitos eventos importantes
aconteciam, recria em seus livros, e em especial no romance Memorias postumas, uma
realidade composta por pessoas de classes sociais distintas, vivendo conflitos pessoais,
politicos e econémicos diferenciados. Consequentemente, recria a realidade do trabalho no
Brasil: € como se fosse uma maquete do Brasil trabalhador e ndo trabalhador da época. Recria
0 honesto tear, ao qual nos referimos anteriormente.

A linguagem, nesse tear do qual somos prisioneiros, quer queiramos ou nao, por sua
prépria natureza de interacdo, ja nos coloca em dialogo constante com a vida por meio do
outro. Até mesmo as coisas ndo sao as coisas; sao aquilo que se diz sobre elas a partir das
linguagens em diadlogo com o cronotopo exterior. N6s ndo somos nds; somos aquilo que
dizem sobre nés e até mesmo o que nossos pensamentos dizem sobre nos. Isso se da em
palavras ou enunciados ou enunciag¢fes, conforme Bakhtin. “Dialogo e enunciado sao, assim,
dois conceitos interdependentes.” (MARCHEZAN, 2016, 117)

Algumas vezes, a linguagem € vista como estatica, presa as palavras, de acordo com
a orientagdo objetivista abstrata de Saussure'?’, como veremos no final desta secfo e na se¢&o
seguinte. Porém, linguagens séo o que envolve o dizer dos gestos, dos movimentos, das cores,
dos sons, dos tracos, das palavras e até mesmo dos pensamentos e, como tal, traz em si
liberdade e, a0 mesmo tempo, aprisionamento. Bakhtin, em sua obra Problemas da poética de
Dostoiévski, faz uma critica aos estudos literarios conteudisticos e os de cunho psicoldgico,
gue desconsideram a arquitetdnica da obra. Ele os chama de monoldgicos e considera a obra
do escritor russo como polifonica, por respeitar a multiplicidade de vozes e ndo permitir a
objetificacdo do ser humano.

Na perspectiva do didlogo, a materializacdo do discurso se da pela enunciagao e nao
hd o que dé conta do enunciado total, porque ele ndo se fecha nele mesmo, mas abrange
ramificacOes e contatos de alteridade no presente ou no passado, projetando-se para uma

réplica, ou seja, o futuro.

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fenémeno préprio a todo discurso. Trata-
se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direcGes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo

127 Ferdinand Saussure (1857-1913): linguista e filésofo suico, cujas elaboracGes técnicas propiciaram o
desenvolvimento da linguistica como ciéncia autdnoma.
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pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa. Apenas o Adéo
mitico que chegou com a primeira palavra num mundo virgem, ainda ndo
desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar por completo esta matua
orientacdo dialégica do discurso alheio para o objeto. Para o discurso humano,
concreto e histérico, isso ndo é possivel: s6 em certa medida e convencionalmente é
que pode dela se afastar (BAKHTIN, 2010, p. 88).

O discurso é sempre uma réplica, segundo Bakhtin, e est4d sempre orientado para a
resposta, ndo conseguindo esquivar-se da resposta antecipada. Eis ai um trago peculiar para a
Analise Dialdgica do Discurso: encontrar essas respostas antecipadas, os ja-ditos, 0s
discursos-resposta e as réplicas presentes nos dialogos vivos. E o encontro com o discurso de
outrem no préprio objeto. Esse € um dos objetivos desta tese, no que tange aos discursos
sobre o trabalho no Brasil do século XIX. Por esse motivo fundamental, recuperamos, na
secdo anterior, outros discursos sobre o trabalho.

Entretanto, os dialogos sociais ndo se repetem totalmente, a0 mesmo tempo em que
ndo sdo totalmente novos. Na réplica, ha reiteracdo de marcas histéricas e sociais,
caracterizando a cultura e a sociedade em questdo. O didlogo é também o organizador da
reflexdo e a base necessaria para a classificacdo dos géneros, que tanta importancia tem para
os estudos bakhtinianos (MARCHEZAN, 2016, p. 119).

Como visto, a resposta € sempre o principio ativo do discurso. O falante quer ser
compreendido e orienta seu discurso para o ouvinte de forma que ele consiga compreendé-lo
e, mais do que isso, penetra no horizonte do outro e constréi sua enunciacdo no territério
alheio. Essa penetracdo ¢ um aspecto da dialogicidade interna do discurso, que “introduz um
carater mais subjetivo, mais psicologico e, frequentemente, mais casual, por vezes,
grosseiramente conformista, as vezes mesmo provocador e polémico.” (BAKHTIN, 2010, p.
91) E isso pode encobrir inclusive o objeto, como se pode perceber muitas vezes nas
materializagBes discursivas das vozes dos politicos e nos telejornais. Nesse caso, ndo se visa

mais o objeto, mas o outro no didlogo. Ao tratar do enunciado, Marchezan acrescenta:

O enunciado de um sujeito apresenta-se de maneira acabada permitindo/provocando,
como resposta, o enunciado do outro; a réplica, no entanto, é apenas relativamente
acabada, parte que é de uma temporalidade mais extensa, de um dialogo social mais
amplo e dindmico. (MARCHEZAN, 2016, p. 117)

Ha linhas de didlogo que devem ser percebidas, por exemplo na literatura,
especialmente no romance. Ao se ler um romance atentamente, pode-se perceber essas linhas
interferindo polemicamente no horizonte objetal e axiologico do leitor e a dialogicidade
interna passando a ser um aspecto essencial do estilo prosaico, que so € a forca criativa que
representa se conseguir, a partir do plurilinguismo social, penetrar nas camadas mais

profundas, dialogizando a propria lingua e, assim, o dialogo de vozes possa nascer
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“espontaneamente do didlogo social das linguas”, “a enunciagdo de outrem comece a soar
como lingua socialmente alheia” e “a orientagdo do discurso para as enunciacdes alheias passe
a ser a orientacdo para as linguas socialmente alheias, nos limites de uma mesma lingua
nacional.” (BAKHTIN, 2010, p. 93)

E importante salientar que a réplica traz em si também uma dupla existéncia:
constroi-se e torna-se compreendida no contexto do dialogo, que se constitui a partir das
enunciacdes do falante e do ouvinte (outro), na reducdo estrutural. Porém, em caso de fuga
desse contexto de didlogo, o discurso fica sem sentido e a estrutura que se pretendia construir
desmorona, porque, segundo Bakhtin, ndo importa a precisdo com que se tente transmitir o
discurso do outro, se ele estiver incluido no contexto, sempre vird submetido a mudancas de
significado. Para se avizinhar ao significado, é preciso saber quem fala e em que precisas
circunstancias ou contexto (BAKHTIN, 2010, p. 141).

Por fim, consideramos trés formas de dialogo: o didlogo do cotidiano; o didlogo que
traz a enunciacdo; e o dialogo particular do romance, que ndo se esgota nos didlogos
pragmaticos e tematicos das personagens. O didlogo do cotidiano € marcado pela ideologia do
cotidiano, que segundo Miotello (2016), “brota e é constituida nos encontros casuais ¢
fortuitos, no lugar do nascedouro dos sistemas de referéncia, na proximidade social com as
condig¢des de producao e reprodugdo da vida.” (p. 169) Em oposicao a ideologia oficial que ¢
relativamente estavel, a ideologia do cotidiano surge como um acontecimento relativamente
instavel e “se organiza em um estrato imediatamente superior, nas interacdes ja mais definidas
e estaveis e com condicGes de estabelecer padrdes minimos de estabilidade nos sentidos
postos em circulacdo.” (MIOTELLO, 2016, p. 173)

Ja a enunciacéo € percebida, no texto literario, nos didlogos sem travessdo, nas aspas,
reticéncias, interrogacbes e pontos, por exemplo. Ela “estd na fronteira entre a vida e o
aspecto verbal do enunciado; ela, por assim dizer, bombeia energia de uma situa¢do da vida
para o discurso verbal, ela da a qualquer coisa linguisticamente estavel o seu momento
historico vivo, o seu carater tnico.” (BRAIT/MELO, 2016, p. 68 e 69)

O diélogo particular do romance independe dos travessdes dos discursos diretos, dos
discursos indiretos ou indiretos livres; ele se da no encontro entre duas enuncia¢fes de dois

diferentes sujeitos, na intersubjetividade:

Para se tornarem dialdgicas, as relagdes logicas e concreto-semanticas devem, como
ja dissemos, materializar-se, ou seja, devem passar a outro campo da existéncia,
devem tornar-se discurso, ou seja, enunciado, e ganhar autor, criador de dado
enunciado cuja posi¢do ela expressa.” (BAKHTIN, 2015, p. 210)
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Como a citacdo adverte, € necessario que o discurso tenha um autor, que seja o
criador do enunciado e que carregue consigo o peso do ponto de vista expresso no discurso.
Dessa forma, as relagbes tornam-se dialogicas, geradas na consideracdo da alteridade, na
intersubjetividade. Na secdo 2.3, deter-nos-emos um pouco mais na questdo do autor e do
heroi.

Do ponto de vista de quem analisa um texto literario, é importante salientar que o
texto ndo se dirige a um outro ausente, reificado, por isso o analista tem que se aproximar
dele, compreender as forcas vivas que nele estdo presentes, vivencia-las, para depois,
voltando ao seu cronotopo, sem confundir seus posicionamentos ou interferir com seu juizo
de valor, examinar o texto exteriormente, como um todo. Isso pode parecer incoerente com o
gue Bakhtin pensa sobre fronteiras e limites.

Entdo, a obra artistica (especialmente a literaria), da mesma forma que o dialogo, visa
a uma compreensao responsiva ativa do outro — a réplica - e para isso influencia o leitor. De
alguma maneira ela predetermina a resposta do outro, considerando a esfera cultural. Ela se
relaciona com as outras obras enunciadas e esta separada delas pela alternéncia dos sujeitos
falantes, que € uma particularidade do enunciado. A outra particularidade é o acabamento do
enunciado, que proporciona a possibilidade de resposta e corresponde a alguns fatores, como
o0 tratamento exaustivo do objeto do sentido, que depende da esfera onde o género do discurso
esta sendo utilizado e teoricamente é inesgotavel; o intuito, o querer-dizer do locutor,
fundamental para a escolha do género que sera utilizado; e as formas tipicas de estruturacédo
do género do acabamento, que ja existem, para que ndo se precise criar um género a cada
nova comunicacao.

Para finalizar, aparentemente esquivando-se um pouco da questdo do dialogo, mas
acercando-se da linguagem por outra via, € importante fazer um adendo para destacar a
relevancia dos estudos saussurianos para a area da linguagem. As obras postumas de Saussure
foram contemporaneas a Bakhtin e mencionadas por ele nas suas reflexdes sobre linguagem,
mas, diferentemente da visdo dialdgica do Circulo, os estudos saussurianos detiveram-se no
aspecto formal da lingua, trazendo importantes reflexdes sobre langue!?® e parole'?®,
arbitrariedade do signo e a nocéo de significante e significado. Saussure muito contribuiu para
a linha que prevaleceu nos estudos linguisticos e no ensino de lingua no Brasil e no mundo

Ocidental, no século XX, contrariamente a Bakhtin que s6 foi conhecido e reconhecido no

128 | angue, para Saussure, era a lingua de esséncia social. Um sistema de signos formado pela unido do sentido
(significado) e do elemento acustico (significante).

129 Parole, para Saussure, era a fala, parte individual da linguagem com a qual ele ndo trabalhava em suas
pesquisas.
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pais, principalmente, na segunda metade do século XX. Para Bakhtin, “a verdadeira
substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de formas linguisticas nem
pela enuncia¢do monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo
fendmeno social da interagao verbal, realizada através da enunciacao” (2002, p. 123) Esse
dado é relevante na medida em que confirma o quanto as escolhas sdo uma enunciagdo que
identifica um discurso politico sobre que tipo de visdo se tem e se quer propagar, quando se
trata da linguagem.

Tanto a questdo do dialogismo, tratada nesta subsecdo, quanto sua relacdo com a
palavra como elemento fundamental na construcdo do didlogo, tanto na vida como na prosa
romanesca, sao fundamentais para o que se desenrolara na subse¢do 2.3 como base de apoio
indispensavel para a analise dos dados do corpus do romance machadiano. Na proxima
subsecdo, o signo ideoldgico serd apresentado, considerando sua carga de significados

elaborados a partir da intersubjetividade.

2.2 APALAVRA: SIGNO IDEOLOGICO DADO NA INTERSUBJETIVIDADE

A obra Marxismo e Filosofia da Linguagem — Problemas fundamentais do método
socioldgico na ciéncia da linguagem**® (2002), de autoria atribuida a Mikhail M. Bakhtin e
Vladimir M. Volochinov, problematiza, entre tantas outras questdes, o signo verbal como
elemento ideoldgico por natureza. Dada a posi¢do de Bakhtin sobre a questdo da autoria e
essa obra provavelmente ter sido escrita a quatro maos (Bakhtin e Volochinov), como
resultado das discussbes do grupo que se reunia para estudar a época, julgamos importante
atribuir essas questdes a Bakhtin e o Circulo. O filésofo russo ndo via como fundamental que
um autor assinasse suas obras, pois considerava que as ideias ndo tinham um dono isolado,
mas, como ja visto anteriormente, elas dialogavam com seu passado, presente e ja respondiam
ao futuro. Se a linguagem é sempre ponte entre o locutor e o interlocutor e dialogica, a
questdo da autoria deixa de ser fundamento e se torna acessério. O que importa para a visao
bakhtiniana é a mensagem ética e politica, que é formalizada nos estudos do Circulo e sob a
qual, a partir dessas lentes, se pretende adentrar e ler a obra de Machado. Portanto, €
praticamente impossivel hoje mensurar até que ponto do texto ouve-se a voz de Bakhtin ou a

de Volochinov, e isso também pouco importa na discussao que aqui vamos empreender.

130 Marxismo e Filosofia da Linguagem — Problemas fundamentais do método sociolégico na ciéncia da
linguagem é uma obra de Bakhtin/Volochinov, prefaciada por Roman Jakobson e traduzida ao portugués a partir
do francés, por Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira, com consultas a versdo americana e ao original. Algumas
das observacBes aqui colocadas resultam da pesquisa e leitura da introducdo dessa obra, escrita por Marina
Yaguello.
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Para Yaguello®!, a obra citada é marxista e Bakhtin era um marxista convicto; mas
Jakobson diz, no prefacio da edicdo aqui pesquisada, que a obra é mais rica do que o titulo
entrevé. Assim, ndo seria conveniente rotular o autor russo de marxista, sem analisar
detidamente a obra em questao.

Mesmo o Circulo estando dentro da tradicdo marxista cronotopicamente, Bakhtin e
Volochinov distanciam-se em parte dos pressupostos ontolégicos do marxismo, quando
enfatizam a linguagem e sequer mencionam o trabalho. Eles preferem discutir o método
sociologico e seus problemas, como uma questao axioldgica, embora afirmem no prélogo que
se restringiram a “simples tarefa de esbocar as orientacdes de base que uma reflexdo
aprofundada sobre a linguagem deveria seguir e os procedimentos metodolégicos a partir dos
quais essa reflexdo deve estabelecer-se para abordar os problemas concretos da linguistica.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 25) Os filésofos russos criticam o marxismo por
considerar tudo como causalidade mecanicista e propor que todo fendmeno provém de uma
causa  mecénica, prevista, instrumental; criticam  também o  empirismo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 26).

Os filosofos do Circulo abordavam nédo s6 Filosofia, mas outros dominios, como a
psicologia cognitiva, a etnologia, a pedagogia das linguas, a comunicacdo, a estilistica, a
critica literaria e os fundamentos da semiologia moderna, sempre na perspectiva da palavra
como signo ideoldgico por natureza. Como ja sugerido, a ontologia para o Circulo é a
linguagem e ndo o trabalho. Nesta pesquisa, como ja referido, nossos olhos estdo voltados
para as duas categorias, por considera-las como fundamentais na composicao da esséncia do
homem.

No prologo da obra mencionada nesta secdo, Bakhtin e Volochinov fazem uma
justificativa para a escrita do livro, afirmando que a pesquisa se justifica por ndo existir no
momento uma analise marxista no dominio da filosofia da linguagem. Seu fio condutor sdo as
perguntas: “sendo o signo e a enunciagdo de natureza social, em que medida a linguagem
determina a consciéncia, a atividade mental? Em que medida a ideologia determina a
linguagem?”” Perguntas essas que sdéo motivo de reflexao na obra como um todo.

Nessa reflexdo, os autores russos contrapdem duas orientagBes ja existentes na
filosofia da linguagem: o Subjetivismo Individualista ou Idealista, recuperado por Humboldt,
que estabeleceu seus fundamentos, ao Objetivismo Abstrato ou Racionalista, assumido por

Saussure. A primeira orientacdo concebe o ato de fala como um ato de criagdo ininterrupto,

181 Marina Yaguello (1944) linguista e professora emérita da Université Paris VII, de origem russa.
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que se materializa nos “atos individuais de fala”, utiliza as leis da psicologia individual e é
analogo a criacdo artistica. Traz uma concepcao estética da lingua e uma visao diacronica, ou
seja, percebe a evolucdo historica e, portanto, prevé mudancas na lingua ao longo da
passagem do tempo.

A segunda orientagdo entende que ha um sistema linguistico ja constituido (formas
fonéticas, gramaticais e lexicais), que a lingua é imdvel, portanto ndo ha possibilidade de
mudancas. Ela é sincronica, e por isso, para seu estudo, faz-se um recorte no tempo. Para
Saussure, cada enunciacdo € unica, mas ha tracos (fonéticos, morfoldgicos, lexicais) idénticos
entre elas. Nessa esfera, ndo ha lugar para a ideologia, pois apesar de a lingua ser uma criacao
coletiva, social, no sentido grupal, ela € normativa. Essa concepc¢éo foi desprestigiada por ser
assimilada a um pensamento positivista e empirista.

O ideério do Circulo discorda da orientacdo subjetivista, porque esta inscreve o valor
simbdlico do signo na consciéncia individual, o que se contrapGe ao ideal marxista de
consciéncia social. Para os autores, “se a consciéncia pode se afirmar como realidade
concreta, é porque ela se materializa como signo e o sujeito apreende a ordem do real (do
vivido) através do modo como a exterioridade torna o signo orgéanico e dotado de sentidos.”
(ZANDWAIS, 2015, p. 107) O Circulo propde que o valor do signo verbal se da na
intersubjetividade, na interacdo verbal entre dois ou mais sujeitos que dialogam e expdem
suas vozes, que replicam, interagem e intercambiam ideias e posi¢des axiolégicas. Segundo
Miotello, para Bakhtin, “objetos materiais do mundo recebem fun¢do no conjunto da vida
social, advindos de um grupo organizado no decorrer de suas relagdes sociais, e passam a
significar alem de suas proprias particularidades materiais.” (2016, p. 170) Isso é o signo
verbal e o seu conjunto ¢ nomeado por Bakhtin de “universo de signos”. O signo ¢ ideoldgico
porque, além de ser material e sécio-historico, advém também de um lugar valorativo, de um
ponto de vista, do qual revela a realidade como verdadeira ou falsa, boa ou mé, positiva ou
negativa, coincidindo com o dominio do ideoldgico (MIOTELLO, 2016, p. 170).

Enquanto Saussure, vinculado ao Objetivismo Abstrato, vé a lingua dicotomicamente
— langue (lingua) em oposicao a parole (fala) - como um sistema ideal, de carater intangivel,
um codigo passivo e preso as palavras, Bakhtin e VVolochinov valorizam a fala, a enunciagéo e
suas manifestagdes individuais e sociais, no enunciado concreto, considerando que as normas
da lingua sempre podem variar, de acordo com seus graus de abrangéncia, seu alcance social
e, essencialmente, suas condigdes de recepcao pela infraestrutura. Para os autores do Circulo e
a orientacdo dialdgica, a palavra é a arena onde se confrontam valores sociais contraditorios.

E o signo ideoldgico por exceléncia. Os conflitos da lingua refletem os conflitos intraclasses e
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intersubjetivos (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 14), para além da visdo mecanicista,
que pressupde apenas os embates entre as classes sociais. A comunicacdo verbal implica
conflitos, relacdes de dominacéo e de resisténcia ou de adaptacdo a hierarquia e de reforco de
poder da classe dominante. Por isso, se a lingua for vista como sistema sincrénico com
normas rigidas e estaveis, serd sempre uma ficcdo e ndo uma realidade em permanente
processo de transformacdo. O interesse do Circulo de Bakhtin é pelo conflito no interior de

um mesmo sistema.

[...] a forma linguistica é sempre percebida como um signo mutavel. A entonagao
expressiva, a modalidade apreciativa sem a qual ndo haveria enunciagao, o contetdo
ideoldgico, o relacionamento com uma situagdo social determinada, afetam a
significagdo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 15).

Outro elemento importante na reflexdo sobre a linguagem feita pelos autores russos €
a questdo do contetdo ideoldgico, que afeta a significacdo. Marx, como ja tratado em capitulo
especifico, considerava a ideologia como uma “falsa consciéncia” ou reflexo invertido do
real, uma ilusdo do homem em relagédo a si mesmo, fabricada por um ideal burgués de classe
gue Vvé a todos — burgueses ou operarios — como individuos capazes de, por seus proprios
esforcos, ascenderem, sem considerar as condi¢des socio-historicas determinantes. Esse
entendimento vé a ideologia como um “disfarce e ocultamento da realidade social,
escurecimento e ndo percepcdo da existéncia das contradicBes e da existéncia de classes
sociais, promovida pelas for¢as dominantes [...]” (MIOTELLO, 2016, p. 168). Na visdo
marxiana, a revolucdo traria uma nova classe trabalhadora, que se enxergaria como oprimida e
que deveria , para se libertar, emancipar-se da prisdo ideoldgica e alcancar a verdade. J& para
o Circulo, ndo ha uma verdade, mas uma disputa de vozes. Cada voz tem uma verdade e ndo a
verdade. Eis ai uma divergéncia radical do Circulo em relacéo a visdo materialista-dialética.

Nesse viés, Bakhtin, imerso na realidade russa da época e como filosofo da
linguagem, ndo concorda inteiramente com a conceituacdo de “falsa consciéncia” e a
reconstrdi, colocando ao lado da ideologia oficial o que ele chamou de ideologia do cotidiano,
que ja foi tratada anteriormente. Para o Circulo, ideologia é o que ocorre no social entre 0s
sujeitos: algo passa a ser ideoldgico em uma dada comunidade social, quando o individuo,
usuério da lingua, percebe-o como carregado de significacdo e valores sociais. O autor russo
também afirma que toda modificacdo ideoldgica encadeia uma modificacdo da lingua, porque
a ideologia modela os sistemas semioticos, e as variagcBes da lingua sdo inerentes a ela,

refletindo nas estruturas sociais.

E nessa relagéo, portanto, que Bakhtin/Volochinov defende que as menores, mais
infimas e mais efémeras mudancas sociais repercutem imediatamente na lingua; os
sujeitos interagentes inscrevem nas palavras, nos acentos apreciativos, nas
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entonacdes, na escala dos indices de valores, nos comportamentos ético-sociais, as
mudancas sociais. (MIOTELLO, 2016, p. 172)

Bakhtin e Volochinov, em Marxismo e Filosofia da Linguagem, entretanto,
discorrem sobre a ideologia dominante burguesa, que tenta abafar o dialogismo e as lutas
presentes no discurso. Tém-se na citacdo acima talvez uma possivel resposta para a questéo:
guem determina quem, o social ideoldgico ou a lingua? Mudando o mundo, mudardo as
palavras? Ou se mudando as palavras se mudara o mundo?

A resposta a esse questionamento esta relacionada com um dos problemas mais
complexos para a filosofia da linguagem que € o de estabelecer quem determina quem: a
infraestrutura ou a superestrutura. Se, no discurso marxista, a lingua faz parte da
superestrutura e ndo afeta as condi¢cdes materiais, para Bakhtin e o Circulo, assim como o
ideoldgico afeta a significacdo, a significacdo afeta o ideoldgico, na mesma proporcdo da
relacdo entre superestrutura e infraestrutura. Assim como a estrutura material da sociedade,
as relacdes de producdo e de propriedade, o trabalho e a vida cotidiana determinam a
superestrutura, a estrutura ideoldgica, como a cultura, as instituicdes, as estruturas de poder
politico, o papel social, os rituais, a linguagem e o que ndo esta na materialidade determinam
a infraestrutura, numa relacio dialdgica, contrariando a visio marxista mais dogmatica. E uma
determinacdo de mao dupla, ndo polarizada, dinamica e entrecruzada: a infraestrutura
determina a superestrutura e a superestrutura determina a infraestrutura (BAKHTIN, 2002, p.
39-47). Encontra-se a linguagem tanto na base, em meio ao labor diario e na producdo
material da existéncia, quanto na superestrutura, no terreno das ideias. Nao ha cisdo entre base
e teto.

Voltando o olhar para o signo verbal, como ele é vivo, movel, plurivalente e capaz de
evoluir, devido aos indices de valor inerentes a ele, é impossivel encontrar o equilibrio entre
discursos. Por isso, 0s autores russos criticam toda reificacdo da lingua e até mesmo o intento
cientifico de reunir um corpus, questao ja tratada por nds na introducéo desta tese.

N&o ha método linguistico que dé conta da enunciacdo completa, pois ela é um
elemento social e ideoldgico do discurso, como ja visto. Depende sempre de um locutor e de
interlocutores em potencial, cujos horizontes sociais e indices de valor respondem e replicam
ao outro, de forma dialogica. Para Bakhtin e Volochinov, a base da lingua deve ser a
enunciagdo, ja que o signo verbal s6 se forma interindividualmente
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2002, p. 44 e 45). A enunciagio é social e ideoldgica, por isso a
consciéncia, bem como o pensamento, feitos de palavras, € modelada pela ideologia. Da

mesma forma, a ideologia € manejada privilegiadamente pela palavra, expressao das relacoes
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sociais. E um intrincado de relagdes ambivalentes. Entretanto, a ideologia ndo pode ser
reduzida ao dominio da consciéncia psicoldgica e do pensamento. Se for assim, a lingua néo
sera apreciada no seu verdadeiro papel de realidade material da ideologia.

Como ja vimos, para 0s marxistas, a ideologia faz parte da superestrutura, mas é
determinada pela infra-estrutura. Ja para Bakhtin e VVolochinov, a lingua, que esté carregada
de indices de valor, enquanto objeto da praxis concreta, ndo faz parte exclusivamente da
superestrutura. Ela transita entre a infra e a superestrutura. A palavra indica as mudancas que
estdo ocorrendo ou vao ocorrer no ambito ideoldgico, ou seja, como ja visto, muda algo no
social e ideoldgico, mudam as palavras. E da palavra que vem a ideologia, e a lingua é a
expressdo das relacdes e lutas sociais. A lingua ndo é autdbnoma, tem um valor que lhe é dado
pelos homens que a falam.

O Circulo traz a tona a diferenca entre corpo fisico, instrumento de producdo e
produto de consumo, demonstrando sua relacdo com a ideologia. Aquilo que é ideoldgico tem
um significado e remete a algo fora de si. O signo verbal é um fenémeno do mundo exterior,
ndo € apenas parte de uma realidade, ele reflete e refrata outra realidade, distorcendo-a,
reforcando-a e apreendendo-a. N&o € apenas um reflexo da realidade, mas um fragmento dela
e tem dela uma encarnacdo material, pois € um fendmeno do mundo exterior. Portanto, situar
a ideologia no campo da consciéncia, vista como realidade psicofisica, € um equivoco, do
ponto de vista bakhtiniano. O corpo fisico em si ndo é ideoldgico, mas pode ser percebido
como signo a partir da forma artistica. O instrumento de producdo ndo tem sentido, apenas
uma funcdo, ndo € ideoldgico, mas também pode ser percebido como signo a partir da forma
artistica ou da sua representacdo. O produto de consumo também ndo é um signo, mas pode
ser um produto ideologico se fizer parte de uma realidade e a reflete ou a refrata
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 32 e 33).

Na visdo saussuriana, o signo é o total ou a soma do conceito e da imagem acustica
ou, em outras palavras, a soma do significado e do significante. E o laco que une esses dois
elementos que se somam ¢é arbitrario, ou seja, o0 signo linguistico € arbitrario ou imotivado.
Isso ndo quer dizer que possa ser representado por qualquer sequéncia de letras a escolha do
falante. Quer dizer que o significante ndo tem nenhum lago natural na realidade com o
significado (SAUSSURE, 2002, p. 81 e 82). Algumas vezes tende-se a considerar o
significante ou a imagem acustica como simbolo, 0 que é um equivoco, porgue o simbolo ndo
é totalmente arbitrario, ele ndo esta vazio, ha elementos que o ligam ao conceito ou ao

significante, diferentemente do signo. Conforme Saussure exemplifica, “o simbolo da justica,
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a balanca, ndo poderia ser substituido por um objeto qualquer, um carro, por exemplo
(SAUSSURE, 2002, p. 81).

Na visdo formalista de Saussure, um signo vem de outro signo e s se 0 compreende
associado a outro. E o que ele chama de sistema de signos. Para o Circulo, existe um sistema
de signos que so ¢é acionado na intersubjetividade, na relacdo entre as pessoas, formando uma
cadeia, de consciéncia individual para consciéncia individual, na interacdo social. A
consciéncia € o refagio do inexplicavel, uma definicao socioldgica e representa algo, tem uma
funcdo simbdlica. Ela s6 pode manifestar-se por meio do material semiético. O ideoldgico é
material social criado por individuos organizados, nas relacdes sociais. A palavra estd em
primeiro plano no estudo das ideologias e os signos verbais séo o alimento da consciéncia
individual, pois conferem sentido & consciéncia, que depende de material semidtico. E
também um equivoco transformar o estudo das ideologias no estudo da consciéncia e de suas
leis psicologicas e bioldgicas, pois seu lugar é no material social particular de signos verbais
criados pelo homem em seu dia-a-dia, no trabalho, nas relagbes sociais e de produgéo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 35).

Ao se tratar de signo, ndo ha como ndo fazer aproximacdo com o signo ideolégico
por natureza, o signo verbal, produzido pelo homem e material privilegiado da comunicagédo
do cotidiano: a palavra, cujas propriedades sdo diversas. Segundo os filésofos russos, a
palavra possui pureza semiotica e preenche qualquer fungdo ideoldgica, seja ela estética,
cientifica, moral ou religiosa. A palavra € o meio de a consciéncia manifestar-se e formar-se.
A palavra é um signo social, uma presenca constante e ndo pode substituir ou explicar um
signo ideoldgico. Pela palavra, ha a capacidade de interiorizacdo, pois a compreensdo dos
signos se da pela palavra e a ideologia precisa do verbo, para que haja compreensdo e
interpretacéo dos signos (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 37 e 38).

No Circulo, a palavra é considerada inclusive pela tradugdo do russo como sindbnimo
de discurso, elemento essencial pelo seu carater de veiculadora de ideologia, que acompanha e
comenta toda criagdo e todo ato ideoldgico e é indicadora de mudangas. E 0 modo mais puro e
sensivel de relacdo social. Esta presente em todos os nichos e nela se entrecruzam valores
sociais de orientagdo contraditoria e material semidtico privilegiado: € uma arena de embate.

N&o é possivel entender esses conceitos, se 0 entendimento de palavra e lingua for
tradicional. Por isso, Bakhtin e o Circulo apregoavam a necessidade de o Marxismo partir da
filosofia da linguagem como filosofia do signo ideoldgico, afastando-se da visdo objetivista
abstrata, bastante difundida a época na Russia, que trata a lingua como um sistema ja

constituido de formas fonéticas, gramaticais e lexicais. Para os autores do Circulo, ndo €
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suficiente reconhecer a ubiquidade social da palavra. E preciso caracterizar as formas por
meio das quais a palavra € apropriada, como ela circula e significa no meio social, entre os
individuos e nos grupos, nas relacdes institucionais formais ou no cotidiano informal. E uma
opcao pelo estudo a partir do qual se busca descobrir como a palavra inscreve-se em uma
determinada ordem historico-simbdlica, dotando-se de valores e significados de cada época e
espaco social determinado, em cada modo de producdo, no ver dos marxistas, e em cada
espaco institucional, refletindo ou refratando realidades heterogéneas, multifacetadas, e que
ndo podem ser apreendidas como um todo (ZANDWAIS, 2015, p. 109).

Em outras palavras, o signo verbal s6 tem materialidade no social. E um fendmeno
do mundo exterior, marcado pelo horizonte social de uma época e de um grupo social
determinado. O signo ndo apenas reflete como também refrata o objeto significado e, ao
refrata-lo, estabelece dominios de representacéo, sejam eles, religioso, cientifico ou juridico.
Assim, um signo verbal representa uma realidade, mas também a cria, a recria e a influencia.
A ideologia precisa de signos e o universo dos signos € da esfera ideoldgica, mas ha
diferencas entre os dominios de representacdo, que sempre estdo sujeitos a avaliacdo

ideoldgica. Observe-se a citacdo a seguir:

O ser, refletido no signo, ndo apenas nele se reflete, mas também se refrata. O que é
que determina esta refracdo do ser no signo ideoldgico? O confronto de interesses
sociais nos limites de uma s6 e mesma comunidade semiotica, ou seja: a luta de
classes (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 46).

Nesse excerto, temos uma voz mais marcada por um ideal marxista, que € a luta de
classes. De alguma forma, numa perspectiva marxista, o autor estd afirmando que se um signo
verbal reflete algo e refrata outro algo completamente distinto significa que os sujeitos tém
apreensdes diferentes e especificas de um mesmo signo verbal e isso se da porque o real €
desigual, devido a divis@o de classes. Mas o real é desigual mesmo no interior da mesma
classe social e, dessa forma, a luta de classes ndo deveria ser a Gnica determinacéo absoluta,
como essa passagem a faz parecer. Mesmo a palavra que é um signo comum a todos, nao
pertence a ninguém exclusivamente, ou a uma sO classe, pois seu territério é sempre de
fronteira (ZANDWAIS, 2015, p. 112).

O ser determina o signo verbal e por ele é determinado e isso se d& por meio de
palavras, por meio da lingua. Entretanto, ndo existe andlise linguistica, ignorando a
enunciacdo e os discursos. E sempre a palavra em acdo entre os sujeitos, ou seja, em
enunciacao, e 0 contexto é parte do processo. Uma analise linguistica que simplesmente
priorize as formas em detrimento do contetdo é simplesmente uma anélise estruturalista, sem

contetido. Observe-se a cita¢do a seguir:
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De fato, a forma linguistica, como acabamos de mostrar, sempre se apresenta aos
locutores no contexto de enunciagdes precisas, 0 que implica sempre um contexto
ideolégico preciso. Na realidade, ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou
escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis etc. A palavra esta sempre carregada de um contetdo
ou de um sentido ideoldgico ou vivencial (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p.
95).

Quando afirmamos que a palavra veicula ideologia, estamos assegurando que 0 que
estd sendo veiculado sdo valores bons ou maus, verdadeiros ou falsos, relevantes ou
irrelevantes, como demonstram 0s autores na citacdo anterior. S8o respostas ao meio social,
que podem ser de aceitagdo, de descaso, de resisténcia ou até mesmo de revolta, mediadas por
determinacGes histdricas. A critica que os autores fazem a linguistica é ao estudo da
enunciacdo monoldgica isolada. Ignoram-se os eventos exteriores, as possibilidades vindas de
fora, externas e a orientacdo intencional (BAKHTIN, 2010, p. 97). Dai a importancia de se
analisar o contexto em que a palavra foi dita, ja que “O sentido da palavra é totalmente
determinado por seu contexto. De fato, hé tantas significagdes possiveis quantos contextos
possiveis.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 106) Essa analise é cabivel, tanto para
estudos linguisticos como literarios, nos quais 0 contexto intra e extra deve ser levado em
consideracdo, no momento da leitura ou da analise dialogica discursiva do texto.

Assim, em meio a tantas significacGes, obviamente ha embates ideoldgicos, 0s quais
supdem alteridade. O encontro com o outro nao se da somente por meio da paz e da harmonia;
ha vigorosas dissensdes, discordias e intrigas. E também um encontro ou desencontro de
intencBes, do eu com o outro. Como ja dito, ocorrem as confluéncias, convergéncias e
divergéncias nesse encontro. A linguagem também ndo é um reflexo da sociedade, ela
movimenta a ideologia do cotidiano, tornando-a mével e produtiva. O cddigo verbal, ao ser
acionado, veicula posi¢des axioldgicas, que ndo convergem totalmente e ndo se anulam. Para
Bakhtin, os sistemas ideologicos que formam parte essencial da moral social, da ciéncia, da
arte e da religido solidificam-se a partir da ideologia do cotidiano e sobre ela exercem

influéncia. Observe a afirmacé&o:

Mas, a0 mesmo tempo, esses produtos ideoldgicos constituidos conservam
constantemente um elo orgénico vivo com a ideologia do cotidiano; alimentam-se de
sua seiva, pois, fora dela, morrem, assim como morrem, por exemplo, a obra
literaria acabada ou a ideia cognitiva se ndo submetidas a uma avaliagdo critica viva.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 119)

Nesse ambiente de controvérsia, no qual o tear continua em movimento, encontra-se
um sujeito fragmentado e descentrado, pelas formas ideoldgicas que ndo sustentam
definitivamente as préaticas, embora cristalizadas nos discursos. Entdo, a ideia de subjetivacao

é ilusdria e incapaz de manter-se, porque o terreno em que se da a guerra discursiva é
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polifonico, plurivocal e, obviamente, plussignificativo, e os discursos deslocam-se
incessantemente, sendo reformulados e retrabalhados, nos seus processos de producgdo de
sentidos. O que realmente permanece € a intersubjetividade, na qual os sujeitos interagem e se
confrontam, e as fronteiras dos discursos movem-se e imp&em-se magistralmente.

A literatura retira seu material desse universo mével e fragmentado da ideologia do
cotidiano e com ela mantém uma ligacdo muito proxima. O homem vive, trabalha, ama, odeia
e fala sobre isso na literatura, nos mais variados géneros, como 0 romance, a poesia, a
dramaturgia. Entdo, numa reducéo estrutural, literatura é vida.

Em um capitulo da obra Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin discute a
ideia e sua funcdo artistica. Insere neste capitulo um aspecto essencial da sua visdo de herdi
que é vé-lo como um idedlogo. Traca um paralelo entre 0 romance tradicional, que considera
monoldgico por ndo ouvir as vozes dos personagens comuns, e 0 romance dostoievskiano,
que como ja mencionado o nomeia de polifonico, por seu caréater pluridiscursivo. Dostoiévski,
com seu dom de auscultar ideias, criou um romance no qual ndo as expde como ideias prontas
ou aforismos, mas permite que elas, como um acontecimento vivo, e em didlogo com outras,
surjam e sobrevivam. Nao se trata de uma fusao resultante de um embate entre ideias, do qual
saird uma ideia vencedora e um consenso. Para Bakhtin, a forma como Dostoiévski recria a
ideia nos seus romances é absolutamente inovadora, porque ndo as copia simplesmente, mas
as transforma em protdtipos e as coloca em um didlogo maior dentro da obra. Diferentemente
de outros autores anteriores e até contemporaneos a ele, ndo faz a fusdo entre uma ideia

particular e um sistema concreto uno de ideias, embora parta sempre de uma ideia dominante:

Sua maneira de desenvolver uma ideia é idéntica em toda parte: ele a desenvolve
dialogicamente, mas ndo no dialogo l6gico seco e, sim, por meio do confronto de
vozes completas profundamente individualizadas. Até mesmo em seus artigos
polémicos ele, em esséncia, ndo persuade, mas organiza vozes, conjuga os objetivos
semanticos, usando, na maioria dos casos, a forma de um didlogo imaginario.
(BAKHTIN, 2015, p. 105)

Nesse excerto, Bakhtin refere-se ao modo como Dostoievski trata a ideia
dialogicamente, sem persuasdo ou tentativa de consenso ou fusdo. No cotidiano, os discursos
ideoldgicos interagem em busca de respostas que vém de diversas maneiras. Com o intuito de
descobrir essas formas, Bakhtin e Volochinov, nos capitulos finais da obra Marxismo e
Filosofia da Linguagem Problemas fundamentais do metodo socioldgico na ciéncia da
linguagem, fazem uma andlise detalhada do discurso de outrem ou discurso citado, a partir
dos discursos diretos, indiretos e indiretos livres, tanto do ponto de vista linguistico,
gramatical, quanto enunciativo e ideoldgico. E uma abordagem da sintaxe, a partir do

sociologico formal. Os autores apresentam as perspectivas de varios pesquisadores, inclusive
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vosslerianost®, sobre o discurso indireto livre®*®, concluindo que esse tipo de uso linguistico
ndo é resultante apenas de uma mistura de discursos, mas de mudancgas socioeconémicas. Tais
mudancas contribuem para o aparecimento dos discursos na literatura francesa, nesse caso

tratando-se das fabulas de La Fontaine®*

, pois o discurso indireto livre é a forma por
exceléncia do imaginario, sem fronteiras ou limites. Esse procedimento faz parte do mundo
maravilhoso de escritores como La Fontaine, Balzac'®® e Flaubert'®®, porque sdo capazes de
perder-se no mundo da imaginacdo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 182). No caso do
discurso indireto livre, ndo € uma prerrogativa do texto literario. No cotidiano, ao
respondermos ao outro, ao enderegarmo-nos a ele, misturamos as falas, como no discurso
indireto livre. E a literatura captando as caracteristicas do cotidiano.

Essa relacdo entre as mudancas socioecondmicas e 0 aparecimento de um tipo de
procedimento linguistico, e até mesmo literario, fortalece a ideia de que a palavra é ideoldgica
e estd em alteracdo constante e que o destino da palavra é o da sociedade que fala. Entre o
sujeito e o codigo ha uma interacdo social, porque na interacdo verbal falta estabilidade, as
fronteiras sdo sempre instaveis.

A literatura capta a concretude da linguagem. Para se entender um texto, é preciso
muito mais do que ler suas partes e entender sua gramatica, é preciso entrar na teia discursiva,
no discurso do outro e nas intengdes implicitas. E por isso que s6 na intersubjetividade se déa o
possivel entendimento do texto, que nunca sera definitivo. E o que acontece quando relemos
um livro que ja haviamos lido ha anos: é como se fosse novo, porque nessa leitura hd um
novo leitor, com novas experiéncias, em interacdo com um novo autor e personagens. O
mesmo se d& na vida, ao reencontrarmos amigos de infancia, por exemplo.

No texto literario, o cronotopo colabora para a definicdo dos significados, mas s6 em
parte, j& que eles s se dao pelas relagdes de intersubjetividade. Nesse sentido, ele é plural:
hoje, ontem e amanhad. Da mesma forma, o contexto imediato define apenas parcialmente os
significados. E preciso ir além dos meandros do discurso — cronotopo e contexto - e perceber

as enunciacOes imiscuidas nos vaos das palavras nesse honesto tear discursivo.

132 Karl Vossler (1872 — 1949): linguista alemdo, romanista, interessado no pensamento italiano. O primeiro livro
de Vossler, no qual ele expbe os fundamentos de sua filosofia, Positivismus und Idealismus in der Sprach-
wissenchaft, Heidelberg, 1904, é consagrado a critica do positivismo em linguistica. Os vosslerianos deslocam o
centro de interesse de sua investigacdo da gramatica a estilistica e a psicologia, das “formas linguisticas” as
“formas de pensamento”.

133 O discurso indireto livre permite que os acontecimentos sejam narrados em simultaneo, estando as falas das
personagens direta e integralmente inseridas dentro do discurso do narrador, sem marcas que indiquem a
separagdo das vozes.

134 Jean de La Fontaine (1621-1695): poeta e fabulista francés.

135 Honoré de Balzac (1799-1850): escritor francés, fundador do Realismo moderno na literatura.

136 Gustave Flaubert (1821-1880): escritor francés, autor da obra Madame Bovary.



95

Ao se pensar em cronotopo como definidor parcial de significados, contrariando o
que Bakhtin aponta, pode-se tentar separar 0 espago do tempo, para observar de que maneira o
significado se amplia ou se reduz. Quanto ao espaco, parece evidente que os significados se
formem culturalmente de lugar para lugar. Ja quanto ao tempo, ndo é saudavel dialogicamente
pensé-lo de forma demarcadora, pois existem discursos de longa duragdo, presentes nos textos
canonicos, que fazem parte de uma memdria discursiva e para 0s quais se corre o risco de se
fazer leitura mitificada, quando nédo se entende as relacdes discursivas existentes entre eles. O
autor pode mitificar, carnavalizar, aprofundar ou distorcer a realidade, que sempre estara
ligado ao seu cronotopo, em suas mais variadas formas: cronotopo imediato, de longa duragéo
e até mesmo futuro. Segundo Amorim, o conceito de cronotopo traz no nome um maior
equilibrio entre as dimensdes de espaco e tempo. Bakhtin tomou o termo emprestado a
matematica e a teoria da relatividade de Einstein como uma forma de exprimir a
indissolubilidade da relacdo entre o espaco e o tempo. (AMORIM, 2016, p. 102) Mas sua
articulacdo leva a crer que o tempo é o definidor do cronotopo e, embora instavel, forma com
0 espaco uma unidade: “O conceito de cronotopo trata de uma produg@o da historia. Designa
um lugar coletivo, espécie de matriz espaco-temporal de onde as varias historias se contam ou
se escrevem. Esta ligado aos gé€neros e sua trajetoria.” (AMORIM, 2016, p. 105)

Ainda no tocante as significacdes do texto pela palavra, é importante colocar que sao
constantes as continuidades, descontinuidades, deslocamentos, contrapontos e confluéncias
nos textos literarios, candnicos ou ndo. Os discursos se sobrepdem: quando um autor escreve,
ja é leitor de si mesmo, por isso é preciso considerar seu repertério e sua intencionalidade. Ha

varios sujeitos, textos, tempos, espagos, vozes, discursos, dentro de um dado texto. Leia-se:

Assim, o discurso escrito é de certa maneira parte integrante de uma discussao
ideoldgica em grande escala: ele responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa
as respostas e objecBes potenciais, procura apoio etc. [...]

Qualquer enunciacdo, por mais significativa e completa que seja, constitui apenas
uma fracdo de uma corrente de comunicagdo verbal ininterrupta (concernente a vida
cotidiana, a literatura, ao conhecimento, a politica etc). Mas essa comunicacdo
verbal ininterrupta constitui, por sua vez, apenas um momento na evolugao continua,
em todas as dire¢Bes, de um grupo social determinado (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2002, p. 123).

A corrente de comunicacgéo a qual Bakhtin faz mencgéo na citacdo anterior esta ligada

ao elemento formador da enunciagio, que é constituida de sujeitos, cronotopo e da exotopia®’

137 Exotopia é um conceito bakhtiniano que trata também da relagdo espaco-tempo. Segundo Amorim (2016), “a
traducdo da expressdo em russo para o francés exotopie foi proposta por Todorov naquela que foi a primeira obra
a sistematizar, para a Europa Ocidental, o pensamento de Bakhtin. Talvez pela sua importancia no trabalho de
difusdo e de introducdo no Ocidente da obra de Bakhtin, a traducdo de Todorov ficou consagrada. Alguns
tradutores a criticam pelo seu carater estranho a lingua portuguesa e mesmo ao idioma russo. Mas consideramos
que, do ponto de vista do enunciado e ndo da lingua, a expressao forjada por Todorov é bastante feliz, pois
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do autor. A questdo do autor serd tratada mais detidamente na secdo seguinte quando o
discurso romanesco entrar em foco. Mas a principio, a exotopia é inerente & posicéo do autor,
que se coloca de fora e como um outro constréi um todo que pode quica definir o objeto.

Resumindo, os significados fazem parte do discurso e estdo ligados ao cronotopo do
falante, escritor ou autor. Na elaboragdo do significado, tempo imediato, tempo de longa
duracdo, espaco, sujeitos, exotopia e intersubjetividade confluem-se em direcéo a linguagem,
mobilizando-a, pois o signo verbal ndo € estatico. Ele permite desdobramentos varios, ja que
se o discurso ndo for ouvido, lido, percebido, ndo se desdobra em significados. Ndo ha
linguagem que ndo seja simbolica e que ndo venha carregada de valores e ideologias, sejam
eles do cotidiano ou da literatura, pois como j& visto a palavra é o signo por exceléncia, por
onde passam todos os significados que vao dar significado aos demais.

A caracteristica da palavra de resgatar o incomunicavel foi exaltada por Bakhtin e o
Circulo, que afirmam que o discurso romanesco se debrugou a olhar para os desafortunados e
desditosos e para as situagdes que antes ndo eram dignas de uma mirada mais atenta: “Nao s6
0 riso, mas as lagrimas, o que é pequeno, o sentimental em vez do grande, do altivo, do
eloguente: o outro que nao tem autoridade. O animal, a crianca, a mulher fraca, o imbecil e o
idiota, a florzinha, tudo quanto é pequeno, e assim por diante.” (BAKHTIN, 2010, p. 379)

Foucault em seu texto A vida dos homens infames!® exalta a importancia da palavra
e seu valor simbolico ao analisar os relatos e solicitagdes ao rei, escritos no século XVIII,
pelos familiares das “existéncias obscuras e desventuradas” em forma de “historias
mintsculas de existéncias”. O autor menciona que mesmo sendo relatos de pessoas simples,
que ndo sabiam sequer escrever, 0s textos traziam marcas de erudicdo que beiravam ao
literario e que essas pessoas s6 ficaram conhecidas pelo contato com o poder absoluto e ao
abrigo das palavras. Segundo ele, na Idade Média, o erro ou pecado do cristdo era passado
pelo filtro da linguagem, por meio da confissdo, e assim perdoado; nos séculos XVI1I e XVIII,
a confissao perdeu sua forca e 0s erros passaram a ser punidos depois de relatados. Esse foi 0
momento em que surgiram o0s registros policiais, médicos, psiquiatricos. Para o autor, a
literatura antes desse periodo era fabulosa e vivia do irreal e imaginario. No século XVIlI, isso
mudou: a literatura passou a ser o reflgio dos ndo apreciaveis na historia, pessoas que, “nio

tendo deixado em torno deles nenhum vestigio que pudesse ser referido, [...] ndo tém e nunca

sintetiza o sentido que produz na obra de Bakhtin e que é o de se situar em um lugar exterior.” (AMORIM,
2016, p. 96) A posicdo exotdpica propicia ao autor um excedente de visdo em relacdo ao objeto criado ou
narrado.

138 Em A vida dos homens infames, Foucault refere-se aos textos escritos ao rei da Franga, no século XIX, pelos
familiares dos desprovidos da sorte, solicitando-lhe a reclusdo destes por motivos diversos e ndo aceitaveis
socialmente.
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terdo existéncia sendo ao abrigo precario dessas palavras.” (FOUCAULT, 2003, p. 5) Por isso
tantos personagens menores socialmente passaram a ser protagonistas no texto artistico
literario, como por exemplo Dona Placida, em Memdrias pdstumas, de Machado; Macabéa,
em A hora da estrela, de Clarice Lispector; Nathanael, em A mao esquerda, de Roniwalter
Jatobd, Jorge, em Jorge, um brasileiro, de Oswaldo Franca Junior, na literatura brasileira;
Gregor Samsa, em A metamorfose, de Kafka. Na literatura, assim como na arte em geral, 0s
humildes passaram a ter voz. E a reducdo estrutural cumprindo o papel parcial da
historiografia, que ndo consegue cumpri-lo por suas reais limitacdes.

Assim, o signo verbal romanesco, detentor de significados, permanece no limiart®
entre a imaginacdo e a realidade, estabelecendo dialogos vivos nos livros e nos romances,
como veremos na analise da obra Memorias pdstumas, em que a personagem principal precisa
morrer e estar em um caixao, - no limiar - para poder contar sua historia e fazer sua confissao,
sem 0s subterfligios naturais impostos pelo social. No drama, na tragédia que corresponde ao
leito de morte ou ao caixao, que se pode dizer quase tudo.

De forma exotdpica, ou seja, do ponto de vista do exterior, a literatura tem o poder de
captar o outro pela palavra, sempre do limiar, sem a intencdo de mostra-lo integralmente, pois
ja se percebe limitada neste sentido. Por isso, capta ao outro e a nds sempre em pedagos,
constituidos de passado e presente, recortes cheios de significados a se tocarem mutuamente,
na medida em que a dialogia o permite. Porém, ainda que se capte ao outro em pedagos, ele €
sempre instado, a todo instante, a falar a sua verdade, como em um dialogo socréatico, em que
a sincrese®? e a anacrise'** complementam-se (BAKHTIN, 2015, p. 126).

A proxima se¢do abordara mais detidamente os elementos que compdem o discurso
do romance ou romanesco, que muito dizem respeito a esta pesquisa. Dentre eles, questdes
como a do autor, do herdi, do narrador e dos personagens, da alteridade, do excedente de
visdo, do cronotopo, da influéncia da satira menipeia, dos discursos direto, indireto e indireto-
livre, do plurilinguismo e da polifonia serdo a ténica deste momento preparatorio para a

analise subsequente.

139 Limiar é uma nogdo basica para Bakhtin, que supde que ndo ha fronteiras entre os discursos, pois eles
permanecem sempre pairando em um lugar perto do precipicio. Surge do didlogo socratico, como uma
modalidade de procura da verdade e do autoconhecimento motivada por uma situacdo extraordinaria de intenso
dramatismo na narrativa, que acaba por constranger a personagem a um discurso de “confissdo ou prestagdo de
contas” (BAKHTIN, 2008, p. 126)

140 Entendia-se por sincrese, no didlogo socratico, a confrontacdo de diferentes pontos de vista sobre um
determinado objeto.

141 Entendia-se por anacrise, no dialogo socratico, 0 método de provocacdo das palavras do interlocutor, para que
ele externasse sua opinido inteiramente.
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2.3 0 GENERO ROMANESCO E O DISCURSO

Antes de dar inicio a esta subsecdo sobre o romance ou o género romanesco, do
ponto de vista de Bakhtin e o Circulo, é necessario salientar que os autores ndo sdo teoricos da
literatura, sdo filésofos da linguagem e discutem e refletem sobre ela. A literatura aparece nos
seus estudos, por ser um campo fértil de exploracédo da ideologia do cotidiano, que é o corpus
de interesse do Circulo. E fundamental também ressaltar que ha diversas vozes que ecoam
sobre os géneros discursivos, especialmente sobre o género romanesco e seus fundamentos.
Nesta secdo serdo apresentadas algumas dessas vozes, como a de Walter Benjamim!*? e
Gyorgy Lukéacs, mas com énfase na voz de Bakhtin e do Circulo.

Como ja visto na secdo anterior, segundo Bakhtin e Volochinov, os géneros
discursivos, que surgem nos diversos ambitos sociais, ndo resultam apenas de mistura de
discursos, de regras ou do gosto do escritor, mas e principalmente de mudancas
socioeconémicas, que também contribuem para o aparecimento desses discursos na literatura.
Essa relacdo entre as mudancas socioecondmicas e 0 aparecimento de um tipo de
procedimento linguistico e até mesmo literario comprova, como ja referido na secéo anterior,
a forca ideoldgica da palavra e sua alteragdo constante, seu mover, sem fim, coincidindo seu
destino com o da sociedade que a fala.

Um bom exemplo encontra-se na historia da aparente transformacao pela qual passou
a narrativa, desde o género épico até chegar ao que hoje se denomina romance. Na época em
que 0s gregos escreviam epopeias,*® aparentemente o homem era guiado pelo caminho das
estrelas e se comprazia da filosofia ou buscando os arquétipos, porque era um mundo
homogéneo e equilibrado. Era a época épica de Homero, na qual sua expressao maior era a
epopeia. Na memoria do homem havia deuses que o acompanhavam, aventuras e perigos a
vencer e “o sacerdote e o rei dividem entre si a paternidade do povo.” (HUGO, 1988, p. 17)
Como outras formas de expressdo artisticas, havia a lirica'** de Pindaro; e o drama'®® de

Esquilo com seu Prometeu Acorrentado e As suplicantes; de Euripedes, a Antigona.

142 Walter Benedix Schonflies Benjamim (1892-1940): ensaista, critico literario, tradutor, filésofo e sociélogo
judeu alemdo. Pensador da Teoria Critica, inspirador da Escola de Frankfurt, companheiro de Theodor Adorno e
simpatizante da filosofia de Gydrgy Lukécs.

143 A epopeia é uma narrativa épica que antecede os tempos primitivos ou fabulosos, como os chamavam os
antigos, contada em versos e que apresenta personagens, tempo e espacgo, contando fatos heroicos passados
muitas vezes transcorridos durante as guerras.

144 A lirica € uma forma de poesia que surgiu na Grécia Antiga e, originalmente, era feita para ser cantada ou
acompanhada de instrumentos musicais como a flauta e a lira. Na poesia lirica, o poeta fala diretamente a quem o
escuta ou I&, representando seus sentimentos, estado de espirito e percepcoes.

145 Embora o termo “drama” tenha multiplos significados, no texto se refere ao género artistico em verso ou
prosa, escrito para ser encenado, que surgiu na Grécia Antiga. Em portugués, a palavra grega “drama” traduz-se
por ag&o.



99

Entretanto, mesmo na aparente harmonia, havia sinais de embate, como se percebe ao se ler as
tragédias gregas, que representavam a luta do ser e do social, 0 que caracterizava uma disputa
discursiva ndo apenas entre dois discursos opostos, mas entre diversos e plurais discursos.

A passagem do mundo sem sentido, do ponto de vista da modernidade, ao mundo
essencial, que existe hoje, deu-se gradativamente por saltos ou caminhos de adequacéo,
segundo vimos na secdo dedicada a visdo do trabalho por Lukacs. O mundo ganhou sentido e
encadeamento causal, para a tristeza do herdi epopeico, mas continuou inspirando-se em
Homero com a lliada e a Odisseia. A sociedade europeia saiu das condi¢cdes de um estado
socialmente fechado e semipatriarcal, para ampliar suas relagdes internacionais e
interlinguisticas, inventando a produtividade do espirito que, segundo Lukacs (2012, p. 30),
“para nds, os arquétipos perderam inapelavelmente sua obviedade objetiva e nosso
pensamento trilha um caminho infinito da aproximacdo jamais inteiramente concluida.”
Lukécs refere-se a mudanca de paradigma percebida pela filosofia, nos séculos das revolugdes
francesa e industrial, que aparentemente impds ao homem moderno uma condi¢do de
desamparo.

Lukacs interpreta a prosa sob dois eixos: a visdo epopeica e 0 romance burgués. Na
voz do filésofo hingaro, a epopeia representa um mundo harménico, sem lutas, cheio de
bondade e serenidade e com sentido; ja o romance é uma fotografia da sociedade e do mundo
burgués e representa a degradacdo do homem. Para esse modo de ver, no mundo épico, todos
0s atos de heroismo davam-se no passado e a epopeia era um poema do passado utopico e
inacessivel. La ndo havia lugar para o inacabado ou problematico, todas as coisas eram
estaveis e resolvidas; s0 havia espago para a lenda isolada de um mundo passado e uma
distancia do material, dos eventos, dos herdis e dos pontos de vista e julgamento sobre ele.
Para o pensador hangaro, a transi¢do da epopeia ao romance da-se como a transfiguragdo do
mundo de um instante divino para 0 momento demoniaco, como a parede de vidro na qual a
abelha se bate ao voar sem encontrar passagem, na bela imagem criada pelo autor: “o que
antes parecia 0 mais solido esfarela como argila seca ao primeiro contato com quem esta
possuido pelo deménio.”**6 (LUKACS, 2009, p. 92) Essa visdo de Lukacs é de alguém cujo
projeto comunista, mais pragmatico, prevé a transformacdo da sociedade em um tempo mais

imediato, resgatando a arquitetdnica epopeica que idealiza um passado ndo mais existente. E o

146 Nesse trecho, Lukacs dialoga com Marx e Engels no Manifesto Comunista que escreveram: “tudo o que é
solido se desmancha no ar.” Ambos referem-se aparentemente a mesma mudanga de paradigma histérico-
filoséfico pelo qual passou a humanidade.
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romance que é a fotografia do conflito, do desencontro e do non sense serd substituido pelo
mundo harmonico epopeico.

Entretanto, é possivel perceber que os arquétipos ndo perderam sua importancia ao
longo do tempo, pois a visdo arquitetdnica epopeica continua muito viva no momento
presente, na forma de olhar o passado como uma alegre reminiscéncia. Quando se endeusa ou
enaltece um partido, uma personalidade, um cl&, uma tradicdo, o mercado ou objetos, esta a se
reproduzir e reforcar uma visao epopeica e heroicizada desses fatos e pessoas. O passadismo é
uma visdo epopeical*’, difundida nos meios politicos, econdmicos, sociais, educacionais e
inclusive na ideologia do cotidiano. E fundamental considerar também que nem sempre a
percepcdo epopeica do passado deve ser considerada negativa, como no caso dos romances
brasileiros Usina, de José Lins do Rego, e O Retrato, de Erico Verissimo, nos quais as
personagens sentem nostalgia pelos tempos em que havia outro sistema econémico e outras
relagdes sociais, enxergando o passado utopicamente.

Para Bakhtin e o Circulo, cujo projeto social € de longo prazo e preveem a alteridade
como traco fundamental da teoria, na visdo epopeica ha uma harmonia que tende a configurar
uma voz hegeménica sobre o objeto narrado, fazendo com que o objeto discursado seja
sacralizado e enaltecido (BRUNETTI & FANINI, 2015). O filésofo da linguagem, no entanto,
sente-se atraido pela disputa de vozes que vem dos dados externos ao romance e nao o
considera como burgués, pois para ele toda época tem seu romance.

Segundo Lukécs, os gregos sé conheciam como paradigmas do mundo a epopeia, a
tragédia e a filosofia (LUKACS, 2012, p. 34). No entanto, havia a democracia discursiva da
agora grega, que dava voz a quem quisesse emitir sua opinido, excetuando 0s escravos, as
mulheres e os idosos. E, alem da tragédia, havia a comédia como uma forma de extravasar o
pensamento, ou seja, havia outros paradigmas. A mudanca de olhar do passado coletivo para o
presente individual representa uma mudanca radical de paradigma.

Alguns outros criticos tentam explicar o surgimento de diversos tipos de romance,
nas variadas epocas historicas. Segundo Victor Hugo, em seu Cromwell, o Cristianismo fez o
homem enxergar o feio ao lado do belo; o disforme ao lado do gracioso, estabelecendo uma
relagdo jamais pensada entre o grotesco e o sublime. Nesse contexto em que a melancolia e 0
espirito de exame e de curiosidade diante do mundo morto instalaram-se como sentimentos

dos tempos modernos, surgiu 0 romance como uma expressao do desabrigo transcendental

147 A atitude de se endeusar ou enaltecer o passado, seja ele de um partido, uma personalidade, um cla, uma
tradicdo, o mercado ou objetos é a reproducéo e o reforco de uma visdo epopeica e heroicizada desses fatos e
pessoas.
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(HUGO, 1988, p. 21). O romance, segundo essa visdo, desponta como uma catarse para a
sensacédo de perda que a mudanca de paradigma causou no homem que vivia aquele momento,
porque ele traz herdis decadentes, melancolicos, amargos como uma representacdo da
realidade.

Os géneros, segundo Lukacs, surgiam em determinadas épocas de formas diferentes
e se perdiam no tempo, entrecruzados num emaranhado inextricavel, como indicio da busca
auténtica ou inauténtica pelo objetivo, que ndo é mais dado de modo claro e evidente
(LUKACS, 2009, p. 38). Desse entrecruzamento, a epopeia desapareceu, dando lugar ao
romance, e a tragédia manteve-se intacta com certas adequacdes a Shakespeare e Alfieril*8,
No entanto, como ja referido, a visdo arquitetbnica epopeica ndo desapareceu totalmente e a
tragédia faz parte dos discursos, inclusive nas falas do cotidiano, como quando falamos sobre
alguém que amamos, por exemplo, ou na publicidade de algum produto ou servi¢o. O ser
humano é tragico, na mesma medida em que é cdmico e epopeico, no cotidiano assim como
na literatura.

Victor Hugo, embora muito questionado, afirma que da mesma forma como ha trés
idades para o ser humano: infancia, idade adulta e velhice; ha trés grandes fases pelas quais a
sociedade passou e viu desabrochar a poesia: os tempos primitivos foram do estilo lirico; os
tempos antigos, da epopeia; e 0s modernos convivem com o drama (HUGO, 1988, p. 8).
Ainda que tenha feito essa classificacdo porque estava dado numa época em que 0 empirismo
conduzia a atitudes valorativas, insurgiu-se contra a regra da separacdo dos géneros, pregando
uma poetica da totalidade. Essa classificacdo, na verdade, salta uma categoria ao passar da
epopeia, como género épico, ao drama, sem transitar ou ao menos aproximar-se da extensdo
do épico que é o romance, género ainda por se constituir e ainda inacabado nos dias atuais,
segundo Bakhtin e o Circulo, porque vindo da ideologia do cotidiano, que estd sempre em
movimento (BAKHTIN, 2010, p. 397).

No entanto, “sera o romance uma garrafa que comporta indiferentemente qualquer
vinho?” (KONDER, 1997, p. 18) Esse questionamento feito por Leandro Konder, em Uma
nova teoria do romance, leva-nos a refletir sobre a questdo dos géneros do discurso e sua
relagdo com as mudancas socioecondmicas, jA& mencionadas anteriormente. Para ser um
romance, segundo essa visdo, é necessario que haja planos na narrativa, que o enredo seja
surpreendente e dindmico, que seja uma histéria de amor e que traga problematicas e

prosaismos. Porém, esses indices de género estabelecidos pelos pesquisadores nem sempre

148 Niccolo Vittorio Alfieri (1749-1803): escritor de tragédias, nascido na Italia na época da Revolugdo Francesa.
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regulam sua classificagdo. Uma boa questdo é saber se 0 romance moderno € uma boa histéria
com comeco, meio e fim; ou apenas uma histdria contada a partir do real. Ou se ele ndo deve
ser poético; sua personagem principal ndo deve ser heroica e tampouco acabada e imutavel
(BAKHTIN, 2010, 402). Para saber o que é essencial na estrutura do romance e o que 0
caracteriza, ndo existe resposta Unica evidentemente, mas de uma coisa sabemos: o0 romance
moderno é singular e se move em torno do sentido da existéncia, nesse mundo no qual o génio
da melancolia e da meditacdo e o demodnio da analise e da controvérsia despontam
veementemente.

Segundo Walter Benjamim, o leitor do romance esta em busca do sentido da
existéncia, de algumas identidades para o seu sofrimento ou para a angustia inerente a vida:
“O que atrai o leitor ao romance ¢ a esperanca de aquecer a sua vida regelada numa morte, a
respeito da qual é informado pela leitura.” (BENJAMIN, 1974, p. 75) Nesse sentido, o
discurso de Benjamim demonstra uma semelhanca com o pensamento de Luké&cs, que foi sua
inspiracdo, pois reafirma a posi¢cdo de uma mudanca de paradigma, - de um mundo perfeito
para um mundo cadtico, degradado, sem sentido - no qual o homem se sente isolado e preso a
melancolia e encontra na literatura um refdgio.

A invencdo da imprensa foi, segundo Benjamim (1974, p. 66), o fato que distinguiu o
romance moderno do género épico, exclusivamente a epopeia, anterior aquele e proveniente
da oralidade, e isso representou uma perda, comprovando a visdo epopeica do pensador. Para
ele, a transformacdo na infraestrutura econdmica, produzindo desenvolvimento técnico,
resultou no surgimento do novo género. Bakhtin e o Circulo afirmam também que todos os
géneros que vieram antes do romance sd@&o mais velhos do que a escrita e o livro, e que 0
romance adaptou-se a leitura. No entanto, ndo perdeu a marca da oralidade e o vinculo com
ela, ja que surge da ideologia do cotidiano.

Erwin Rhode, mencionado por Bakhtin e o Circulo como o autor do melhor livro
sobre a histdria do romance antigo, afirma que ja havia fragmento do que se constituiu chamar
de romance, na poesia erotica alexandrina, além dos relatos de viagens e aventuras bastante
comuns nos textos de Homero. Para Rhode, a origem do romance data de Il d. C., periodo no
qgual o género romanesco tinha um lugar de honra junto aos géneros existentes, mas nédo

pertencia a grande literatura, na qual ele se acomoda mal, nas palavras do Circulo.

O romance parodia 0s outros géneros (justamente como géneros), revela o
convencionalismo das suas formas e da linguagem, elimina alguns géneros, e integra
outros a sua construgdo particular, reinterpretando-os e dando-lhes um outro tom
(BAKHTIN, 2010, p. 399).
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Segundo a teoria bakhtiniana, os géneros (orais e escritos) s@o tipos relativamente
estaveis de enunciados, que sdo tdo multiplos quao multiplas sejam as atividades humanas e
0s campos dessas atividades, e heterogéneos. Nessa conceituacdo esta incluido todo tipo de
género: a réplica do didlogo cotidiano, o relato, a carta, a ordem, os documentos oficiais, as
manifestacdes publicistas, as manifestacbes cientificas e os géneros literdrios. O autor atenta
para uma diferenca basica, ndo funcional, entre géneros primarios, que fazem parte do
cotidiano, e géneros secundarios, mais complexos, ficcional, cientifico ou sociopolitico
(romances, drama, pesquisas cientificas, grandes géneros publicistas), que surgem num
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito). Esses géneros incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios, que se transformam e adquirem um carater especial: “perdem o vinculo imediato
com a realidade concreta e 0s enunciados reais alheios”. No caso do romance, passam a ser
um acontecimento artistico-literario. (BAKHTIN, 2016, p. 12 -15) Essa visdo de género,
segundo Paulo Bezerra, um dos tradutores de Bakhtin, lanca uma ponte entre os estudos
linguisticos e os literarios na obra do filésofo da linguagem.

A partir da época de estabelecimento do romance como género predominante, ocorre
um processo de transformacdo com etapas a que Bakhtin e o Circulo chamam de “criticismo
de géneros”, que ja ocorreu no periodo helénico, na Idade Média tardia, no Renascimento,
mas que se manifestou mais claramente na segunda metade do século XVIII. Assim,
romancizou-se o drama, 0 poema, a lirica, estilizando-os e tornando-os mais livres e mais
soltos, por conta do plurilinguismo extraliterario ou heterodiscurso, na traducdo de Paulo
Bezerra (2015). Percebeu-se a parodia, dialogizando os demais géneros e penetrando-os de
riso, ironia e humor (BAKHTIN, 2010, p. 400). O foco voltou-se para a literatura
pluridiscursiva ou para o plurilinguismo literdrio como uma reducdo estrutural dos dados
externos (CANDIDO, 2004, p. 9).

Lukacs elaborou, em 1916, uma concepcdo do que seria 0 romance moderno e, ao
compara-lo com 0s romances escritos a época, constatou que 0 género romance estava
morrendo. Essa crise estava relacionada com o surgimento de textos informativos,
considerados mais interessantes do que os de carater descritivo ou narrativo. Logo em
seguida, o esteta hangaro abandonou a teoria da morte do romance, pela impossibilidade de
aplica-la, ja que para a teoria materialista do reflexo, a qual j& havia se convertido a época, 0
saber era um reflexo da realidade objetiva e, dessa forma, era inevitdvel que o romance

estivesse em crise.
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Quanto a essa questdo, Bakhtin e o Circulo afirmam que o género romanesco nao
poderia estar morto, ja que o século XIX o havia consagrado e encontrava-se em construcdo
continua. A grande problematica é que os historiadores da literatura ainda hoje e no tempo de
Bakhtin e do Circulo relacionam os conflitos entre os géneros do discurso com as
classificacbes de escolas literarias e correntes, que sdo personagens de segunda ordem nessa
questdo do género romanesco. Para o Circulo, ndo sdo conflitos entre escolas, sdo conflitos
entre posicOes axioldgicas diferentes, num mundo dialdgico.

Um mundo dialégico, no qual as vozes se encontram e se confrontam, ndo pode e
nédo deve ser essencialmente harmonico e epopeico, para ndo ser incoerente. Assim, no mundo
discursivo, ha duas forcas que se colocam frente a frente: forcas histérico-reais de grupos
sociais dominantes que atraem o pensamento para uma uniformizacdo. Ha forte tendéncia nos
processos histdricos a constranger a linguagem a uma unificacdo e a uma centralizacdo. Essas
forcas foram nomeadas pelo autor como forcgas centripetas, que sofrem oposicéo veemente das
forgcas centrifugas, as quais incentivam e induzem a desunificagdo e a descentralizagdo
(BAKHTIN, 2010).

Quanto ao surgimento do romance, Bakhtin e o Circulo vdo mais longe, quando
remontam suas raizes a satira menipeia'®®, aos dialogos socraticos, a Idade Média, a Rabelais
e a outros, retirando o foco do século XVIII, como época aurea do aparecimento de algo téo
instigante como o romance moderno, para tantos criticos da arte literaria (FANINI, 2003). O
Circulo aponta trés particularidades fundamentais, que distinguem o romance dos demais

géneros:

1. A tridimensdo estilistica do romance ligada a consciéncia plurilingue que se
realiza nele; 2. A transformacdo radical das coordenadas temporais das
representagdes literdrias no romance; 3. Uma nova area de estruturacdo da imagem
literdria no romance, justamente a area de contato maximo com o presente
(contemporaneidade) no seu aspecto inacabado (BAKHTIN, 2010, p. 403 e 404).

No romance, realizam-se varias dimensdes do mundo, captadas e formalizadas por
meio do discurso direto, no qual os personagens falam diretamente; do discurso indireto, no
qual um narrador criado axiologicamente pelo autor imprime sua voz; e do discurso indireto
livre, no qual se misturam as vozes. Nos capitulos 10 e 11 da obra Marxismo e Filosofia da

linguagem problemas fundamentais do método socioldgico na ciéncia da linguagem, Bakhtin

149 A satira menipeia é uma forma de texto escrito geralmente em prosa, com extensdo e estrutura similar a
um romance, caracterizada pela critica a atitudes mentais ao invés de a individuos especificos. Atribui-se sua
forma cléssica a Menipo de Gédara, fildsofo grego do século Il a. C, cujas obras desapareceram; mas o termo foi
introduzido pela primeira vez pelo erudito romano Varro, no século | a. C., que a chamou da saturae menippea.
Quando Bakhtin trata da carnavalizacdo e da influéncia da cultura na literatura medieval, no Renascimento e até
na Idade Moderna, afirma que as camadas externas e o nucleo profundo da satira menipeia sdo repletos da
natureza carnavalesca, que é heterogénea e dispensa hierarquias (BAKHTIN, 2015, p. 152).
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discorre sobre essas formas de transmissdo do discurso de outrem e suas variantes,
considerando que “As condi¢des da comunicagdo verbal, suas formas e seus métodos de
diferenciagdo sao determinados pelas condig¢des sociais € econdmicas da €época.” (BAKHTIN,
2002, p. 154)

Mas ha também o processo de hibridizagdo, que é “a mistura de duas linguagens
sociais no interior de um unico enunciado, é o reencontro na arena deste enunciado de duas
consciéncias linguisticas, separadas por uma época, por uma diferenca social (ou por ambas)
das linguas.” (BAKHTIN, 2010, p. 156) Na hibridiza¢ao, devem existir duas consciéncias que
se encontram, aquela que representa e aquela que é representada. Se ndo for assim, o discurso

indireto é apenas uma amostra da lingua de outrem:

Além disso, num hibrido intencional e consciente ndo se misturam duas consciéncias
linguisticas impessoais (correlatas de duas linguagens), porém duas consciéncias
linguisticas individualizadas (correlatos de dois enunciados e ndo de apenas duas
linguagens) e duas vontades linguisticas individuais: a consciéncia e a vontade
individuais do autor que representa a consciéncia e a vontade linguistica
individualizada de um personagem representado (BAKHTIN, 2010, p. 157).

No hibrido romanesco intencional, ha uma fusdo de dois enunciados socialmente
distintos num s6 enunciado e a construcdo sintatica rompe-se por duas vontades linguisticas
individualizadas. E um sistema bem organizado no sentido de “esclarecer uma linguagem com
a ajuda de uma outra, plasmar uma imagem viva de uma outra linguagem.” (BAKHTIN,
2010, p. 159)

A dimensdo temporal também sofre mudancas, pois o presente mistura-se ao
passado, que ndo apenas é glorificado epopeicamente, mas também é rejeitado, instado a falar,
negado ou reafirmado. E, por fim, liga-se insistentemente ao que Bakhtin e o Circulo chamam
de ideologia do cotidiano e seu carater de algo inacabado, inconcluso ou por completar.

O narrador, figura central do romance, na visdo bakhtiniana, é uma das vozes por
meio da qual o autor fala. Ele porta consigo as marcas da intersubjetividade, porque se
relaciona exotopicamente com os valores do seu criador e dos personagens também criados
por este. J& 0 autor, organiza sua visdo de mundo a partir das vozes dos personagens e tem um
excedente de visdo'®, que Ihe permite uma visdo exotdpica do outro no romance, seja este
narrador ou personagem. O autor traz, por meio do narrador que também € uma personagem,
0 universo, o olhar e o conjunto de valores axiologicos que compdem seu perfil e o perfil da

narrativa a ser contada. Nao ha histdria que ndo contenha o dedo do passado, do presente e

150 Excedente de visdo é um termo bakhtiniano, que significa a capacidade de ver o outro a partir de fora de um
dado evento.
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quicd do futuro presumido do narrador e de seu criador, concordando, discordando,

afirmando, negando, sugerindo, inferindo, mas sempre presente, intersubjetivando-se.

O autor ndo s6 Vvé e sabe tudo quanto vé e sabe o herdi em particular e todos os
her6is em conjunto, mas também vé e sabe mais do que eles, vendo e sabendo até o
que é por principio inacessivel aos herdis; é precisamente esse excedente, sempre
determinado e constante de que se beneficia a visdo e o saber do autor, em
comparagdo com cada um dos herdis, que fornece o principio de acabamento de um
todo — o dos herdis e 0 do acontecimento da existéncia deles, isto &, o todo da obra
(BAKHTIN, 2000, p. 33).

Outra figura fundamental na caracterizacdo do género romanesco é o heroi. Segundo
a visdo lukacsiana, o herdi da epopeia estava a servico da comunidade. O her6i do romance
ignora aventuras na exterioridade, € problematico, por isso, ndo aceita provocacdes ou vai a
campo para provar a si mesmo, apenas quer se conhecer. (LUKACS, 2009, p. 92). Porém,
pode ser também um herdi sem carater, ou seja, um anti-herai.

Enquanto para Lukécs, por suas ligacdes axioldgicas como o Marxismo, o heroi é um
sujeito que se embate com o social, Bakhtin e o Circulo apresentam um her6i em embate com
o outro®™!, numa relagio de alteridade e intersubjetividade. Para o Circulo, o herdi e o autor
espectador “sdao os elementos fundamentais, os participantes do acontecimento da obra, sdo os
unicos a responder por ela, a dar-lhe sua unidade no acontecer, a fazé-la participar do
acontecimento tnico da existéncia.” (BAKHTIN, 2000, p. 204) E possivel inferir-se, a partir
da leitura das obras bakhtinianas sobre o romance, que o herdi ndo é descritivel ou possivel de
se conceituar. Possui muitos disfarces, mascaras aleatorias, gestos falsos, atos inesperados,
mas todos eles dependem das reacoes e das relagdes com o autor, que tera que abrir caminho
para que ele se estabilize como herdi. Segundo essa visdo, ha trés caminhos de compreensao
do heroi: ou o autor fica sob o dominio do heroi e tem-se um acontecimento religioso, no qual
0 her6i é um deus onipotente; ou ele domina o heroi e ndo ha heroi, nesse caso tem-se um
tratado ou uma licdo; ou o herdi € seu proprio autor, e nessa coincidéncia entre dois
participantes, tem-se uma literatura panfletaria, um manifesto, panegirico, injdria, confissao.
Para que 0 acontecimento estético se realize como discurso romanesco, sdo necessarias duas
consciéncias autdnomas, a do autor e a do heroi, que ndo coincidem, ainda que pelo excedente
de visdo o autor tenha maior possibilidade de penetragdo no horizonte do herdi e dos

personagens.

151 para Bakhtin, o outro é a voz que estd sempre presente nos enunciados e que caracteriza a alteridade. A
palavra do outro pode ser assimilada, reestruturada, modificada ou negada por quem a ouve, mas ela esta sempre
solicitando uma réplica, ainda que ndo haja intencdo de persuasdo ou de fusdo no embate.
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O herdi protagonista do poema épico de Dante Alighieri, a Divina Comédia, por
exemplo, para Lukécs, constitui-se de uma transicdo historico-filosofico da “pura” epopeia

para 0 romance, porque sua experiéncia € a representacdo do destino humano universal.

O alheamento da natureza em face da primeira natureza, a postura sentimental
moderna ante a natureza, ¢ somente a projecdo da experiéncia de que o mundo
circundante criado para os homens por si mesmos ndo é mais o lar paterno, mas um
carcere (LUKACS, 2009, p. 64 e 65).

Esse herdi encarcerado é um herdéi medieval, dado nas circunstancias do cronotopo
em que vivia, por isso ndo é possivel que represente apenas uma transicéo historico-filoséfica,
ja que ele existiu e viveu em um tempo determinado, relacionando-se com outros. Sua
subjetividade vem do social e, consequentemente, da-se na intersubjetividade, na relacdo com
0 outro, segundo Bakhtin.

Na interacdo, produz-se cultura e, da mesma forma, os personagens dentro de um
romance fazem parte de um universo cultural formalizado pelo autor, ou seja, criado e
recriado por um autor e narrado por alguém criado por esse autor. Essa cultura dada no social
reflete e refrata a cultura do tempo do autor, mas ndo possui limites. Ela esta situada entre
fronteiras que passam por todos os lugares por onde passou 0 autor e sua mente, antes e
durante a escrita do texto.

A palavra no romance ou fora dele, no plano concreto, esta sempre carregada do peso
da cultura, de todas as significacGes culturais cognitivas, éticas e estéticas e tudo na cultura é
dado pela palavra, como um fenédmeno da propria lingua. Até mesmo os enunciados estudados
pela linguistica, que sdo isolados e concretos, sdo dados num contexto cultural e axiolégico.
N&o seria diferente com o género romanesco, que s6 mostra sua singularidade em dialogo
com outras unidades culturais, proximas as fronteiras dos enunciados, dos discursos e na

palavra, enquanto material que da vida a obra de arte. Observe-se 0 excerto a seguir.

Ndo se deve, porém, imaginar o dominio da cultura como uma entidade espacial
qualquer, que possui limites, mas que possui também um territorio interior. Ndo ha
territorio interior no dominio cultural: ele esta inteiramente situado sobre fronteiras,
fronteiras que passam por todo lugar, através de cada momento seu [...]
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 29).

Sendo assim, ndo havendo limites, pode-se imaginar que dentro do que se conhece
como romance estdo contidas a epopeia, o drama, a tragédia, a comédia e tantos quantos
outros géneros forem possiveis e necessarios.

Na Russia do século XIX, o discurso da prosa literaria, especialmente o género
romance, era estudado como um discurso poético no seu sentido mais estrito, e a ele se

aplicavam os métodos da estilistica tradicional, para analise de suas caracteristicas a partir do
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contetdo, do material e da forma da criagdo material. Entretanto, como ja referido, o género
romanesco possui algumas especificidades que o tornam incompativeis com uma anélise
estilistica tradicional, e Bakhtin e o Circulo tentaram desconstruir essa abordagem estética.
Mais precisamente na década de 20 do século XX, comecou a haver um interesse pelas
questBes especificas da prosa romanesca. Entretanto, ndo houve adequacdo do género a area
da estilistica por causa das especificidades mencionadas e por leis distintas.

A possibilidade de dialogo entre personagens e autor € um dos privilégios mais
notaveis da prosa romanesca. O principio € a dialogia, pela qual a linguagem do autor sempre
se d& no limiar da linguagem do outro. Cada momento da narracdo de um romance esta
relacionado com a linguagem e com a perspectiva do tempo dessa linguagem dialogicamente,
permitindo que a intencdo do autor se realize de tal forma que o leitor a perceba nitidamente a
cada momento da obra. Entenda-se aqui linguagem como “linguagens”, no plural, porque se

trata de um didlogo de linguagens.

A linguagem literaria é um fendmeno profundamente original, assim como a
consciéncia linguistica do literato que lhe € correlata; nela, a diversidade intencional
(que existe em todo dialeto vivo e fechado), torna-se plurilingue: trata-se ndo de uma
linguagem, mas de um diélogo de linguagens.

A lingua nacional literaria de um povo de cultura artistico-prosaica desenvolvida,
principalmente a romanesca, dotada de uma histéria verbo-ideoldgica rica e intensa,
apresenta-se, com efeito, como um microcosmo organizado que reflete o
macrocosmo ndo sé do plurilinguismo nacional, mas também do plurilinguismo
europeu (BAKHTIN, 2010, p. 101).

Todo romance bom é um microcosmo linguistico do nosso cosmo linguistico real e
concreto do cotidiano e da historia de longa duracdo. O autor ndo esta na linguagem do
narrador nem na linguagem literaria normal, com a qual a narrativa esta relacionada, mas ele
se utiliza de ambas para ndo entregar inteiramente suas intencdes a nenhuma delas, para
permanecer aparentemente neutro no plano linguistico, como um terceiro elemento, ou
representante do tripé da consciéncia tridimensional, da qual trata Bakhtin: autor, narrador e
personagens (herdis). E sempre ha relacdo com o cotidiano, ou seja, fala-se em dialogia,
respondendo a outrem ou outros e o0 autor fala por si na linguagem de outrem e por outrem na
sua propria linguagem (BAKHTIN, 2010, p. 119). E uma situa¢do limitrofe entre autor,
narrador e personagens, que artesanalmente compdem a trama no tear que € o discurso. O
romance é o mais proximo da ideologia do cotidiano, por isso € instavel, plural e aberto.

As intencdes do autor podem vir refratadas ora pelos personagens, ora pelo narrador,
ora pelo suposto autor, ndo importa, seja como for, hd sempre aproximacdes e
distanciamentos nesses momentos de refracdo: ora maiores, ora menores, ora fundidas em

todas as vozes, totalmente. Mas isso se da na consciéncia da pluridiscursividade, que o
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prosador acolhe em sua obra, sem enfraquecer a linguagem e até mesmo aprofundando-a pela
sua experimentacdo. O prosador, nas palavras de Bakhtin e do Circulo, ndo purifica sua
linguagem das figuras de linguagem, metaforas, maneiras de falar dos personagens, ao trazé-
las para o texto literario. Ao contrario, o movimento é de reflexdo, mas também de refracéo
em relacdo a realidade cotidiana: a0 mesmo tempo em que ele exprime suas intencdes as
claras, também, ao nédo se identificar com os discursos, acentua-os de sua forma particular,
ironizando, rindo, parodiando e simplesmente resistindo a eles com as palavras.

Dentre as especificidades do discurso romanesco, mencionadas anteriormente, esta a
propria estrutura do romance, suas formas arquitetbnicas e composicionais. A forma
arquitetdnica do romance abarca “os valores morais e fisicos do homem estético, as formas da
natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu aspecto de vida
particular, social e historico.” (BAKHTIN, 2010, p. 25) O romance como forma
composicional organiza o material, no caso a palavra, e tem um carater teleoldgico, ou seja,
de finalidade ou objetivo: narrar uma historia do cotidiano, de vida ou organizar a visao
arquitetonica.

A estética material confunde as formas arquitetbnicas e as composicionais. Fazem
parte da forma arquitetnica o estilo tragico e o cdmico como formas de realizacdo, o
irdnico®®?, o lirico, o épico, o humor, a heroificacéo, o tipo, o carater, o ritmo e até mesmo a
visdo pessimista do autor. Sdo formas composicionais 0 romance épico, 0 drama, a poesia
lirica, 0 poema, 0 conto, a cronica, a novela, o capitulo, a estrofe, o verso e o ritmo,**3 ou seja,

toda a organizacao do aspecto material da obra.

Deve-se ter em vista que cada forma arquitetdnica é realizada por meio de métodos
composicionais definidos; por outro lado, as formas composicionais mais
importantes, as de género, por exemplo, correspondem, no objeto realizado, formas
arquitetonicas essenciais (BAKHTIN, 2010, p. 24).

As partes do romance peculiarmente possuem um rigido significado composicional-
arquitetbnico, no qual o significado composicional é estavel e teleolégico enguanto o
significado arquitetdnico esta no plano do enunciado concreto. O objeto estético é singular e,
por isso, precisa dos instrumentos adequados para seu uso, no caso as formas anteriormente

mencionadas, enfatizando sempre que, embora cada forma arquiteténica tenha sua forma

152 Do ponto de vista dos estudos filos6ficos sobre a ironia, ela é considerada como uma expressao de atitude do
espirito, uma forma de ser e de encarar o0 mundo pelo homem, ou seja, um carater humano (BRAIT, 2008, p. 40).
Bakhtin a enxerga do ponto de vista discursivo, considerando os aspectos da linguagem que a envolvem, bem
como os procedimentos discursivos.

153 Segundo Bakhtin e o Circulo, “O ritmo pode ser compreendido de uma maneira ou de outra, isto é, como
forma arquitetdbnica ou como forma composicional: como forma de ordenagdo do material sonoro,
empiricamente percebido, audivel e cognoscivel, o ritmo é composicional; controlado emocionalmente, relativo
ao valor da aspiragdo e da tensdo interiores que ele realiza, o ritmo € arquitetonico.” (BAKHTIN, 2010, p. 24)
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composicional definida para realizar-se, elas ndo séo estaticas e podem mover-se conforme a
situacao.

Na realizacdo da criacdo artistica, para Bakhtin e o Circulo, os aspectos
tradicionalmente conhecidos e teorizados pelos formalistas russos em separado, como forma e
contetido, assumem um novo perfil: o conteldo apresenta-se formalizado na obra de arte, ou
seja, eles ndo sdo isolados concretamente para estudo. Forma é um conceito correlativo ao
conteudo para os estudiosos da linguagem e ja se tornou patente também entre os estudiosos
de literatura nos dias atuais. Ambos 0s conceitos ndo se negam mutuamente.

No caso especifico da literatura, o afastamento entre a forma e o contetudo traz
prejuizos para o campo ético-cognitivo, que esta atrelado ao contetdo. As concepgdes e 0s
modos de pensar estdo ligados ao elemento ético do conteddo e fazem parte da vida moral dos
personagens, com suas posturas éticas e religiosas, axiologicas, relacionadas ndo somente
com suas vidas privadas, mas com suas vidas sociais e historicas e com seus juizos de valor.
Nessa questdo, Lukacs afirma que “no romance, a intengdo, a ética, ¢ visivel na configuragdo
de cada detalhe e constitui, portanto, em seu conteddo mais concreto, um elemento estrutural
eficaz da propria composicio literaria.” (LUKACS, 2009, p. 72)

Forma e conteudo sdo duas forgas axioldgicas que determinam a obra de arte e nédo
podem ser estudadas separadamente. E por meio da forma e na forma que o autor narra sua
obra e a representa e o conteudo precisa da forma para se fazer receptivo e acolhedor,
tornando-se ativo no seu conhecimento. Mas 0 que se V& e se percebe na obra de arte ndo € a
sua forma, é o seu contetdo munido da forma vibrante que assumiu um lugar discreto para
dali emitir as mensagens que julgar importante. Ambos, forma e contetdo, séo cara e coroa ao
mesmo tempo; portanto, devem ser tratados como um todo organico.

Segundo Bakhtin e o Circulo, apesar de leitores, criticos, tedricos se deterem na
forma, o que se visa é o conteudo, porque ndo se fala ou se 1€ simplesmente frases isoladas,
feitas apenas de sujeitos e predicados, com substantivos, verbos e advérbios; faz-se
comentarios, elogios, difamacdes, reclamacoes, pedidos, da-se respostas (BAKHTIN, 2010, p.
59). E isso é o teor de maior responsabilidade da linguagem: é seu carater ativo e ndo passivo,

negando as palavras saussurianas, quando reproduz o circuito da fala:

O circuito, tal como o representamos, pode dividir-se ainda:

(-]

€) numa parte ativa e outra passiva; é ativo tudo o que vai do centro de associacao
duma das pessoas ao ouvido da outra, e passivo tudo que vai do ouvido desta ao seu
centro de associacdo; (SAUSSURE, 2002, p. 20)
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Na fala, ndo h4 a passividade apontada por Saussure, como em um circuito, porque o
ser humano ndo é um autébmato ou um robd programado para falar e receber respostas, sem
interrupcdes, interferéncias, pausas, retrocessos ou qualquer outra atividade simultanea. Ele
interage vivamente nos didlogos, até mesmo quando silencia. A linguagem néo se limita ao
sistema de frases, embora necessite dele, e ndo apenas dele, para se fazer entender. Da mesma
forma, o objeto, no texto romanesco como na vida, & dado nos discursos dos outros que o
leem ou com quem interagem. Assim, o elemento da forma que traz representatividade para o
conteddo ndo estd no objeto simplesmente e nem nas consciéncias individuais, mas no
discurso do outro sobre o objeto, que gera significado. Portanto, ndo é possivel isolar ou
afastar o objeto a fim de alcanga-lo minimamente da mesma forma como nédo é conveniente
fazer um recorte de corpus para analise linguistica ou literaria, embora seja necessario no
texto académico.

Outro aspecto elaborado por alguns tedricos do romance, quanto a busca de
significacdo e a recuperacdo do ja-dito, é o da presenca da ironia no discurso romanesco. Para
Lukacs, o romance € irdnico pela superacdo da subjetividade, porque o género criou outro tipo
de subjetividade que desvela a abstracdo do sujeito e do objeto. A ironia, entdo, € a
objetividade do romance. O escritor de romances € irbnico, porque ja ndo tem um deus para
salva-lo dos perigos nos quais ira colocar seu herdi. Assim, a ironia da-lhe certa liberdade
perante deus num mundo sem deus, e o escritor com sua intuigdo faz o papel divino, criando
um mundo irreal de ideias utdpicas, segundo Lukacs. No entanto, apesar de ser irreal, esse
mundo existe, porque esta vinculado ao nosso mundo e podemos vé-lo e senti-lo. O real
existe, independente das palavras, mas também pode passar a existir pelas palavras, como
revela o texto do Novo Testamento: “No principio era o Verbo e o Verbo estava com Deus € o
Verbo era Deus.” (JOAO, 1:4) De acordo com o Circulo, o real existe e esta na ideologia do
cotidiano, que nutre o romance, e a realidade romanesca € apenas uma das realidades
eventuais, carregando em si outras possibilidades (BAKHTIN, 2010, p. 426).

Segundo o filésofo hingaro, a ironia eleva a totalidade do romance como forma
representativa da época, fazendo com que suas categorias estruturais coincidam com a
situacio do mundo (LUKACS, 2009, p. 96). O romance é um reflexo da realidade, que é
duplicada. Em outras palavras, a ironia permite a interpenetracéo de varios géneros dentro do
género romanesco, fazendo prevalecer a totalidade como marca da superioridade do romance.

Na obra Ironia em perspectiva polifonica, Beth Brait (2008) traga um panorama néo
exaustivo dos estudos sobre a ironia, desde a visdo classica até a perspectiva polifonica, na

tentativa de estabelecer uma dimenséo discursiva para essa questdo. Segundo a autora, ha
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varias maneiras de enfrentar a questdo da ironia, dentre ela as abordagens filoséfica,
psicanalitica e discursiva. A visdo tradicional encara a ironia filosoficamente como uma
“espécie determinada de disposicdo e atitude intelectuais proprias de um tipo de homem.” De
certa forma, como um traco ontologico. O idealismo aleméo, que é originario de fonte
filosofica, também traz para a literatura romantica o conceito de ironia como uma forma de
liberdade de espirito. Essa abordagem aproxima os estudos da ironia da questao da linguagem.

Um conceito que € bastante discutido pela autora é o da ironia como “interferéncia
de séries”, do fildsofo francés Henri Bergson®*, que ocorre quando dois sistemas de ideias na
mesma frase é fonte inesgotavel de efeitos de sentido engracados. Nem sempre a ironia €
engracada, mas essa forma de vé-la aproximou os estudos do plano da linguagem, ainda que
priorize a frase em seu corpus.

A abordagem psicanalitica da ironia tem em Freud e na questdo do inconsciente seu
principal motor. Freud considera relevante nessa andlise observar o papel do locutor, o
processo instaurador da ironia, mas e principalmente o ouvinte e 0s processos produzidos pelo

inconsciente. Segundo Brait, Freud,

Para delinear uma defini¢do do discurso irénico, procura demonstrar que o ironista
diz o contrario do que quer sugerir, mas insere na mensagem um sinal que, de certa
forma, previne o interlocutor de suas inten¢des. Sugere, também, que o receptor da
mensagem ndo soO estd pronto para decodificar o contrario do que é dito, como extrai
seu prazer justamente do fato de a ironia lhe inspirar um esforco de contradicdo, de
cuja inutilidade ele logo se da conta (BRAIT, 2008, p. 55).

Para a psicanalise freudiana, significar uma coisa pelo seu contrério é bastante
natural no nivel do inconsciente. A ironia, nesse caso, s6 acontece quando 0 outro a que se
dirige estd preparado para entender o contrario; é como um dialogo dos inconscientes,
utilizando a antifrase’®® e os sinais ou indices que direcionam e alertam o receptor. Brait
considera fundamental a visdo de Freud sobre o tema, pois aponta para a necessidade de
descrever objetivamente as formas linguisticas e abordar as representacdes subjetivas que 0s

locutores tém da linguagem.

Os sinais contextuais, portanto de ordem enunciativa, promovem no plano da
significacdo uma cumplicidade entre o enunciador e o0 enunciatario, de tal modo que
imediatamente o leitor pode compreender que aquilo que o locutor assume e enuncia
como fato ¢ a tradugdo de um desejo coletivo e ndo de uma realidade. Dai o efeito de
humor (BRAIT, 2008, p. 75).

154 Henri Bergson (1859-1941): fildsofo e diplomata francés, estudioso da fenomenologia, que se dedicou, dentre
outros temas, ao estudo do humor e, em menor escala, da ironia. Publicou o livro O riso.

155 Antifrase é uma figura de linguagem que consiste na utilizagdo de uma palavra com sentido contrario aquele
que tem normalmente. E confundida com ironia, mas diferencia-se desta, porque tem a fungio de atenuar um
aspecto negativo, como se fosse um eufemismo.
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Passando pela pragmatica, pela perspectiva légico-argumentativa e pela percepcao da
ironia como figura de expressdo por oposi¢do, chega-se ao campo das artes e a ironia como
principio estruturante de um texto. A discussao que se segue é importante, porque desmonta
alguns pressupostos considerados imprescindiveis para o estudo feito pela Beth Brait, como a
relacdo entre sentido literal e sentido figurado, pois é nessa tensdo que se pode flagrar a ironia
(BRAIT, 2008, 100).

Focalizando trabalhos que tratam da especificidade do literal e do figurado no
enunciado, e que a partir dai j& levantam as questBes relacionadas a pressupostos
contextuais, 0 que se procura aqui é articular aqueles que, abordando a ironia da
perspectiva da enunciagdo, enfrentam literal, figurado e antifrase com base na dupla
enunciagdo constitutiva do discurso irbnico, colocando-o entre os fatos que dizem
respeito ao discurso reportado, incluindo-se ai a intertextualidade, a mencédo, a
citaco, a alusdo, a referéncia, a interdiscursividade e outras formas de reinstauragao
da fala de outrem, e, também, a forma especial de interacdo enunciador-enunciatario
ai circunscrita (BRAIT, 2008, p. 100).

Baseado em alguns pensadores da ironia, como Searle e Freye, considera-se que néo
se deve compreender o sentido literal da frase como independente de contexto e de elementos
previamente assumidos, ou seja, a literalidade é relativa. O sentido irbnico diz respeito a
enunciacdo e ndo ao enunciado; hd uma ambiguidade fundadora, baseada no fato de que o
enunciador ao mesmo tempo em que simula, referencia essa simulagdo no préprio discurso
(BRAIT, 2008, p. 110). Assim, a ironia € um discurso reportado.

No campo da literatura e nessa perspectiva, o leitor compreende que determinado
texto se trata de uma ironia, de uma argumentacdo indireta ou de um julgamento depreciativo
causado pela ambiguidade, porque ela foi expressa num contexto que permite dupla leitura
(BRAIT, 2008, p. 119). E sempre imprescindivel que haja um elemento provocador da ironia,
que como principio organizador do texto, estimule a sua estruturacdo de acordo com a
arquitetonica irdnica, como no caso das “piscadelas” do velho M. Arnoux, dirigidas ao jovem
Frédéric, no romance Educacdo Sentimental, de Flaubert, mencionado por Brait (2008, p.
118), como sinal de parceria e de conhecimento partilhado. Essa viséo é ainda fundada na
retorica classica.

Enfrentando a ironia pela perspectiva discursiva, vé-se que ela “funciona como um
elemento mais amplo, mobilizador de valores que estdo submetidos a polifonia das diferentes
vozes instauradas no texto literario.” (BRAIT, 2008, p. 126) Para Bakhtin, a ironia € o riso
reduzido frente ao declinio do riso farto, da carnavalizagdo, presentes nas literaturas da ldade
Média, Renascimento e até na Idade Moderna: “Na literatura carnavalizada dos séculos XVIII
e XIX, o riso, regra geral, é consideravelmente abafado, chegando a ironia, ao humor e a
outras formas de riso reduzido.” (BAKHTIN, 2015, 190) A ironia da o distanciamento do
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objeto e estabelece a critica, a denuncia, como uma sintese, transformando o real em dado

axioldgico do autor.

[...] aiironia é produzida, como estratégia significante, no nivel do discurso, devendo
ser descrita e analisada na perspectiva da enunciacdo e, mais diretamente, do edificio
retérico instaurado por uma enunciacdo. Isso significa que o discurso irdnico joga
essencialmente com a ambiguidade, convidando o receptor a, no minimo, uma dupla
leitura, isto &, linguistica e discursiva. Esse convite a participacdo ativa coloca o
receptor na condicdo de co-produtor da significacdo, o que implica necessariamente
sua instauragdo como interlocutor (BRAIT, 2008, p. 126).

Nessa perspectiva, a ironia € um discurso que coloca em pratica o processo de
edificacdo do sentido e da significacdo como interacdo, ja que reconhece a relevancia do outro
nesse decurso. A dupla leitura ativada por um enunciado irénico envolve alguns aspectos
importantes, como os modos de interacdo entre 0s sujeitos; a relacdo com o objeto da ironia; e
a relacdo com as estratégias linguistico-discursivas que colocardo o processo em movimento.
O ironista busca a adesdo do enunciatario por meio de procedimentos e estratégias formais
como a “piscadela” de Flaubert, mencionada anteriormente, ou a propria sintaxe do texto, e
para isso dispGe no conteudo de valores por ele atribuidos, mas que exigem a participacao e
perspicacia do enunciatario. Essa participacdo instaura a intersubjetividade, pressupondo
muito mais do que conhecimentos partilhados, mas sim pontos de vista, valores pessoais ou
culturais socialmente comungados ou ainda constitutivos de imaginario coletivo (BRAIT,
2008, p. 138 e 139). E isso se da tanto no campo da retdrica quanto da literatura, em que a

contraditéria ambiguidade € um traco fundante.

Essa maneira especial de questionamento, de denlncia, de desmascaramento, de
argumentacéo indireta, de ruptura com elementos estabelecidos, que a literatura sabe
tdo bem manejar, ndo é, sob a perspectiva enunciativa, um privilégio desse tipo de
discursos. Se incontestavelmente o discurso literdrio recorre ao processo irdnico
para contrapor-se a valores que se colocam como o0s Unicos verdadeiros,
desmascarando-os, é possivel constatar que outros discursos, como € o caso do
jornalistico aqui exemplificado, podem recorrer a mesma estratégia. 1sso nao
significa que a ironia serve apenas a propésitos nobres (BRAIT, 2008, p. 140).

No processo irénico, ha um jogo entre o que o enunciado diz e 0 que 0 a enunciagdo
faz dizer, a fim de desmascarar ou subverter valores, envolvendo leitor, ouvinte ou
espectador. A ironia so se da devido a opacidade do discurso, pois 0 enunciador ao produzir
seu enunciado quer chamar a atengdo ndo apenas para o que esta sendo dito, mas para a forma
como ele estd sendo dito e especialmente para as contradicdes existentes entre as duas
dimensbes (BRAIT, 2008, p. 140). Dessa forma, o ironista faz uma alusdo ou traz uma
parddia para o seu texto, e a ironia funciona como uma citagdo com um universo axioldgico

com o qual ele ndo compartilha.
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Esse jogo no qual se consideram as relacfes de um discurso com outros discursos
(interdiscurso) da-se pelo uso de estratégias de incorporacao discursiva e de encenacgdo do ja-
dito, como repeticBes, citacbes explicitas, alusdo indireta, possibilidades de diferentes
traducbes de um mesmo texto, citacdo sem traducdo, citacdo entre aspas sem referéncia,
paréfrase, parddia, trocadilho, esteredtipo, cliché, provérbio, pastiche, plagio, como também
em forma de sinais graficos ou entoativos, como as reticéncias, incisos e comentarios, que
surgem como formas de exposicdo do ja-dito com objetivo irdnico de contestacdo da
autoridade, subversdo ou relativizacdo de valores estabelecidos, que qualificam o sujeito da
enunciagdo e desqualificam determinados elementos (BRAIT, 2008, p. 141).

Os estudos da ironia, na perspectiva discursiva, deparam-se com as dificuldades do
campo de estudo, cuja primeira é a caréncia de homogeneidade dos estudos do discurso — 0
gue ndo vem a ser um defeito - e a segunda é a dificuldade que existe para lidar com o
conceito de sujeito e suas implicagdes. Assim, quando se trata de ironia e de outros tantos
conceitos e discursos elaborados pela ADD, a interdisciplinaridade é o melhor caminho, ja
gue dada a opacidade dos objetos “significacdo” e “discurso” e de suas posi¢cdes sempre no
limiar, torna-se aparentemente impossivel granjed-los por uma unica linha de pensamento.
Tanto perspectivas que enfatizam a marca da subjetividade na linguagem, como Benveniste
(1991); quanto as que reforgcam a intersubjetividade e o ideoldgico, como Bakhtin e o Circulo;
e até mesmo as que tratam da dimensdo do inconsciente, como Lacan, percebem o carater
heterogéneo do objeto a ser estudado e o mistério que representa a significacgéo.

Como ja mencionado no paragrafo anterior, o Circulo entende a subjetividade do
individuo a partir da intersubjetividade, ou seja, na interacdo entre os seres humanos. Todos
0S seres sdo problematicos de alguma maneira, assim como 0S personagens que 0S
representam, e por isso se da o confronto entre herois. Porém, “o discurso romanesco se volta
para 0 pequeno, o humilde, no anseio de se comunicar.” (FANINI; PRADO, 2010, p. 159),
porgue neles reconhece o0 aspecto ndo heroico que compde a ideologia do cotidiano e que é
téo cara ao Circulo.

Um dos principais temas interiores do romance € justamente o tema da inadequacéao
de um personagem ao seu destino e a sua situagdo. O homem ou é superior ao seu
destino ou é inferior a sua humanidade. Ele ndo pode se tornar inteira e totalmente
funcionario, ou senhor de terras, comerciante, noivo, rival, pai etc. Se um
personagem do romance consegue-o, isto é, se ele se ajusta inteiramente a sua
situacdo e ao seu destino (o personagem de “género” da vida quotidiana, a maioria
dos personagens secundarios do romance), entdo, o seu excedente de humanidade
pode se realizar na imagem principal do her6i; e este excedente sempre se realizara
segundo a orientacdo formal e conteudistica do autor, nos moldes da sua visdo e da
representacdo do homem (BAKHTIN, 2010, p. 425).
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Na forma de romance biogréfico, por exemplo, o individuo tem um peso especifico,
um grau de isolamento e uma relacdo com o ideal do qual ele é portador e executor muito
responsavel. O equilibrio entre a dificuldade do individuo personagem por estar irrealizado e
ter uma vida irrealizavel cria o que Lukéacs nomeia de “a vida do individuo problematico”.
Um romance sO se estabelece quando ha conflitos, problemas a serem resolvidos e seres
problemaéticos a serem pensados, questionados e tratados até a transformacéo. Se ndo houver
esse individuo problematico, inadequado, havera problemas para resolver, mas sem grandes
perigos.

De qualquer maneira sempre haverd um excedente de humanidade, realizando-se ou
na propria personagem ou no herdi, segundo a visdo axioldgica do autor, que tenta representar
0 homem a sua maneira.

Um traco que efetivamente marca a diferenca entre a visdo lukacsiana e a
bakhtiniana, em relagdo ao sujeito, é a ideia que ambos tém do isolamento do hero6i do
romance. Para Lukacs, o romance é a criacdo de um mundo ideal, onde o comego e o fim
representam os limites de uma totalidade, na qual o individuo problematico tem a
responsabilidade de criar uma realidade, a partir de suas experiéncias isoladas e tornar-se um
instrumento para revelar uma dada problematica (LUKACS, 2009, p. 85). Esse género é
adulto e como tal sofre da melancolia resultante do fato de saber que talvez 0 mundo exterior
ndo determine nada na vida do individuo problematico. O eu se vé em confronto com o outro,
mas deve encontrar-se s6 no autoconhecimento. Ndo ha mais deuses a acompanha-lo, o heroi
deve trilhar seu caminho solitério, diferentemente do herdi epopeico, que tem ao seu lado a
comunidade.

Bakhtin, por sua vez, ndo reconhece o isolamento do her6i como um trago para o
autoconhecimento, porque admite o social como relevante na sua construgdo. O herdi
encontra-se em constante luta com o social em busca de si mesmo, porque 0 eu se da no
confronto com o outro. Cervantes, por exemplo, aparentemente enxergou essa diferenca, com
seu tato genial, ao criar seu heréi inadequado, mas pulsante, que pairava entre a loucura e a
sanidade, e que interagia entre os seus: Sancho Panca e Doroteia. O autor, por meio do seu
personagem-narrador, criticava o género novela de cavalaria, por este estar tentando manter-
se como uma épica no momento em que o paradigma ja estava mudando, e por isso ter-se
transformado em literatura de entretenimento. A personagem Quixote representava o exato

momento da ruptura de paradigma historico-filoséfico no qual vivia.

Assim, esse primeiro grande romance da literatura mundial situa-se no inicio da
época em que o deus do cristianismo comeca a deixar o0 mundo; em que o homem
torna-se solitario e € capaz de encontrar o sentido e a substancia apenas em sua
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alma, nunca aclimatada em patria alguma; em que o mundo, liberto de suas amarras
paradoxais no além presente, é abandonado a sua falta de sentido imanente; em que
0 poder do que subsiste — reforcado por lagos utdpicos, agora degradados a mera
existéncia — assume proporcfes inauditas e move uma guerra encarnicada e
aparentemente sem propdsito contra as forcas insurgentes, ainda inapreensiveis,
incapazes de se autodesvelarem e de penetrarem o mundo (LUKACS, 2009, p. 106).

Entretanto, para além da questdo da mudanga de paradigma que a obra Dom Quixote
de La Mancha representa, temos um elemento chave, de suma importancia para o
entendimento do género romanesco e cuja novela cervantina cumpre bem esse papel, que € o
plurilinguismo interno do romance, que o torna pluridiscursivo.

O plurilinguismo, como ja visto, ndo € uma caracteristica exclusiva do romance. Faz
parte do real e sempre esteve presente nas vidas, nas sociedades, em embate com o
monolinguismo ou unilinguismo, na ideologia do cotidiano, desde a Antiguidade. O romance
moderno, segundo o Circulo, é o género que conseguiu formalizar muito bem a caracteristica
pluridiscursiva da linguagem e também que influenciou outros géneros, como 0 poético, o
dramético, o cémico etc. O plurilinguismo organizou-se entre os géneros discursivos como
um possivel “reflexo” das mudangas culturais e linguisticas do continente, onde surgia o
género romanesco moderno. Ndo havia mais espaco para uma Unica lingua nacional, era
necessario abrir-se para os dialetos, os jargdes, a fala cotidiana, e isso instaurou um novo
processo de atividade linguistico-literario e de relaces totalmente novas.

E fundamental salientar que todo romance ¢ formado por muitas vozes: as vozes do
autor, do narrador ou mesmo das personagens, além das outras vozes sociais gque 0S
constituem (a voz biblica, filos6fica, shakespereana, escravocrata, liberal etc) e cujos métodos
tradicionais de analise ndo conseguem abranger. Por isso, Bakhtin e o Circulo afirmam que a
unica estilistica adequada para atuar na particularidade pluridiscursiva e dissonante do género
romanesco € a estilistica socioldgica, porque esta da conta do contexto e dos deslocamentos e
flutuacdes da atmosfera social em que o texto literario esta inserido.

O romance ¢é pluriestilistico, plurilingue e plurivocal, ou seja, traz em si diversos
estilos, varias linguagens e muitas vozes. Embora o romance seja plurilingue, a palavra
romanesca é bivocal®®®, porque serve ao mesmo tempo a dois locutores e exprime
simultaneamente duas intengdes distintas: a intencdo do autor e a intencdo da personagem que
fala. S&o sempre réplicas de um dialogo constituido internamente. Sempre que ha uma fala, ha

uma voz com uma resposta ja dada ou por dar como réplica, mas ja dialogizada.

1% Bakhtin e o Circulo chamam a bivocalidade de dualismo interno, o que contribui para uma melhor
compreensdo do conceito. Entretanto, vale ressaltar que ndo é um conceito do campo de estudo da literatura,
pertence ao estudo da linguagem. O romance € apenas o corpus utilizado para demonstrar essa caracteristica.
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A Dbivocalidade perde um pouco da sua influéncia na diversidade da
pluridiscursividade. O romance oferece um oceano de &guas profundas, nas quais a
bivocalidade e o plurilinguismo emanam muito mais do que vontades e inteligéncias
individuais, mas sociais. A prosa romanesca traz, em sua dialogicidade, dissonancias e
discordancias individuais, equivocos, contradicdes e diversidades, que nunca podem ser
esgotadas tematicamente ou sequer vencidas, porque fazem parte da interacdo dos sujeitos,
que estdo em intersubjetividade e por isso em embate.

Bakhtin aborda o dialogismo do ponto de vista histérico e, nessa linha, 0 homem que
fala no romance é um ser social, historicamente concreto. E um idedlogo, um apologista e um
polemista, ja que, sendo a linguagem social, traz o social e o histérico para dialogar no
romance (BAKHTIN, 2010, p. 135). Bakhtin e o Circulo enfatizam o aspecto social em
detrimento do individual e, dessa forma, o que aparece como contradi¢do é apenas a ponta de

um imenso iceberg.

No romance, o homem que fala e sua palavra sdo objeto tanto de representacdo
verbal como literéria; [...] O sujeito que fala no romance é um homem
essencialmente social, historicamente concreto e definido e seu discurso é uma
linguagem social [...] e ndo um “dialeto individual”. [...] O sujeito que fala no
romance é sempre, em certo grau, um ide6logo e suas palavras sdo sempre um
ideologema (BAKHTIN, 2010, p. 135).

Exemplos de formas composicionais que evidenciaram o plurilinguismo encontram-
se no chamado romance humoristico inglés e alemé&o, representados, respectivamente, pelos
autores classicos da literatura, como Fielding, autor de The History of Tom Jones; Smollet,
dentre outras obras por The Adventures of Roderick Random; Sterne, com Tristam Shandy*®’;
Dickens e Little Dorrit'®®; Thackeray, com Vanity Fair; Hippel, com Uber die birgerliche
Verbesserung der Weiber™®; e Jean-Paul com Hesperus. Também encontramos o
plurilinguismo na literatura brasileira, no romance de Machado, que é irdnico e traz vozes
diversificadas, representando o pluridiscurso. Esse tipo de romance conseguiu trazer todas as
camadas da linguagem literaria escrita e falada, representadas parodicamente e estilizadas: o
estilo dos sermdes da Biblia, o estilo juridico, jornalistico, moralizante, para dentro da obra
(BAKHTIN, 2010, p. 107).

Bakhtin, em Problemas da poética de Dostoiévski, apresenta uma anélise dialdgica
de alguns romances do escritor russo, quanto a questdo da polifonia, da personagem, do

género, do enredo, da composicdo e dos tipos de discurso, entre outros temas, e em alguns

157 STERNE, Laurence. Tristam Shandy, The Modern Library, New York, 1950.
1% DICKENS, Charles. Little Dorrit, Chapman and Hall, London, 1891.
19 Tradugédo: Sobre a melhoria da situagéo civica das mulheres.
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momentos estabelece confrontos com escritores como Tostdi e Gogol, especialmente no que
diz respeito a0 monologismo®, caracteristica propria da época em que esses escritores
estavam inseridos. Seu olhar encontra em Dostoiévski o escritor que descobre o homem no

homem.

Aquilo que no romance europeu e russo anterior a Dostoiévski era o todo definitivo
— 0 mundo monoldgico uno da consciéncia do autor, - no romance de Dostoiévski se
torna parte, elemento do todo; aquilo que era toda a realidade torna-se aqui um
aspecto da realidade; aquilo que ligava o todo — a série do enredo e da pragmatica e
o0 estilo e tom pessoal — torna-se aqui momento subordinado (BAKHTIN, 2015, p.
50).

Segundo Bakhtin, com Dostoiévski surgiu o contraponto romanesco, mas a unidade
do romance polifénico permanece oculta. Ndo ha semelhancas entre ele e o romance
biografico, mas os criticos afirmam que h& muitas marcas do romance de aventuras e dos
géneros sério-comico nas suas obras. Dentre as caracteristicas do género sério-comico esta a
impregnacédo pela cosmovisdo carnavalesca que resultou no romance europeu baseado em trés
raizes basicas: épica, retorica e carnavalesca. O romance de Dostoiévski é influenciado por
duas linhas do romance sério-comico: o didlogo socratico e a satira menipeia (BAKHTIN,
2015, p. 124).

O estilo comico, bem presente na sétira menipeia, por exemplo, para ndo ser
monotono, tem que ser organizado em momentos de alternancias. A essa organizacao em
alternancia de estilos e tons, na qual o enunciado, segundo indices gramaticais (sintaticos) e
composicionais, pertence a um unico falante, mas que, na realidade, estdo confundidos dois
enunciados, dois modos de falar, dois estilos, duas “linguagens”, duas perspectivas
semanticas e axiologicas, Bakhtin e o Circulo denominam de construgdo hibrida (BAKHTIN,
2010, p. 110). A construgdo hibrida € um atributo da fala humana, na qual alternamos
vontades e interesses, aumentamos o0 volume, silenciamos e até isolamos com aspas ou com
entonagédo aquilo que queremos dizer, por uma questédo de énfase, e mesclamos a voz do eu
com a do outro. O Circulo encontrou essa construcdo também no romance, como recurso que
direciona o analista ao pluridiscursivo.

Na construcdo hibrida, da-se o encontro das vozes, o plurilinguismo ou pluridiscurso.
Esse encontro acontece em um limiar, cujas fronteiras ora sdo rigidas, ora sdao maleaveis,

semelhante ao dialogo comum, em que as vezes, na fala cotidiana, colocamos fronteiras

160 Em oposicdo a polifonia, Bakhtin aponta 0 monologismo como uma tendéncia da sociedade na qual vivia e
das anteriores a impelir o pensamento para uma uniformizacdo. Na sociedade monoldgica, as forgas centripetas
ganham evidéncia, ainda que sofram resisténcias das forcas centrifugas. O pensamento monoldgico guia as agdes
das institui¢des, dos individuos, da arte e até mesmo da cultura, ainda que o dialogo seja fundante a todo
discurso.
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rigidas para a fala do outro, e outras vezes utilizamos a sua fala como se fosse nossa. As
construcdes hibridas sdo essenciais para a existéncia do estilo romanesco. Na verdade, sem a
hibridez das construgdes, ndo haveria dialogismo nem a linguagem seria pluridiscursiva. Sem

ela todo texto, inclusive este, poderia vir “salpicado de aspas”, nas palavras do Circulo:

Em suma, todo o seu texto (de Dickens) poderia ser salpicado de aspas, destacando
as ilhotas do discurso direto e limpo do autor, que se encontra espalhado, ilhotas
banhadas de todos os lados pelas ondas do plurilinguismo. Mas seria impossivel
fazer isso, pois, como vimos, frequentemente um mesmo discurso penetra a0 mesmo
tempo no discurso de outrem e no do autor (BAKHTIN, 2010, p. 113).

O dialogismo, como j& vimos em secdo anterior, faz parte do carater da linguagem, e
0 texto literario, bem como o religioso, juridico, jornalistico, publicista ou qualquer outro,
seriam “salpicados de aspas”, se fosse para demarcar rigidamente a quem pertence cada
discurso.

O discurso dos personagens, no romance, € uma boa forma de experimentacdo do
plurilinguismo. Os personagens normalmente possuem linguagem prépria dentro da obra, tém
autonomia semantico-verbal, perspectiva propria, mas também podem refratar a opinido do
autor e ser, em certa medida, a linguagem do autor. Curiosamente, muitas vezes, quando em
um texto a linguagem do autor parece bem organizada, bem intencionada, comedida,
unilingue, percebe-se, no entanto, uma prosa plurilingue, cheia de significados ocultos, mas
que captamos, e cujo estilo define-se. Em meio a isso, hd& mundos sociais estrangeiros,
contaminando o viés da narrativa, e espalhados por todo texto, trazendo a tona as intencdes
alheias as do autor, além das perspectivas de outrem. Com um olhar atento, percebe-se a
presenca do autor, pela contaminagdo da linguagem da personagem (BAKHTIN, 2010, p.
120). Essa percepcdo ndo € exclusiva da literatura. Pelo contrario, no cotidiano, percebemos,
na voz do outro e na propria voz, as vozes sociais, inerentes ao nosso tempo, como a dos
jornais e telejornais, das redes sociais, e a vozes de outros tempos, cOmo a voz marxista,
biblica, juridica, psicologica. S&o inUmeras as vozes que, percebidas ou ndo, falam no nosso
discurso, formando uma Unica enunciagéo.

A voz de outrem também se organiza no romance por meio de recursos como o estilo
hibrido, reticéncias, interrogacdes e exclamacbes, que podem trazer a tona a voz dos
personagens e apagar as fronteiras entre elas. Essa forma é hibrida com diversos acentos:
irdnico, indignado, pessimista e até mesmo epopeico. A hibridizacdo, mistura de acentos e
apagamento das fronteiras, pode ser conseguida apenas com 0 jogo entre o discurso direto,

indireto, indireto livre e variantes multiplas.
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A parddia literaria, como género da desconstrucao, também exerceu um papel muito
importante de refracdo das intengdes do autor do romance europeu e de manifestacdo do
pluridiscursivo. A parddia consiste no afastamento do autor de sua linguagem e da linguagem
do seu tempo e na tomada do discurso predominante em outra época, tornando-o objetal e
transformando-o em um meio de refracdo das intengdes do autor (BAKHTIN, 2010, p. 114).
Fazendo textos parddicos, surgiram génios como Cervantes, Rabelais e Le Sage®®! e géneros,
como o romance de cavalaria, o barroco, o pastoral, o sentimental.

Cervantes, além de ser o precursor do romance moderno ocidental, teve forte
influéncia sobre o romance humoristico inglés. Ele deixou como heranca, por exemplo, 0 jogo
com 0 suposto autor, como quando a personagem Quixote, que ama os livros, no segundo
tomo da obra, volta como autor do livro que conta sua propria historia: a historia de um
cavaleiro-andante conhecido e famoso. Por tras do relato do narrador, lemos o relato do autor
do livro ficticio sobre o que narra o narrador e, além disso, sobre o préprio narrador. Sdo
condicBes excepcionais para a literatura da época, a0 menos ao que se sabe.

Outra especificidade do discurso romanesco sdo as possibilidades estilisticas de
composicdo que ele admite. Dentre elas, a narrativa direta e literaria do autor em todas as suas
variedades multiformes; a estilizacdo de diversas formas da narrativa tradicional oral;
estilizacdes de diversas formas da narrativa escrita semiliteraria tradicional (cartas, e diarios);
diversas formas literarias, mas que estdo fora do discurso literario do autor: escritos morais,
filosoficos, cientificos, declamacdo retorica, descrices etnogréficas, informacdes
protocolares; os discursos dos personagens estilisticamente individualizados. Machado, em
suas Memdrias postumas, utiliza naturalmente as formas estilizadas de cartas, diarios, escritos
filosoficos, religiosos, literarios, cientificos, na voz das personagens e também do narrador-

defunto Bras Cubas, compondo um cendrio similar ao da vida cotidiana.

Introduzido no romance, o plurilinguismo é submetido a uma elaboracédo literaria.
Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sdo vozes sociais e historicas,
que lIhe dao determinadas significacbes concretas e que se organizam no romance
em um sistema estilistico harmonioso, expressando a posi¢do socio-ideoldgica
diferenciada do autor no seio dos diferentes discursos da sua época (BAKHTIN,
2010, p. 106).

Essa submissdo do plurilinguismo a arte literaria € o que Bakhtin e o Circulo
chamam de estilizacdo e que materializa as vozes sociais e histéricas no romance. Refor¢ando

0 posto até aqui, a singularidade da estilistica romanesca esta na dialogicidade entre essas

161 Alain Renan Le Sage (1668 - 1747): romancista e dramaturgo francés. Na traducdo de Paulo Bezerra para
Problemas da poética de Dostoiévski, de Bakhtin, o tradutor grafa o nome do escritor como uma palavra Unica:
“Lesage”. Aqui foi utilizada a forma como aparece nos sites de pesquisa.
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inimeras possibilidades. Ser pluridiscursivo é a marca registrada do género em questao e que
0 torna notavel e distinguivel, porque todos os outros géneros do discurso podem permitir
dialogos bivocais, mas nenhum outro acolhe tantas outras vozes quanto o romance. A
migracdo dos universos discursivos sobre o trabalho, por exemplo, desde a Biblia até o
cotidiano social do século XIX, para o interior da obra Memdrias postumas, como veremos
adiante, € a tese que se apresenta nestas paginas.

O oposto ao plurilinguismo séo as forgas centripetas da vida verbal-ideoldgica, ja
tratadas nesta secdo, que, a todo momento, empurram o individuo sociopolitica e
culturalmente para uma posi¢do Unica, um pensamento formatado, por meio de uma lingua
Unica, um discurso Unico e monoldgico. Essa tendéncia encontra-se na vida cotidiana e no
romance, nos discursos politicamente corretos, nas tentativas de mudangas na lingua e nos
sistemas de ensino, de correcdo da ordem pratica, de manutencdo de uma so corrente de

pensamento politico em debate.

A poética de Aristdteles, a poética de Agostinho, a poética eclesiastica medieval da
“Gnica lingua da verdade”, a poética cartesiana do neoclassicismo, o universalismo
gramatical abstrato de Leibniz (ideia da “gramatica universal”), o ideologismo
concreto de Humboldt, com todas as diferencas e nuancgas, expressam as mesmas
forgas centripetas da vida social, linguistica e ideoldgica, servem a mesma tarefa de
centralizagdo e de unificagdo das linguas europeias (BAKHTIN, 2010, 81).

Para finalizar, o romance é um género discursivo, dialdgico e plurilingue. Bakhtin e
o Circulo elegeram-no, por ser um discurso mais préximo do real da lingua com seu
dialogismo e plurilinguismo. Os filésofos da linguagem elaboraram outra forma de ver o
discurso romanesco, porque seus interesses ndo estdo na literatura, mas na centralidade da
linguagem. Interessa-lhes o embate entre as forcas centripetas e as centrifugas que caminham
paralelamente na enunciacdo concreta do sujeito do discurso; assim como 0s sujeitos, as

culturas e os discursos em luta.

Ao lado das forcas centripetas caminha o trabalho continuo das for¢as centrifugas da
lingua, ao lado da centralizagdo verbo-ideoldgica e da unido caminham ininterruptos
0s processos de descentralizagdo e desunificacéo.

Cada enunciacdo concreta do sujeito do discurso constitui o ponto de aplicagdo seja
das forcas centripetas, como das centrifugas. Os processos de centralizacdo e
descentralizacdo, de unificacdo e de desunificacdo cruzam-se nesta enunciagéo, e ela
basta ndo apenas a lingua, como sua encarnagdo discursiva individualizada, mas
também ao plurilinguismo, tornando-se seu participante ativo (BAKHTIN, 2010, p.
82).

Assim, tanto a centralizacdo do discurso como a descentralizacdo comunicam algo
gue certamente se percebe como participantes da vida real e portadores da ideologia do

cotidiano: que na moeda da enunciagdo ndo existem apenas dois lados, como ndo existem
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apenas duas cores distintas para identificar uma ideologia. Somos formados de um
emaranhado de cores e vozes distintas a nos bombardear a todo instante.

No caso do romance machadiano Memorias pdstumas, objeto desta anélise, que é
pluridiscursivo, tem-se um plurilinguismo distribuido em varias camadas finas e
transparentes, como diria Walter Benjamim, referindo-se a short story, mas provindas de
alternancias de discursos entre 0s personagens e o narrador-defunto, o discurso indireto livre,
0 acento irbnico da sua arquitetdnica e o estilo hibrido com alternéncias de tom. Além, é
claro, das falas sociais e dos discursos ocidentais, que ali adentram, como o discurso
filosofico, juridico, religioso, cientifico, a literatura universal, as tragédias famosas, os livros
renomados, os discursos politicos, republicanos e monarquistas, escravistas e abolicionistas.

Da mesma forma, em Memdrias postumas, o objeto “relacdes de trabalho na segunda
metade do século XIX” estd enredado pelos discursos alheios a esse respeito, a0 mesmo
tempo ressalvado, discutido, diversamente interpretado, avaliado e negado ou afirmado, mas
sempre inegavelmente inseparavel da linguagem. Como o proprio Machado afirma no seu
texto Instinto de Nacionalidade, o que predominava na cultura brasileira, em termos de leitura
do século XIX, eram 0s romances, porque éramos um povo jovem, e mais do que isso eram
romances que buscavam sempre a cor local, a descricdo da natureza, dos habitos do povo,
alguma moralidade e politica, sem a analise das paixdes, tdo peculiar ao nosso autor, pois “o
sublime é simples”. (ASSIS, 2016) Por esse motivo é que foram trazidos outros discursos
sobre o trabalho que, com certeza, estdo em dialogia, na obra machadiana.

No capitulo seguinte, iniciar-se-4 a analise das relacdes de trabalho no quadro
sociocultural do Brasil, da Coldnia até o pais oitocentista, com o objetivo de tracar um
panorama da realidade na qual vivia o autor do romance Memdrias postumas, inclusive
expondo a importancia da sua vivéncia como autor bastante criticado na época e como critico
literario respeitado. A partir da sua biografia, da sua visdo de mundo e do conhecimento de
alguns dos seus textos, faz-se uma ponte para a obra analisada, ndo como um retrato mas
como uma representacdo da realidade, na qual Machado estava inserido e com a qual

dialogava por meio dos seus personagens.
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3 AS RELACOES DE TRABALHO NO HORIZONTE SOCIOCULTURAL DE
MACHADO

Neste capitulo, serdo apresentados trés elementos considerados fundamentais para o
entendimento do contexto, no qual estava inserida a obra Memdrias postumas. Em trés secdes,
serdo colocadas, nesta ordem, as seguintes questdes: as relacdes de trabalho no Brasil do
século XIX, juntamente as classes sociais que representavam o trabalhador da época; a
presenca forte da critica especializada no contexto no qual Machado se apresentava como
autor romanesco, seu didlogo constante com ela e a importancia desse fato para a constituicao
do seu papel na sociedade da qual fazia parte; e, por fim, sua biografia, com a intencdo de
ampliar a visdo do contexto e das caracteristicas que o colocam como um autor pertencente a
um cronotopo especifico.

Considera-se fundamental destacar que a utilizacdo do termo sociocultural no titulo
deste capitulo ndo tem a funcdo de estabelecer qualquer cisdo entre os elementos sociais e
culturais em questdo em toda a tese, ja que eles estdo imbricados e separa-los seria prejudicial

inclusive a propria forma bakhtiniana de encarar o discurso.

3.1 0S TRABALHADORES NOS TRES SECULOS DE COLONIZACAO

Nesta se¢do, um panorama da realidade do trabalho e do trabalhador no periodo que
abrange desde o Brasil-Colbnia até o século XIX sera apresentado, a partir da visdo de
historiadores e sociélogos que refletiram sobre a sociedade brasileira nas suas pesquisas.

Apbs o dito achamento das terras brasileiras pelos portugueses em 1500, a coldnia
passou por algumas fases que indicam a indecisdo da Coroa portuguesa quanto ao destino
dessas terras. Primeiramente, copiou-se o sistema de feitorias ja existente na Africa, e o Brasil
foi arrendado ao comerciante Ferndo de Loronha ou Noronha por cinco anos. Até 1535, a
principal atividade econdmica era a extracdo do pau-brasil, empregando a mdo de obra
indigena. Com as ameagas francesas ao territdrio nacional, 0s portugueses viram-se na
obrigacdo de colonizar suas terras, antes que as perdessem. Iniciaram a colonizacdo por 15
capitanias hereditarias entregues aos capitdes donatarios, que eram pessoas da pequena
nobreza, burocratas e comerciantes. Por falta de recursos, desentendimentos internos,
inexperiéncia e ataques de indios, as Unicas capitanias que prosperaram foram as de S&o
Vicente e Pernambuco. As demais foram devolvidas a Coroa, tornando-se publicas
(FAUSTO, 2015, p.10-19).
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O intérprete do Brasil, Gilberto Freyre, em sua obra Casa-Grande & Senzala, aponta
como caracteristicas gerais da colonizacdo portuguesa do Brasil, formando uma sociedade
agraria, escravocrata e hibrida, a mobilidade do povo portugués, que ja havia colonizado
outros povos e vivido em outras paragens; a sua miscibilidade, ou seja, a capacidade de se
misturar ao diferente; e a aclimatabilidade do colono vindo de Portugal ao calor do Brasil.
Mas, diferentemente de outros socidlogos que enfatizam o clima e, principalmente, a
miscigenacdo como justificativa para o que chamam de “enlanguescimento” do povo que
vivia no Brasil, seja ele indigena ou africano, portugués, holandés ou francés, Freyre faz um
arrazoado sobre a questdo da dieta fraca em nutrientes em decorréncia da escolha portuguesa
pela monocultura. Seja ele senhor de terras, escravizado ou branco pobre e, principalmente
este, tinha pouco acesso a alimentos, como carnes, leite e até mesmo vegetais, devido a opcao
inicial pelo plantio da cana-de-agucar, depois pela cultura do café e pela extracdo de minerais
(FREYRE, 2006, p. 65).

O colonizador portugués do Brasil foi o primeiro entre os colonizadores modernos a
deslocar a base da colonizagdo tropical da pura extracdo de riqueza mineral, vegetal
ou animal — o0 ouro, a prata, a madeira, 0 &mbar, o marfim — para a de criagéo local
de riqueza. Ainda que riqueza — a criada por eles sob a pressdo das circunstancias
americanas — a custa do trabalho escravo: tocada, portanto, daquela perversdo de
instinto econémico que cedo desviou o portugués da atividade de produzir valores
para a de explora-los, transporta-los ou adquiri-los. (FREYRE, 2006, p. 79)

Nesse interim, D. Jodo |11 decidiu estabelecer o governo-geral no Brasil com o envio
ao pais de Tomé de Sousa — fundador da cidade de Séo Salvador -, acompanhado de mais de
mil pessoas, entre elas quatrocentos degredados, com o objetivo de “garantir a posse territorial
da nova terra, coloniza-la e organizar as rendas da Coroa.” (FAUSTO, 2015, p. 20) E
importante salientar que muitos dos degredados portugueses, de acordo com as leis daquele
pais na epoca e segundo Freyre (2006), eram “gente sa, degredada pelas ridicularias por que
entdo se exilavam suditos, dos melhores, do reino para os ermos.” (p. 82) Criminosos
hediondos, estupradores e assassinos de mulheres eram condenados a pagar multas e a

acoitar-se a um dos numerosos “coitos de homiziados'%”

existentes. Enquanto os que tinham
cometido excessos na sua vida sexual, utilizado de feiticaria para desejar o bem ou o mal de
outras pessoas ou praticado a bestialidade, molicie ou alcovitice, que eram pecados segundo a

fé catolica, eram condenados ao degredo (FREYRE, 2006, p. 82 e 83).

162 Foragidos da justica.
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Com o objetivo mencionado, criaram-se cargos como os de ouvidor, a quem cabia
administrar a justica; o de capitdo-mori®®, responsavel pela vigilancia da costa; e o de
provedor-mor, encarregado do controle e crescimento da arrecadacdo. Também vieram 0S
primeiros jesuitas com a missao de catequizar os indios e disciplinar o clero local.

O pais, com pouco mais de trinta anos do seu achamento, tornou-se uma colénia,
cujo objetivo principal era fornecer ao comércio europeu géneros alimenticios ou minérios de
grande importancia, para acumulacdo de riquezas na metrépole, através de grandes
propriedades. Assim, surgiu o trabalho compulsdrio, incentivado a partir de 1570, tendo como
dominante a escraviddo, ja que ndo havia oferta de trabalhadores dispostos a emigrar como
assalariado nem o trabalho assalariado era o que a colonizagdo precisava. Quanto a
preferéncia pelo trabalhador escravizado negro africano e ndo pelo indio, que ja vivia no
territorio brasileiro, resulta do fato de que o comércio internacional de escravos trazidos da
costa africana era considerado um negdcio tentador, que representava uma fonte potencial de
acumulacdo de riquezas; ja o indio, tinha a seu favor o fato de que sua cultura ndo combinava
com o trabalho compulsério intensivo e regular: ele so trabalhava para sua propria
subsisténcia e de sua tribo e resistia bravamente a qualquer forma de sujeicdo, pois se
encontrava em casa, diferentemente do africano desterrado e sem conhecimento do territdrio e
da lingua do oponente (FAUSTO, 2015, p. 23).

Segundo Freyre (2006), toda colonizacdo portuguesa foi de corajosa iniciativa

particular e ndo do Estado portugués:

Esta [a iniciativa particular] é que nos trouxe pela mao de um Martim Afonso, ao
Sul, e principalmente de um Duarte Coelho, ao Norte, os primeiros colonos sélidos,
as primeiras maes de familia, as primeiras sementes, o primeiro gado, 0s primeiros
animais de transporte, plantas alimentares, instrumentos agricolas, mecanicos judeus
para as fabricas de agUcar, escravos africanos para o trabalho de eito e de bagaceira
(de que logo se mostrariam incapazes os indigenas molengos e inconstantes)
(FREYRE, 2006, p. 80).

A cultura escravocrata deu seus primeiros passos nos engenhos, que eram a unidade
de producdo de acucar no Brasil colonial. Um engenho era formado pela casa-grande
(residéncia da familia latifundiaria), a senzala (lugar onde se abrigavam o0s escravizados em
péssimas condicles) e as casas dos trabalhadores livres, normalmente negros ou mulatos,
alforriados e que recebiam dinheiro pelo trabalho. Além disso, havia a moenda, o canavial, 0

curral e terras, onde se faziam plantacGes de subsisténcia dos trabalhadores da fazenda. Cada

163 Designacdo para cada um dos oficiais militares, responsaveis pelo comando das tropas de Ordenanca em cada
cidade ou vila de Portugal, entre os séculos XVI e XIX. A designacdo foi também aplicada a outras fungdes
militares e administrativas na Marinha e no Ultramar Portugués.
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engenho possuia entre cento e cinquenta e duzentas pegas de “escravaria”, segundo Antonil'®*

(1982, p. 75). O titulo de senhor de engenho era muito desejado, porque significava ser
servido, obedecido e respeitado por todos. No entanto, rezava a cartilha, que ao contrario do
que acontecia aos homens poderosos, que eram arrogantes e soberbos, o senhor de engenho
deveria agir de forma humilde para com os lavradores da sua terra e com o0s vizinhos do
engenho; deveria escolher bem as pessoas com quem trabalharia, especialmente o capeldo que
viria viver no engenho, porque deveria ser uma pessoa de sua inteira confianca, ja que a ele
seria depositada a responsabilidade pelo ensino da fé cristd a familia do senhor de engenho e
aos escravos, segundo Antonil, no livro Cultura e opuléncia do Brasil.

Outra figura representativa desse momento de consolida¢do da cultura escravocrata é
a dos feitores, a quem cabia a responsabilidade pelo governo da fazenda e dos escravos, sob
as ordens do senhor de engenho. No entanto, a eles era dada também autonomia para agir com
violéncia sobre o escravo que ndo lhes obedecesse, dentro de alguns limites pré-estabelecidos,
como por exemplo: o escravo fugitivo ou aquele que fosse pego brigando ou em bebedeira
deveria ser punido. Apesar das recomendacdes para que nao o ferissem de morte, para que
apenas o repreendessem e aplicassem sobre ele chicotadas as costas, pois ele valia muito
dinheiro, os feitores amarravam-no, castigavam-no com cip6 até que corresse sangue e
metiam-no no tronco ou em uma corrente muitas vezes por meses, quando o senhor de

engenho encontrava-se em viagem (ANTONIL, 1982, p. 83).

E se, em cima disto, o castigo for frequente e excessivo, ou se irdo embora, fugindo
para 0 mato, ou se matardo per si, como costumam, tomando a respiracdo ou
enforcando-se ou procurarao tirar a vida aos que Iha ddo tdo m4, recorrendo (se for
necessario) a artes diabdlicas, ou clamardo de tal sorte a Deus, que os ouvira e fard
aos senhores o que ja fez aos egipcios, quando avexavam com extraordinario
trabalho aos hebreus, mandando as pragas terriveis contra suas fazendas e filhos, que
se leem na Sagrada Escritura, ou permitira que, assim como os hebreus foram
levados cativos para a Babildnia, em pena do duro cativeiro que davam aos seus
escravos, assim algum cruel inimigo leve esses senhores para suas terras, para que
nelas experimentem qudo penosa € a vida que eles deram e ddo continuamente aos
seus escravos (ANTONIL, 1982, p. 91).

Foram mais de trés séculos de escravizagdo de homens e mulheres, sudaneses e
bantos, vindos de diversas regides do continente africano, como Sdo Tomé, Guiné, Congo,
Cabo Verde, Angola e Mocambique, nos, historicamente conhecidos, navios negreiros,
sujeitos a toda sorte de males, doencas, mortes e perdas. “Estima-se que, entre 1550 e 1855,

entraram pelos portos brasileiros 4 milhGes de escravos, em sua maioria jovens do sexo

164 André Jodo Antonil (Jodo Antdnio Andreoni) (1649-1716): Italiano da regido da Toscana, que veio ao Brasil
com a Companhia de Jesus. Foi Reitor do Colégio dos Jesuitas e do Provincial do Brasil, na Bahia. Escreveu a
obra Cultura e Opuléncia do Brasil (1711), no inicio do século XVIII, quando foi censurada por Ordem Régia e
gueimada por divulgar as riquezas minerais do Brasil. Escaparam alguns exemplares, dos quais trés estdo no
Brasil. Este livro assemelha-se a um manual de como era a vida na Colonia brasileira.
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masculino.” (FAUSTO, 2015, p. 24) Segundo Antonil (1982, p. 89), “os ardas e os minas sao
robustos; os de Cabo Verde e S&o Tomé sdo mais fracos; e os de Angola, criados em Luanda,
sa0 mais capazes de aprender oficios mecanicos que os das outras partes ja nomeadas.”

Antonil revela ainda que ao Brasil chegavam levas de africanos: alguns muito rudes e
que permaneciam assim e outros que se tornavam ladinos e espertos com as experiéncias e
passavam a buscar meios de passar a vida. Os que foram levados para as fazendas, quando por
algum motivo eram de 14 retirados se amofinavam e morriam. Os que nasceram no Brasil, ou
se criaram desde pequenos em casas de “brancos”, afeicoaram-se a seus senhores. O autor
finaliza afirmando que o melhor para trabalhar em qualquer oficio era o mulato. As frases a
seguir, foram registradas por ele: “O Brasil ¢ o inferno dos negros, purgatorio dos brancos e
paraiso dos mulatos e das mulatas...” (ANTONIL, 1982, p. 90). “Para o escravo sdo
necessarios trés PPP, a saber, pau, pao e pano.” (ANTONIL, 1982, p. 91)

Assim, os negros africanos eram vendidos nos comércios legais de homens
escravizados e iam para as fazendas trabalhar em regime de escraviddo, que consistia em
labutar muitas horas diarias, sem os direitos trabalhistas, que ainda ndo existiam. Trabalhavam
a custa de alimentacdo, dormitério e vestuario minimamente, para que se mantivessem
cobertos, principalmente na cultura da cana-de-agucar, do café, nos engenhos, nas minas;
outros eram escravos domesticos, que cuidavam da cozinha, das criangas, do servi¢co aos
senhores na casa-grande; e havia também o moleque “leva-pancadas”, que segundo Freyre
(2006), era o companheiro de brinquedo dos meninos da casa grande, cujo sadismo
transformava-se mais tarde no gosto de mandar dar surra ou arrancar dentes do negro ladrdo
de cana, de gostar de brigas de galo ou de capoeiras etc.

Nas cidades, os escravizados realizavam trabalhos penosos, como transporte de
cargas pesadas e pessoas, de dejetos malcheirosos, ou na industria da construgdo. Havia 0s
escravos alugados para prestar servicos a outros e os escravos de ganho, que trabalhavam
prestando servicos como artesdos, quitandeiros, vendedores de rua ou meninos de recados, e
pagavam uma quantia fixa por dia ou por semana a seu senhor (FAUSTO, 2015, p. 32).

No caso do trabalho nos engenhos, os senhores sabiam que sem o homem
escravizado seria impossivel “fazer, conservar e aumentar fazenda, nem ter engenho
corrente.” (ANTONIL, 1982, p. 89) Essa era a rotina dos homens e mulheres escravizados dos
séculos da colonizacdo portuguesa e até mesmo entre eles havia distingdes.

No entanto, os escravizados tinham suas formas de resisténcia ao longo dos séculos.
Era comum, por exemplo, que eles desobedecessem as ordens de seu senhor por muitas

razdes, entre elas para ndo serem vendidos a outro senhor, para permanecerem na cidade onde
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ja tinham familia, para ndo irem trabalhar na roca!®, por pura rebeldia, por tentativa de
insurgéncia, de fuga ou simplesmente por qualquer atitude que contrariasse seus senhores.

166 onde

Quando isso acontecia, eram capturados, torturados e colocados no pelourinho
recebiam muitas chicotadas, como forma de castigo (CHALHOUB, 2011, p. 24). O objetivo
era a punicdo pelo sofrimento e ndo a morte, como ja mencionado, porque o escravizado era
considerado uma “coisa”, que representava dinheiro e forca de trabalho e os senhores néo
queriam perder seus investimentos. Inclusive os escravizados eram um dos grupos mais bem
alimentados na dieta restrita que era imposta aos colonos, porque eles precisavam de forca
para trabalhar na bagaceira e ndo podiam contrair doencas e vir a 6bito, o que significaria
prejuizo (FREYRE, 2006, p. 95).

[...] porque bem ou mal os senhores de engenho tiveram no Brasil o seu arremedo de
taylorismo, procurando obter do escravo negro, comprado caro, 0 maximo de
esfor¢o util e ndo simplesmente 0 maximo de rendimento. Da energia africana ao
seu servigo cedo aprenderam muitos dos grandes proprietarios que, abusada ou
esticada, rendia menos que bem conservada: dai passaram a explorar 0 escravo no
objetivo do maior rendimento mas sem prejuizo da sua normalidade de eficiéncia.
(FREYRE, 2006, p. 107)

Essa era a forma estratégica de manutencdo de um sistema, que perdurou séculos.
Muitos dos casos de desobediéncia eram propositais, a fim de chamar a atencdo das
autoridades para a condicdo do escravizado e contribuiram para o que culminou, anos mais
tarde, na abolicdo da escravatura. Um exemplo de insurgéncia que entrou para a Histdria
oficial brasileira foi a do Quilombo dos Palmares, em Alagoas, liderado por Zumbi, que
apoiava, em seu territorio, negros que escapavam a escravidao.

Como um caso de denlncia de maus tratos aos escravizados, temos o ultimo texto
das sete cronicas jornalisticas da série A + B'®7 (1886), de Machado, que aparece ao lado da
cobertura do jornal Gazeta de Noticias sobre o julgamento de Dona Francisca da Silva Castro.
Esta senhora era casada com José Joaquim Magalhdes Castro, moradora a praia de Botafogo,
no Rio de Janeiro, e fora acusada de haver torturado barbaramente duas de suas mulheres

escravizadas, Eduarda e Joana, de 15 e 17 anos, respectivamente. Esse relato aparece sob o

165 Sidney Chalhoub adverte que “numa sociedade escravista, a carta de alforria que um senhor concede a seu
cativo deve ser também analisada como resultado dos esforgos bem-sucedidos de um negro no sentido de
arrancar a liberdade a seu senhor;” (CHALHOUB, 2011, p. 24) Em seu livro Visdes da liberdade, Chalhoub
afirma, a partir da pesquisa em depoimentos reais, por escrito, de homens escravizados da época, envolvidos em
episodios com a lei, que era pratica entre eles criar situac@es para serem retirados das méos dos comerciantes de
escravos, porque ndo queriam ser levados para o trabalho na lavoura do café, por exemplo. Assim, como era
pratica também o senhor negar o ocorrido para nédo ter que perder seu escravo e o dinheiro que ele valeria, se 0
colocasse a venda.

166 Coluna de pedra, erigida em lugar publico, junto a qual se expunham e se castigavam os homens e mulheres
escravizados, no Brasil-Col6nia.

167 Série de cronicas machadianas, publicadas na pagina 2 da Gazeta de Noticias, em setembro e outubro de
1886.
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titulo Barbaridade e narra a marcha das duas mulheres vitimas pela rua do Ouvidor, na tarde
do dia anterior, em companhia de Jodo Clapp, José do Patrocinio e outros abolicionistas da
Corte, com 0 objetivo de expor suas chagas e sensibilizar o publico e a redacdo dos jornais.
Segundo o relato, Eduarda teria ficado cega de um olho, devido as pancadas, e Joana estava
magra e tisica. Ambas tinham escoria¢fes por todo o corpo, sangravam e levavam roupas
rasgadas, maltrapilhas. Foram fotografadas e entregues a um juiz. A Gazeta acompanhou 0
caso durante 0 ano e, na véspera do julgamento, publicou varias matérias sobre a sessdo do
jari. A defesa de dona Francisca alegou que os abolicionistas usaram o fato a seu favor e que a
senhora estava doente mentalmente. Machado, muito sagaz, utiliza-se do laudo cientifico dos
médicos que examinaram a senhora Francisca, o qual afirmava que uma das razfes da sua
doenca mental era 0 seu nascimento ilegitimo e a degeneracdo resultante desse fato, para
escrever uma cronica sobre esse aspecto muito em moda na época: o cientificismo e as
apropriacOes varias do darwinismo para justificar barbaries (CHALHOUB, 2003, p. 239). No
final, Dona Francisca, depois de uma performance magistral no jari, foi absolvida por
unanimidade de votos, deixando os jornalistas da Gazeta indignados. Esse é um retrato da
vida dos escravizados, no cotidiano da época machadiana.

A partir do exposto, sabe-se que a sociedade colonial era baseada na distincdo de
algumas categorias sociais e Igreja e Estado mesclavam-se na organizagdo desse estado de
coisas. Uma das categorias mais importantes nesse processo, o grande fator colonizador, era a
familia, sob a qual se criou a unidade produtiva: “[...] o capital que desbrava o solo, instala as
fazendas, compra escravos, bois, ferramentas, a forca social que desdobra em politica,
constituindo-se na aristocracia colonial mais poderosa da América.” (FREYRE, 2006, p. 81)

Nesse contexto familiar e religioso, eram considerados impuros 0s cristdos novos, 0s
negros, mesmo quando livres, os indios e 0s mesti¢os. Os impuros ndo podiam ocupar cargos,
receber titulos de nobreza ou participar de irmandades de prestigio. Havia também um corte
que separava pessoas de ndo pessoas, na qual categoria incluiam-se os escravizados, que eram
vistos e tratados como objeto, no que tange as negociagdes (FAUSTO, 2015, p. 31).

Fundamental também salientar que a escraviddo foi a maior instituicdo do periodo
colonial brasileiro e responsavel por boa parte da formacdo cultural, social e econémica
brasileira e, portanto, penetrou de tal forma na sociedade que o desejo de ser dono de escravos
e o0 esforgo para consegui-lo era quase de todos. Vemos isso na personagem Prudéncio, de
Memarias péstumas, que apds ser alforriado compra para si um escravo.

Em meio a tudo isso e como resultado disso, a Corte brasileira, no século XIX,

situada no Rio de Janeiro, encontrava-se em um periodo de fortes mudancas politicas, sociais,
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econdmicas e culturais e vivenciando a probabilidade do fim da escraviddo como modo de
producdo e o fortalecimento de uma classe de homens livres e pobres, j& que ndo havia apenas
senhores e escravos, como se costuma pensar. Havia roceiros, pequenos lavradores e
trabalhadores no campo; e nas cidades, vendedores de rua, pequenos comerciantes e artesdos.
Comecgam a surgir também, aos poucos, as profissfes liberais, especialmente os engenheiros,
médicos e, especialmente, advogados, como a personagem machadiana Bras Cubas.

Segundo Chalhoub, havia claramente a imposicdo de uma ordem capitalista, na
cidade do Rio de Janeiro da época machadiana (CHALHOUB, 2012, 46). O Rio modernizou-
se: desenvolveu-se a viagdo férrea; atualizou-se a informacéo cientifica e filosofica;
aperfeicoou-se 0 ensino superior de cunho técnico; a imprensa ganhou amplitude e
apareceram novas revistas, como a Revista Brazileira, por exemplo, na qual Machado
publicou, em fatias, seu romance Memdrias postumas. Foi a época em que o capitalismo
burgués estava instalando-se e o Brasil passou a viver dentro desse processo, pois a economia
do pais consistia em exportacdo de matéria-prima para sustentar a indistria que surgia e
estava em sintonia com a economia dos paises centrais. O café era o principal produto de
exportacdo e os senhores de terras eram uma classe muito forte, que precisava de mao de obra
para continuar produzindo.

E o periodo em que essa classe dominante depde D. Pedro Il do poder e instala a
Republica, copiando o modelo americano. A Inglaterra pressiona para que o trafico negreiro
intercontinental deixe de existir, porque vé sua economia agucareira ameacada pela proibicédo
do trafico negreiro nas Antilhas, pela diminuicdo da méo de obra e pela emancipacdo
brasileira com o preco do agucar mais baixo, devido a manutencéo do trabalho escravo, e pelo
temor de que a Monarquia se enfraquecesse na Colonia portuguesa, o que de fato ocorreu.
Assim, na segunda metade do século XIX, por interesses econdmicos, o sistema de economia
escravista enfraquece e ocorre a Aboli¢do da Escravatura, em 13 de maio de 1888.

O governo brasileiro rechaca o trabalho das maos negras e opta comercialmente pela
entrada de imigrantes europeus. Comecam as imigracdes legais, e o Brasil quase ndo emprega
libertos alforriados, pois os italianos substituem-nos na méo de obra.

Nesse contexto, convivem algumas classes: homens e mulheres alforriados pela Lei
da Abolicdo da Escravatura, de 1888, que ndo conseguiam se manter, pois nao tinham
trabalho e eram alijados da sociedade material; e ex senhores de escravos, que faziam parte de
uma elite variada e privilegiada, que ndo sabia nem queria trabalhar; os imigrantes recém-
chegados legalmente e que também eram explorados e os pobres livres e dependentes. O

regime republicano, h& pouco instaurado, embora ndo tenha sido seu detonador, “tinha como
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seu projeto politico mais urgente e importante a transformacdo do homem livre — fosse ele
imigrante pobre ou 0 ex escravo — em trabalhador assalariado.” (CHALHOUB, 2012, p. 46)
Esse era um projeto anterior a Republica e vinha desde as lutas abolicionistas, no sentido de

ndo permitir que o homem ex escravizado viesse a tornar-se proprietario.

Desde a década de 1850, entdo, quando a questdo da transi¢do do trabalho escravo
para o trabalho livre ja se colocava de forma incontornavel para os diversos setores
da classe dominante, delineia-se uma politica clara de condicionar esta transicdo a
um projeto mais amplo de continuacdo da dominacdo social dos proprietarios dos
meios de produgdo (CHALHOUB, 2012, p. 46).

Com o objetivo de fortalecimento dessa sociedade que se delineava, na qual surgia
um trabalhador assalariado mais ativo e participante, uma nova ordem social, estabelecendo-
se na capital, nas colénias do Sul e nas principais cidades do Brasil, com novas demandas,
comecaram a surgir no pais instrumentos culturais, como universidades, bibliotecas, gréaficas,
editoras, jornais, revistas e teatros. Porém, apesar de todo o desenvolvimento, o Brasil ainda
carecia de industrias, como as existentes nos Estados Unidos, Inglaterra, Franga e Alemanha.
As universidades propiciaram a permanéncia dos jovens rapazes de classe média alta no pais,
porque até aquele momento ainda ndo havia no Brasil 0s cursos considerados superiores, que
satisfizessem as vontades da elite da época e, por isso, eles iam para a Europa estudar, como
vemos em Memdrias postumas, em que a personagem Bras Cubas viaja para Lisboa, a fim de
estudar Direito, por desejo de seu pai, que, na verdade, queria afasta-lo de um relacionamento
proibido. No campo da comunicacdo, no entanto, ja se contava com uma imprensa
efervescente que tinha posicéo e que encabecava os grandes movimentos.

Segundo o historiador Sérgio Buarque de Holanda, em uma sociedade de forma de
vida coletiva, dois principios se combatem e regulam a atividade dos homens em comunidade.
Esses principios sdo encarnados nos tipos aventureiros e trabalhadores (HOLANDA, 2009, p.
44). Na sociedade descrita anteriormente, 0s aventureiros seriam os da classe pequeno-
burguesa, que estudavam na Europa, viviam da heranca dos pais, tinham “sede de nomeada”,
de gléria, “um gosto de se arrebicar, de luzir”, como o personagem Gongalo, do romance
portugués A ilustre casa de Ramires, de Ega de Queiroz, e incorporavam a vida do néo-
trabalho material, como os vacilantes Bras Cubas e Quincas Borba. Os trabalhadores seriam
0s homens e mulheres escravizados no trabalho domeéstico, aqueles que tinham alforrias

168

revogadas™° por varios motivos, 0s pobres e livres, os agregados, subservientes ou aqueles

que viviam de favor.

168 por exemplo, os nascidos apds a Lei do Ventre Livre, que eram libertos, mas cujos pais ainda eram escravos
e, portanto, continuavam servindo aos senhores dos seus pais. Os idosos acima de 60 anos, libertos pela Lei dos
Sexagenarios, mas que por falta de opgao preferiam continuar vivendo e trabalhando com seus antigos senhores.
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O trabalhador, ao contrario, é aquele que enxerga primeiro a dificuldade a vencer,
ndo o triunfo a alcangar. O esfor¢o lento, pouco compensador e persistente, que, no
entanto, mede todas as possibilidades de esperdicio e sabe tirar o maximo proveito
do insignificante, tem sentido bem nitido para ele. Seu campo visual é naturalmente
restrito.

A parte maior do que o todo. Existe uma ética do trabalho, como existe uma ética da
aventura. Assim, o individuo do tipo trabalhador sé atribuird valor moral positivo as
acles que sente animo de praticar e, inversamente, terd por imorais e detestaveis as
qualidades proprias do aventureiro — audacia, imprevidéncia, irresponsabilidade,
instabilidade, vagabundagem — tudo, enfim, quanto se relacione com a concepgéo
espacosa do mundo, caracteristica desse tipo (HOLANDA, 2009, 44).

Na verdade, as relacdes se consolidaram através do tempo e ndo se pode imaginar
que de repente houve separacdo ou juncdo de classe ou de raca. A realidade é que, quase
quatro séculos passaram-se, muitas relacdes entre as pessoas, além da de empregado e patréo,
ja tinham sido formadas no cotidiano, inclusive familiares. RelagcGes também de amizade, de
companheirismo, de trabalho, de gratiddo e de amor. E como afirma Holanda (2009, p. 55),
com frequéncia essas relacdes oscilavam. Por exemplo, 0s escravizados muitas vezes
deixavam de ser dependentes de seus proprietarios para serem protegidos e até solidarios, e
Seus ex-proprietarios agora os consideravam como amigos confidentes. H4, na verdade,
muitas situacfes que a propria historia desconhece, porque ela se especializou em contar a
histéria do vencedor, e isso instrui o pesquisador a ndo fazer julgamentos precipitados a
distancia no tempo e a ser, na verdade, semelhante a Zadig, o protagonista de Voltaire'®®, que
sabiamente examinava os detalhes e era capaz de estabelecer diferengas entre 0 mais
semelhante dos animais, como em um jogo dos sete erros.

A figura do agregado ou da familia extensa, por exemplo, que existe desde a
colonizagdo, surge em contexto similar ao descrito anteriormente: um homem ou uma mulher,
negro ou negra, mulato!’® ou mulata, ex-escravizado, sem propriedade ou condigdes de obté-
la, adentra a propriedade do homem rico, branco, dono dos bens de producéo, e passa a viver
ali a seu convite como protegido e subordinado aos seus ex senhores!’* que o agregam. Essa
relagdo de protegdo e subordinagdo é a que os socidlogos costumam chamar de “universo do
favor e do compadrio!’?”, tradigdo hierarquizada, na qual o agregado, segundo algumas visdes
estereotipadas, ndo tem autonomia para ser ele mesmo e viver a sua vida, tampouco para

rebelar-se ou insubordinar-se contra qualquer tipo de injustica de quem o agrega. Porém, as

165 Na obra Zadig ou o destino, de Voltaire, publicado em 1747.

170 Utiliza-se aqui o termo mulato, considerando a acepcgdo que o associa a mistura de ragas, ndo a inferioridade
entre as racas, que popularmente tem se discutido nas redes sociais.

171 Na visdo de Maria Sylvia Carvalho Franco (1971), o agregado é o morador em terra alheia, geralmente no
ambiente rural dos grandes latifundiarios, baseada numa afirmada cordialidade: “se ia agradando, dava um
jeitinho de ficar na terra.” (FRANCO, 1971, p. 100)

172 <0 compadrio é uma instituigdo que permite essa aparente quebra das barreiras sociais entre as pessoas por
ela ligadas.” (FRANCO, 1997, p. 84)
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relagcbes ndo sdo tdo simples assim e, nesse caso, a Literatura lida melhor com esse tipo de
situacdo do que a Sociologia, porque permite chegar ao &mago das relagcfes. Em A méo e a
luval’3(1874), por exemplo, Machado da-nos licenca para mostrar a escolha da personagem
Guiomar para casar-se, afirmando que “o homem, ser complexo, vive ndo s6 do que ama, mas
também (forca é dizé-lo) do que come.” (ASSIS, 1981, p.15) Em outras palavras, havia
muitos outros interesses envolvidos nas relacdes. Segundo Franco, a partir da descrigdo da
relacdo de compadrio de Antonio Candido (1951, p. 289), essa relacdo encerrava necessidades
reciprocas: o menos favorecido buscava protecdo e patrocinio ao dar seu filho em batismo a
uma pessoa com posigédo social e fortuna, mesmo no interior da mesma familia: “Quando os
ricos e influentes tomam sobre si as obrigac¢des decorrentes do batismo de parentes pobres, as
promessas religiosas sdo interpretadas no sentido de encaminhar a crianga na vida.”
(FRANCO, 1971, p. 85) Nas relacdes de favor, ha também cumplicidade.

Havia também uma relacdo de dependéncia mutua ou de manipulacdo velada entre o
agregado e a familia abastada, pois aquele utiliza determinadas armas do seu convivio com a
familia, para conseguir certas regalias — uma espécie de prostituicdo — e o agregador ou
agregadora, apesar de sua formacdo e conhecimento, é ingénuo (a) ou finge-se ingénuo (a) o
suficiente para ndo perceber que é manipulado (a) por aquela pessoa que vive na sua casa com
seus filhos e sua familia. E, por exemplo, no agregado que recai a culpa de um crime
cometido por um escravo valioso, para que este ndo va preso e o senhor de terras tenha
prejuizo em suas contas. Nota-se a pouca relevancia do agregado nesse caso, assim como a
gratiddo e a solidariedade envolvidas, tanto nas relagdes horizontais quanto nas verticais, e a
violéncia como forma de moralidade (FRANCO, 1997, p. 51). E o caso, por exemplo, da
personagem José Dias, no romance Dom Casmurro e da personagem Dona Placida, em
Memdrias postumas, que mantém uma negociacdo com os donos da casa onde vivem.
Negociacdo de cunho bastante brutal e violento, mas ao mesmo tempo afetiva e amorosa, ou
seja, plural, como a vida e as relagdes das pessoas.

Entranhada nessa relagdo proprietario/agregado!’ ha a humanidade de ambos. O
alforriado, pobre, sem trabalho e sem oportunidade, alimenta desejos e ambicdes: quer ter
acesso aos prazeres do homem ou mulher proprietario de terras, usufruir das benesses da

riqueza da mesma forma que ele. Assim como o homem rico, senhor de terras, ou a mulher

173 A mé&o e a luva é o segundo romance escrito por Machado, em folhetim, publicado em 1874.

174 Utiliza-se aqui o termo proprietario/agregado, considerando que o agregado/ a agregada vive na casa e nas
terras de um proprietario que ndo é mais seu senhor ou senhora e pode, inclusive, nunca ter sido, porque ha casos
de agregado/agregada, que nunca havia sido escravizado, era um homem ou uma mulher livre e pobre como
muitos que existiam na Coldnia.
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rica deseja ter de volta alguém a sua casa em quem possa confiar e que lhe restitua a
impresséo de que age com cristandade ao dar abrigo a uma pessoa com quem ndo compartilha
0 sangue. Enfim, é uma relacdo muito fragil, complexa e, ao mesmo tempo, corruptivel,
porque esta baseada na necessidade e também na dignidade de ambas as partes envolvidas.

A relacdo proprietario/agregado estd intimamente ligada ao que Sérgio Buarque de
Holanda, recuperando a expressdo de Ribeiro Couto, chama de “homem cordial”, na obra
homonima. A cordialidade é a heranca da civilizacdo brasileira a0 mundo, mas ndo é uma
cordialidade no sentido de “boas maneiras” ou “civilidade”; é, na verdade, afabilidade,
candura, singeleza, hospitalidade, generosidade: “expressdes legitimas de um fundo emotivo
extremamente rico e transbordante.” (HOLANDA, 2012, p. 52) O autor estabelece a diferenca
entre ser cordial e ser civilizado e polido, afirmando que a cordialidade ndo é coercitiva ou um
disfarce para ocultar a sensibilidade ou a emocéo. Segundo Holanda, para 0 homem brasileiro,
0 que mais importa é a parcela social, periférica: “Ela é antes um viver nos outros. Foi a esse
tipo humano que se dirigiu Nietzsche, quando disse: ‘Vosso mau amor de vds mesmos voz faz
do isolamento um cativeiro’.” (HOLANDA, 2012, p. 53) O homem cordial ¢ irreverente,
deseja intimidade com o outro, percebe como estranho “qualquer forma de convivio que ndo
seja ditada por uma ética de fundo emotivo [...]”. (HOLANDA, 2012, p. 55) E esse tipo de
percepcdo da vida contribuiu para que pessoas estranhas, sem lacos sanguineos, pudessem
conviver e formar a intangivel relagéo de favor.

O agregado precisa conciliar-se sempre com seu ex senhor e ndo revoltar-se, ainda
gue tenha motivos, porque na familia extensa ele encontra comodidade e paz como individuo.
Nesse contexto, o fato de esse agregado fazer parte de uma classe de pessoas sem trabalho,
desalojada e que, portanto, representa uma coletividade, ndo influencia na perspectiva de
revolta ou resisténcia por parte do lado mais fragil, ja que falta trabalho para todos, porque a
economia ndo € industrial, mas sim agroexportadora de grandes plantagdes — a base da enxada
e do arado, uma economia que ainda ocupa muitas pessoas, porque ainda ndo ha mecanizacéo.
N&o importava se era ex-escravo ou agregado, sendo homem livre e pobre estava sujeito ao
movimento “para transformar o agente social expropriado em trabalhador.” (CHALHOUB,
2012, p. 49)

Desejava-se, na verdade, que os homens livres internalizassem a nogdo de que o
trabalho era um bem, o valor supremo regulador do pacto social. Note-se, ainda, que
este movimento de controle de espiritos e mentes langava suas garras muito além da
disciplinarizacdo do tempo e do espaco estritamente do trabalho — isto ¢, da
producdo -, pois a definicio do homem de bem, do homem trabalhador, passa
também pelo seu enquadramento em padrfes de conduta familiar e social
compativeis com sua situagdo de individuo integrado a sociedade, a nagdo
(CHALHOUB, 2012, p. 49).
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Em outras palavras, era a imposicdo de um padrdo de comportamento aceito
socialmente, de forma que uma classe permanecesse sujeita a outra. Alguns que eram
formalmente livres, muitas vezes, por sua cor da pele ou seus tragcos e por alguma atitude
considerada de desrespeito, podiam ter sua alforria revogada. Os livres e dependentes faziam
todo um jogo para ndo serem escravizados. Buscavam distingdo por meio de um padrinho
rico, como muitos exemplos na literatura.

Para além do individuo livre, trabalhador, honesto e homem de bem, havia aquele
que ndo era disciplindvel e que necessitava de vigilancia policial, no botequim e na rua,
segundo Chalhoub. Este era considerado “vadio”, “promiscuo” ou “desordeiro” e poderia ir
parar repentinamente no “xilindr6”, a fim de ser corrigido (CHALHOUB, 2012, p. 50 — 51).
Se de um lado o trabalho passa a ser a lei suprema da sociedade, a ociosidade € uma ameaca
constante a ordem e 0 ocioso é aquele que ndo paga sua divida com a comunidade por meio
do trabalho honesto, transformando-se em um marginal. Estabelece-se, assim, uma relacédo
aproximada entre a ociosidade e a pobreza, ja que dicotomicamente parece haver dois tipos de
0ciosos: 0 bom e o mau. O pobre livre € 0 mau ocioso, que €é vigiado e considerado marginal,
a “classe perigosa”. O rico proprietario € o bom ocioso, como o0s personagens Bras Cubas e
Quincas Borba, que nada fazem e ndo sdo punidos por isso (CHALHOUB, 2012, p. 73). Essa
ociosidade, na verdade, é estratégica, porque permite a sociedade estabelecer os meios de
disciplinarizacdo que precisa para manter certos grupos sociais isolados dos demais e proteger
0s que tém poder institucionalizado pelo dominio econémico.

Porém, a realidade provavelmente tem mais nuances do que essa separacdo em
classes e os comportamentos sociais estdo pulverizados pelas relacGes entre as pessoas no
cotidiano. As relacdes de favor ndo se sustentam apenas pela brutalidade, embora ndo seja
coerente nega-la. Retome-se 0 exemplo da personagem José Dias, da obra Dom Casmurro,
que € descrito como um ocioso, que vive a custa da familia de Bentinho, mas que é amado
pela elite que ali frequenta. Portanto, a ideia ndo é vitimizar o dependente, mas perceber as
gradacdes no discurso, por mais ténues que sejam, e que o poder ndo esta centralizado na
forma de uma classe social sobre outra, mas que, conforme Foucault, hd uma microfisica na
qual as relacGes de poder se mantém.

Por fim, confirma-se o destino do homem pobre definido pela presenca de duas
formas de relagcOes sociais presentes na sociedade brasileira: a associacdo moral e as ligacoes

de interesses (FRANCO, 1971, p. 106), uma inibindo a outra, numa balanca assimétrica que
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permanece até os dias atuais. Em um dos casos, por mérito, o pobre podia ascender
individualmente; em outro caso, pelo favor, o pobre prometia lealdade aos poderosos.

Assim, a partir do conhecimento dessas nogoes basicas da Histdria do Brasil colonial
e oitocentista, especialmente no Rio de Janeiro, € possivel reconhecer que Machado
formaliza, em meio as relagfes sociais apresentadas na obra Memorias pdstumas,
caracteristicas e contradi¢des da sociedade da época: uma terra colonizada hd quase quatro
séculos, convivendo com a escraviddo; com agregados ora sujeitados, ora agentes do
processo; e com uma elite vacilante!”, em processo histérico de mudanga imprevisivel e
indeterminada. E mais um discurso, muito valioso na verdade, que diz sobre o trabalho no
Brasil do século XIX.

Essa capacidade de formalizar uma realidade cheia de contradi¢Ges, inclusive no que
diz respeito as relacbes de trabalho, é alimentada pelo didlogo constante que Machado

mantinha com a critica especializada, que sera apresentada na proxima secao.

3.2 A IMPORTANCIA DA CRITICA ESPECIALIZADA PARA MACHADO

O discurso de Machado vem formalizando a realidade social e histdrica,
anteriormente descrita, mas ndo sem antes passar pelo crivo da critica literaria especializada
da época, que traz um olhar formalista para a literatura, baseada nos elementos classicos do
texto literario, que sdo personagem, tempo, espaco, foco narrativo e enredo. Ndo é uma critica
que parte do mirante da Analise Dialdgica do Discurso (ADD), a qual se filia esta analise, ja
que é anterior a existéncia dagquela, mas tem sua importancia neste mundo pluridiscursivo,
porque permite perceber de que lugar se colocou a fim de que se chegasse as diversas
posi¢des criticas ja cristalizadas sobre a obra do autor a partir de tantas vozes. Muito do que
se 1é a respeito de uma obra canonica na critica especializada advém dos mirantes
tradicionais, que edificaram as bases para 0 seu surgimento e manutencéo.

O homem Machado de Assis'’® surpreende a nos e a critica da época, formada por

nada menos do que Araripe Janior!”, Silvio Romero'® e José Verissimo!’® - conhecida como

175 0 termo “vacilante”, utilizado nesta tese muitas vezes para adjetivar as personagens machadianas Bras Cubas
e Quincas Borba, destacando o caréater incerto e improdutivo socialmente desses homens, foi usado por Antonio
Candido em Formacdo da Literatura Brasileira (2014), para destacar as atitudes dubias de alguns escritores
brasileiros, que sendo “um pouco neocléssicos, sdo por vezes romanticos com reservas mentais.” (p. 367), como
Magalhes, Porto-Alegre, Joaquim Norberto, Fernando Pinheiro e Gongalves Dias, dentre outros. Para ele, essa
era uma condicdo ndo apenas literaria, mas propria do tempo em que eles estavam vivendo.

176 Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908): nasceu no Morro do Livramento — Rio de Janeiro e viveu
parte de sua vida no bairro do Cosme Velho. Foi funcionario publico, cronista e jornalista.
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a triade Romero-Araripe-Verissimo, - dentre outros'®, por sua qualidade invejavel de escrita
e seu olhar para 0 mundo. Ndo é um escritor como tantos outros do seu tempo, embotado
pelas influéncias do estilo predominante na época, embora se saiba que ndo ha como escapar a
essa tendéncia. No relacionamento dindmico com a critica da triade acima, escrevia seus
textos, pondo em prética o que considerava ideal para a producdo artistica de um pais: a
relagdo entre a produgdo literaria e a atividade critica. Expde isso em textos como O ideal do
critico (1865) e Instinto de Nacionalidade (1873) (GUIMARAES, 2004, p. 2).

Silvio Romero e Araripe Janior eram contemporaneos na critica que faziam as
publicacdes de Machado, até que este publicou em volume o romance Quincas Borba (1892)
e surgiu, entdo, José Verissimo (ANEXO 6) com sua aprecia¢do e comentarios a obra, como o
seguinte: “confortam-nos algumas horas como o doce perfume de uma flor rara ou a sombra
fofa de uma copa de 4rvore em meio de longo caminho &rido.” (VERISSIMO, 1892)
Verissimo era um apreciador do Bruxo do Cosme Velho8t,

Quando Machado publicou Memdrias postumas, a critica 0 recebeu da seguinte
forma: Araripe Junior escreveu que era o livro mais esquisito de quantos ja se viu em lingua
portuguesa e Silvio Romero (ANEXO 3) o chamou de “bolorenta pamonha literaria”,
comparando contumazmente o escritor fluminense ao poeta sergipano Tobias Barreto, a quem
considerava excelente.

O traco mais marcante da obra em questdo, para a critica da época, era 0 humor,
colocado inicialmente por José Verissimo. Silvio Romero ndo economizava nas palavras
acidas e no confronto acirrado por meio de artigos desmoralizando o romance machadiano até
que retirou 0 nome de Machado do seu compéndio sobre Historia da Literatura Brasileira.
Sua tenacidade em relacéo a esse projeto era tdo grande que ele instigava Machado, por meio

17 Araripe Junior (1848-1911): critico cearense, que escreveu a primeira monografia critica sobre José de
Alencar, seu tio. Um de seus comentarios sobre Machado é sobre o romance Memdrias pdstumas: “o livro mais
esquisito de quantos se tem publicado em lingua portuguesa.”

178 Silvio Romero (1851-1914): poeta, historiador, jornalista e critico literario sergipano, que preconizou o
estudo da literatura pelos fatores externos e a personalidade do autor, vinculando a histdria literaria a uma teoria
da sociedade e da cultura com base no conceito de raga. Critico de Machado, considerava-o alheio a realidade
brasileira por ndo praticar o romance panfletario como os demais da sua época.

179 José Verissimo (1857-1916): paraense, um dos idealizadores da Academia Brasileira de Letras, norteou sua
analise literaria pela composicdo e pela linguagem, embora num sentido demasiadamente gramatical. Amigo e
entusiasta da obra de Machado de Assis.

180 Tem-se conhecimento de nomes de outros criticos do século XIX, que escreviam sobre Machado, expondo
sua forma inovadora de escrever, como Urbano Duarte, José Carlos Rodrigues, Augusto Fausto de Sousa,
Magalhdes de Azeredo; outros que utilizavam pseuddnimos, como Araucarius, Abdiel e José Anastasio; e 0s
escritores Raul Pompéia, Medeiros de Albuquerque e Olavo Bilac.

181 Um dos apelidos dados pela critica a Machado por ele ter vivido parte de sua vida no bairro do Cosme Velho,
no Rio de Janeiro.
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de textos, a ficar contra sua critica, chamando-a de “fetichista, retérica e idolatra”. Além
disso, aspectos relacionados a condi¢do social de Machado, sua raga, sua escolaridade,
fustigavam a mente de Silvio Romero, desgostosa pelo talento alheio. Ele ndo aceitava que
Machado ndo confrontasse as questdes de raca nos seus textos e que ele escrevesse como
escrevia, sendo mulato. Porém, sua critica tinha algo de relevante ao levantar questdes como o
anacronismo da obra machadiana, seu carater imitativo, deslocado e artificioso, pautas
presentes nas discussdes sobre Machado e sua obra (GUIMARAES, 2004, p. 3).

Foram mais de vinte anos de critica acirrada a Machado, realizada pelo critico Silvio
Romero, culminando na publicagdo da obra Machado de Assis - Estudo Comparativo de
Literatura Brasileira (ANEXO 4), com o objetivo de desmoraliza-lo em consequéncia da
critica feita por Machado, no texto de nome A nova geracdo, no qual criticava a poesia do
critico em questdo. No entanto, o tiro saiu pela culatra, pois quanto mais forte era sua
punhalada, mais Machado consagrava-se e caia no gosto popular dos leitores da época. Na
verdade, Machado alimentava a critica com respostas que geravam debate e que fortaleciam
sua presenca nos meios culturais e literarios do Rio de Janeiro da época.

Araripe Junior também foi um critico contundente a Machado, principalmente sobre
sua inadequacdo aos principios das escolas romanticas e realistas da época e ao negativismo
presente na sua obra. Porém, diferentemente do seu companheiro Silvio Romero, apés trinta
anos de critica feroz ao autor, reformulou algumas posicBGes sobre a identidade da obra e
justificou algumas de suas impressdes e de seus pensamentos e ideias de 1870. Em uma de
suas tentativas de reconstruir suas posi¢des sobre o Bruxo do Cosme Velho, Araripe criticou a
forma como Machado construia suas personagens femininas, insinuando que o escritor vivia
com os livros e ndo tinha qualquer experiéncia com mulheres. Disso também teve que se
retratar no artigo escrito em 1908, pos-falecimento do autor.

Para Araripe, ha um duplo deslocamento na obra machadiana: do romance em
relacdo as escolas literarias existentes na época e do autor em relagdo ao seu meio, o Rio de
Janeiro da Corte brasileira do século XIX. Segundo ele, o mérito de Machado esta na
resisténcia ao meio e no humor como forma peculiar, pois este surge como imitagcdo dos
autores europeus e, a0 mesmo tempo, sob influéncia dos trépicos — um paradoxo. O critico
chamou também a atencé@o ao longo de seus escritos para o lado satirico de Machado e sua
capacidade de alegorizar a forma como ideias estrangeiras se amoldam a realidade brasileira,
dando como exemplo a teoria do Humanitismo de Quincas Borba (ANEXO 5). A pergunta

que ele faz sobre a personagem Rubido do romance Quincas Borba: “quem nao diz que esse



140

personagem nao seja o Brasil?”, induz a refletir sobre o corpus aqui tratado e questionar se
Bras Cubas também ndo seria o Brasil e sua formacéo e valores.

José Verissimo, por sua vez, como chegou um pouco mais tarde, teve tempo de
refletir e refazer alguns pontos, dando passos mais largos em direcdo a uma leitura mais
razodvel do que seria a obra de Machado e reconhecendo sua abrangéncia e singularidade. O
critico chegou préximo ao convivio com o escritor e teve percepcdo da sua linguagem, por
isso foi um dos primeiros a colocar o traco do humor como peculiar ao autor. Aos olhos de
Verissimo, Machado deixa de ser um escritor enquadrado, em busca de seus “-ismos”, ¢ passa
a ser um escritor de humorismo, que vai para além da cor local, chegando ao universal.
Assim, fica imune a pressao para que tenha na sua obra tracos da cor local, j& que o critério
nacionalista era a base da critica até entéo.

Verissimo é responsavel também pela introducdo de questdes relevantes na teoria
literaria machadiana, como a questdo do ponto de vista de quem conta a histéria, no caso de
Dom Casmurro (ANEXO 6); a questdo da linguagem adotada; o tempo da acdo; o meio
retratado; o perfil do narrador-personagem (GUIMARAES, 2004, p. 8). Esse critico parece
bastante proximo de um olhar dialdgico sobre a obra de arte.

A tensdo entre o local e o nacional, provocada por seu humor satirico, € motivo de
estudo ja no século XX, pela critica literaria e biografa de Machado, Llcia Miguel Pereira'®?,
na obra Machado de Assis — estudo critico e biogréafico (1955). Nesse texto, a autora busca
encontrar a biografia machadiana, na sua obra e nas conversas com pessoas do convivio do
autor, que ainda estavam vivas. Ela afirma que ndo havia como separar o escritor do homem,
embora tivesse sido aconselhada a escrever um ensaio critico e ndo uma biografia, pois seus
amigos julgavam a obra de Machado mais interessante do que a vida do escritor: “[...] o
homem era de uma sensaboria completa.” (PEREIRA, 1988, p. 22) Mas para ela, “a obra de
arte pode ser uma fixacdo do excesso de vida, um transbordamento da personalidade, ou uma
evasdo, fruto da incapacidade de viver.” (PEREIRA, 1988, p. 23)

Outro critico que também fez ecoar sua voz sobre o humor e pessimismo de
Machado foi Alcides Maia'®, que em 1912 publicou o livio Machado de Assis — algumas

notas sobre o humour®®, tratando da quest&o. Tratando do humor afirmava que:

182 |_ucia Miguel Pereira (1901-1959): Critica literaria mineira, biégrafa de Machado, ensaista e tradutora.

183 Alcides Castilho Maia (1878-1944) Jornalista, politico, ensaista, contista e romancista gatcho, que conheceu
pessoalmente o escritor Machado de Assis. Escreveu Machado de Assis Algumas notas sobre “humour”. A
grafia do seu sobrenome na época da escrita desse livro era Maya.

184 A versdo dessa obra, utilizada nesta tese, é de 1912, portanto a grafia é totalmente diferente da apresentada
nas citacbes aqui colocadas. A atualizacdo foi feita pela autora da tese.
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A ironia, na sua forma pura, difere do humor, ndo obstante ser um dos elementos
constitutivos dele — elemento ainda em gérmen, meio preso a palavra, demasiado
concreto para tentar o leve revoo do pensamento senhor ou quase liberto da forma,
jogando com a forma a vontade, até ao ponto de obrigéa-la a suprema inversdo dos
seus termos e dos seus efeitos. (MAYA, 1912, p. 27)

Maya, apds exemplificar a questdo do humor na literatura mundial e ressaltar sua
presenca forte em Cervantes, Rabelais e outros, destaca entre os latinos as obras dos escritores
Camilo Castelo Branco e Machado de Assis, como artistas que também cultivam o humor, e
acrescenta: “Outras, a de Machado de Assis, pela filosofia, pelo estilo, pela técnica dos seus
livros, pela visdo tragicobmica do mundo, pela agrura de critica humana, pelo incisivo do
escarnio indireto, pelo talento no exibir a sandice, pelo poder de irrisdo e pela tristeza oculta
no ataque.” (MAYA, 1912, p. 28). Afirma também que Machado ¢ sutil e complexo e que seu
pessimismo tem um timbre novo, é uma “filosofia de supremo desengano, em que a ddvida é
menos que a davida, pois desaparece na certeza do irreparavel” (MAYA, 1912, p. 33). Além
disso, afirma, em varios momentos, que 0s personagens machadianos, como Bras Cubas,
Bentinho e Ayres sdo autofotografias do escritor.

José Verissimo, por sua vez, teve a percepcdo do cuidado estilistico de Machado com
a verossimilhanca dos seus personagens, para que eles fossem realmente homens e mulheres

do seu tempo e da sua classe.

Basta comparar-lhes a linguagem. Certo o estilo é 0 mesmo. Pois é o estilo de um
escritor feito, e se ndo muda de estilo como de pena. S6 o trocam os que de fato nao
o tém, e menos poderia reforma-lo um escritor completo, como o Sr. Machado de
Assis, e que o0 possui com uma individualidade como nenhum outro dos nossos. Mas
se ndo é possivel mudar de estilo sem mudar de personalidade, ndo é impossivel
varia-lo, consoante as condicGes, 0s géneros, 0s personagens, a indole, a natureza da
acdo ou da composigdo da obra literaria (VERISSIMO, 1900, p. 1).

Sutilmente, o critico diz que todos os tradicionais elementos do texto, como o tempo
e 0 espaco, estdo na linguagem dos personagens, que é criada pelo talento do escritor realista.
Dessa forma, chama a atencdo para a questdo do estilo e do talento individual de cada escritor.
Revela também certo descontentamento com o pessimismo exacerbado do autor oitocentista e
estabelece uma separacdo entre as obras da fase romantica e as da fase realista de Machado.
Alias, foi José Verissimo o responsavel pela divisdo ja sacramentada nos estudos tedricos
sobre Machado.

Os também criticos da obra de Machado, contemporaneos aos dias atuais, Alfredo
Bosi e Roberto Schwarz, estabeleceram a seguinte ordem de classificacdo para as obras
machadianas: na primeira fase, chamada de romantica, estdo as obras Ressurrei¢do (1872), A
méao e a luva (1874), Helena (1876) e laid Garcia (1876); na fase realista, encontram-se
Memorias postumas de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1891), Dom Casmurro (1900),
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Esal e Jaco (1904) e Memorial de Aires (1908). J& o critico Afranio Coutinho néo
compartilha dessa ideia de divisdo em fases. Percebe a obra Memorias pdstumas como parte
do amadurecimento do autor.

Antes desses criticos voltarem seus olhares para as obras de Machado, Augusto
Meyer'8 escreveu em 1937 um artigo de nome Os galos vio cantar (ANEXO 7), no qual,
discorrendo de forma poética sobre questbes acerca de Machado, afirma que, quando morreu
0 homem Joaquim Maria (Machado de Assis) em 1908, nasceu o escritor Machado, que
trouxe consigo vicios de amores e o6dios dos seus leitores ao longo da histéria. A morte no
caso de Machado — uma coincidéncia com a sua criacdo Bras Cubas — € na verdade a vida do
artista, que pode ser reconhecido. Meyer também compara a obra machadiana a uma grande
mansdo que esta sendo visitada por vérias pessoas: alguns vao ficar s6 na sala, outros vao
subir as escadas, adentrar aos quartos e chegar quem sabe ao poréo ou ao quintal:

[...] o fato admiravel num grande criador é que ele seja capaz de se renovar dentro
da obra, de provocar mais tarde sugestdes inesperadas. Ai transparece o seu segredo
de renovacdo, a forca da sua vitalidade, que ninguém pode tentar explicar sem um
certo respeito diante da aventura sempre renovada que representa, ao longo das
geracBes, cada novo contato com o texto (MEYER, 2008, p. 3).

E isso que realmente se presencia ao pesquisar sobre Machado: criticas profundas,
analises muitas vezes rasas, mais motivadas pela paixdo do que pelo espirito investigativo. De
uma forma ou de outra, todos os criticos enfatizam a questdo do humor, da ironia e do
pessimismo como tracos especificos de sua obra. No entanto, Machado, o mais completo
autor brasileiro, tinha uma voz prépria a que se convencionou chamar de universalidade.

Antonio Candido, forte admirador do romancista, em seu livreto Iniciacdo a
Literatura Brasileira, diz que a obra machadiana tem a possibilidade de ser reinterpretada a
medida que o tempo passa, porque, tendo uma dimensédo profunda de universalidade, funciona
como se ela se dirigisse a cada época que surge. Dentre tantos outros elogios que Candido
tece ao Bruxo do Cosme Velho, esta o de ser um escritor de raro discernimento literario e
cultura intelectual, baseada nos classicos, mas aberta aos filésofos e escritores
contemporaneos, o que fica evidente, inclusive na leitura dos seus contos e cronicas, pelas
inimeras mencdes, referéncias e digressdes a outros textos conhecidos e desconhecidos, que
provocam no leitor certo estranhamento, utilizando a linguagem dos formalistas russos. Essa
abertura ou discernimento € o pluridiscursivo, evidente na obra de Machado; sdo as multiplas

vozes que dele emergem.

185 Augusto Meyer (1902-1970): Jornalista galicho, radicado no Rio de Janeiro, que escreveu a obra Machado de
Assis, em 1937, um artigo critico sobre o autor.
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Outro elogio tecido ao escritor pelo critico diz respeito a sua contribuicdo para a
critica literaria viva, com artigos excelentes, como por exemplo o0 j& mencionado Instinto de
nacionalidade (1873), elaborado para o periddico que José Carlos Rodrigues® publicava em
portugués nos Estados Unidos e que representa o desenvolvimento de questdes pensadas
anteriormente pelo escritor romantico José de Alencar e a auto superacdo de ideias propostas
em artigos anteriores. Segundo Candido, o “jovem” Machado, como critico, empenha a
personalidade do autor e revela preocupacdo literaria mais exigente, comparando-se a
escritores criticos como José de Alencar, Alvares de Azevedo, Gongalves Dias e alguns outros
(CANDIDO, 2014, p. 670).

O critico John Gledson'®’, em 1986, elaborou um pouco mais a relagdo entre os
romances machadianos, estabelecendo linhas de aproximacdes e distanciamentos entre 0s
romances Casa Velha, laia Garcia e Helena; entre Casa Velha e Dom Casmurro.

Da mesma forma, Silviano Santiago®, também critico machadiano, sugeriu algumas
aproximacdes. Porém, ndo ficou na busca de semelhancas, constatou que Machado vinha
escrevendo romances romanticos, tentando cumprir a missao de criar um publico-leitor de
obras nacionais, até perceber que no Brasil a maioria vivia no meio rural e era analfabeta.
Assim, o escritor mudou de rumo, tentando fazer uma literatura sem mascaras, que mostrasse
a elite brasileira que a lia as idiossincrasias do povo brasileiro. Segundo Silviano, havia um
ceticismo muito grande nos personagens de Memdrias p6stumas quanto ao otimismo liberal e
o cientificismo da época, ainda que aparentemente o escritor expusesse as vantagens da
chegada ao Brasil da modernidade europeia e da propriedade (SANTIAGO, 1973, p. 17). De
certa forma, Machado, ridicularizando a cor local e ndo querendo realca-la, a exp6s. Para
Santiago, o romance machadiano €, sobretudo, um romance ético.

As condicdes da critica nacional em relacdo a obra de Machado reforcam o que vem
sendo colocado sobre a postura do autor em relagéo a sociedade burguesa da qual fazia parte e
que tdo bem representava na sua obra artistica. Os tipos humanos criados por Machado séo
um misto do que ele era como pessoa e do que a critica dizia que ele era como escritor, bem
como dos personagens da vida real com 0s quais convivia nos saraus, nos jornais e revistas,

nos teatros e até mesmo nas ruas. E, além desse cenario composto por tantos personagens,

18 José Carlos Rodrigues (1844-1923): jornalista e editor nascido no Rio de Janeiro e contemporaneo a
Machado. Foi proprietario do Jornal do Comércio, morou nos Estados Unidos, onde langou o periddico Novo
Mundo, no qual Machado publicava.

187 John Gledson (1945): tradutor, ensaista, critico literario e professor inglés, aposentado da Universidade de
Liverpool, especializado em lingua portuguesa, literatura brasileira e, especialmente, nas obras de Machado.

188 Silviano Santiago é um ensaista, professor, poeta, contista e romancista brasileiro.
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havia por tras do pince-nez!®® de Machado um homem cuja histdria e forma de ser pouco
contrasta com a dos tipos humanos por ele trazidos a tona. Vejamos sua historia na secdo a

sequir.

3.3 0 HOMEM POR TRAS DO PINCE-NEZ

O homem por tras do pince-nez de cuja critica se fartou era mulato, primeiro filho de
Francisco José de Assis, também mulato e pintor de paredes, e de Maria Leopoldina Machado
de Assis, portuguesa e lavadeira. Afilhado de D. Maria José de Mendonca, vilva de um
senador, oficial geral do Exército e ministro duas vezes. A familia Machado de Assis vivia
como agregada na quinta do Livramento e trabalhava para sobreviver. Machado ficou 6rféo
de mae ainda menino e perdeu sua irmd a quem muito amava. Mais tarde, quando faleceu seu
pai, passou a ser cuidado pela madrasta Maria Inés, que o amava, e lhe ensinou as primeiras
letras e as operacdes numéricas. Nessa época, ndo mais convivia com a madrinha rica e teve
que vender doces e balas, feitos pela madrasta, no colégio onde tinham ido morar.

Machado possuia dois espinhos na carne: era gago, quando ficava nervoso, e
epilético, numa época em que essa doenca era mal vista. Mesmo assim, ia pela vida
conhecendo gente e aprendendo com elas: ouvindo por detras das paredes trechos das licdes
dadas as meninas ricas; arranjando no colégio algum livro emprestado; aprendendo francés
com o padeiro nativo ou recebendo ensinamentos gratuitos do bondoso padre mecenas
Silveira Sarmento (PEREIRA, 1988, p. 43). Nota-se o complexo do favor sempre presente na
vida do escritor realista, que além de agregado, tinha padrinho e mecenas.

Antes de conseguir alcangar uma vida mais estavel financeiramente, escreveu e
colaborou em muitos jornais cariocas, como A Marmota, Imprensa Nacional, Correio
Mercantil, Diario do Rio, Gazeta de Noticias etc, inicialmente como corretor e logo em
seguida como cronista. Teve contato com muitos intelectuais e com pessoas ricas da sua
época. Sua condicdo humilde nédo influenciou no seu estilo rebuscado, tanto que era admirado
pelos ricos e sua obra era lida e elogiada pelas classes sociais que eram leitoras a época.
Porém, sabia que ndo era lido por quem ele gostaria que o lesse - ja que em 1876 foi
divulgado um relatdrio que informava que 84% da populacdo brasileira era analfabeta -, e

deixou isso claro ja de inicio em Memdrias postumas:

185 Modelo de 6culos muito em voga no final do século XIX, utilizado por Machado e descrito pelo narrador de
Memorias pdstumas. O termo francés significava pince (beliscar) e nez (olhos), e recebia esse nome porque o
objeto apenas tocava a ponta do nariz de quem o utilizasse. Aportuguesadamente é escrito “pincené”.
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Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem leitores, coisa é
que admira e consterna. O que ndo admira, nem provavelmente consternara é se este
outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal, nem cinquenta, nem vinte, e
quando muito, dez. Dez. Talvez cinco (MACHADO, 1997, p. 12).

Tornou-se jornalista, tradutor, funcionario publico, poeta, comedidgrafo e escritor,
sem jamais ter uma formacdo académica institucionalizada. Segundo a biografa Pereira,
Machado tinha “lacunas de cultura”*®’, considerando o meio de onde veio e 0 acesso precario
que tinha as atividades culturais, mas isso ndo o impediu de alcar voos cada vez mais altos.
Fundou a Academia Brasileira de Letras e iniciou 0 movimento chamado Realismo brasileiro
com o romance analisado nesta tese. Foi casado por 35 anos com Carolina Xavier de Novais
(1835-1904), mulher culta, nascida em Portugal, irma de seu grande amigo Faustino Xavier
de Novais, mas que desconhecia até depois do casamento sua condi¢do de epilético. O casal
néo teve filhos.

Machadinho, como era chamado carinhosamente por seus amigos, amava o teatro,
principal diversdo da época para o0s ricos, e sempre era visto saindo de um recital, de uma
Opera ou de um espetaculo de representacdo. No entanto, sua real paixdo era a ficcdo: o
romance. Escreveu nove deles e mais de cem contos. Trabalhou em redagdo de jornais da
época, colaborando em diversas revistas, onde escreveu muitas crbnicas e romances em
folhetim®®®. Sua entrada no universo da literatura deu-se por meio do romance-folhetim%2,
como se convencionou chamar o folhetim no Brasil.

O romance-folhetim tornou-se bastante popular no século XIX, no Brasil, devido a
entrada da imprensa no meio social da colénia em vias de se tornar independente. Capitulos
de obras literarias estrangeiras, traduzidas, geralmente escrita por homens, eram publicados

nos jornais da cidade do Rio de Janeiro. O folhetim diferenciava-se das cronicas

1901 (icia Miguel Pereira, nesse comentario, considera cultura como o conjunto de préticas de uma determinada
classe social elitizada; cultura nesse caso é estudo, é ter frequentado a Universidade.

191 O folhetim ou feuilliton surgiu na Franca, em 1836, como uma estratégia para manter os leitores que estavam
entediados com a leitura das noticias do dia-a-dia. Era um espago no rodapé do jornal para textos e imagens
sobre diversos temas de interesse da sociedade. O nome se devia a semelhanca da publicacdo com o formato
alongado, e mais largo, baseado nas medidas de uma folha de papel. (CHAUVIN, 2012, p. 15) A primeira
historia a ser publicada em fatias no jornal diario francés La Presse/A Imprensa (1836) foi Lazarillo de Tormes,
de autoria desconhecida. Honoré de Balzac publicou La Vieillefille, primeira ficcdo a ser publicada em folhetim
em doze episddios, sob encomenda do jornal La Presse. Obras como O conde de Monte Cristo e Os trés
mosquiteiros, de Alexandre Dumas, Madame Bovary, de Flaubert, e Os miseraveis, de Victor Hugo, também
foram publicadas inicialmente em folhetins.

192 A primeira ficgdo publicada em folhetim no Brasil foi Edmundo e sua prima, de Paul Kock, em 04 de janeiro
de 1839, no jornal O Commercio. O primeiro romance genuinamente brasileiro a se apresentar no “rodapé” do
jornal O Commercio foi A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, em 1844. Um romance de costumes que
trouxe ampla popularidade para seu autor.
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periodisticas'®®, porque néo tratava apenas de temas politicos do cotidiano, assentados em
situacOes locais e atuais; tratavam de tematicas mais melodraméticas, amores roubados,
adultérios, odisseias aventureiras, filhos bastardos, herancas roubadas e prisoes.

O grande meérito do romance-folhetim do seculo XIX foi introduzir a elite brasileira
no mundo da leitura, incentivando-a a consumir ndo s6 0 romance estrangeiro Como 0s NoOVos
autores brasileiros que iam surgindo, inclusive Machado. Com esse habito, multiplicou-se o
numero de leitores numa sociedade em que muitos eram analfabetos em lingua portuguesa. O
publico-alvo do género eram as mulheres, que inicialmente liam vorazmente os capitulos das
traducOes e esperavam pela publicacdo da continuagcdo dos mesmos no dia seguinte. Os
romances-folhetins eram lidos também por estudantes, comerciantes, militares e funcionarios
publicos, um publico que sabia ler na época, na Corte.

O folhetim também ditou moda, modos e costumes para as mulheres, que
aparentemente ndo tinham acesso a outro género de leitura, o que favoreceu a formacéo de
uma identidade nacional brasileira muito buscada naqueles dias, j& que comecava a existir na
Corte, que vivia no Rio de Janeiro, uma vida cultural. Os jornais da época muito se
beneficiaram com o romance-folhetim, porque tiveram suas vendas aumentadas, devido ao
habito ja& condicionado do publico de acompanhar o desfecho da trama, dia apds dia, no
periodico, que mantinha a estratégia de interromper o texto no momento oportuno, para deixar
em suspense 0 proximo ato. Muitos dos textos publicados, por exemplo, no Jornal das
Familias'®*, traziam contos machadianos e gravuras coloridas francesas, combinando o estilo
francés com a cultura local brasileira. Isso bem ao gosto das ideias fora de lugar, a que muito
sabiamente nomeia Schwarz nossa formacdo cultural, repleta de aproximacbes e
distanciamentos proprios de uma sociedade colonizada.

Bakhtin e o Circulo, ao exporem a estratificacdo da lingua produzida pelos géneros
do discurso, que unem os elementos linguisticos & orientagdo intencional do escritor,
mencionam Varios tipos de discursos, dentre eles, entre parénteses, colocam o romance de
folhetim, para o qual citaram a expressdo “géneros de literatura inferior”. Porém, em outro

momento, tratando da problematica filosofica, sociopolitica ou psicoldgica, Bakhtin afirma

193 Estruturalmente, o romance-folhetim contava com algumas estratégias para manter seu publico fiel, como a
técnica de cortar a narrativa de uma cena ou sequéncia de cenas para dar continuidade na edigdo seguinte. Outros
elementos que contribuiam para a frequéncia do leitor do romance-folhetim e sua popularizagdo eram a presenca
na narrativa de um triangulo amoroso, a vitéria do bem contra 0 mal e o final feliz (CEREJA & MAGALHAES,
1999, p. 138).

194 Jornal carioca do editor francés Garnier, radicado no Rio de Janeiro e amigo de Machado.
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que, por meio dos folhetins!®, “pode-se participar dessas aventuras e se auto identificar com
0S Seus personagens, tais romances quase sempre servem de substituto da nossa vida
particular.” (BAKHTIN, 2010, p. 421)

Em pouco tempo, os folhetins brasileiros passaram a trazer obras nacionais de
autores hoje considerados canones da literatura, como Manuel Antonio de Almeida, Joaquim
Manuel de Macedo, José de Alencar, Aluisio Azevedo, Lima Barreto, entre outros, que
tiveram seus romances publicados nesse formato, antes de transforméa-los em livro.

Como mencionado, Machado também transitou pelo universo do romance-folhetim
ao publicar, entre os mais populares folhetins, os romances A mado e a luva (1874), Helena
(1876), Memdrias pdstumas de Bras Cubas (1880) e Quincas Borba (1886). Com essa
experiéncia, o escritor participou de uma escola que se formara nas redacdes de jornais do Rio
de Janeiro e que tinha como principio fomentar a formacdo de uma cultura e uma identidade,
essencialmente nacionais, em meio a uma tendéncia a importacdo de habitos e costumes do
continente de onde provinham o0s nossos colonizadores.

Machado foi um cronista fértil e mordaz, como visto anteriormente. Em suas Balas
de Estalo (1883), utilizando o pseuddnimo de Lelio, escreveu sobre assuntos que vao desde o
ndo pagamento dos deputados que faltam as sessdes até uma representacdo do clube ou
Centro dos Molhadistas contra os falsificadores de vinhos. Em muitas dessas cronicas é
possivel notar seu interesse pelo trabalho humano e pelas desigualdades. Era um homem
versatil e bem-humorado, o que se faz notar por seus escritos. Sua interpretacdo muitas vezes
jocosa e literal de elementos biblicos, econémicos, filoséficos, morais e comerciais faz com
gue se nos apresentem as vozes que nao estamos acostumados a ouvir na literatura. Essa
caracteristica torna-o surpreendente e semelhante a alguns escritores franceses e ingleses do
século XVII e XVIII, com seus efeitos comicos. De um lado ele relativiza questdes
importantes, utilizando-se da ironia ou do riso reduzido, abafado, conforme Bakhtin e 0
Circulo; de outro supervaloriza questdes banais, como se estivesse num jogo de descoberta do
reverso da medalha para o leitor atento a ambiguidade exposta. E com uma visdo
desenganada, comenta o Brasil atrasado em que vive, cuja cultura escravocrata e a economia

escravista estdo ruindo, depois de mais de trés séculos de existéncia, deixando homens e

195 O folhetim desapareceu no século XX, com a presenca do romance publicado por inteiro, modificando sua
estrutura e com o surgimento do radio. Na década de 40, o escritor Nelson Rodrigues, sob o pseudénimo Suzana
Flag, publicou alguns romances em forma de folhetim nos Diarios Associados Chateaubriand. Na década de 70,
0 escritor Marcio de Souza refez a experiéncia da publicacdo em fatias com seu romance Galvez, o imperador do
Acre e as revistas Manchete e Capricho também publicaram fatias de romances da escritora Janete Clair. A
critica costuma considerar o romance-folhetim como o pai da novela de radio e da telenovela, género muito
difundido no Brasil contemporaneo. O romance policial e as séries de televisdo também sdo herdeiros do género
folhetinesco.
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mulheres libertos, sem trabalho, e uma elite esnobe, em crise, vivendo a custa das benesses
das riguezas roubadas ancestralmente. Ai, certamente, encontra-se a carnavalizacdo
bakhtiniana, nesse jogo de esconde-revela; de entronizacdo e demonizagdo das relacdes na
sociedade brasileira, transformadas em dados ficticios.

Segundo Gilberto Pinheiro Passos!®®, Machado é um instigante, licido e fino
ironista, que busca dar ao leitor uma visdo muitas vezes tangencial — mas nem por iSso menos
reveladora — dos fatos ocorridos na época em que viveu. Na verdade, a andlise dialogica
revelara muito mais do que isso: ndo ha nada tangencial ou reticente em Machado, a ndo ser
para 0s que ndo querem ver ou para os que ndo conseguem enxergar. O Bruxo do Cosme
Velho traz uma visdo bastante explicita e concreta da realidade oitocentista. Como intelectual
qgue era, Machado ndo se deixou apenas influenciar por sua classe social, j& que suas
experiéncias eram muitas. Conviveu com escravos em familia, foi agregado, apadrinhado,
teve mecenas, viveu de favor e, como homem adulto e educado, participou dos saraus e da
convivéncia com pessoas da elite carioca da época. Seu trénsito entre as classes, sem davida,
0 beneficiou. Esse &, certamente, o cendrio ideal para a criacdo dos trés elementos
formalizados na obra Memdrias postumas e que compdem a base da analise empreendida
nesta tese.

E necessario, contudo, antes de dar inicio a analise do objeto desta tese, salientar a
importancia da temporalidade entre o autor Machado, a escritura do romance Memdrias
postumas e o periodo de vida da personagem Bras Cubas, especificamente. Machado viveu
entre 1839 e 1908, no Rio de Janeiro e, portanto, quando publicou Memorias postumas, em
1881, estava com 42 anos, vivendo momentos que antecediam a Abolicdo e a jovem
Republica. Seu personagem-narrador-defunto, por outro lado, viveu na primeira metade do
século XIX, entre 1805 e 1869, na efervescéncia da chegada da Familia Real ao Brasil,
Independéncia do pais e aproximacdo da Abolicdo. Todos esses fatos se entrecruzam na obra,
compondo o cenario perfeito para o excedente de visdao do autor. E, segundo o préprio autor,
“0 que se deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem
do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo € no espaco.”
(ASSIS, 1873, p. 3) E desta forma ele se tornou conhecido: como escritor que apesar do
instinto de nacionalidade, de ser um homem do seu tempo, era entendido pelo seu publico

leitor como universal, pelo alcance da sua obra por lugares longinquos e épocas distantes.

19 Gilberto Pinheiro Passos é professor do Departamento de Letras Modernas da USP e Doutor em Machado de
Assis.
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Entre os romances machadianos publicados em livros estdo: Ressurrei¢cdo (1872), A
mao e a luva (1874), Helena (1876), laia Garcia (1878), Memdrias postumas de Bras Cubas
(1881), Quincas Borba (1891), Dom casmurro (1899), Esau e Jaco (1904) e Memorial de
Aires (1908). Todos eles, em unissono, trazem um enunciado unico sobre o trabalho, que sera

analisado a seguir, a partir exclusivamente de Memorias pdstumas.
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4 ANALISE DIALOGICA DOS DISCURSOS SOBRE O TRABALHO

Partindo do principio de que esta tese se baseia nos trabalhos de Bakhtin e do
Circulo, é de suma importancia enfatizar que a andlise de discurso aqui empreendida é de
cunho dialdgico, ou seja, a investigacao sera na linha da ADD, como se convencionou chamar
a Andlise Dialdgica do Discurso desde a introducdo. Dessa forma, serdo analisados o0s
enunciados discursivos sobre o trabalho na obra de Machado em didlogo com outros discursos
e seus significados. Analisaremos as condi¢des de producdo do discurso e suas dimensdes.
Muito mais do que uma andlise literaria é uma andlise da linguagem, considerando-a como
central na vida humana, pois é por meio dela que o ser humano se constitui e ao outro, e 0s
discursos se fortalecem.

E imprescindivel salientar que a sociedade na qual se vive em todas as épocas é uma
sociedade discursiva, onde o discurso tem um poder extraordinario: € uma das formas mais
fundamentais de relacdo entre os individuos e faz parte da época e do lugar de onde eles
falam, portanto € cultural. Quando se fala ou se escreve qualquer ideia que seja, ha sempre
intencOes, sejam elas de qualificar ou desqualificar o discurso do outro. Da mesma maneira,
intencionalmente ou ndo, editam-se as estacGes da vida, como diria o narrador-defunto de
Machado:

Ah! indiscreta! ah! ignorantona! Mas é isso mesmo que nos faz senhores da terra, é
esse poder de restaurar o passado, para tocar a instabilidade das nossas impressdes e
a vaidade dos nossos afetos. Deixa la dizer Pascal que o homem é um canigo
pensante. N&o; € uma errata pensante, isso sim. Cada esta¢do da vida é uma edicéo,
que corrige a anterior, e que sera corrigida também, até a edi¢do definitiva, que o
editor d& de graca aos vermes (ASSIS, 1997, p. 68).

Percebe-se nesse enunciado que a linguagem néo é transparente a ponto de dizer tudo
0 que quer dizer, sem negar ou incluir nada, por isso é preciso fazer uma edi¢cdo do que
ocorreu no passado, escolhendo os melhores fatos. A linguagem diz a partir dos discursos que
ja estdo sob uma orientacdo social, obedecendo ao horizonte histérico do contexto imediato
ou do passado. E, sob esse marco, a analise se norteara.

Esta secdo, na qual a Analise Dialdgica dos Discursos sobre o trabalho na obra
machadiana Memorias postumas seré efetuada, iniciar-se-a com uma descricdo mais detalhada
da obra e a apresentacdo da estrutura do romance. Nas subsecdes 4.1, 4.2 e 4.3, desencadear-
se-a a andlise dialdgica dos discursos, propriamente dita, conforme proposto na introducgéo
desta tese. Serdo analisadas as personagens Dona Placida, Prudéncio, Bras Cubas e Quincas
Borba e os discursos sobre o trabalho, que ecoam dessas vozes e dessas vidas, pois trabalho,

vida e discurso se entrelacam nessas personagens.
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Memdrias postumas € um romance e como tal é plurilingue e pluridiscursivo,
permitindo a entrada de muitos discursos emitidos por muitas vozes. E preciso reconhecer em
meio a tantas vozes o grande enunciado que evocara a gama de valores sociais, culturais e
axiologicos presentes no discurso. Reconhecer também quem é o Outro com quem esse
enunciado dialoga no presente, no passado e a quem esta respondendo. Quem realmente
escreve e da a voz a esse narrador e a quem se dirige o enunciado como resposta, além de
entrar em contato com outros que vieram antes e virdo depois do cronotopo aparentemente
estabelecido. E finalmente perceber que o didlogo representa os embates sociais discursivos
dos sujeitos pertencentes a diferentes classes sociais, géneros, etnias, faixas etarias e posicoes
politicas, j& que o romance é um mirante que ndo se restringe apenas a questdes de classes
sociais e econémicas, embora também as insira.

Partindo desse principio, faz-se necessario conhecer um pouco mais a fundo a obra
em questdo. As Memdrias péstumas de Bras Cubas foram publicadas originalmente na
Revista Brazileira, no periodo de 15 de marco a 15 de dezembro de 1880, em folhetins com
intervalos de uma semana ou 15 dias. No ano seguinte, como a narrativa ja era muito
conhecida pelo publico leitor da época, especialmente mulheres, que a liam assiduamente, foi
publicada em livro com algumas alteracdes. O formato em folhetim contribuiu para que o
romance fosse publicado em 160 capitulos de tamanhos variados.

A narrativa em primeira pessoa com um narrador onisciente passa-se no Rio de
Janeiro, na primeira metade do século XIX, e tem aproximadamente 10 personagens
representativos, sendo Bras Cubas e Virgilia o par “romantico” do enredo, que é inovador
para a época, principalmente pela perspectiva do narrador: a histéria de vida do recém-
defunto Bras Cubas € contada por ele mesmo apds sua morte, durante seu velério. “Ao verme
que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico como saudosa lembranga estas
memorias postumas.” (ASSIS, 2012, p. 20)

A personagem principal, Bras Cubas, conta aos leitores que fora uma crianca rica,
filho de uma rica familia escravocrata e latifundiaria, criado com mimos em um ambiente
permissivo. Crescera obtendo sempre aquilo 0 que desejava e sem necessidades que o
fizessem precisar trabalhar, sem nunca ter responsabilidades e culpas. Na infancia, tivera com
seus empregados, inclusive o escravo Prudéncio, “moleque leva-pancadas”, que sera
analisado nesta tese, uma relacdo de superioridade e prepoténcia. Na juventude conhecera
algumas mulheres, das quais relembra agora que estd sendo velado: Marcela, uma cortesa
espanhola, por quem se apaixonara, conquistara € com quem vivera Seu primeiro romance.

Gastara parte de sua heranca com presentes a ela e por isso seu pai 0 enviara para Lisboa, para
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fazer faculdade de Direito. Formara-se e vivera um tempo por |4, até ser chamado de volta
pela familia.

No Brasil, seu pai tinha um plano para Bras: carreira politica e casamento com a bela
Virgilia. O trabalho arduo ou produtivo ndo fazia parte do horizonte social da personagem.
Porém, antes de seguir com os ideais do pai, conhecera Eugénia®®’, com quem tivera um breve
romance: “Por que bonita, se coxa? Por que coxa, se bonita?” (ASSIS, 2012, p. 74). Quando
ele se voltou para os planos do pai, ja era tarde, a bela e interesseira Virgilia acabara casando-
se com Lobo Neves, homem de carreira politica. Cubas, entdo, tornara-se apenas amante de
Virgilia. O casal de amantes seguira com seu romance proibido, apesar dos comentéarios na
sociedade carioca da época, da qual faziam parte. Encontravam-se secretamente numa casa,
que diziam pertencer a Dona Placida, senhora discreta que cuidava do ambiente para os
encontros. Essa personagem trabalhara em casa de Virgilia e agora servia como alcoviteira. O
romance entre 0s amantes acabou, quando o marido de Virgilia aceitou uma proposta para um
cargo politico de senador na provincia.

A irma de Bras, na tentativa de desvia-lo do caminho que seguia, arrumara-lhe uma
noiva, Eulalia Damasceno, que viera a falecer por febre amarela. Entdo, Cubas candidatou-se
a politico, mas perdeu o cargo; criou um jornal que também ndo vingou. Tanto a politica
quanto o jornalismo ndo sdo vistos por ele como fungdes laborais, produtivas, mas como
formas de alcancar alguma gléria em vida e de manutenc¢éo do status quo da familia.

Quincas Borba, por sua vez, era um amigo de colégio de Bras, de familia rica, que
experimentara a mendicancia, na escada de Sdo Francisco, na vida adulta, por questdes
familiares. Mas sua condi¢cdo mudara, quando criou um novo sistema filosofico intitulado
Humanitismo, de Humanitas, voltando a ser um homem rico. Ele também ndo tinha por
costume o trabalho material.

Nos seus ultimos dias, Bras Cubas vira seu amigo Quincas morrer e por fim morreu
solitario, vangloriando-se de nunca ter comprado o pdo com o suor de seu rosto, ou seja, de
nunca ter trabalhado e de n&o ter dado continuidade a humanidade pela paternidade.

Os episddios narrados por Bras Cubas revelam comportamentos humanos bem
previsiveis, como “a questionavel relevancia da carreira politica, as amizades baseadas na

simples troca de interesses, a hipocrisia do casamento, a fidelidade de alguns amigos em

197 Eugénia é uma personagem da trama, por quem Cubas estava interessado, mas que ao descobrir que a moga
era coxa sente vergonha e utiliza as ordens do pai para livrar-se dela: “Vinha dizendo a mim mesmo que era
justo obedecer a meu pai, que era conveniente abracar a carreira politica... que a constitui¢do... que a minha
noiva... que o meu cavalo...” (ASSIS, 1997, p. 78).
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funcdo de vantagem financeira, a escraviddo como contraponto da sociedade aristocratica.”
(CHAUVIN, 2012, p. 16)

Essa é uma historia de amor, intrigas, vida, politica e trabalho, ou seja, uma historia
humana. Entretanto, ndo é uma historia de cunho romantico, que torna nobre e idealiza 0s
fatos. E uma historia que se assemelha & satira menipeia, pois critica atitudes e ndo pessoas e
faz isso comicamente com alternancia de tons e estilos, ainda que néo realce a natureza
carnavalesca da narrativa. Antes, mostra os fatos sob uma perspectiva nada enobrecedora da
condicdo humana. E a historia de um homem, cuja vida ndo tinha uma direcdo, portanto era
um vacilante como muitos de sua classe, e de outros homens e mulheres, que seguiam o0 rumo
que a vida Ihes oferecesse, para que continuassem vivendo, numa sociedade escravista.

A principio, na coleta de dados para o corpus, foram identificadas trés questdes que
configuram o discurso sobre o trabalho na obra analisada:

1) O discurso do favor, na voz da personagem agregada.

Esse discurso evidencia-se nas condi¢des do compadrio, da familia extensa e do jogo
de interesses, tdo presentes na cultura brasileira, como ja referido. Ele estd formalizado na
figura da personagem feminina, Dona Placida, mas também fara parte de outras relaces que
surgem na narrativa, confirmando o discurso como uma prética social. Dona Pléacida é uma
mulher que trabalhava, “que queimava os dedos nos tachos”, que fora agregada na casa de
Virgilia e que vé sua dignidade manchada ao ceder a atividade de alcoviteira do casal de
amantes, por necessidade de manutencdo da vida.

2) O discurso da escravidao: o trabalho escravo e as alforrias.

Esse discurso aflora nas condicGes da sociedade escravista e da cultura escravocrata,
proprias da época em que vivem as personagens de Memdrias postumas, e esta relacionado
com as questBes dos escravos domésticos, que sdo alforriados e que, como homens livres,
desejam ter os mesmos privilégios que seus antigos donos, ja que se instituiu uma cultura da
escraviddo. Esta representado pela personagem Prudéncio, que, inicialmente, aparece na obra
como um moleque “leva-pancadas”, escravizado, verdadeira condi¢do do trabalho no século
XIX, o escravismo, e que, logo em seguida, como ex-escravizado, impde 0 mesmo castigo
sofrido por ele ao seu escravo. Para Prudéncio, o trabalho é um castigo, uma danacéo.

3) O discurso da “sede de nomeada” e de gloria no trabalho imaterial.

O nome “sede de nomeada” foi dado pelo préprio narrador-defunto Bras Cubas e
esse discurso estd representado pelo personagem-narrador-defunto Bras Cubas e pela
personagem Quincas Borba. E um discurso que mascara o desejo do ndo-trabalho material de

personagens, que nao trabalham, pois séo ricos numa sociedade onde o trabalho material esta



154

associado a escraviddo. Buscam o enobrecimento apenas como uma diverséo e se valem do
trabalho material dos outros. A meta social para eles esté relacionada com a gloria, o luzir, e a
passagem dos dias.

Enfim, far-se-4& uma busca pelos personagens obscuros e infames, como Foucault os
denomina, no texto A vida dos homens infames, aqueles homens que, por serem doentes e
problematicos, foram entregues por suas familias aos reis. A personagem Brés Cubas, pela
sua condicdo social, pode se encaixar entre esses que, na proporcdo de sua propria
mediocridade, possuem uma espécie de grandeza assustadora ou digna de pena, assim, como

Quincas Borba, Dona Placida ou Prudéncio.

[...] nada que as predispusesse a um clardo qualquer, que ndo fossem dotadas de
nenhuma dessas grandezas estabelecidas e reconhecidas — as do nascimento, da
fortuna, da santidade, do heroismo ou do génio, que pertencessem a essas milhares
de existéncias destinadas a passar sem deixar rastro (FOUCAULT, 2003, p. 4).

E nesses termos, considerando os rastros deixados pelas personagens e percebidos
pela lente aqui utilizada, sera iniciada a pesquisa de corpus, propriamente dita. Nas trés se¢es
seguintes, serdo tratadas as representacdes da visdo preconizada socialmente no tempo de
Machado, sobre a questdo do trabalho como forma de sobrevivéncia dos pobres livres, do
trabalho escravo e do trabalho como passatempo para 0s ricos, respectivamente; sua
importancia na constituicdo da identidade do ser social brasileiro; e o valor das relacbes do

trabalhador no contexto no qual vivem as personagens.

4.1 O DISCURSO DO FAVOR, NAVOZ DA PERSONAGEM AGREGADA

Iniciaremos a analise por um dos aspectos mais abrangentes das relagdes sociais do
século XIX: o favor. Serdo tratadas as representacdes na linguagem machadiana sobre a
questdo do trabalho como forma de sobrevivéncia e de preservacdo da dignidade pessoal do
agregado, sua importancia na constituicdo da identidade do ser social e o valor das relagdes do
trabalhador agregado, no contexto no qual vivem as personagens.

Nas discussdes sobre os discursos do trabalho apresentadas no capitulo 1, o trabalho
foi apresentado como moeda de troca para o assalariamento e a sobrevivéncia do trabalhador,
considerando sua ontologia, suas necessidades e o sistema produtivo no qual ele desenvolve
sua tarefa. Em Machado, considerando o texto literario como pluridiscursivo, a primeira
experiéncia que sera analisada serd a do trabalho prestado como favor, que se constitui num

discurso de muitas vozes, sendo uma delas a do agregado.
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A figura do agregado existe na realidade brasileira, desde a colonizagcdo do Brasil
pelos portugueses. Trata-se da gente pobre e livre, homem ou mulher, que, convivendo numa
cultura escravocrata, ndo tinha emprego nem como manter-se sem trabalho, e convivia
hierarquicamente nas fazendas e nas cidades, ao longo de quatro séculos. Dada essa condicao,
aceitavam o “convite” dos homens ricos da época, dono dos bens de producio (MARX,
1859), para viverem em suas casas, de favor, em troca de pequenos servigos domésticos e de
total devocdo e confianca. Nessas casas, alimentavam-se, dormiam e eram protegidas e
subordinadas.

Essa relacdo de protecdo e subordinagdo, como ja visto, é chamada de “favor” pelos
socidlogos. O complexo do favor, do clientelismo'® e do compadrio!®® é uma pratica
recorrente e um discurso cultural antropologicamente conhecido e presente na sociedade
brasileira, desde muito tempo, mas que se fortaleceu com o fim do periodo da escravidao.
Advém de uma sociedade assimétrica, que traz em seu bojo conflitos de interesses
extremamente nitidos e irrefutaveis. As relacbes de favor entre os senhores e 0s escravizados;

entre 0s ex senhores?®

e alforriados, por exemplo, surgem para sublimar esses conflitos,
numa atitude de benevoléncia e servilidade, da parte do senhor ou ex-senhor; e de gratidao e
de adulacéo da parte do escravizado ou ex escravizado ou do agregado, substituindo a ideia de
trabalho, que estava associada a escraviddo. Essas situacGes se estabeleceram de forma social,
concreta e discursivamente. Segundo Schwarz?®, “o favor ¢, portanto, o mecanismo através
do qual se reproduz uma das grandes classes da sociedade, envolvendo também a outra, a dos
que tém.” (2012, p. 16) A margem dessas duas classes, havia 0s escravos 0s quais serdo

tratados em seg&o propria.

198 Clientelismo é 0 nome que se da a troca de favores, beneficios ou servicos politicos ou relacionados a vida
politica, no Brasil.

199 Compadrio é o nome que se da a relagdo entre duas familias, na qual um adulto e uma crianga assumem um
vinculo, por compromisso religioso e familiar. Nessa relagdo, o padrinho ou a madrinha ficam responsaveis pelo
cuidado a crianca em falta dos pais. E também a relacdo que demanda uma protecdo injusta ou exagerada.
Segundo Franco, “o compadrio ¢ uma institui¢do que permite essa aparente quebra das barreiras sociais entre as
pessoas por elas ligadas. Os vinculos estabelecidos entre padrinho e afilhado eram tdo ou mais forte do que os da
consanguinidade” (FRANCO, 1997, p. 84)

200 Dada a natureza da atividade desenvolvida pela personagem Dona Placida em relacdo a Bras Cubas e Virgilia,
torna-se dificil definir como se deve nomear a parte rica da relagdo: senhor/senhora, ex senhor/ex senhora,
patrBes ou agregadores. Virgilia é filha dos senhores de terras, que agregaram Dona Placida. Assim, ela pode ser
considerada como a ex senhora de Dona Placida. J& Bras Cubas, como ndo era um senhor de terras, mas tinha
com ela uma relagdo de apadrinhamento e Ihe pagava em forma de beneficios, como casa, comida etc, poderia
ser considerado seu patréo.

201 Roberto Schwarz (1937): critico literario, professor aposentado de Teoria Literaria brasileira e estudioso de
Machado, nascido em Viena.
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Em épocas pouco anteriores & publicacdo do romance de Machado, havia uma
disparidade aparente e ideoldgica na sociedade brasileira. Enquanto a Europa convivia com as
ideias liberais, pos Revolucdo Industrial, e libertava seus escravos por interesses capitalistas,
criando algo similar, que era a exploracdo do trabalho; o Brasil continuava com o modo de
producéo escravista (MARX, 1859), alimentando o tréfico negreiro. O Brasil era, segundo
Schwarz (2012, p. 13), um pais agrario, monocultor e independente, que se dividia em
latifandios, dependentes do trabalho escravo e do mercado externo para produzir a partir da
prépria matéria-prima.

Nessa condi¢do, o raciocinio econdémico burgués predominava, € a colonizacdo
produzia, segundo Schwarz, baseada no monopdlio da terra, trés classes de populagdo: o
latifundiario, o escravo e¢ o “homem livre”. A relagdo entre o latifundiario e o escravo era
evidente, ja que um comprava o outro do desterro de onde provinha e ao segundo restava-lhe
apenas obediéncia cega, trabalho arduo e muitos maus tratos, como se sabe na histdria.
Porém, havia a terceira classe, uma maioria de pessoas livres, que ndo possuiam bens,
propriedades ou trabalho nos moldes atuais, em que ha o assalariamento, as leis trabalhistas e
outras determinacdes, produzidas pelas modificacdes nas relacdes de producdo, ocorridas
através do tempo (MARX, 1859). Essa classe dependia essencialmente do favor, direta ou
indiretamente, de alguém mais favorecido pela sociedade, para que pudesse sobreviver, tendo
onde morar, 0 que comer e vestir. Eis ai um dos principios das formas de organizacdo do
trabalho no século XIX, que ainda norteia a vida social brasileira, o principio ou discurso do
favor.

Para ser coerente com a perspectiva tedrica que aqui Se apresenta e observando a
dicotomizacéo presente no pensamento do critico Roberto Schwarz, € importante colocar que,
ao olhar atentamente o cotidiano, percebe-se que as classes e as relacdes ndo séo tao estaveis e
fixas como parecem. Ainda que ndo muito estudado na contemporaneidade, havia muito
transito entre a casa grande e a senzala e essas relacdes eram também, em parte, regidas pela
cultura do favor, do compadrio e do clientelismo. Ha estudos como os do jornalista Angelo
Luis Kassab?’?, da Unicamp, sobre a capoeira, que demonstram a existéncia de relagdes bem
diferentes entre os escravos e seus senhores, nas propriedades rurais e no meio urbano.
Segundo ele, as cidades, apesar de pequenas, eram populosas e 0s escravos conviviam desde o
século XVI1II com marinheiros, viajantes, comerciantes, estrangeiros, policiais e seus senhores

etc. Esse convivio permitia que eles conhecessem o panorama da escraviddo ainda existente

202 Alvaro Luis Kassab: jornalista e editor do Jornal da Unicamp.
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fora do pais e desenvolvessem um modus vivendi peculiar e diferente do que a historia oficial
permitiu que se conhecesse. Apesar de escravizado, o negro morador da cidade, antes do
estabelecimento do Estado colonial ou da Corte portuguesa no Brasil, vivia em um mundo
mercantilizado e relacionava-se em troca de dinheiro para seus senhores, o que permitia um
transito bastante livre e algumas negociagfes, como por exemplo, seus senhores permitiam
gue Seus escravos saissem a noite e jogassem capoeira (KASSAB, 2006).

A literatura consagrou alguns personagens que evidenciam essa questdo, como
Isaura, no romance Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, que era mestica, tinha a pele
branca e vivia na casa grande rural como uma filha; Pedro, um negro que se imiscuia na casa
dos senhores, influenciando atitudes, na peca Demdnio familiar, de José de Alencar; e Joana,
da peca Méae, também de José de Alencar, que cuidava de Jorge como uma escrava, mas que
na verdade era a sua mae; dentre outros que comprovam a pluridiscursividade da obra
literaria.

O agregado é essa pessoa livre, desfavorecida, que vive de favor na casa de uma
pessoa rica. Dessa forma, ele passa a ser a caricatura do favor, segundo Schwarz, e a relacdo
entre latifundiario e agregado serd a base da vida ideoldgica da coldnia e 0 mecanismo, nas
palavras de Schwarz, ou discurso, para Bakhtin, que atravessara toda a forma de ser e de viver
do brasileiro, a partir dai.

Assim, com mil formas e nomes, o favor atravessou e afetou no conjunto a
existéncia nacional, ressalvada sempre a relacdo produtiva de base, esta assegurada
pela forca. Esteve presente por toda parte, combinando-se as mais variadas
atividades, mais e menos afins dele, como administracdo, politica, industria,
comercio, vida urbana (SCHWARZ, 2012. p. 16).

O favor, diferentemente da forca que imperava na escravidao, conseguia penetrar em
todos os @mbitos da sociedade, sem limites ou censuras, ja que trazia resultados muito mais
eficazes nas relagcbes. Como néo poderia deixar de ser, os escritores brasileiros do século XIX
interpretaram, em suas obras, o pais, a partir desse discurso, absorvendo e deslocando as
ideias liberais, vigentes na Europa da época, para o Brasil e originando, assim, um padrédo
particular de sociedade. Com isso, mostraram também o qudo éramos e somos, na linguagem
de Sérgio Buarque de Holanda, “desterrados em nossa terra” (2009, p. 31).

Em Machado, ocorre uma reducéo estrutural dos dados externos (CANDIDO, 2004,
p. 9), ao pintar um quadro, no qual aparecem, expressivamente, na narrativa, as figuras sociais
invisiveis em ligacdo constante com as figuras mais visiveis e aplaudidas da sociedade,
cortando as amarras da hierarquizacdo tdo presentes nas andlises socioldgicas. O autor

alimenta-se da seiva da ideologia do seu cotidiano, para pintar o quadro do qual se trata nesta
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tese. Como se sabe que a atividade estética ndo cria uma realidade inteiramente nova, mas a
celebra, orna e evoca (BAKHTIN, 2010, p. 33), Machado, do ponto de vista desta analise, traz
ao palco do teatro, onde os espectadores sdo os leitores, uma representacdo do que seria a
sociedade que ele pretende mostrar, sem preambulos ou delongas. A estrutura real, se é que
ela existe, é transferida para a estrutura ficcional, tornando-se, assim, uma representacdo
discursiva da realidade.

Machado ndo fugiu do tom, porque ele mesmo e sua familia viveram como
agregados numa quinta, no Rio de Janeiro. Seguramente essa experiéncia, como outras do seu
convivio, influenciou o autor, para que trouxesse a Seus romances personagens que
representavam a piramide social da época e, especialmente, a figura do agregado, em sua
relacdo de dependéncia para com 0s ricos, sem julgamentos precipitados. E ndo apenas o
favor, como também o clientelismo e o compadrio, fizeram parte da sua vida profissional,
social e de seus livros, afinal ele foi 0 mestre das ideias enviesadas. Como ja visto, Machado
tinha mecenas e era apadrinhado de um casal rico.

Entretanto, apesar da materializacdo da enunciacdo no enunciado machadiano, ela
ndo pode se mostrar totalizadora, ndo é uniforme, nem tem limites claros e fixos. A
enunciacdo circula livremente em meio a possibilidades véarias de mudancas, nas quais
aparecem as continuidades e descontinuidades, os deslocamentos, 0s contrapontos e as
confluéncias (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 123), inclusive as antecipacbes dos
discursos. Esse mecanismo, em forma de discurso, representado por Machado com a
personagem Dona Placida, sera analisado, a fim de ampliar a reflexdo e a discussdo sobre as
relacOes de poder, nas sociedades hierarquicas.

A personagem Dona Placida era uma senhora discreta, que viveu como costureira
agregada da casa da personagem Virgilia, amante de Bras Cubas, e € mencionada pela
primeira vez no romance no capitulo 67, intitulado “A Casinha”, quando o casal de amantes
arranja®®® uma casinha na Gamboa, para se encontrarem secretamente. Note-se a seguinte
descricdo: “Convencionamos que iria morar ali uma mulher, conhecida de Virgilia, em cuja
casa fora costureira e agregada. Virgilia exercia sobre ela verdadeira fascinacao.” (ASSIS,
1997, p. 68) O narrador onisciente demonstra conhecer o interior dessa personagem, seus
interesses e pelo que ela se sentia atraida; tem, por eleicdo do autor, 0 excedente de visao e
axiologicamente penetra nos sentidos da personagem, que, segundo o horizonte machadiano,

tinha por Virgilia uma admiracdo e um fascinio pelo poder que ela representava como elite.

203 O verbo “arranjar” aqui se encontra no sentido que lhe é dado no texto: de fazer um arranjo, estabelecer um
acordo.



159

A costureira seria ficticiamente a dona da casa arranjada pelo casal e, inicialmente,
desconhecia do que se tratava exatamente o que iria fazer ali, embora “farejasse a intengdo”,

204 cystou a aceitar, sofreu

nas palavras do narrador. Quando soube que seria uma alcoviteira
um drama de consciéncia, pois as conviccOes religiosas e culturais que regiam a época
impediam-na de atuar com liberdade nessa fungdo. Entretanto, por necessidade e pelo ja
colocado no paragrafo anterior, aceitou.

Segundo o olhar do narrador, tratava-se, para Dona Placida, de algo indecente, ja que
ser alcoviteira na relacdo de adultério entre Bras e Virgilia era contra seus principios, mas a
necessidade de manter a sua existéncia, mesmo contrariando sua dignidade, tornou-a camplice
de tal relagdo, resolvendo também a “necessidade da consciéncia” de Cubas: “Nao fui-lhe
ingrato; fiz-lhe um peculio de cinco contos, - 0s cinco contos achados em Botafogo, - como
um pdo para a velhice.” (ASSIS, 1997, p. 125) Além do que, ja havia trabalhado muito na
vida, queimando os dedos nos tachos e os olhos na costura. Culpa, gratiddao e recompensa
entram em cena, nesse instante: “Dona Placida agradeceu-me com lagrimas nos olhos, e
nunca mais deixou de rezar por mim, todas as noites, diante de uma imagem da Virgem que
tinha no quarto. Foi assim que lhe acabou o nojo.” (ASSIS, 1997, p. 125)

E preciso, antes de mais nada, conhecer um pouco a historia de vida dessa
personagem, para entender suas atitudes cotidianas, e Machado sabe muito bem disso, quando
Ihe dedica o capitulo 74, “Histéria de Dona Pl&cida”, por inteiro, em duas péginas, e mais 0s
capitulos 75, “Comigo” e o 76 “O estrume”, em um livro de curtos capitulos. Dona Placida
era filha natural de um sacristdo da Sé%° e de uma mulher, também sacristd, que fazia doces
para vender fora de casa. Ndo ha qualquer mencao na narrativa a cor da pele, raca ou condi¢ao
de escraviddo relacionada a essa personagem ou a seus familiares; portanto, ela é uma
personagem que formaliza a classe de pessoas brancas, livres e pobres, existente na época, no

pais. A ironia ou riso reduzido de Machado resume essa historia da seguinte forma:

E de crer que Dona Plécida néo falasse ainda quando nasceu, mas se falasse podia
dizer aos autores de seus dias: - Aqui estou. Para que me chamastes? E o sacristdo?%
e a sacristd naturalmente lhe responderiam: - Chamamos-te para queimar os dedos
nos tachos, os olhos na costura, comer mal, ou ndo comer, andar de um lado para o
outro, na faina, adoecendo e sarando, com o fim de tornar a adoecer e sarar outra
vez, triste agora, logo desesperada, amanhd resignada, mas sempre com as maos no
tacho e os olhos na costura, até acabar um dia na lama ou no hospital; foi para isso
que te chamamos, num momento de simpatia (ASSIS, 1997, p. 130).

204 O termo “alcoviteira” esta empregado no texto com o sentido de “mulher que é intermedidria em relagdes
amorosas”.

20556 é 0 nome antigo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, situada no Centro do Rio de Janeiro.

206 Sacristdo ou sacristd é o(a) empregado(a) que tem a seu cargo a limpeza, a ordem e a guarda de uma Igreja
Catolica, além de ajudar na missa e auxiliar o sacerdote nos oficios divinos.
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Nesse enunciado do narrador-defunto®®’, em que o autor pde o narrador para falar em
uma construcdo hibrida, na qual o discurso direto emerge do discurso indireto apenas
separado por travessao e pela mudanca de tom, Machado estd respondendo antecipadamente
ao leitor sobre o que estava destinado socialmente para essa senhora, alternando o tom. Para
isso, utiliza as expressdes grifadas: “E de crer”, “se falasse” ¢ o tempo verbal no futuro do
pretérito, indicando uma postura condicional, “lhe responderiam”. O discurso se materializa
em dialogo com a profecia biblica para o Adao-mitico, no texto do Antigo Testamento: “Tu és
po e ao po tornaras” (Gen 3:19). No enunciado machadiano estdo representadas, em diélogo,
vozes do discurso de longa duragéo sobre o trabalho, presentes no cotidiano, que dizem que o
ser humano nasceu para a faina e que, em sua ontologia, est4, acima de tudo, determinado a
labuta até a morte. No caso especifico de Dona Placida, € um discurso-resposta, uma profecia,
segundo a qual ela teria nascido para sofrer, trabalhando arduamente para outras pessoas, até
seus Ultimos dias. O futuro estava determinado pelas condi¢des dos seus pais. O determinismo
de classe social opera na sua voz, colocado pelo narrador-defunto, critico de seus dias.

Esse fragmento demonstra também que Machado satiriza a realidade do nascimento
de uma classe social, utilizando-se dos recursos da satira menipeia, como o estilo cbmico com
alternancias de vozes, de falantes e até de modos de falar, enganando o leitor com o riso
reduzido, controlando o riso farto.

O discurso religioso, muito presente na linguagem machadiana, surge aqui em um
dialogo entre os pais, como autoridades da igreja - sacristdo e sacristd -, os quais podem
proferir um discurso de determinacdo sobre a crianca, Placida, a filha da profecia, ainda
menina. Essa imagem é representada pela descri¢do de acOes variadas, muitas delas repetidas,
separadas por virgulas, como para mostrar a reincidéncia, a continuidade e o acimulo do
sofrimento que todas elas causam: “para queimar os dedos nos tachos, os olhos na costura,
comer mal, ou ndo comer, andar de um lado para o outro, na faina, adoecendo e sarando, [...]”
(ASSIS, 1997, p.130)

A ironia, principio estruturante do texto machadiano, néo perdoa. Ao dizer que esse
chamado de Dona Placida para uma vida determinada pelo sofrimento ocorreu em um
momento de simpatia dos seus progenitores, marca, assim, mais fundo, a gravidade da
questdo, ja que os proprios pais que lhe deviam querer bem determinam sua vida para a dor.
Essa ambiguidade, criada dentro de um suposto dialogo estratégico para recuperar o ja-dito, é

também uma citacdo que contribui para recuperar o outro da relagdo: a Dona Placida menina

207 Em algumas citagdes do corpus desta pesquisa, as expressdes analisadas mais detidamente estdo grifadas,
como forma de agilizar a leitura.



161

pobre. O enunciado dé sinais da enuncia¢do que se projeta no romance, mobilizando valores
polifonicos e estabelecendo uma critica social.

A profecia cumpriu-se: aos dez anos, Dona Placida ficou 6rfé de pai e passou a fazer
doces com sua mée para vendé-los. Eram duas mulheres sozinhas, tentando sustentar-se numa
sociedade patriarcal, na qual a dependéncia da figura masculina ainda era vital. Assim, para
ndo estar no mundo sem um homem, aos quinze anos, casou-se com um alfaiate, com quem
teve uma filha. Seu marido morreu tisico, deixando-a vilva jovem e tendo que cuidar da mae
velha e da filha ainda crianca. Para sobreviver, fazia doces, cosia e ensinava criancas a dez
tostdes por més, o que demonstra ter tido acesso a educacdo, algo inédito para uma mulher do
século XIX, na sua condicéo social.

Quanto a novos casamentos, Placida resistiu sempre aos poucos homens que lhe
apareciam, ainda que nao fosse muito bonita e sua mde quisesse que aceitasse 0s homens
casados que queriam se relacionar com ela em troca de ajuda. Ela ndo queria corromper-se
moralmente e afirmava que o que queria realmente era ser uma mulher casada. Trabalhava
muito, noite e dia, e cuidava da filha para que ndo se perdesse. Porém, quando a menina
tornou-se adolescente, passou a dar-lhe muitas preocupagdes, namorando “capadocios que lhe
rondavam a rétula”. Infelizmente, a moga fugiu com um deles.

Assim, sozinha, sem a mée que ja morrera e sem a filha que fugira, conheceu a
familia de Virgilia sobre a qual o narrador da a voz a agregada para que Ihe confesse: “boa
gente, que me deu que fazer, e até chegou a me dar casa. Estive la muitos meses, um ano,
mais de um ano, agregada, costurando. Sai quando laid casou. Depois vivi como Deus foi
servido”. (ASSIS, 1997, p. 129) Formou-se, entdo, a familia extensa?®, que se baseava no
sentimento de gratiddo da agregada e de benevoléncia das familias que a abrigavam. Néo era
emprego o que Dona Placida tinha na casa de Virgilia, mas era trabalho mascarado de
cuidado, de atengéo e de respeito na relagdo entre um e outro envolvido, que Ihe trazia alguma
renda para continuar vivendo. Porém, sem nenhum resquicio de magoa, segundo Schwarz,
porque “todos reconheciam — e isto sim era importante — a intencdo louvavel, seja do
agradecimento, seja do favor. A compensacdo simbdlica podia ser um pouco desafinada, mas
ndo era mal-agradecida.” (SCHWARZ, 2012, p. 18) Além de que as relacdes de favor séo
instaveis, pois ndo possuem vinculos sanguineos ou empregaticios; sdo apenas vinculos de

ordem moral e afetivo.

208 A familia extensa segue o modelo de familia aristocratica europeia, dos séculos XVI a XVII, que misturava
dependentes, parentes, criados e clientes no mesmo ambiente, vivendo segundo algumas regras.
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A confissdo de Dona Placida a Cubas, exposta no pardgrafo anterior, aconteceu em
um momento de generosidade de ambas as partes: ele Ihe havia dado uma pratinha e ela
magnanimamente lhe havia compartilhado sua vida e contribuido para mais um capitulo da
historia que o defunto narrador queria contar. A gratidao da agregada pela familia de Virgilia
era nitida. Ela ndo percebia nenhum tipo de exploracdo do seu trabalho, pelo contrario,

demonstrava certo orgulho dele, como insinua Schwarz, no excerto a seguir.

Esta cumplicidade sempre renovada tem continuidades sociais mais profundas, que
Ihe dao peso de classe: no contexto brasileiro, o favor assegurava as duas partes, em
especial a mais fraca, de que nenhuma é escrava. Mesmo o mais miseravel dos
favorecidos via reconhecida nele, no favor, a sua livre pessoa, 0 que transformava
prestacdo e contraprestacdo, por modestas que fossem, numa cerimdnia de
superioridade social, valiosa em si mesma (SCHWARZ, 2012, p. 20).

Na voz de Dona Pléacida, ha uma profunda gratiddo ao casal de amantes pela
manutencdo da sua condicdo, seja ela qual fosse, porque ser favorecido por um grande da
sociedade é distincdo de classe. Pelo menos néo era escrava, tinha onde dormir e comer. Essa
gratiddo dialogava com o discurso biblico, incorporado pelas religiGes cristds e também
socialmente, até mesmo pelos escravos descendentes de povos africanos que vinham de
religides distintas. E em certa medida a dimens3o do que o apéstolo Paulo diz em carta ao
povo de Tessalonica?®: “Em tudo dai gracas; porque essa ¢ a vontade de Deus...”
(TESSALONICENSES, 5:16) Um sentimento de resignacdo em relacdo ao sofrimento social
das minorias, mas que também pode ser utilizado racionalmente, para a autopreservacao e
hegemonia de uma classe sobre outra. No caso, ser agregado era melhor do que ser escravo,
socialmente, ja que ndo podia ser proprietario de terras e de escravos. Entdo, o ideal era ser
grato para que a condicao de favorecido néo viesse a mudar.

Como ja mencionado, a consciéncia de Dona Placida no inicio pesava, ao encobrir 0s
encontros do casal de amantes, mas Cubas romanticamente alivia sua culpa com uma historia
sobre os afetos incompreendidos do casal de amantes. Outra forma de aliviar a consciéncia é o
peculio de cinco contos?!?, oferecidos por Cubas a senhora, forma racional de um homem da
elite resolver seus problemas. A agregada ficou deveras agradecida e passou a fazer seu
trabalho, sem culpas. Enfim, sua servilidade tinha um preco, como quase tudo; e ela ndo era
tdo ingénua e vitima como parecia querer mostrar. Nesse aspecto, Machado é genial, pois

astuciosamente, dentro do que o género romanesco Ihe permite, por meio da estratégia da

209 Tessaldnica ou Tessal6nica é a segunda maior cidade grega, hoje conhecida como Salonica, que nos tempos
do Novo Testamento tinha recebido a evangelizagdo crista e para quem o Apostolo Paulo escreveu cartas, duas
das quais hoje publicadas, na Biblia Sagrada.

210 No capitulo 52, “O Embrulho Misterioso™, Bras Cubas acha por acaso na rua cinco contos de réis e pensa em
ir até a policia para devolvé-los ao dono, mas ndo o faz, o que lhe pesou demasiadamente a consciéncia.
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ironia e do riso reduzido, o autor desmascara as farsas proprias da hipocrisia do ser humano
no cotidiano, sem fazer um julgamento depreciativo direto. E os discursos entram em embate
claro: de um lado, a agregada com a vontade de ser beneficiada sobre tudo; de outro, sua
culpa e remorso por ver suas atitudes como imorais. De um lado, o senhor de escravos
compensando a servilidade de sua agregada; de outro, os cinco contos encontrados por ele,
ndo devolvidos, e utilizados em beneficio préprio. Assim, subverte valores pessoais do autor e
da sociedade, pontos de vista e até alcanca o imaginario coletivo.

Um fator relevante e relacionado a postura de Cubas e de Dona Placida na discussao
anterior é a constituicdo da personagem e da figura do préprio narrador a partir da
intersubjetividade, na interacdo entre sujeitos. O narrador-defunto da vida a personagem Dona
Placida que, até ser narrada por ele, era apenas uma agregada andnima. E pela relagio secreta
entre Bras Cubas e Virgilia, que Dona Placida, embora mulher e agregada, passa a existir
realmente. Na verdade, quando ela passa a ser a suposta dona da casa que recebe os amantes,
0 seu entendimento de trabalho muda. Ela passa a orgulhar-se do que faz, sem culpas, e a
buscar o reconhecimento dos seus agora patrées. No trabalho, a agregada torna-se alguém,
pois interage com sua patroa e seu amante e com as pessoas que circulam entre eles, ja que
ndo tem familia ou amigos de outros meios. Quando aceita 0s cinco contos e aparentemente
livra-se da culpa, seu trabalho passa a ter validade, mesmo sabendo que € uma atividade
ficticia, porque ela interpreta um papel de dona da casa. Ainda assim, sendo paga para atuar
nesse papel, sua forma de ver a si mesma muda, assim como sua renda.

Da mesma forma, Cubas se subjetiva no contato com a agregada, porque passa a ser
alguém que tem obrigacdes para com outro alguém, embora ndo se dé conta disso ou valorize
essa questdo. Viu-se em dado momento preso a um breve pensamento - dez minutos apenas -
que o trancafiava a uma consciéncia pesada por té-la obrigado a um papel torpe: “depois de
uma longa vida de trabalho e privagdes. Medianeira ndo era melhor que concubina, e eu tinha-
a baixado a esse oficio, a custa de obséquios e dinheiros. Foi 0 que me disse a consciéncia.”
(ASSIS, 1997, p. 76 e 77). Dona Placida ndo era uma concubina, na verdade, pois nédo se
prostituia; apenas alcovitava, mas para ele ou para a época significava a mesma coisa. Estar
encobrindo um relacionamento entre amantes era uma atitude ndo qualificada pelo discurso
moral da mulher honrada e digna, significava ser conivente. Mas também oferecer dinheiro
em troca de favores de ordem moral ndo condizia com o discurso moral vigente.

Nesse dialogo interno com a moral, usufruindo da caracteristica pluridiscursiva do
género romanesco, Machado oferece a Cubas a opg¢ao de apresentar uma compensagao para o

fato de ela estar ali a seu servico, naquela condicdo de alcoviteira: ela ndo necessitaria mais
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acabar sua vida como mendiga. Assim, ele tenta amenizar sua culpa e consegue, porque ndo é
caracteristico de sua classe ter dramas de consciéncia dessa natureza. Ambos estavam na
mesma condicao, o que os aproxima de alguma maneira. Sem culpas, mas cheios de gratidao
e benevoléncia, estabeleceu-se entre ambos, na intersubjetivacdo, a relacéo de favor.

O discurso da culpa também é de longa data e provém da meté&fora do pecado de
Addo e Eva, que provaram do fruto da arvore do bem e do mal e abriram a consciéncia
humana para o erro, pelo qual o ser humano foi castigado com o trabalho como uma punicéo a
ele imposta, desde o Eden até a sua posteridade. A culpa vem junto ao castigo, pelo mal
comportamento ancestral ou pela ma vontade do ser humano de praticar boas agdes: “Do suor
do teu rosto comeras o teu pao, até que te tornes a terra; porque dela foste tomado; porquanto
és po e em pos te tornaras (GENESIS, 3:19). O trabalho é o castigo pelo mal comportamento.

Da enunciacdo biblica de pecado, culpa e castigo, estabeleceu-se uma moral e uma
cultura do trabalho, mas o ser humano néo se tornou totalmente obediente a ordem divina de
trabalhar para pagar seus pecados. A técnica surgiu como fruto da expulsdo do homem do
Eden, pois as invencdes técnicas amenizaram a labuta e, assim que teve condigdes, o0 homem
colocou o outro igual, seu proximo, para trabalhar em seu lugar e ficou apenas observando,
surgindo assim o trabalho em condicdes desiguais - desde 0s povos mais antigos egipcios,
gregos e romanos -, também denunciado pelo marxismo.

Toda culpa é redimida por uma compensacdo ou pelo pagamento de uma peniténcia,
seja ela fisica ou espiritual. Essa atitude redime o homem do fogo do inferno, do qual é
merecedor como pecador que é, utilizando aqui o discurso biblico mais uma vez. A
personagem Dona Placida redime-se das suas supostas atitudes pecaminosas, trabalhando de
todas as formas para manter o casal junto, como sera visto a seguir, e Cubas, ao oferecer-lhe
0s cinco contos encontrados em Botafogo e ndo devolvidos por ele, sente-se perdoado do seu
pecado. Aparentemente, salda-se uma divida entre homem rico e agregada, a partir da troca de
favores, e se reforca a interacdo e a intersubjetividade como fatores relevantes.

No entanto, ao lado desse discurso de época sobre o agregado, que o situa como
alguém que esta sempre presente, apoiando a familia em tudo, servil e grato, ha uma voz que
ecoa de outras falas na literatura da época — José Dias, em Dom Casmurro, de Machado;
Juliana, em Primo Basilio, de Eca de Queir0s - e que apresenta o agregado como um ser
humano como outro qualquer, que se aproveita das benesses dos seus senhores, como
contrapartida, e vive de adulacéo.

A voz do discurso evocado pela presenca da agregada Dona Placida ndo tem

melindres em mostrar o carater da relagdo de poder, fundada na hierarquia: uma relagédo de
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troca, evidenciada pelas inumeras situaces de favor apresentadas (MARX;ENGELS, 1997).
O agregado, normalmente, faz parte da familia, senta-se & mesa, participa dos saraus, ja a
personagem Dona Placida, por sua vez, recusa-se a essa atitude, embora recebesse muito bem
por isso e varias vezes: cinco contos aqui, uma pratinha acold. Ela prefere manter-se fora
desse circuito e, sorrateiramente, imiscuir-se na vida familiar dos amantes, dando opinides,
adulando, sugerindo ou criticando. Ela é muito mais do que uma simples alcoviteira, € a
confidente de Virgilia e participante das suas dores.

Quando o marido de Virgilia, Lobo Neves, ¢ nomeado Presidente de uma Provincia e
convida Bras Cubas para ser seu secretario, ou seja, eles teriam que viajar e abandoné-la,
Placida aparenta sofrer ainda mais do que o préprio casal. Seria ingénuo pensar que ela sentia
a falta das pessoas amigas. A razdo e a sobrevivéncia, provavelmente, falaram mais alto e, ao
perceber que esta para perder seu “emprego” e suas regalias, age racionalmente. O discurso da
necessidade real do cotidiano supera em todos os casos o discurso do amor fraterno, ainda que
ambos sejam dados na intersubjetividade: “Coitada de dona Placida! Estava cada vez mais
aflita; perguntou-me se esqueceriamos a nossa velha, se a auséncia era grande e se a provincia
ficava longe.” (ASSIS, 1998, p. 141) No discurso indireto, o autor ndo permite que o narrador
dé voz ao sentimento da personagem. Ela ndo fala, é falada.

Esse medo de perder o “emprego”, ou seu modo de subsisténcia, insiste em vir a
incomoda-la em vérios episodios da trama, como por exemplo no capitulo 103, cujo titulo é
“Distra¢do”, quando Cubas distrai-se, chegando uma hora mais tarde ao lugar do encontro na
casa da Gamboa, e encontra Virgilia enciumada. Nesse episodio, mais do que a irritacdo, as
lagrimas e as juras de desprezo de Virgilia, evidencia-se o desespero racional de Dona Placida

por medo de que ambos se separassem:

Coitada de Dona Placida! Estava aflita deveras. Andava de um lado para outro,
abanando a cabega, suspirando com estrépito, espiando pela rétula. Coitada de Dona
Placida! Com que arte conchegava as roupas, bafejava as faces, acalentava as
manhas do nosso amor! que imaginacao fértil em tornar as horas mais apraziveis e
breves! Flores, doces, - 0s bons doces de outros dias, - e muito riso, muito afago,
riso e afago que cresciam com o tempo, como se ela quisesse fixar a nossa aventura,
ou restituir-lhe a primeira flor. Nada esquecia a nossa confidente e caseira; nada,
nem a mentira, porque a um e outro referia suspiros e saudades que ndo presenciara;
nada, nem a callnia, porque uma vez chegou a atribuir-me uma paixao nova. [...] E
esta sO palavra, sem nenhum protesto ou admoestacdo, dissipou o aleive de Dona
Pléacida, que ficou triste (ASSIS, 1997, p. 163 e 164).

Esse trecho, regado de ironias, coloca a trabalhadora agregada no plano da mais pura
subserviéncia e, mais do que isso, no plano da adulagdo aos patrdes, a fim de sustentar sua
permanéncia na estrutura que se estabeleceu. De certa forma, o autor faz um julgamento

depreciativo da personagem ao elogia-la ao extremo, fazendo um jogo entre o que esse
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enunciado diz e o que a enunciagéo faz dizer. No momento em que o narrador diz que, para
agradar os patrdes, Dona Plécida trabalha muito queimando os dedos no tacho, fazendo doces,
assim como profetizara seus antepassados, bafejando nas faces, cuidando das roupas dos seus
senhores, a enunciacdo expressa uma contradicdo entre as palavras e 0s sentimentos
verdadeiros de um para o outro, porque para Dona Pl&cida é um trabalho incansavel, mas que
tem uma finalidade: manter seu meio de subsisténcia.

Por outro lado, da parte dos ricos, ha também uma relacdo de chantagem que mantém
0 sistema intacto. Eles percebem e compreendem o que se passa e retroalimentam o sistema,
com palavras repetidas de conforto, de pena: “Coitada de Dona Placida.” Porque sem ela a
estrutura que haviam organizado se desmontaria. Dona Placida precisa do casal e o casal
precisa da agregada, exatamente da forma como estdo. Assim, a humanidade de ambos se
manifesta: em nome da sobrevivéncia de uma das partes, ela mente e calunia para seus
senhores, que aceitam porque também tém interesses envolvidos.

Até o dia em que ocorre o climax da narrativa, no capitulo 104 “Era Ele!”, quando
Lobo Neves chega de surpresa a casa da Gamboa, suposta casa da agregada, e encontra sua
esposa casualmente la: “O Lobo Neves entrou lentamente, palido, frio, quieto, sem explosé&o,
sem arrebatamento, e circulou um olhar em volta da sala.” (ASSIS, 1997, p. 166) Entre
tagarelices, caricias desnecesséarias, tremores, Dona Placida continha o nervosismo, mas
mantinha firme sua disposic¢éo para preservar a situacao do jeito como estava entre o casal de
amantes, entoando exclamacdes e lastimas (p. 167). Ela nem parecia a mesma senhora que
ndo queria ser uma alcoviteira, que preservava o casamento acima de todas as coisas.

Nesse exato momento, capitulo 106 “Jogo perigoso”, essa mulher moralista, ao
inicio, é capaz de uma das atitudes mais estranhas: depois que Lobo Neves voltou para sua
casa, ela se ofereceu para, colocando sua mantilha sobre a cabeca, ir até a casa de Virgilia ver
como estava a situacdo entre ela e o marido, Lobo Neves. Parece incoerente essa atitude, uma
negacdo do ponto de vista da personalidade de Dona Placida, que queria, sobretudo, preservar
os valores morais. Mas como o proprio Machado afirmou, na voz do narrador: “[...] ndo se
pode honestamente atribuir & indole original de um homem o que é puro efeito de relagdes
sociais.” (ASSIS, 1997, p. 187) Suas atitudes ndo eram vistas como imorais ou
constrangedoras, elas eram fruto do sistema de favor estabelecido entre agregado e senhor de
terras ou patrdo rico, no caso de Bras Cubas; eram uma suposta cordialidade, segundo

Holanda (2012), para a qual havia um preco.
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Dona Pl&cida, reafirmando o discurso sobre o trabalho da época machadiana, como
agregada que era, tem o fim dos seus dias morando no Beco das Escadinhas?'!, que se
supunha um lugar miseravel. Como um ato de piedade, Virgilia, sua ex-patroa, pede a Cubas

para coloca-la na Misericordia®*?

, uUma casa de saude para indigentes, ou seja, para que
morresse na miséria, como sua condi¢do ja previa. “Morre-se em qualquer lugar”, disse Bras
Cubas, tentando justificar sua vontade de néo ir socorrer Dona Placida, que estava muito mal.
E imaginava onde ela teria gasto o peculio de cinco contos que lhe teria dado. A perspectiva
do narrador muda constrangedoramente quando ndo reconhece em momento algum a relacdo
que havia anteriormente entre ele e Dona Pléacida. E como se, finalizada a necessidade de
favor, ndo houvesse qualquer outro vinculo humano entre ambos.

Como visto, a narrativa de vida de Dona Placida, desde a infancia, esteve sempre
associada a uma figura masculina, que estivesse ao seu lado, protegendo-a e cuidando-lhe:
inicialmente, o pai deixou-a 6rfd; o marido, com quem teve uma filha, deixou-a vilva; seu ex-
patrdo, Bras Cubas, rompeu o relacionamento com Virgilia, impedindo-a de trabalhar para
eles; ela finalizou sua vida, casada com um homem, na esperanca de obter algum legado.
Porém, nada disso valeu para que ela mudasse sua condicéo.

No final da trama, o narrador revela ao leitor que a agregada havia sido extorquida
por um homem com quem se relacionara e por isso morrera pobre: ela conheceu um
canteiro?!® da vizinhanga que, se fingindo apaixonado, despertou-lhe a vaidade e com ela se
casou. Passados meses, ele inventou um negdécio, vendeu as apolices e fugiu com o dinheiro,
deixando a senhora na miséria e na iminéncia de uma morte clandestina.

Finalmente, o leitor fica sabendo do destino de Dona Placida pelas palavras do
narrador, em conflito se iria ou ndo visita-la, a pedido de Virgilia. Nesse momento, no
capitulo 143, “Nao vou”, o narrador-defunto conta sobre a magada que foi para ele fazer o
esforgo de ir até onde estava Dona Placida, para salvar alguém a quem ele j& tinha dado cinco
contos no passado. Ele decide n&o ir vé-la, mas a consciéncia, velha companheira de suas
noites, manda-lhe obedecer e ele vai até l14. Encontra-a “um molho de osso, envolto em
molambos, estendido sobre um catre velho e nauseabundo;” (ASSIS, 1997, p. 206) e lhe da
algum dinheiro como forma de compensacdo e para aliviar sua propria consciéncia. Como ja

visto, essa era a unica forma como a classe que ele representava via a compensacdo pela

211 Refere-se ao Beco das Escadinhas do Livramento, na Gamboa, Rio de Janeiro.
212 Refere-se provavelmente a Santa Casa de Misericordia.
213 Pedreiro que lavra cerdmica ou marmoreiro.



168

dedicacdo e o trabalho a eles devotado: dando algum dinheiro em troca do siléncio, sem
cobrancas tardias.

Um dos trechos mais relevante para o entendimento do que é o trabalho no discurso
machadiano ¢ o do capitulo 144, “Utilidade relativa”, no qual 0 narrador-defunto conta como
a personagem Bras Cubas pondera sobre a divida que tem com Dona Pléacida, vai visita-la,
encontra-a moribunda, transporta-a para a Misericorida, onde ela vem a falecer: “Saiu da vida
as escondidas, tal qual entrara.” (ASSIS, 1997, p. 206) Uma morte clandestina, na qual ela
deixou de existir, sem incomodar e sem que ninguém percebesse a sua existéncia. Nesse
capitulo, o narrador-defunto conclui que a utilidade relativa da vida de Dona Placida foi ter
surgido na vida dele e de Virgilia, para que o amor deles ndo fosse interrompido. O trabalho
daquela mulher pobre de nada valeu, 0 que importava era que o casal de ricos tenha vivido
seu amor. Mostrando-se egocéntrico mais uma vez, o narrador-defunto considera uma boa
fortuna ele ndo ter padecido a mesma morte de Dona Placida, ou seja, na miséria, sem familia,
sozinho, pobre e doente. Dessa forma, Machado fecha o ciclo da vida da agregada na sua obra
primordial.

A partir da analise levada a efeito, questiona-se o real valor do trabalho, na sociedade
hierarquica do século XI1X. Vimos por meio da personagem Dona Placida que a atividade que
0 agregado desempenhava ndo era verdadeiramente considerada um trabalho, mas uma
devocgdo por gratiddo pelas benesses recebidas, que eram o suprimento das necessidades
basicas de sobrevivéncia. Essa situacdo remete ao fato de que, havendo trés classes
representativas da sociedade, segundo Schwarz, os escravos ficavam com o trabalho pesado,
que era inquestiondvel para aquela sociedade agraria e que ainda dependia do comercio
externo; e os pobres livres — segunda classe - contentavam-se em serem os favorecidos pelos
aristocratas proprietarios de terras e de escravos — terceira classe -, ja que ndo havia postos de
trabalho suficientes a época.

Na tentativa de resposta a indagacdo sobre o real valor do trabalho, em meio a
pludiscursividade, esta o discurso machadiano presente no enunciado: “Utilidade relativa,
convenho; mas que diacho ha absoluto nesse mundo”. (ASSIS, 1997, p. 206) Resposta sabia
do narrador-defunto, criado pelo mestre do Cosme Velho, ja que ndo ha nada de firme e
definitivo sobre a Terra, inclusive o discurso sobre o trabalho, que é flexivel, mutavel, opaco
e, no limiar, como todo discurso. Alem disso, mostra que o0s interesses é que mobilizam as
acbes humanas. Essas palavras refletem a realidade social da época machadiana,

plurilinguisticamente, na qual os valores estavam mudando muito rapidamente assim como as



169

relacbes entre os homens; também refletem o discurso de épocas passadas; assim como
refratam nos dias atuais, rompendo com qualquer cronotopo fixo.

Na linguagem de Machado, cheia de ironias e de riso reduzido, alternando estilos e
tons, com construcdes hibridas, e nas suas escolhas de personagens, como Dona Placida, e de
acdes, como o trabalho de favor da agregada, veem-se as posi¢es axioldgicas e o discurso
vigente na sua época sobre o trabalho, dialogando plurilinguisticamente com os antepassados
e com discursos de longa duracdo. Dando voz também a discursos sobre o labor, na realidade
atual, porque a heranca cultural que ha hoje na sociedade brasileira provém desses costumes e
maneiras de enxergar e falar sobre o cotidiano, inclusive sobre o trabalho.

Para finalizar e sem a pretenséo de definir o trabalho, especialmente porque destoaria
do projeto da ADD em questao nesta tese, o discurso que evoca o trabalho, representado pela
personagem Dona Placida, apresenta-o como um castigo gerado pela culpa e pela necessidade
de sobrevivéncia, mas que tem suas recompensas, embora vazias e passageiras. O trabalho,
dessa Otica, so tem valor para quem usufrui dele como patrdo ou senhor, conforme Lafargue,
que recebe a gratiddo. O agregado, no caso Dona Placida, consome seus dias no trabalho,
adulando a seus patrdes, evocando a prdpria morte a cada dia e sonhando com o dia em que
poderia vir a ter a mesma vida ou uma vida melhor do que a reservada a eles. E nisso se
resumem os seus dias: em espera.

O que se percebe na relacdo agregado e patrdo/senhor é uma manipulacdo velada
entre eles, pois a agregada, Dona Placida, usa armas de seu convivio anterior com Virgilia,
para conseguir certas regalias, e 0s patrdes/senhores, Cubas e Virgilia, apesar da formacéo e
conhecimento que detinham, parecem ingénuos ou fingem sé-lo o suficiente, para nédo
perceberem que sdao manipulados e terem, com isso, que tomar uma atitude contra aquela que
cuida de sua vida intima como casal. Na interacdo desses interesses, se processa um
emaranhado de relagdes de trocas de agrados e favores, de forma que a questdo do trabalho
fica ocultada.

Nessa relacdo, esta entranhada a humanidade de ambos. Dona Placida, a agregada,
sem oportunidade de trabalho, alimenta desejos e ambigOes: quer ter acesso aos prazeres dos
seus patrdes/senhores, usufruir das benesses da riqueza, da mesma forma que eles. Assim
como Cubas deseja ter, na casa que arranjou, alguém em quem possa confiar e que lhe restitua
a impressao de que age com cristandade, ao dar abrigo e ao doar os cinco contos, que achara e
ndo devolvera, a uma pessoa que ndo pertence ao seu sangue. Enfim, a relacdo de favor é

muito fragil e corruptivel, porque esta baseada na necessidade de ambas as partes envolvidas,
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e a linguagem a apresenta em embate com outros discursos favoraveis e desfavoraveis. E 0
caréter pluridiscursivo do texto literario.

Contudo, para além do discurso sobre o trabalho, as vozes que ecoam na
arquitetbnica romanesca machadiana apresentam o ser humano na sua mais cruel face.
Disfarcadamente, mas ao mesmo tempo sem méscaras, mostra os lados da moeda,
descobrindo a maldade e descortinando a hipdcrita santidade das pessoas, por intermédio do
recurso da ironia. Ndo sdo mais vitimas aqueles agregados que trabalham para patrdes cruéis;
ou mais algozes aqueles que ndo enxergam seus empregados como seres humanos. Todos
estdo presos a teia do discurso.

Quanto ao favor como discurso ndo € uma caracteristica apenas da relacdo entre
agregado e patrdo. Ele é um traco cultural do Brasil e também estd presente em outras
relaces como se verd na secdo seguinte, ao tratar do discurso do trabalho escravo. Dona
Placida representa, em relacdo aos discursos que vimos na se¢do 1, o trabalho ontoldgico,
aquele que faz parte da esséncia humana e que, independente da renda ou do assalariamento
que possa produzir, tem a funcdo de dignificar quem o pratica.

Na proxima secdo, sera apresentada a questdo do trabalho escravo como outra

vertente do discurso do trabalho elaborado na enunciagdo machadiana.

4.2 0 DISCURSO DA ESCRAVIDAO: O TRABALHO ESCRAVO

Na secdo anterior, foi apresentado o discurso do favor como um aspecto da cultura
do trabalho no Brasil, ainda que ele ndo tenha as caracteristicas que lhe outorgariam o
privilégio de fazer parte da categoria trabalho, do ponto de vista dos discursos apresentados
no capitulo 1.

Nesta secéo, serdo tratadas as representacfes da visdo do tempo de Machado sobre a
questdo da cultura do trabalho escravo, sua importancia na constituicdo da identidade social
das classes e o valor das rela¢Ges do trabalhador no contexto no qual vivem as personagens.

O trabalho escravo diferencia-se do conceito de trabalho marxiano por ndo se
constituir como moeda de troca para o assalariamento e a sobrevivéncia do trabalhador. N&o é
um trabalho do qual se possa dizer que faz parte da ontologia do homem ou que é
essencialmente para o suprimento de suas necessidades basicas, ja que, para exercé-lo, o
degredado africano néo teve escolha, em um sistema produtivo que permitia que homens

fossem comprados e vendidos como artefatos. As relacdes de producdo sdo distintas e o
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homem escravizado ndo tinha condicGes de transforma-las a partir de uma mudanca de
consciéncia. A moeda, no caso da economia escravista, & o proprio escravo.

Como visto no capitulo 3 desta tese, os anos que antecederam a abolicdo da
escravatura foram de muitos conflitos internos na Corte brasileira. Apesar de ja haver sido
proibido o trafico transatlantico de negros vindos da Africa, desde 1850, pela lei Eusébio de
Queirds?, persistia o trafico interprovincial de brasileiros negros, descendentes de africanos,
que permaneciam na condicdo de escravos. Os negros escravizados eram comercializados no
Norte e Nordeste pelos seus donos e trazidos, para trabalharem na lavoura do café no Sudeste
do pais, especialmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Essas cidades viviam em constante tensdo,
porque os escravizados ndo aceitavam serem retirados do convivio familiar, onde viviam, para
trabalharem nas fazendas de café do Sudeste do pais, e provocavam inimeros confrontos,
conforme relatado na pesquisa realizada pelo prof. Sidney Chalhoub, no livro Visdes da
liberdade (CHALHOUB, 2011, p. 35). Os choques provocaram movimentos sociais que
culminaram na proclamacéo de leis como a do Ventre Livre®®, bastante divulgada e discutida

por Machado em suas cronicas, a Lei dos Sexagenarios®*® e a da Abolicdo da Escravatura®®’.

[...] assim, uma concessdo ou doacdo deve também ser interpretada como uma
conquista; a constatagdo da ocorréncia de um “consenso social” a respeito de certos
assuntos precisa ser compreendida em termos de uma “hegemonia de classe”; a
pratica de certas normas ou rituais por parte de uma classe dominante pode ser vista
como uma “necessidade” diante das condigdes histdricas especificas do exercicio da
dominacéo. [...] numa sociedade escravista, a carta de alforria que um senhor
concede a seu cativo deve ser também analisada como o resultado dos esforgos bem-
sucedidos de um negro no sentido de arrancar a liberdade a seu senhor
(CHALHOUB, 2011, p. 24).

214 A Lei Eusébio de Queirds foi aprovada em 04 de setembro de 1850, pelo entdo ministro Eusébio de Queirds
Coutinho Matoso Camara. Apesar de nao ter sido a primeira lei a proibir o trafico de africanos para o Brasil, foi
a primeira a surtir impacto relevante sobre a escraviddo, proibindo definitivamente a comercializagdo de seres
humanos.

215 A Lei do Ventre Livre, n® 2040, também conhecida como “Lei Rio Branco”, porque foi proposta pelo
Visconde do Rio Branco, foi uma lei abolicionista, promulgada em 28 de setembro de 1871 (assinada pela
Princesa Isabel). Considerava como livres, a partir daquela data, todos os nascituros de mulheres escravizadas.
Como seus pais continuariam escravizados (a abolicdo total da escraviddo s6 ocorreu em 1888 com a Lei Aurea),
a lei estabelecia duas possibilidades para as criancas que nasciam livres. Poderiam ficar aos cuidados dos
senhores até os 21 anos de idade ou serem entregues ao governo. O primeiro caso foi 0 mais comum e
beneficiava 0s senhores, que poderiam usar a méo de obra destes “livres” até os 21 anos de idade.

216 | ei dos Sexagenarios, n° 3270, ou Lei Saraiva-Cotejipe, em menc¢do ao Conselheiro Saraiva e ao Bardo de
Cotejipe, promulgada a 28 de setembro de 1885, garantia a liberdade aos escravizados com mais de 60 anos.
Segundo a lei, os cativos tinham que trabalhar mais trés anos, a titulo de indenizacdo ao proprietario, ja o
escravizado de mais de 65 anos estava dispensado dessa obrigacdo. Muitos proprietarios registravam falsamente
a idade de seus homens e mulheres escravizados, para ndo ter que liberta-los. Apesar da lei, muitos sexagenarios
preferiam continuar trabalhando para seu proprietario, por causa da idade.

217 A Abolicdo da Escravatura foi uma lei promulgada em 13 de maio de 1888, assinada pela Princesa Isabel, e
aboliu definitivamente a escraviddo no Brasil. Por essa lei, foram alforriados homens e mulheres africanos e
brasileiros, descendentes de africanos, que estivessem até aquele momento vivendo na condi¢do de escravo, no
Brasil.
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Contrariamente a essa visdo de um cativo que lutava por sua liberdade, boa parte da
historiografia oficial consolidou uma visdo do homem escravizado como cordial e pacifico a
maior parte das vezes e de uma libertacdo trazida pela benevoléncia de uma classe
hegeménica. No entanto, sabe-se que mesmo havendo uma situacdo de hegemonia de classe,
havia também lutas claras por estabelecimento de espaco. Eram também guerras discursivas,
que se formavam e se tornavam visiveis por meio dos jornais, das crénicas e dos textos
literarios. Machado expde a sua maneira algumas dessas guerras discursivas e formas de
resisténcia por meio dos personagens Prudéncio, do romance Memorias postumas, e
Pancrécio, da cronica Bons Dias!, 0s quais veremos nesta se¢ao.

A abolicdo de 13 de maio, como resultado de pelejas individuais, trouxe uma
situacdo nova para as familias aristocraticas brasileiras. Afinal, trés séculos de escravidao ja
haviam constituido uma quase naturalidade nas relacdes de trabalho doméstico entre os
senhores e seus escravos, e o “favor”, segundo Schwarz, mecanismo através do qual se
reproduz a classe dos agregados, ja tinha se inserido como uma relacdo social (SCHWARZ,
2012, p. 16). Anteriormente, dentro das casas, havia escravas negras para cozinhar, limpar a
casa, cuidar e alimentar as criancas; escravos negros como cocheiros, garoto de recados e
servicos ligeiros fora de casa, além de outros tantos. Além disso, havia os que tinham sido
libertos pela Lei do Ventre Livre anos antes e que continuavam trabalhando para os senhores
dos seus pais; e as alforrias revogaveis, como a dos sexagenarios que, apesar de livres,
permaneciam nas casas de seus antigos proprietarios, por falta de opcdo e até mesmo por
apego a condicao.

Como referido, essa realidade era vista nas ruas e lida nas cronicas jornalisticas, das
quais Machado foi eximio autor, e configurava uma crise em um sistema centenario.
Machado trouxe para seu romance a realidade da época, cuja presenca negra e escravizada no
cotidiano é recorrente. A ideologia do cotidiano?®, valorizada pelo Circulo, também esta
presente na literatura, por meio da linguagem. A questdo da escravidao, tdo relevante naquele
momento, ndo era apenas um problema pontual, era uma cultura arraigada nas relagdes
sociais, baseada em uma economia escravista, que s6 se mantinha pela forca de trabalho de
homens e mulheres descendentes de africanos, lidando em todos os servigos que existiam,
quer seja na condicdo de escravo domeéstico, de ganho ou de aluguel.

Tal condicdo é representada em varias passagens do romance Memorias postumas,

de forma explicita, por meio de alguns personagens. Bras Cubas, narrador-defunto,

218 Também € possivel chamé-la de “senso comum”, aquela impressdo vigente em meio ds pessoas no cotidiano,
gue ndo tem explicacdo tedrica, mas que marca uma série de comportamentos culturais e sociais.
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personagem crucial na narrativa que compde este corpus, morreu em 1869, aos 64 anos e,
provavelmente, viveu exatamente na época mencionada anteriormente: na transi¢cdo ou no
processo historico do trafico transatlantico de africanos para o trafico transprovincial®*® e
antes das leis que pressionavam pela abolicdo total. Em varios momentos da obra, os
discursos de preservacdo da situacdo econémica e comercial do pais vém a tona, como no
trecho a seguir, do capitulo 12, cujo titulo ¢ “Um episddio de 1814”, em que 0 narrador-
defunto passa a narrar o jantar oferecido pela familia Cubas em celebracdo a primeira queda
de Napoledo Bonaparte e, entre os convivas, enquanto o Vilaca declamava seus poemas, um
homem comentava a respeito de negociacdes feitas entre proprietarios para a compra de
escravos trazidos da Africa:

Um sujeito, ao pé de mim, dava a outro a noticia recente dos negros novos, que
estavam a vir, segundo cartas que recebera de Loanda, uma carta em que o sobrinho
Ihe dizia ter ja negociado cerca de quarenta cabecas, e outra em que... Trazia-as
justamente na algibeira, mas néo as podia ler naguela ocasido. O que afiancava é que
podiamos contar, s6 nessa viagem, uns cento e vinte negros, pelo menos [...]
(ASSIS, 1997, p. 37 e 38).

Machado estiliza, nessa passagem, o que faziam os homens ricos quando se
encontravam e sobre o que falavam; mas, sobretudo, como eram feitas as negocia¢Ges de mao
de obra e de onde eram trazidos os escravos: homens e mulheres, negros, vindos de paises
africanos, negociados em nimero de cabecas, que sempre representavam grandes quantidades
de pessoal para trabalhar de forma escrava. O conhecimento dessa negociacdo, feita pelos
homens de bem da sociedade, é considerado e dito pelo narrador-defunto, Bras Cubas,
ironicamente, como um interesse pequeno e particular. Bras Cubas narra esse fato, contando
sua experiéncia de infancia, quando ouvira o relato feito por um sujeito ao seu lado. De certa
forma, a maneira de narrar demonstra a naturalidade como a negociacdo escravista era
realizada e culturalmente aceita. Ao mesmo tempo, ha certo impasse demonstrado pelas
reticéncias no meio do paragrafo e uma discricdo por parte do sujeito, que diz ndo poder ler a
carta naquela ocasido. Imagina-se que poderia ser talvez por causa das circunstancias em que
se encontravam, pois 0 poeta Doutor Vilaga estava glosando seus poemas e nao deveria ser
interrompido. Entretanto, essa motivacdo seria descartada, pois momentos antes o narrador
advertira ao leitor que era “no intervalo das glossas”, que isso se processara. Do mesmo
modo, poderia ser para ndo gerar curiosidade entre os demais sobre 0 assunto, no jantar, ou
porque ndo havia carta alguma e ele estava apenas vangloriando-se, j& que ter cabegas de

escravos era motivo de prestigio. As reticéncias em meio a narrativa ddo o tom do segredo

219 O tréfico transprovincial consistia em compra e venda de escravos vindos do Norte e Nordeste para
trabalharem nas plantagdes de café do Centro-Sul. Era o tréafico entre as provincias.
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que ele queria guardar ou apenas era um efeito provocado por Machado para causar suspense,
ja que o tema da conversa ndo era o alvo do capitulo.

Pode-se desconfiar do motivo: eles estavam fazendo algo que néo era licito ou bem
visto, na época, em todos 0S meios sociais e que, apesar de lucrativo, atraia muita
discordancia e discussdo quanto ao tema da escraviddo. Embora esse ndo fosse o eixo
principal da narrativa desse capitulo, o fato de Machado ter escolhido o tema para constar
entre situacOes triviais demonstra o quanto essa questdo do trabalho escravo fazia parte da
cultura e do cotidiano da época em questdo. Mais uma vez a ironia machadiana ou o riso
reduzido faz uma citacdo do que ndo esta sendo dito literalmente (BAKHTIN, 2015),
estabelecendo uma critica ao colocar o discurso poético de libertagdo do Vilaga em
contraposicéo ao discurso pragmatico aprisionador da escraviddo. E uma espécie de dentncia
de como aquela sociedade traz valores contraditorios em suas raizes.

H& um discurso social de base econdémica presente nessa percepcao da crianca do
tema do dialogo. Machado, ao contar esse fato dando voz ao infante Cubas, problematiza uma
questdo social contemporanea e muito presente na vida da classe privilegiada, que era a
compra e a negociacdo de méo de obra, para manter o trabalho em movimento no pais. O
estilo hibrido de Machado neste enunciado, empregando o discurso indireto nas retomadas das
vozes dos envolvidos no didlogo — o narrador e o negociante - e as reticéncias, confirmam a
presenca de duas consciéncias sociais que se encontram na linguagem, neste caso em
harmonia.

Em outra passagem ainda, mas no mesmo capitulo e no momento do jantar, Machado
formaliza a presenca do escravo, naturalizada na vida social doméstica dos senhores da sua
época, quando mais uma vez o menino Cubas, desejoso, ha alguns minutos, de uma compota
de doce, pede-a ao pai, que ndo Ihe ouve. O menino entdo brada, berra e bate com os pés.
Observe o trecho a seguir, que narra a impressao do narrador, anos mais tarde, sobre a
situagdo: “Meu pai, que seria capaz de me dar o sol, se eu lho exigisse, chamou um escravo
para me servir o doce; mas era tarde. A tia Emerenciana arrancara-me da cadeira e entregara-
me a uma escrava, ndo obstante os meus gritos e repeldes. [...]” (ASSIS, 1997, p. 37 e 38).
Nessa citacdo, tem-se a presenca dos escravos domésticos, servindo e cuidando do garoto
Bras Cubas. S&o situacdes aparentemente corriqueiras, por meio das quais se percebe uma
forma de agir entre as pessoas, mas principalmente a presenca de uma cultura da escravidéo,
vigente no pais aquela altura: o escravo servindo na sala de estar aos senhores e a escrava
sendo babas de seus filhos. O retrato da cultura brasileira: em vez de o pai servir-lhe o doce,

chama o escravo para fazé-lo. Além disso, o narrador-defunto da nome ao membro da familia,
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tia Emerenciana, j& ao escravo e a escrava menciona-os pelas suas condi¢fes, sem um nome
préprio, apesar de estes ja fazerem parte da rotina da casa, segundo aparenta na narrativa.

Em outro momento da obra, especificamente no capitulo 15, cujo titulo ¢ “Marcela”,
Machado formaliza a presenca escrava em um meio social diferente daquele onde os pais de
Cubas viviam. O narrador menciona essa presenca, ao apresentar ao leitor Marcela, a
personagem cortesd, paixao da adolescéncia de Cubas, que guardava as joias que ganhara do
amante: “Marcela juntava-as todas dentro de uma caixinha de ferro, cuja chave ninguém
nunca jamais soube onde ficava; escondia-as por medo dos escravos.” (ASSIS, 1997, p. 45)
Nesse excerto, a espanhola Marcela tinha casa propria, onde recebia seus convidados homens,
e possuia homens ou mulheres escravizados, nos quais ndo confiava, demonstrando ter medo
de que lhe roubassem as joias. Por meio dessa narrativa, o narrador deixa entrever a
desconfianga que havia na relacao entre senhores e escravos, apesar de toda proximidade.

Nota-se, entdo, que havia escravos em casas muito ricas como também em casas
apenas abastadas, assim como havia escravos das fazendas e escravos urbanos. As pessoas
gue tinham alguma condi¢cdo compravam um escravo para servir-lhes, ja que essa atitude
também representava o quanto eram importantes e influentes socialmente e ndo eram
escravizadas. A cultura escravocrata ndo parecia questionada nessas situagdes, mesmo porque,
independente da questdo econdmica, alguns vinculos de “favor” formavam-se naturalmente
entre senhores e escravos.

Assim, por essas trés passagens, vé-se bem formalizada na linguagem de Machado a
presenca escrava, seja entre 0s personagens ricos ou os pobres, demonstrando que, além de
uma questdo econdmica, a escraviddo formava parte da cultura brasileira.

Outro exemplo dessa recorréncia, mas também da hipocrisia social que dominava
esse tema, é a descri¢cdo da personagem Cotrim, cunhado de Cubas, no capitulo 123, cujo
titulo ¢ “O verdadeiro Cotrim”. Observe a citacdo a seguir, na qual o narrador-defunto, apos a
descri¢do de atitudes que mostram o “carater ferozmente honrado” da personagem Cotrim,

tenta justificar seu carater rude e violento ao brutalizar seus escravos:

Talvez pareca excessivo 0 escrupulo do Cotrim, a quem nao souber que ele possuia
um carater ferozmente honrado. Eu mesmo fui injusto com ele durante os anos que
se seguiram ao inventario de meu pai. Reconheco que era um modelo. Arguiam-no
de avareza, e cuido que tinham razdo: mas a avareza é apenas a exageracao de uma
virtude, e as virtudes devem ser como os orcamentos: melhor é o soldo que o déficit.
Como era muito seco de maneiras tinha inimigos, que chegavam a acusa-lo de
barbaro. O Unico fato alegado neste particular era o de mandar com frequéncia
escravos ao calabouco, donde eles desciam a escorrer sangue; mas, além de que ele
s6 mandava os perversos e os fuj6es, ocorre que, tendo longamente contrabandeado
escravos, habituara-se de certo modo ao trato um pouco mais duro que esse género
de negocio requeria, e ndo se pode honestamente atribuir a indole original do
homem o que é puro efeito das relagdes sociais (ASSIS, 1997, p. 187).
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As vozes sociais que falam sobre o Cotrim o descrevem povoado de discrepancias,
em um discurso totalmente irénico de construc@es hibridas, no qual, ainda que a fala seja do
narrador, outras consciéncias emergem fazendo julgamentos a seu respeito. Uma consciéncia
diz que ele é um homem de carater ilibado, um modelo de bondade, religiosidade, irméo de
irmandade; outra consciéncia o aponta como um homem avaro e acusado de barbaro por
alguns inimigos, que mostram seu caréater cruel e violento para com seus escravos; outra ainda
0 aponta como cumpridor da lei, ja que disciplinar o escravo perverso e fujao era cumpri-la.

Na arquitetbnica irdnica de Machado, com seu riso reduzido, esse traco de
incoeréncia da personagem Cotrim admite outro tom um pouco mais conivente e conciliador,
que aparenta aceitagdo, mas que na verdade é uma critica formalizada ao modelo burgués de
relacfes sociais hipdcritas e uma negacgdo da atitude do cunhado. Ao ironizar, Machado faz
uma citacao do discurso contrario ao que esta aparente.

O autor entra em cena e descreve casos de agressdo a negros escravizados por seus
proprietarios, provavelmente como constatava no meio social onde vivia, quando foi
Secretéario da Agricultura, bem como o fazia em suas cronicas para jornais. A crueldade de
alguns donos de escravos da época era notdria e esta registrada nos depoimentos a Policia,
dados pelas vitimas e pelos acusados e guardados na documentacdo da Biblioteca Nacional,
que foi trazida a luz pela pesquisa de doutorado do professor Sidney Chalhoub, mencionada
anteriormente.

Na citacdo anterior, Bras Cubas mostra ironicamente a alegacdo das vozes que
emitem o carater maldoso de Cotrim com as seguintes expressbes grifadas na citacao:
“excessivo o escrapulo”, “arguiam-no de avareza” e “como era muito seco de maneiras”, “[...]
acusa-lo de barbaro”. A escolha das palavras ja insinua a intencdo do narrador de mostrar esse
lado frio e perverso da personagem, encobrindo e mostrando a fim de problematizar seu
carater e o da sociedade na qual este esta inserido.

Ao descrever a honradez de Cotrim, no entanto, o narrador utiliza apenas uma
expressdo: “um carater ferozmente honrado”, dando voz a outras pessoas que o conheciam,
como permite a pluridiscursividade do texto literario, para justificar suas atitudes secas e
violentas no “trato um pouco mais duro” e “seco de maneiras” COm 0S escravos, COmMo
advindas do héabito de negocia-los e, consequentemente, como um trago cultural do grupo
social ao qual ele pertencia. O narrador reedita essas falas, redimindo o Cotrim do fato de ser

visto como avaro e béarbaro, dando voz a quem diz que isso sO € utilizado como alegacéo,
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porque ele mandava “com frequéncia escravos ao calabouco, donde eles desciam a escorrer
sangue”.

Explicita ironicamente que Cotrim castigava escravos, mas que essa era uma atitude
bastante comum entre os senhores respeitados da sua época. O castigo do escravizado “até
escorrer sangue” ndo poderia ser considerado um defeito de carater do seu dono, ja que era
uma atitude cultural recorrente, internalizada na sociedade. O neg6cio da escravidao
“requeria” um tipo de atitude que nao poderia ser julgada como inadequada ou incorreta, pois
era perfeitamente aceitavel no meio social em que vivia Cubas e Cotrim, era cultural. A
utilizacdo do termo “s6” denota o intento machadiano de, na formalizacdo, eufemisticamente
negar o desejo real da personagem a quem o narrador estd descrevendo. Além de ser uma
astlcia do enunciador para enganar o leitor, convertendo o riso farto em ironia.

Machado, critico severo das questdes socioculturais, sem ser panfletario ou
lacrimoso, sugere no final da citacdo que as relagdes sociais interferem nos comportamentos
humanos, se forem vistas honestamente, ou seja, sem hipocrisia. No entanto, o discurso da
escraviddo, do trabalho escravo, independente de colocar como determinante as relacGes
sociais ou a indole humana, é violento e abriu uma ferida na Historia do Brasil.

H& outros exemplos, mencionados na obra, que demonstram a violéncia desse
discurso, a partir da formalizacdo dos maus tratos sofridos pelos escravizados nas maos dos
filhos dos senhores. No capitulo 11, por exemplo, cujo titulo ¢ “O menino ¢ pai do homem”,
Cubas descreve 0 seu mau comportamento, narrando que, com apenas seis anos de idade,
quebrara a cabeca de uma escrava, porque esta lhe negara uma colher de doce de coco que
estava fazendo. Em seguida, p6s um punhado de cinzas no tacho, estragando o doce, e
colocou a culpa na escrava, alegando que ela fizera por pirraga. Atitudes infantis, obviamente,
mas que representavam o quanto a cultura era dada na violéncia. O pai de Cubas contribuia
para a normalizacgdo dessa atitude da crianga, quando o repreendia na frente das pessoas, mas
em particular, estimulava-o, dando-lhe beijos: “[...] porque meu pai tinha-me em grande
admiracdo; e se as vezes me repreendia, a vista de gente, fazia-o por simples formalidade: em
particular dava-me beijos.” (ASSIS, 1997, p. 32 ¢ 33) Essas atitudes infantis e as respostas
coniventes dos adultos, segundo Freyre, eram responsaveis pela violéncia propaganda na
sociedade contra escravos adultos e pobres livres (FREYRE, 2006, p. 113).

Entretanto, a representacdo mais significativa do discurso da escraviddo, na obra
Memorias pdstumas, e que se pretende enfatizar aqui, € a da personagem Prudéncio, que
aparece algumas poucas vezes no romance. Prudéncio € um escravo doméstico, “um moleque

da casa” de Bras Cubas, como descreve o narrador-defunto. A fim de descrever a infancia de
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Cubas e seu comportamento, Machado apresenta, no mesmo capitulo 11, algumas ocasides,
como as colocadas no paragrafo anterior, em que este se mostra um “menino diabo”,
montando no menino escravo Prudéncio, fazendo-o de “moleque leva-pancadas” ou de
animal. Parecia ser habito que o filho do patrdo montasse no pequeno escravo todos os dias,

como uma forma de trabalho para este. Observe-se o trecho a seguir:

Prudéncio, um moleque de casa, era 0 meu cavalo de todos os dias; punha as méos
no chao, recebia um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso,
com uma varinha na mo, fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele
obedecia, - algumas vezes gemendo, - mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando
muito, um — “ai, nhonhd!” — ao que eu retorquia: - “Cala a boca, besta!” (ASSIS,
1997, p. 32).

Conforme o titulo, 0 menino tem atitudes que se tornam comuns no jovem Cubas e
que sdo corriqueiras na sociedade brasileira da época. Animalizar o menino escravizado com
“um cordel nos queixos, a guisa de freios”, trepar-se “ao dorso” do “moleque de casa”,
fustigando-o e dando mil voltas com ele, eram atitudes violentas, mas consideradas “normais”
dentro das casas dos senhores. H& uma corrente de analise a posicdo do negro escravizado,
mais proxima aos dias atuais, que o coloca como animalizado, sem capacidade de raciocinio
ou de autodeterminacdo, preguicoso e ignorante. Outra corrente o vé como rebelde e
agressivo, tendendo a violéncia e a resisténcia. Machado, por meio do discurso literario,
mesclando o discurso direto ao indireto, formaliza o carater animalizado do homem
escravizado, mas a0 mesmo tempo questiona esse posicionamento, ao inverter o lugar social
ocupado pela personagem, como sera visto logo a seguir.

A obediéncia silenciosa do escravizado, apesar dos gemidos e do - “ai, nhonhd!” -, e
a resposta agressiva do garoto - “Cala a boca, besta!” - demonstram a postura de aceitagdo
natural e social das maneiras do menino para com o seu subordinado. Desse prisma, admite-se
0 escravizado como um ndo humano, um objeto, uma pega ou um animal que, embora fale, - e
o narrador-defunto lhe da a voz -, esteve a venda e foi comprado e, por isso, a aparente
normalidade ao encarar determinadas atitudes € uma voz que denuncia a aceita¢ao do discurso
do trabalho escravo, naquelas circunstancias.

Prudéncio é humilhado desde crianca e continua por longos anos trabalhando para a
mesma familia, j& que ndo havia alternativas. Aqui Machado explicita, sem d6 nem piedade,
um discurso agressivo e violento de um ser humano sobre o outro. Ele articula uma narrativa
da brutal e sangrenta historia de um povo subordinado pelas condic¢des sociais a outro povo. A
relacdo entre os garotos € uma reducdo estrutural da questdo social e historica do Brasil, com
sua cultura escravocrata ja naturalizada e sua economia escravista em decadéncia, mas

resistente pelas estruturas hierarquicas que estimulava.
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Como ja mencionado, o autor inverte o raciocinio. Nos capitulos 25 e 26, cujos
titulos sdo, respectivamente, “Na Tijuca” e “O autor hesita”, Machado volta a mostrar 0
escravo Prudéncio na familia. A personagem Bras Cubas tinha voltado da Europa e, depois da
missa de sétimo dia da sua mée, foi passar uns dias na Tijuca. Mais uma vez, Machado crava
violentamente uma faca no amago do ser humano, ao passar por cima dos sentimentos
comuns em relacdo a morte, especialmente a morte da mée. Cubas aparentemente ndo sente
tanto a morte da mée ou ndo sente como era esperado pelos leitores, ja que voltou da Europa
para vé-la. Ndo chora, vai para outra propriedade da familia, levando consigo uma arma de
caca, provavelmente, algo para ler, vestir, fumar e o artefato que é de sua propriedade: o
escravo Prudéncio, ja adulto, que ressurge ambiguamente: “No sétimo dia, acabada a missa
fanebre, travei de uma espingarda, alguns livros, roupa, charutos, um moleque, - 0 Prudéncio
do capitulo 11, e fui meter-me numa velha casa de nossa propriedade.” (...) (ASSIS, 1997, p.
63) Nesse trecho, o moleque é mais um objeto colocado na bagagem. A cultura escravocrata e
a viséo objetificada do escravizado estdo marcadas no discurso que emerge dessa passagem,
até mesmo na simples colocacdo do escravo, entre outros tantos artefatos que o narrador-
defunto diz que teria levado consigo na viagem. Nessa passagem e com esse personagem,
Machado cita 0 nome e o subjetiva, talvez para preparar o leitor para a inversdo que vai
produzir logo adiante e causar um efeito de surpresa.

Apesar de ndo ter sofrido tanto com a morte da mée, o tédio aborrecia a Cubas e,
entdo, a dor aplacou-se, a melancolia taciturna que o abalara abandonara-o e ele decidiu voltar

ao bulicio:

Meti no bal o problema da vida e da morte, os hipocondriacos do poeta, as camisas,
as meditaces, as gravatas, e ia fecha-lo, quando o moleque Prudéncio me disse que
uma pessoa do meu conhecimento se mudara na véspera para uma casa roxa, situada
a duzentos passos da nossa. [...]

- Nhonho talvez nao se lembre mais de Dona Eusébia... [...]

- Nhonh6 ndo vai visitar sinha Dona Eusébia? perguntou-me o Prudéncio. Foi ela
quem vestiu o corpo da minha defunta senhora. [...]

[...] A ponderacdo do moleque era razoavel; eu devia-lhe uma visita; determinei
fazé-la imediatamente, e descer (ASSIS, 1997, p. 64 e 65).

O outro lado da ambiguidade desponta nessa passagem, em discurso direto e indireto,
na qual o Gltimo objeto citado na outra passagem — o moleque Prudéncio - torna-se um
individuo. Ndo era um artefato qualquer, adverte Machado, quando o formaliza opinando e
sugerindo ao “seu dono” que visite a D. Eusébia. Diferentemente do esperado na relagdo entre
0 homem e seus artefatos — se € que existe - ha entre os dois — Bras Cubas e Prudéncio - uma
intimidade criada pelo convivio natural e social, mas que ndo se pensa existir entre um senhor

e seu escravo. A liberdade com que este trata o senhor conduz a se pensar que havia uma
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proximidade, quase de confessionario, entre eles. O escravo Prudéncio aconselha, induz,
pondera e persuade, numa atitude de amizade e ndo de subordinagéo, o que ressalta a relacéo
semelhante a de favor, existente entre ambos. No entanto, é importante ressaltar que a cena se
passa dentro de casa, em um momento no qual ndo ha uma terceira pessoa ouvindo a
conversa, confirmando que a intimidade entre eles é limitada e restrita a quatro paredes e
talvez ndo possa ultrapassar a esse ambito.

Sdo tracos da cultura do trabalho escravocrata e da economia escravista, que
demarcam limites claros nas relagdes sociais. Um bom exemplo esta no capitulo 46, cujo

titulo € “A heranga”, no qual em “luto pesado”, segundo o narrador, discute-se a reparticdo da

heranca do pai de Bras Cubas:

- Ora, mano, deixe-se dessas coisas, disse Sabina, erguendo-se do sofa; podemos
arranhar tudo em boa amizade, e com lisura. Por exemplo, Cotrim ndo aceita 0s
pretos, quer sé o boleeiro de papai e o Paulo...

- O boleeiro ndo, acudi eu; fico com a sege e ndo hei de ir comprar outro.

- Bem, fico com o Paulo e o Prudéncio.

- O Prudéncio esté livre.

- Livre?

- Hé dois anos.

- Livre? Como seu pai arranjava estas coisas ca por casa, sem dar parte a ninguém!
Esta direito. Quanto a prata... creio que ndo libertou a prata?

Tinhamos falado da prata, a velha prataria do tempo de Dom José |, a por¢do mais
grave da heranga, ja pelo lavor, ja pela vetustez, j& pela origem da propriedade; dizia
meu pai que o Conde da Cunha, quando vice-rei do Brasil, a dera de presente a meu
bisavé Luis Cubas (ASSIS, 1997, p. 90).

Nessa conversa entre Bras Cubas, Sabina, sua irmd, e Cotrim, seu cunhado, eles
discutem a partilha da herangca do pai de Cubas, que havia morrido, e 0 nome do escravo
Prudéncio é mencionado juntamente com a prata da familia como uma das propriedades a ser
herdada e dividida entre eles. Sabina quer herdar o escravo Prudéncio e surpreende-se ao
saber que seu pai o havia alforriado ha dois anos. O pai havia se desfeito de uma propriedade,
sem informar a familia e isso causou espanto e indignacdo a Cotrim. Da mesma forma, como
0 escravo Prudéncio era préximo de Bras Cubas, provavelmente, partilhava da intimidade do
velho Cubas, que antes de morrer o alforriara cordialmente como forma de favor. Os limites
das relagdes, na cultura escravocrata e pela economia escravista, entdo, ndo eram tao
hierarquicos como se supunha e tampouco 0 homem escravizado era tdo alienado da sua
propria condicdo, como se julga. Sinaliza-se um sujeito que tem consciéncia, que interage e
gue sabe 0 que estd se passando com ele e ao seu redor, diferentemente do que aponta

algumas visdes marxistas sobre o trabalhador fabril, por exemplo.
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Neste fragmento, além da sinalizagdo da existéncia de uma relacdo mais proxima
entre senhor e escravo, 0 autor cria mais um cendrio, no qual a cultura e a forma de pensar da

sociedade de economia escravista emergem no discurso.
2205

5

Para surpresa do leitor, Machado, no capitulo 68, cujo titulo ¢ “O vergalho
definitivamente inverte a situacdo, negando a ideia de sujeito sem consciéncia. Apresenta o
Prudéncio livre da escraviddo, numa outra condi¢do bastante contraditéria. Prudéncio, um
preto, agora € dono de escravos e vergalha um deles na pracga, enquanto este gemia, pedindo-

Ihe perdao. Observe-se a citacdo a sequir:

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele Valongo??* fora, logo
depois de ver e ajustar a casa. Interrompeu-mas um ajuntamento; era um preto que
vergalhava outro na praga. O outro ndo se atrevia a fugir; gemia somente estas
Unicas palavras: - “Nao, perddo, meu senhor, perddo!” Mas o primeiro ndo fazia
caso, €, a cada sUplica, respondia com uma vergalhada nova.

- Toma, diabo! dizia ele; toma mais perdao, bébado!

- Meu senhor! gemia o outro.

- Cala a boca, besta! replicava o vergalho.

Parei, olhei... Justos céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos que o
meu moleque Prudéncio, - 0 que meu pai libertara alguns anos antes (ASSIS, 1997,
p. 122).

Essa narrativa em discurso direto da-se logo apds o capitulo em que Bras Cubas
providencia uma casinha para encontrar-se com sua amante Virgilia e vem pelo caminho
meditando sobre as coisas contrarias da vida, numa reflexdo sobre a unidade e a duplicidade.
Curiosamente, defronta-se com a situacdo colocada na citacdo: Prudéncio, um ex-escravo,
vergalhando seu atual escravo. Nesse caso, ndo € uma questdo de maldade humana apenas,
embora se constitua de crueldade; € uma cultura de violéncia e maus tratos que resulta da
exploragdo do homem pelo homem. Na época, o escravo encontrado bébado deveria ser
denunciado a Policia e seu dono deveria chicotea-lo como castigo.

Machado, com essa narrativa, contrariamente ao visto anteriormente, quando o
menino colocava o cordel no queixo e trepava-lhe nas costas, formaliza o discurso da maldade
no interior do homem, na sua indole, e o sistema social — a economia escravista - contribuindo
para a manutencdo da forma violenta de atuar no mundo. Nesse sistema, ndo existe perddo ou
misericérdia, valores do discurso cristdo, que prega o amor e a ndo violéncia. A resposta de
Prudéncio ao pedido de cleméncia do escravizado ¢ também do universo cristdo: “Toma,
diabo!” Mais do que um animal, 0 homem escravizado ¢ demonizado e transforma-se em um
ser do mal, o diabo, numa sociedade de cultura cristdi. E a demonizacdo do objeto da
escravid@o. Prudéncio, na qualidade de verdugo do homem escravizado encontrado bébado,

220 Chicote.
221 \alongo era o lugar onde se comercializava homens e mulheres escravizados no Rio de Janeiro.
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decide puni-lo, utilizando as mesmas palavras que seu antigo dono, Bras Cubas, utilizava
quando aquele gemia, dizendo “Ai, nhonho!”. Ele replica, dizendo: “Cala a boca, besta!”.
Assim, o escravo continua bestializado pelo homem, seu semelhante. Machado, na
composicdo desse encontro fortuito, no qual o narrador d4 a voz aos personagens,
contrapondo o carater agressivo e violento do ex escravizado Prudéncio a reificacdo do seu
novo escravizado, contrapfe também a estabilidade da ideologia oficial a instabilidade da
ideologia que brota do cotidiano, segundo Bakhtin (MIOTELLO, 2016, p. 173).

Na continuidade, depois que Prudéncio e Bras Cubas cumprimentam-se, 0 ex
escravizado explica 0 motivo do vergalho: o escravo saira da quitanda e fora a venda para
beber, o que era considerado um mau comportamento para um trabalhador escravo. Entéo, na
condicdo de senhor de escravos, as atitudes de Prudéncio mudaram, mas estdo justificadas nas
relacBes sociais. Ele repete os gestos de seus antigos donos e, impiedosamente, agride seu
subordinado, porque ocupa um novo lugar que o permite agir assim e porque o discurso

violento da escravidéo o autoriza. Observe-se a citagdo a seguir:

Prudéncio tinha de se desfazer das pancadas recebidas, - transmitindo-as a outro. Eu,
em crianga, montava-o, punha-lhe um freio na boca, e desancava-o sem compaix&o;
ele gemia e sofria. Agora, porém, que era livre, dispunha de si mesmo, dos bragos,
das pernas, podia trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condicao, agora
é que ele se desbancava: comprou um escravo, e ia-lhe pagando, com alto juro, as
quantias que de mim recebera. Vejam as sutilezas do maroto (ASSIS, 1997, p. 123).

Bras Cubas faz um mea culpa, neste momento, permitindo que, a partir da
pluridiscursividade, possa ser apresentada outra razdo para que as relacdes sejam violentas
entre 0s homens na sociedade de cultura escravocrata. Ndo apenas a ma e violenta indole
humana ou as relagdes sociais contribuem para determinados comportamentos, mas as agoes
sdo resultantes do perfil psiquico do ser humano, dos seus traumas e das suas experiéncias
passadas. Aquele ato era uma forma de Prudéncio desfazer-se das pancadas recebidas no
passado pelas méos de seu ex senhor e dono, transmitindo-as a outro. Cubas, como leitor do
mundo, associou 0 que via as suas atitudes do passado, a0 montar nas costas do moleque
Prudéncio, pondo-lhe freio a boca, desancando-o sem compaixdo, vendo-o gemer e sofrer.
Machado evoca o discurso psicoldgico, para mostrar que, as atitudes humanas repetem-se
guando sdo tomadas na infancia e causam traumas, dor e sofrimento.

Entre as pessoas pobres da sociedade oitocentista, antes da Abolicdo, comprar um
escravo era algo muito desejado, porque, além de poder mostrar que também pertencia a
classe dos prestigiados, o escravo poderia servir de instrumento de barganha em casos de
dificuldade de sobrevivéncia, vendendo-o para outro alguém. Prudéncio era alforriado, tinha

sofrido as agruras da escraviddo, mas ainda vivia numa cultura escravocrata, que considerava
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ascensdo obter um escravo. Por isso, logo que se viu livre, comprou um escravo a prestacao e
tinha com ele 0 mesmo comportamento j& esperado de um dono de escravos. Machado,
ironicamente, fala das sutilezas do “maroto” Prudéncio, denunciando um discurso social
violento, tal qual é violenta a sociedade que o produz. Mostra que, nesse caso particular e
talvez por causa da prépria etnia, a cor da pele ou a raca ndo sdo os fatores relevantes na
manifestacdo dessa agressividade, mas a perpetuacdo de uma cultura escravocrata e de uma
economia escravista violentas, que consomem a forca de trabalho humana desumanamente.
Nesse sentido, remonta o discurso marxiano da reificagdo humana, no processo de producéo
do sistema capitalista.

O aspecto fulcral em Machado ¢ a capacidade de “tocar na ferida” social com ironia
ferrenha ou riso reduzido e isso ndo é uma caracteristica apenas dos seus romances, € uma
arquitetbnica da sua escrita. Com seu jeito singular, capta o ambiguo dos discursos
contraditérios e, sem distorcé-los, apresenta uma critica ou até mesmo uma dendncia do
aspecto social e cultural que pretende destacar.

Ha uma cronica machadiana, intitulada Bons dias!, publicada no jornal Gazeta de
Noticias, em 19 de maio de 1888, pouco depois da abolicdo da escravatura, que mostra um
pouco mais do Machado, critico feroz das relagdes sociais. Nessa crénica, o escravo chama-se
Pancracio e, depois de ser alforriado, aceita voltar a trabalhar para seu ex senhor, que €é
candidato a deputado. O fato é que seu senhor utiliza-se do argumento de ter alforriado seu
escravo para tentar se eleger. Quando as relaces mudam e seu ex senhor ganha as eleicdes,
Pancracio passa a ser tratado por ele com pontapés, puxdes de orelha e xingamentos. O ex-
escravo, entdo, reage a isso resignadamente, porque ele esta na condicdo que Ihe € imposta
socialmente: um escravo ndo pode responder a seu senhor, nem fisicamente e nem com
palavras.

Prudéncio e Pancracio estdo relacionados como um mesmo enunciado machadiano: o
discurso em favor do fim do trabalho escravo, das desigualdades, da cultura escravocrata e da
economia escravista, que sdo questdes do cronotopo imediato a Machado. E dessa forma e a
partir dessas personagens que o escritor oitocentista estabelece as normas para sua resisténcia,
enquanto autor, artista e homem social.

Contudo, muito mais do que isso, estd explicito o discurso de longa duragdo que
reconhece que qualquer um que esteja na mesma condicao de senhor agiria daquela maneira,
independente de quem fosse, ou seja, a questdo ndo é apenas do cronotopo machadiano, é
social e cultural. Diz respeito a um cronotopo de longa duragéo, para o qual as relagdes

sociais conduzem a opressdo de um homem sobre o outro, marxianamente falando, quando
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este se encontra em condicdo inferior. Essas questdes estdo associadas ao discurso do poder
muito mais do que ao discurso de libertacdo ideologica.

Machado ultrapassa a questdo do riso farto da realidade na qual estava inserido e da
qual se destacava e entra no campo da ironia e do riso reduzido, porque era um escritor livre,
havia sido cuidado por um mecenas, estudara e era um homem culto. Por meio da personagem
Prudéncio, assim como da personagem ex-escravo Raimundo, do romance Ressurreigdo; da
personagem Luis, escravo intimo da casa, em Helena; o autor ironiza a institui¢do escravidao,
colocando em xeque e expondo ao riso reduzido algumas crencas que fazem parte do universo
de quem enxergava e enxerga a escraviddo apenas como uma maldade de uma classe sobre a
outra. Ele formaliza a violéncia do sistema escravocrata num sentido bem mais amplo do que
a visdo estruturalista da literatura poderia crer.

Resumindo, ao transportar o plurilinguismo da vida real para a obra de arte, Machado
recupera questdes de longa duracdo na histéria da humanidade pluridiscursivamente e as
reveste também das questdes do seu cronotopo imediato, no caso a escraviddo, no Brasil do
século XIX, transformando o romance numa reducdo estrutural, na qual se d& um complexo e
organico dialogo entre os cronotopos. O autor formaliza um panorama que contempla as
discussdes préprias do tempo em que vivia, por exemplo, os discursos marxistas, a visao do
trabalno como ontoldgico. Comeca destacando as relagBes sociais e a cultura como
responsaveis pelos comportamentos humanos, passa pela ideia de maldade e violéncia como
resultantes da propria indole humana; e, finalmente, chega a um universo mais complexo, que
é 0 psiquico humano. Talvez queira com isso traduzir para o leitor que o0 homem é realmente,
como ele mesmo afirma em algumas obras, contraditério e que ndo se pode usar um Unico
prisma ou um unico discurso para tentar discerni-lo, pois sdo muitos discursos que o dizem.

Apbs tratar de aspectos como o favor e a escravidao inerentes a cultura do trabalho
na sociedade brasileira do século XIX, faz-se necessério fechar o tripé apresentando na secéo
seguinte, o terceiro discurso proposto nesta tese, que € o discurso do ndo-trabalho ou da “sede
de nomeada” e de gldria, nas vozes das personagens Bras Cubas e Quincas Borba, que nédo
desejam o trabalho, mas que vivem enredados em acdes de trabalho imaterial para ocupar seu

tempo de vida.
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4.3 0 DISCURSO DO NAO-TRABALHO MATERIAL: A “SEDE DE NOMEADA”

Como ja enfatizado na introducdo desta tese, a obra de Machado de Assis faz parte
de um discurso canonizado, aparentemente impossivel de ser contrariado e seguramente
dificil de ser questionado ou desqualificado, ja que pertence a tradi¢do. O autor do final do
século XIX apresenta muitas vozes em dialogo com seu tempo, com o passado e ecoando no
futuro do qual fazemos parte. Nas secdes anteriores, foram apresentadas algumas dessas
vozes, o0s discursos que propalam formas diferenciadas e contraditérias da cultura do trabalho,
quando se trata de associa-las ao mundo do trabalho assalariado: o favor e a escravidéo.

Nesta secdo, serdo tratadas as representacdes discursivas da visdo machadiana e do
seu cronotopo, sobre a cultura do trabalho, mostrada a partir da sua negacdo. Nesta tese, a
negacao ao trabalho serd nomeada com a expressao nao-trabalho, por entender que é a partir
da negacdo dessa cultura que ela se projeta. Da mesma forma, essas expressées também tém o
objetivo de refletir sobre a diferenca potencial do ponto de vista cultural entre trabalho
material e trabalho imaterial.

Inicialmente, é importante colocar que ainda que haja uma negacéo do trabalho por
parte das personagens analisadas no corpus em questdo, a visdao do labor como fonte de
dignidade, de reconhecimento e de realizacdo pessoal e como essencial na constituicdo da
identidade do ser social persiste sendo o viés encontrado por Machado para, por meio da
ironia e do riso reduzido, refletir a questdo do trabalho e das relacdes de trabalho, no Brasil
oitocentista, criticando-as.

O discurso vociferante??? aqui exposto estd representado pelas personagens Bras
Cubas e Quincas Borba, que apresentam o trabalho imaterial, ocupando um lugar de destaque
social e como constituidor da “sede de nomeada” e de gloria alcangada pela aquisi¢do de um
diploma ou de um cargo publico, em detrimento do trabalho material, cujo prestigio foi
perdido ao longo da historia. Considerando que Bras Cubas é o narrador-defunto e também a
personagem principal e Quincas Borba é uma personagem secundéaria recriada a partir do
romance homoénimo de Machado, é preciso apontar o fato de que o corpus e a analise aqui
apresentados ofereceram mais elementos para a investigacao relativos a Cubas. Portanto, a
analise da personagem Quincas Borba foi mais limitada. No entanto, isso ndo invalida a

importancia da personagem para a concretizacdo do estudo.

222 A escolha do termo “vociferante” para adjetivar o discurso que envolve as personagens Bras Cubas e Quincas
Borba deu-se para elevar a poténcia desse discurso em relagdo aos demais apresentados por Machado, ndo por
uma questdo de hierarquia ou de relevancia, mas por perceber que a critica machadiana as relagGes de trabalho
ecoa ironicamente no ambito da formalizagdo do discurso do aqui nomeado ndo-trabalho material.
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No discurso literario, como uma representacao da realidade, as atitudes monoldgicas
ja consagradas socialmente em relacdo ao trabalho persistem, ainda que outros discursos se
insurjam no embate natural entre eles. A ordem discursiva em relacdo ao trabalho e sua
importancia como um traco cultural e de identidade de um povo é mantida pela forca que a
palavra carrega consigo na multiplicidade de discursos, ou no plurilinguismo, e pelo proprio
peso da cultura. Conforme a teoria bakhtiniana, no romance, o universo cultural reflete e
refrata o tempo em que se vive, em alteridade e discursivamente, ou seja, 0 romance é
influenciado pela cultura do outro e ao outro influencia, ja que os discursos estdo em dialogo

constante entre si.

Todo discurso concreto (enuncia¢do) encontra aquele objeto para o qual esté voltado
sempre, por assim dizer, j& desacreditado, contestado, avaliado, envolvido por sua
névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem que j& falaram
sobre ele. O objeto estd amarrado e penetrado por ideias gerais, por pontos de vista,
por apreciacBes de outros e por entonacfes. Orientado para o seu objeto, o discurso
penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de
julgamentos e de entonag¢bes (BAKHTIN, 2010, p. 86).

O romance de Machado, como um discurso concreto, € um texto em movimento e,
embora seja encontrado ja lido, analisado, por outras épocas, nem por isso se esgota. Quando
Machado escreve sobre o trabalho, ja encontra essa ideia discursada, inclusive pelos discursos
apresentados na secdo 1.1, que destacava a visdo marxiana, sobretudo, e outras vozes sobre o
trabalho no século XVIII e XIX, que, com certeza, Machado de Assis ndo desconhecia. Essas
vozes penetraram na sua escrita por meio da ideologia do cotidiano e de suas leituras de
mundo real ou por escrito. Porém, essas vozes nao foram distribuidas aleatoriamente no
enunciado; houve uma personalizacdo do objeto trabalho na sua perspectiva pessoal de autor -
no seu excedente de visdo -, reduzindo estruturalmente a realidade externa, transformando-a
em dados internos a obra e esse funcionamento faz parte da estrutura do livro (CANDIDO,
1965).

Como analistas do discurso, no caso particular desta pesquisa, o intento é revelar a
particularidade social do texto, penetrando na tensdo que ele provoca e que se estabelece, ao
ser analisado o discurso em interacdo com a realidade social e cultural brasileira do século
XIX. Essa andlise, no entanto, ndo se desvinculara do viés axioldgico a que o texto esta ligado
moralmente, bem como ndo se pretende analisar apenas o contetdo da obra, mas 0s caminhos
que conduzem a producdo do discurso da cultura do trabalho.

O historiador Sergio Buarque de Holanda, em seu livro Raizes do Brasil, destaca,
entre tantas caracteristicas do povo ibérico, que ele julga presentes no carater do homem

colonizado, a “invencivel repulsa que sempre lhes inspirou toda moral fundada no culto ao
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trabalho”, por isso nunca se naturalizou entre os ibéricos “a moderna religido do trabalho e o

aprego a atividade utilitaria”. Complementando esse raciocinio, ele afirma que:

Uma digna ociosidade sempre pareceu mais excelente, e até mais nobilitante, a um
bom portugués, ou a um espanhol, do que a luta insana pelo pao de cada dia. O que
ambos admiram como ideal é uma vida de grande senhor, exclusiva de qualquer
esforco, de qualquer preocupacéo. E assim, enquanto povos protestantes preconizam
e exaltam o esforco manual, as nagBes ibéricas colocam-se ainda largamente no
ponto de vista da Antiguidade classica. O que entre elas predomina é a concepgao
antiga de que o 6cio importa mais que 0 negécio e de que a atividade produtora é,
em si, menos valiosa que a contemplacéo e o amor (HOLANDA, 2009, p. 38).

A moral do trabalho para espanhdis e portugueses representava um “fruto exético”.
Holanda aponta, ainda, caracteristicas peculiares aos portugueses, como a auséncia de
solidariedade, a ndo ser que seja por interesse familiar ou entre amigos; a obediéncia, mesmo
sendo rara e dificil, era vista como um bem supremo, entre povos nos quais a vontade de
mandar e a disposicdo para se cumprir ordens eram igualmente peculiares; e a falta de orgulho
de raca, ja que eram mesticos, e de energia para arregacar as maos e trabalhar. E talvez eles
ndo fossem hipocritas para acreditar que por meio do trabalho arduo e estafante se
transformariam em homens ricos e respeitados, contrariando o discurso marxiano, que
organiza a sociedade ao redor do trabalho.

Segundo Holanda, os portugueses, no Brasil, buscavam gléria e riqueza, sem
trabalho e sem sacrificio, por meio das méos e dos pés dos negros: “riqueza que custa ousadia,
ndo riqueza que custa trabalho”. (HOLANDA, 2009, p. 49) E alcangaram esse objetivo

facilmente com os africanos trazidos por meio do comércio negreiro.

Nossos colonizadores eram, antes de tudo, homens que sabiam repetir o que estava
feito ou o que lhes ensinara a rotina. Bem assentes no solo, ndo tinham exigéncias
mentais muito grandes e o Céu parecia-lhes uma realidade excessivamente
espiritual, remota, péstuma, para interferir em seus negécios de cada dia
(HOLANDA, 2009, p. 52 - 53).

A vida de grande senhor, caracteristica do portugués, segundo o historiador, tem seus
matizes em varios momentos da narrativa pluridiscursiva machadiana. Em Memdrias
postumas, a origem de tudo é a confissdo do defunto-autor de que a ideia do emplasto que o
levou a morte influenciou-o, principalmente, pelo gosto de ver impressas nos jornais,
mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do remédio, estas trés palavras:
Emplasto Bras Cubas. Em outras palavras: amor da fama e da gldria. Essa busca de gloria
sera nomeada como Machado a nomeou em suas memorias: “sede de nomeada”. Era “a outra
flor menos amarela e nada morbida, - o amor da nomeada.” Era a ideia “trapézio” que o

perseguiu durante algum tempo. E continuando:

Para gue negé-lo? Eu tinha a paixdo do arruido, do cartaz, do foguete de lagrimas.
Talvez os modestos me arguam esse defeito; fio, porém, que esse talento me héo de
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reconhecer os habeis. Assim, a minha idéia trazia duas faces, como as medalhas,
uma virada para o pablico, outra para mim. De um lado, filantropia e lucro; de outro,
sede de nomeada. Digamos: - amor da gléria (ASSIS, 1997, p. 15).

Machado, nessa passagem, continua sua incursdo pelo discurso alheio e anterior ao
que o presente advoga, com a permissdo da multiplicidade de discursos e do dialogismo. Esse
discurso surge em um enunciado em cujo discurso indireto livre faz emergir o dialogo irdnico
para tratar de uma questdo preponderante para a caracterizacdo do personagem: “sede de
nomeada”. Expressdes, como “Para que nega-lo”?, “Talvez os modestos me arguam” ¢ “[...]
esse talento me hédo de reconhecer os habeis” sdo amostras do didlogo claro que se estabelece:
umas vozes negam o discurso da preguica, do arruido, do cartaz e da “sede de nomeada”,
transformando-o em talento; outras vozes reconhecem-no como um preguicoso que gosta de
cartaz, embora tentem mascara-lo com modéstia e habilidade.

Ainda na tentativa de apresentar esse sentimento relacionado ao arruido e ao cartaz,
Cubas cita dois tios seus que tém pensamentos opostos sobre o amor da gldria. O tio cdnego,
portanto religioso, dizia que “o amor da gloria temporal era a perdicdo das almas, que sO
devem cobicar a gldria eterna”. Outro tio, militar, afirma que “o amor da gloria era a coisa
mais verdadeiramente humana que ha no homem, e, conseguintemente, a sua mais genuina
feigdo.” (ASSIS, 1997, p. 15). Mais uma vez dois discursos de longa duracdo cruzam-se na
voz de Bras Cubas: o primeiro de origem religiosa, muito repercutido durante os séculos em
que a lIgreja Catolica implantou o Cristianismo na coldnia, vigente até os dias atuais,
representa uma enunciagdo desviante da ideia de acimulo, propria do pensamento capitalista,
que se implantava no mundo ocidental aquela época, ou seja, deve-se ansiar pelo espiritual e
ndo pelo material; o segundo discurso, dito por um militar, € terreno e incentiva a busca da
honra, justificando essa atitude na prépria esséncia do homem.

Nessa perspectiva, ndo € o trabalho que é central na vida do homem, pelo menos na
vida das elites, mas o arruido, sem esfor¢o; € o cartaz e a ostentacdo, que chamam a atengédo
de todos para si. Holanda atribui esse cardter ao povo ibérico, como mencionado
anteriormente, e Machado coloca-o como um traco distintivo da sociedade da qual Brés
Cubas fazia parte, tendo este como um dos seus representantes.

As vozes gritam no enunciado do narrador a todo instante, vociferando um discurso
desgarrado de que o homem néo deseja tanto o trabalho, assim como o discurso dominante faz
parecer, mas sim a gléria que alguns tipos de trabalhos podem trazer. Quem sabe, dessa
perspectiva, 0 amor da gldria seja mais ontoldgico do que o proprio trabalho. E nesse conflito
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que se destaca a diferenca entre trabalho material e trabalho imaterial, ja& demonstrada nesta
tese.

No capitulo Il de Memdrias postumas, intitulado “Genealogia”, hd uma pequena
demonstracdo do que vem a ser o amor a gloria. Bras Cubas, personagem-narrador-defunto,
conta ao leitor a razdo do seu sobrenome e, para fazé-lo, traga um perfil de sua familia como
uma possivel representacdo da sociedade brasileira, formada nos ultimos séculos, e da cultura
brasileira que utiliza a veneracdo ao trabalhno como forma de alcancar seus objetivos
relacionados ao prestigio. Esse capitulo também se constitui de uma narrativa da evolucéo e
da metamorfose pela qual passou o trabalho na sociedade brasileira e do valor atribuido ao
trabalho material e ao trabalho imaterial.

O personagem-narrador explica ao leitor, de forma bastante irdnica como é propria a
Machado, sua genealogia, a partir do nome familiar, Cubas. Conta que o fundador de sua
familia era um tanoeiro®®® de oficio, “e talvez mau tanoeiro”, Damido Cubas, natural do Rio
de Janeiro, ou seja, um profissional do meio urbano, que teria morrido na pendria e na
obscuridade, se apenas exercesse a tanoaria. Como buscou outras fontes de renda, tornando-se
lavrador, plantando, colhendo e permutando seu produto por bom valor, morreu rico,
deixando heranga a seu filho Luis Cubas, um licenciado?* em Coimbra. E a partir do nome
desse moco que comega a familia confessa do narrador-defunto, pois sua “verdadeira” familia
sempre negou a existéncia do nome Damido Cubas, reconhecendo apenas o filho, Luis Cubas,
como ancestral legitimo, por este ter sido primado??® no Estado e amigo particular do vice-rei,
conde da Cunha.

Machado apresenta um discurso bivocal e conflitante sobre o exercicio do trabalho.
De um lado, o trabalho material, representado pelo tanoeiro e pelo lavrador; de outro, o
trabalho imaterial do licenciado. Como visto, o trabalho material perdeu seu prestigio com a
imposicdo do Capitalismo moderno como sistema politico-econémico e a introducao de novos
meios de producdo. Na Revolucdo Industrial, os engenheiros, arquitetos, quimicos e fisicos
eram mais valorizados do que os operarios, porque construiam as maquinas, engquanto estes
apenas as operavam. O trabalhador bragal, o artesdo, deixou de receber reconhecimento por
seu trabalho, considerado inferior e, por isso, mal pago. Ja o trabalho imaterial, que é produto

de um conhecimento estabelecido socialmente, passou a ser supervalorizado, bem pago e

223 Pprofissional que fabrica ou conserta tonéis ou pipas. Esses tonéis, dentre outras fungdes mais admiraveis
como conter agua, tinham que transportar excrementos das casas para serem jogados ao mar, por meio dos
Tigres, que eram 0s homens escravizados que 0s carregavam. Ser tanoeiro é exercer um trabalho considerado
material.

224 Quem possuia titulo académico a época, em Portugal.

225 Distinguido, apreciavel ou notavel.



190

desejado pela maioria. Essa inversao causa uma fenda no que diz respeito ao ideal de trabalho,
pois estabelece um corte de classe, em que pobres anseiam por um trabalho que ndo lhes suje
as maos e gque nédo lhes canse, enquanto ricos e abastados lutam para permanecer na colocacao
em que estdo, para ndo vir a sujar suas maos.

A escolha de Damido por ser lavrador e ndo tanoeiro insinua outra questdo presente
na ideologia do cotidiano: mesmo que ambos os trabalhos sejam materiais, hd um que é mais
reconhecido e respeitado. A tanoaria, na realidade brasileira da época, era um signo de
pobreza e inferioridade, apesar de ser de grande importancia e até mesmo uma arte. O
individuo que lidava com excrementos ou algo vinculado a isso era dado como um sujeito que
ndo merecia prestigio social: no caso, era 0 escravo, categoria sem prestigio social. A
escraviddo no Brasil teve um papel fundamental na formacdo da visdo negativa que o pais
tinha e tem do trabalho material, ja que o trabalho bracal e fisico era executado pelo escravo e
ndo trazia reconhecimento social.

E importante também ressaltar que Dami&o Cubas, quando se tornou lavrador, nio
era um lavrador que trabalhava nas terras de outrem; ele possuia a propria terra. Portanto, era
autbnomo e de certa forma independente. O que distingue ambos trabalhos materiais —
tanoeiro ou lavrador — é a propriedade. O labor do lavrador é um trabalho ontolégico, como
diria os marxistas. A profissao de lavrador tem um valor axiol6gico relacionado a terra, que é
um signo milenar, e ao que diz respeito a ela, inclusive a sua posse, sua propriedade, por isso
Ihe ¢ atribuido maior respeito. Quem possui a terra ou um quinhdo proprio para morar esta em
vantagem em relacdo aos que ndo a possuem. Esse era um dos principios da teoria marxiana
em relacéo a propriedade, mas a propriedade dos bens de producdo.

O melhor naquela circunstancia era ilustrar-se para ser valorizado. Ser licenciado
significava intelectualidade, saber lidar com o conhecimento, com as palavras e ndo fazer
esforgo fisico, pois geralmente trabalharia sentado e escrevendo, ou nem mesmo trabalharia,
no real sentido do verbo “trabalhar??®, Por meio do trabalho imaterial, a personagem Brés
Cubas, bacharel em Direito que ndo exercia a profissdo, satisfaria sua sede de nomeada.
Assim como ser um capitdo-mor indicava uma posi¢do privilegiada de poder sobre outras
patentes, ser um secretario, deputado ou ministro traria, para quem alcangasse esses cargos,
privilégios descartados a outros, que desempenhavam trabalhos materiais.

A pluridiscursividade machadiana exp6e cada um dos antecessores do defunto-autor

marcados socialmente pelo trabalho, seja ele material ou imaterial. Dessa perspectiva, 0

28 (O verbo “trabalhar” vem da expressio latina “tripaliare”, que significa a acdo de “torturar com um
instrumento” de trés estacas. “Tripalis” significa “trés estacas”.
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trabalho parece humanizar o homem e afastid-lo da animalidade, dando-lhe um lugar na
sociedade. Mas o discurso que prevalece é o de que, pelo trabalho material, 0 homem se torna
alguém, faz-se conhecido e se conhece, mas € apenas pelo trabalho imaterial que o individuo
se sobressai e € reconhecido socialmente. A voz ancestral ja pressupde uma resposta de
aceitacdo das geracOes futuras, pois eles buscam uma profissdo ndo apenas por questdes de
sobrevivéncia, mas porque ter um determinado tipo de trabalho ¢ um signo que faz 0 homem
alcancar um patamar, o qual lhe trara status e gloria de alguma maneira.

No exemplo da “Genealogia”, tem-se a seguinte enunciacdo: a voz que grita entre
tantas outras € a do embate entre orgulho e preconceito, gerados pela condenacéo social diante
de determinadas tarefas milenares, n&o aceitas socialmente. Pensando bakhtinianamente, essa
¢ a lingua do dia, da época, duas tendéncias opostas da vida verbal, formadas no
plurilinguismo dialogizado, anénimo e social como linguagem, mas concreto, saturado de
contetdo e acentuado como enunciagéo individual (BAKHTIN, 2010, p. 82).

O pai de Bras Cubas, bisneto de Damido, negava a semelhanca do sobrenome com o
oficio da tanoaria, porque era um homem vaidoso e presun¢oso. Utilizava-se de diversos
mecanismos para alcancar e manter o status desejado. Inventivo e falsificador, preferia dizer
que o seu sobrenome advinha de uma premiacdo dada a um cavaleiro, herdi de jornadas na
Africa, que tinha arrebatado trezentas cubas aos mouros, a assumir sua verdadeira
ancestralidade na tanoaria. Antes dessa versdo, como falsificador que era, entroncou-se na
familia do capitdo-mor Bras Cubas, fundador da Vila de Sdo Vicente, mas a familia deste ndo
aceitou essa falsificacdo (ASSIS, 1997, p. 16). Esse dado € uma estratégia do autor para criar
um quadro representativo da sociedade cheia de artimanhas para se chegar a alcancar o
objetivo de gldria. E o discurso literario machadiano astutamente formaliza cada uma dessas
estratégias.

O discurso do trabalho estd em embate com outro discurso que diz que nem todo
trabalho gera o reconhecimento desejado, ou seja, trabalho bom € aquele que néo se precisa
fazer forca, levantar-se da cadeira, gastar as energias, e esses trabalhos séo reservados as elites
dominantes. Isso mostra como o texto romanesco, ao mesmo tempo em que reflete a realidade
social, cronotopica, refrata-a, apresentando-a também a partir de um olhar de classe e
influenciando-a.

Reforcando o carater pluridiscursivo do romance: uma das vozes aqui tratadas aponta
para o trabalho como forma de reconhecimento diante do outro; outra voz mostra o trabalho
como forma de ascensdo social; outra voz destaca a genealogia da elite: apagando a heranga

do trabalho material e colocando o foco no trabalho imaterial, ilustrado e que enobrece.
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Inclusive as elites brasileiras desqualificam o trabalho produtivo, o trabalho do homo faber, e
o discurso o invalida. O discurso cultural do trabalho também contribui para o enraizamento
de um discurso de ascensdo social, em detrimento de uma cultura que privilegie o bem-estar
de forma simples.

Para Cubas, ndo é suficiente dizer quem ele é no momento presente, porque sua
subjetividade estd marcada pelo repertorio familiar, pelas condutas que antecederam a sua
vida em sociedade e pela heranca que deixara para as geracOes futuras, ou seja, esta dado na
intersubjetividade. Basta ver a fala final do personagem-narrador, irénico e satirico, cheia de
frustracdo, por ndo ter alcangado nenhum dos seus objetivos em vida, no ultimo capitulo “Das
Negativas™:

Este Gltimo capitulo é todo de negativas. Nao alcancei a celebridade do emplasto,
ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento. Verdade é que, ao lado
dessas faltas, coube-me a boa fortuna de nfo comprar o pdo com o suor do meu
rosto. Mais; ndo padeci a morte de Dona Placida, nem a semideméncia do Quincas
Borba. Somadas umas coisas e outras, qualquer pessoa imaginara que nao houve
mingua nem sobra, e conseguintemente que sai quite com a vida. E imaginara mal;
porque ao chegar a este outro lado do mistério, achei-me com um pequeno saldo,
que é a derradeira negativa deste capitulo de negativas: - Nao tive filhos, ndo
transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria (ASSIS, 1997, p. 220).

Machado, sem ser lamuriante ou triste, apresenta aqui, de forma resumida, o estigma
da elite social de vacilantes a qual pertence Bras Cubas, fazendo diferenca entre as classes,
cujos discursos sdo marcados por seus lugares na sociedade. Organiza por virgulas o discurso
de maneira que aparecam as metas que sua classe estava articulando e que ndo foram
atingidas: alcangar a celebridade, ser ministro, ser califa e casar-se. Paralelo a isso, mostra
suas vitorias: ndo comprar o pdo com o suor do seu rosto, ou seja, nao trabalhar para
sobreviver e morrer dignamente e sem abandonos. Ironicamente e com riso reduzido,
Machado conclui seu tear com a personagem Bras Cubas, utilizando-se de um enunciado do
capital e dizendo que nédo basta estar quite com a vida; é preciso ter saldo com ela. E, para tal,
apresenta o discurso biologico-social da protecdo do ser pelo ndo nascimento: “N&o tive
filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria.” A méaxima machadiana
esta dita na boca de um representante da elite, mostrando que independente da classe, as aces
do homem decorrem da sua condi¢cdo humana. Bras Cubas é alguem para quem nada ¢é digno
de muito esforco ou luta; é um satiro, preguicoso e vacilante e por isso esse discurso soa
muito bem saindo de sua pena.

Recuperando Marx, o discurso machadiano € um discurso de classe, mas o0 autor ndo
as separa, no que tange a certa visdo do humano. Trata das diferencas de classe, mas ndo as

hegemoniza ou engrandece. Trata também da existéncia humana que ultrapassa o cronotopo
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imediato do autor. O ser humano, independente de classe social, é apresentado em suas
contradi¢es, porque para Machado, ndo importa a que classe o homem pertenca, ele é
contraditorio.

Nesse sentido, até mesmo para estabelecer sua critica a essa forma de encarar a
representatividade social e sua importancia, Machado usa a palavra para tridimensionar a
genealogia de Cubas, apresentando quem eram realmente seus antepassados; quem eles
queriam ser; e por quem 0s parentes mais proximos a ele queriam ser conhecidos no momento
presente a narrativa. Existe no romance um individuo carregado de subjetividade mediado
pelo sistema: Brés Cubas queria ser valorizado no presente e, ndo encontrando raz&o para isso
na sua vida de elite dominante improdutiva, busca depois de morto, no seu passado, motivos
para tal. As mediacdes estdo no trabalho imaterial que coincide com o seu ndo-trabalho; nos
relacionamentos amorosos e de amizade; e nos discursos sobre o trabalho, que precisam ser
ditos, verbalizados, para que possam circular e transformar-se em cultura.

Ironicamente, Bras Cubas ndo se inclui no grupo dos antepassados da familia Cubas,
qguando deveria, pois € um autor-defunto e esta contando a histéria do seu passado, no qual
também esta incluido, obviamente. Ele ndo se inclui, porque ndo se julga merecedor: seu
historico ndo é dos melhores para ser incluido nessa genealogia, ja que, quando vivo, era um
homem rico, um bon vivant, que buscou todo tempo um trabalho imaterial para manter o
status, alimentado pelas relagdes de poder de seu pai, ainda que se considere isento de
qualquer julgamento humano, por estar contando a sua histdria a partir de outra dimenséo,
longe do olhar da opinido, que tanto molesta 0 homem socialmente. Talvez, ao ndo se incluir,

realmente esteja incluindo-se.

Talvez espante o leitor a franqueza com que lhe exponho e realgo a minha
mediocridade; advirta que a franqueza é a primeira virtude de um defunto. Na vida,
o olhar da opinido, o contraste dos interesses, a luta das cobicas obrigam a gente a
calar os trapos velhos, a disfarcar os rasgfes e 0s remendos, a ndo estender ao
mundo as revelacdes que faz a consciéncia; e o melhor da obrigacdo é quando, a
forca de embacar os outros, embaga-se um homem a si mesmo, porque em tal caso
poupa-se 0 vexame, que € uma sensacdo penosa, e a hipocrisia, que é um vicio
hediondo. Mas, na morte, que diferenca! que desabafo! que liberdade! Como a gente
pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso as lantejoulas, despregar-se, despintar-se,
desafeitar-se, confessar lisamente o que foi e 0 que deixou de ser! Porque, em suma,
ja ndo ha vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos, nem estranhos; nao
ha plateia. O olhar da opinido, esse olhar agudo e judicial, perde a virtude, logo que
pisamos o territério da morte; ndo digo que ele se ndo estenda para cd, e nos ndo
examine e julgue; mas a nds é que ndo se nos da do exame nem do julgamento.
Senhores vivos, ndo h& nada tdo incomensurdvel como o desdém dos finados
(ASSIS, 1995, p. 62).

O dialogo da-se em vida, em sociedade, por meio da obrigagdo de “calar os trapos

velhos”, de “disfarcar os rasgdes e os remendos”, de “ndo estender ao mundo as revelagdes
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que faz a consciéncia”. Ao morrer, 0 homem escapa ao vexame de ser ele mesmo e cessa a
hipocrisia, natural da vida, que tenta se encobrir do olhar da opinido. Olhar, que ndo s6 julga o
homem como imediatamente o condena. Na morte, o dialogo continua em outro patamar, pelo
menos 0 morto ja ndo percebe o vivo e o desdenha, segundo o olhar de Cubas. Livra-se do
outro, que é para ele um inferno, e pode confessar suas fraquezas e vicios, ja que ndo teme
mais a opinido publica. E nesse sentido que utilizamos o termo “honesto tear” para designar a
enunciacao machadiana.

O autor transporta a sua personagem principal, narrador-defunto, o seu expediente
formal: o excedente de visdo, que ele tem em relacdo ao outro. Bras Cubas, sem o olhar da
opinido, passa a ter esse excedente de visdo em relagdo as atitudes dos vivos. Ele esta fora da
“capa”, mas ainda estd no social, pois escreve para 0 outro e com sua Vvisao privilegiada, até
mesmo sobre si, da-lhe a possibilidade da auto-ironia. Bras Cubas ri e debocha de si mesmo,
acima de tudo.

Como visto, Brds Cubas ndo é apenas o narrador-defunto, ¢ o defunto-autor,
traduzindo o ponto de vista axioldgico de Machado??” sobre as rela¢des sociais, o trabalho e
as mudancas sociais pelas quais passava sua época. Dessa forma, traz para a realidade textual
as formas de trabalho existentes no século XIX, que eram discursivamente propagadas ou que
foram apagados por um discurso mais forte e mais duradouro, bem como a relevancia ou

irrelevancia do trabalho material ou imaterial.

No Brasil, a organizacdo dos oficios segundo moldes trazidos do reino teve seus
efeitos perturbados pelas condi¢cbes dominantes: preponderancia absorvente do
trabalho escravo, indUstria caseira capaz de garantir relativa independéncia aos ricos,
entravando, por outro lado, o comércio, e, finalmente, escassez de artifices livres na
maior parte das vilas e cidades (HOLANDA, 2009, p. 57 e 58).

E ndo foram apenas os oficios que foram organizados a maneira do reino, mas a
prépria sociedade brasileira oitocentista vivia uma realidade fora de lugar, deslocada, como
diria Schwarz, tendo como resultado da colonizacdo com base no monopdlio da terra, a
producdo de trés classes sociais: o latifundiario, 0 escravo ¢ o “homem livre”, na verdade
dependente (SCHWARZ, 2012, p.15-16), conforme ja referido. Assim, considera-se que a
ideia de dignidade, reconhecimento e realizacdo pessoal, associada a trabalho, € um mito do
liberalismo, implantado deslocadamente no pais nos seculos de colonizagdo, onde quem
realmente trabalhava era o escravo. As elites improdutivas viviam em busca de gléria sem

esforco ou labor. Como visto, as trés classes estdo indiretamente representadas em Memorias

227 O autor Machado de Assis organiza a sua visdo de mundo a partir das vozes das personagens. O romance €é
sempre, via Bakhtin e o Circulo, um discurso indireto. O autor “fala” por intermédio das vozes que organiza na
obra literaria. Portanto, ele é sempre o organizador discursivo.



195

postumas, no entanto, esta secao especificamente se baseia na elite dominante e improdutiva,
que, embora ndo seja latifundiaria, detém o poder econdmico.

Para além da questdo da hierarquia dos oficios e trabalhos, vista no capitulo
“Genealogia”, ha a forma irredutivel do discurso sobre o trabalho. As personagens Damido
Cubas e Luis Cubas buscavam reconhecimento e realizacdo pessoal, que sé encontravam na
via do discurso do trabalho, como um discurso cultural axiol6gico poderoso e inviolavel,
materializado pela linguagem.

No mundo em que as relagbes de poder instituidos, como as do trabalho, impdem-se,
valoriza-se quem o detém, hierarquizando-as. Segundo Holanda, a lei do século XIX néo
estabelecia hierarquia entre os oficios manuais, mas havia discriminag¢fes ja consagradas
pelos costumes e uma intolerancia maior em relacdo aos oficios de mais baixa reputacdo
social (HOLANDA, 2009, p. 58). O trabalho é um dos fatores de identidade social, que vem
carregado de significados e de poder. Por meio dele também se estabelecem as diferengas
sociais, segundo Marx e Engels (1997), por isso seria redundante afirmar que certos trabalhos
sdo considerados inferiores, como a atividade material da tanoaria ou da lavoura, em
detrimento de outros que pressupdem respeito, como as atividades imateriais, tais como
licenciado, capitdo-mor ou deputado.

A fim de enfatizar o que estd em destaque nesta secdo, € importante notar que as
atividades imateriais, como as praticadas pelas personagens Luis Cubas, licenciado; Bras
Cubas, diplomado em Lisboa e deputado; Lobo Neves, marido de Virgilia, deputado e
ministro; e Quincas Borba, com sua filosofia do Humanitismo; eram indubitavelmente
cobicadas por serem respeitadas hierarquicamente. Brds Cubas e Quincas Borba ndo
trabalhavam bragalmente como outros homens de sua epoca, porque ndo eram escravos. Mas
eles usavam seus bracos para escrever sobre filosofia, politica ou literatura e isso redunda em
trabalho:

Mandava artigos e versos para as folhas publicas e cheguei a alcancar certa
reputacdo de polemista e de poeta. Quando me lembrava do Lobo Neves, que era ja
deputado, e de Virgilia, futura marquesa, perguntava a mim mesmo por que nao
seria melhor deputado e melhor marqués do que o Lobo Neves, - eu, que valia mais,
muito mais do que ele, - dizia isto a olhar para a ponta do nariz [...] (ASSIS, 1997, p.
93).

Porém, a carreira de escritor era pouco para o objetivo de Cubas, que queria ser
ufanado, glorificado. Ele queria uma reputacdo, mas a voz do outro estava soando na sua fala
quando diz que chegou “a alcancar certa reputa¢do de polemista e de poeta”. A utilizagdo do
termo “certa” denota que ndo era essa a fama que ele almejava, embora fosse trabalho

imaterial, que como valor é também um traco cultural brasileiro e uma atitude consagrada nos
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meios sociais e no cotidiano, onde a maioria era escrava ou ex-escrava e vivia de trabalhos
pesados, que dependiam de forca fisica. No discurso indireto livre, no qual a personagem olha
para a ponta do nariz, onde talvez tivesse um pince-nez, e faz uma citacdo, mantém a ordem
discursiva, que pde numa balanca o valor do trabalho imaterial, ilustrado, praticado por
homens livres e ricos, que nem precisam dele, em contraposi¢ao ao valor do trabalho material,
feito com esforco fisico sobre-humano, nas formas do escravismo ou do favor.

Colado ao discurso da gldria ndo resultante do trabalho estd o discurso da conquista
de uma posicao social de poder, por meio de um cargo politico, que € um trabalho imaterial. E
0 pai de Bras Cubas ja tinha estabelecido esse norte para a vida do filho, quando este retornou
dos estudos universitarios em Coimbra: “- Tu; € um homem notavel, faz hoje as vezes de
Imperador. (referindo-se ao Principe Regente)??® Demais trago comigo uma ideia, um projeto,
ou ... sim, digo-te tudo; trago dois projetos, um lugar de deputado e um casamento.” (ASSIS,
1997, p. 65). Nesse universo discursivo, era imprescindivel a carreira politica, por vinte e
tantas razdes, segundo o pai de Cubas.

Entdo, surge-lhe a candidatura a deputado, refletindo a sede de nomeada do pai, que
ndo aceita ter gasto fortuna na formacdo estrangeira do filho, para ndo ter um retorno
equivalente. Ele quer brilhar por meio do filho: “[...] € preciso continuar 0 nosso nome,
continua-lo e ilustra-lo ainda mais. [...] Teme a obscuridade, Bras; foge do que é infimo. Olha
que os homens valem por diferentes modos, e que 0 mais seguro de todos é valer pela opinido
dos outros homens.” (ASSIS, 1997, p. 69). Esse enunciado é reiterado em outras paginas do
livro, fortalecendo o discurso que reflete a realidade da elite do século XIX: ter um nome, ser
alguém é importante, porque o valor do homem é dado pelo galgar de degraus na escala do
poder e pelo olhar do outro e, para isso, o trabalho imaterial cumpre seu papel. Ao mesmo
tempo esta em dialogo com a ideia de alma exterior exposta por Machado no conto O espelho,
no qual a personagem Jacobina, recém nomeado alferes da guarda nacional, necessitava da
visdo de si mesmo fardado, como alguém importante e valorizado, refletido no espelho.
Mesmo que fosse visto apenas por si mesmo. Era o retrato da vaidade humana que, em
contato com o espelho, encontrava a sua alma exterior.

Aqui, do carater pluridiscursivo do romance, emerge um embate claro entre o
discurso do trabalho material que demanda muito esforco em oposicdo ao do trabalho
imaterial que redunda em aparente nao-trabalho. Nota-se também uma valorizacdo da

alteridade, tratada por Bakhtin e o Circulo, quando Machado demonstra ao leitor que o eu de

228 Grifo da autora.
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Brés Cubas ndo surgiria, enquanto ndo fosse traduzido em intersubjetividade, por meio da
opini&o, do olhar do outro e da relagdo que se estabelece desse contato. E o que o pai dele
quer, que ele ndo apenas seja alguém, mas que também seja visto como alguém, e Bras Cubas
jéa estava envolvido pela “flor menos amarela, ¢ nada moérbida, - 0 amor da nomeada” (ASSIS,
1997, p. 69). Esse envolvimento chega ao ponto de ele utilizar o desejo do pai para que
“abrace” a carreira politica como desculpa para livrar-se do compromisso com Eugénia,
prevalecendo os interesses particulares sobre qualquer outro sentimento mais humano ou
cristéo.

Volta-se para os interesses do pai, mas perde a candidatura a deputado para um
senhor Lobo Neves, que também leva-lhe a noiva Virgilia, moga interesseira e que almeja ser
marquesa. Nota-se que, por todos os lados, o0 discurso da “sede de nomeada” estd presente,
como uma cultura entranhada no amago da sociedade, desbancando qualquer outro
sentimento.

Enguanto Cubas demonstra ser um vacilante, seu pai luta até a morte para vé-lo
ascender socialmente e, sentindo-se envergonhado pelo filho néo ter conseguido a candidatura
a deputado, morre quatro meses depois, de puro desgosto. Sua Unica alegria antes de morrer
foi a visita de um ministro a seu leito de morte, confirmando a forca do discurso do poder e da
alteridade e o orgulho pela gléria advinda do trabalho imaterial. E apenas na alteridade que —
na voz do outro, da opinido alheia — se pode iluminar o proprio eu.

Bras Cubas ndo precisava trabalhar, no sentido tradicional, pois tinha quem o
sustentasse, mas o discurso gque dominava na sociedade da época conduzia-o a varias
tentativas de colocar-se dentro da ordem estabelecida para os homens. Ele estava determinado
socialmente, por uma ordem que gritava para que ele galgasse um posto na sociedade, para
gue assumisse um cargo no alto escaldo ou para que chefiasse alguém. Sabe-se que no ato
social de trabalhar, o0 homem relaciona-se com o outro, convive, estabelece contato e isso é
parte do seu papel ontologico; mas isso pouca importancia tinha para Bras Cubas. Ele podia
escolher, mas ao mesmo tempo néo tinha escolha, sua classe determinava sua ocupacgao ou
possivel colocagdo. Por isso, Cubas, apds a morte de seu pai e a perda da candidatura a

deputado, tem outro vislumbre: ser ministro.

- Por que ndo serei eu ministro? Esta ideia, rudtila e grande, trajada ao bizarro, como
diria o padre Bernardes, - esta ideia comecou uma vertigem de cabriolas e eu deixei-
me estar com os olhos nela, a achar-lhe graga. [...] = Por que ndo serds ministro,
Cubas? — Cubas, por que ndo serds ministro de Estado? (ASSIS, 1997, p. 107).

Os travessodes no interior do excerto ddo a visao clara do emaranhado de vozes, ainda

que repetidas, que emergem com o discurso indireto livre. A personagem, em dado momento,
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parece ouvir o clamor da sociedade para que ele seja ministro: “Por que ndo seras ministro,
Cubas?”. Na verdade, ¢ um clamor do discurso de longa duragédo, que envolve sua classe
social, para que ele exer¢a alguma posicao de destaque: “Por que nao serei eu ministro?”.
Bras Cubas faz autoironia e ri da sua ideia que lhe parece bizarra. No entanto, a ideia de ser
ministro é mais uma ideia vacilante que ndo se concretiza para esse homem ja maduro e sem
colocacgéo na vida.

Cubas é um errante profissional, que ndo precisa de dinheiro, porque € rico, mas
precisa de uma posicao social de destaque. Entdo, surge nova oportunidade ao ser convidado
pelo marido de sua amante, Lobo Neves, futuro presidente de uma provincia no Norte, para
segui-los como secretario. “- Vocé é rico, continuou ele, ndo precisa de um magro ordenado;
mas se quisesse obsequiar-me, ia de secretario comigo.” (ASSIS, 1997, p. 136). Machado
coloca na voz de um representante da elite a explicacdo para a condi¢cdo de Cubas: ele ndo
precisa de dinheiro, apenas de prestigio.

Porém, mais uma vez o destino ou a sorte impede-o de assumir esse cargo que, além
de outras possibilidades, dar-lhe-ia a satisfacdo da sede de nomeada. Lobo Neves desiste da
nomeacao, porque era supersticioso e sua nomeacdo saira no numero 13. O discurso do
trabalho permanece em todas as atitudes de Cubas, mas o labor ndo se concretiza e ele, apesar
de n&o transparecer, faz pouco caso de cada uma dessas tentativas. E apenas mais uma forma
de ele parecer que esta trabalhando em prol de algum objetivo.

O narrador-defunto deixa antever que eram construidos muitos castelos em torno do
ideal da gldria e de um passado luminoso, ndo apenas pelo trabalho, na verdade, mas pela
conquista de um lugar nobre, um cargo politico ou uma posi¢do de poder. Essas posi¢oes
demarcavam fronteiras sociais e econdmicas e envolviam o homem numa atmosfera de
orgulho ou vergonha social, a partir do seu exercicio, e por isso eram objeto de desejo das
classes privilegiadas da época. Da mesma forma, eram mantidas por elas a todo custo, porque

ndo desejavam perder seu prestigio.
Eram tantos os castelos que engenhara, tantos e tantissimos os sonhos, que ndo
podia vé-los assim esboroados, sem padecer um forte abalo no organismo. [...] Um
Cubas! E dizia isso com tal conviccdo, que eu, ja informado da nossa tanoaria,
esqueci um instante a volavel dama... (ASSIS, 1995, p. 88).

Essa passagem ainda se refere ao modo de enxergar as posi¢cdes sociais e 0S cargos
publicos do pai de Bras Cubas. Seus castelos desmoronaram-se, porque ndo lhe bastava a
fortuna, queria ver seu filho galgando um posto qualquer de destaque na sociedade. O
discurso indireto livre como se fosse um fundo musical para embalar as dores do pai de Cubas

mostra que ele se esquecia do antepassado tanoeiro e repetia reiteradamente: “Um Cubas!”,
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para atrair para o seu presente o passado criado por ele e que queria sempre se lembrar: a
figura do licenciado.

Da construcdo desses castelos e de um futuro promissor fazia parte a entrada do
jovem do século XIX na universidade. Era preciso construir uma historia para o passado
desses portugueses que aqui moravam, como vimos no capitulo “Genealogia”. O Brasil ainda
era muito primitivo em relacdo a Europa e, como Col6nia, tinha inimeras deficiéncias aos
padroes da elite. Como se sabe, por exemplo, diferentemente das coldnias inglesas e
espanholas, o Brasil como coldnia de Portugal sé veio a fundar suas primeiras instituicGes
culturais e cientificas no século XI1X, especificamente em 1808, quando a familia real chegou
ao pais. Até entdo os altos funcionarios da Igreja e da Coroa e os jovens como Cubas eram
conduzidos a Europa para completar seus estudos e voltavam com seu canudo. Normalmente
iam a Universidade de Coimbra. Também em 1808, surgiu o interesse de se criar escolas
médicas na Bahia e no Rio de Janeiro: em fevereiro daquele ano criou-se o Colégio Médico-
Cirargico da Bahia e em abril a cadeira de Anatomia no Hospital Militar do Rio de Janeiro. A
partir dai, despontaram outras possibilidades de estudo, no que se popularizou chamar de
ensino superior, por atender prioritariamente aos filhos da aristocracia colonial, que ndo

podiam mais ir a Europa estudar, devido ao bloqueio de Napoleéo a época.

O personagem-narrador Cubas ndo poderia passar sem esta experiéncia tdo comum a
sua classe social: o diploma. No capitulo 20, intitulado “Bacharelo-me”, 0 narrador-defunto
demonstra toda sua insatisfacdo com o fato de ter que estudar em Coimbra, a fim de cumprir
uma vontade de seu pai. Descreve uma universidade cansativa e um estudante formado
mediocremente, em festas e comemorac0es fora da sala de aula.

Tinha eu conquistado em Coimbra uma grande nomeada de folido, era um
académico estrdina, superficial, tumultuario e petulante, dado as aventuras, fazendo
romantismo pratico e liberalismo teérico, vivendo na pura fé dos olhos pretos e das
constituicdes sociais (ASSIS, 1997, p. 56).

Cubas descreve-se como um estudante formado mediocremente, em festas e
comemoracdes fora da sala de aula. Mesmo assim, cumpria seu papel social de preparar-se
para o trabalho imaterial e para alcancar o prestigio objetivado. Para ele, tanto a universidade
quanto o diploma eram mediocres, pois atestava no pergaminho um conhecimento cientifico
que ele ndo detinha, ja que ndo tinha o menor interesse por isso. O diploma, muitas vezes, é
também um componente do discurso do trabalho imaterial, associado a “sede de nomeada”,
no sentido de resguardar o homem do trabalho material, aquele que suja as méos, que traz

fadiga. Machado reconstitui esse discurso por meio de uma critica direta a Universidade em
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contraste com o conhecimento tacito, adquirido no cotidiano, entre as pessoas comuns.

Observe-se a passagem a seguir:

Para lhes dizer a verdade toda, eu refletia as opinies de um cabeleireiro, que achei
em Mddena, e que se distinguia por ndo as ter absolutamente. Era a flor dos
cabeleireiros; por mais demorada que fosse a operacdo do toucado, ndo enfadava
nunca; ele intercalava as penteadelas com muitos motes e pulhas, cheios de um pico,
de um sabor... N&o tinha outra filosofia. Nem eu. N&o digo que a Universidade me
ndo tivesse ensinado alguma; mas eu decorei-lhe s6 as férmulas, o vocabulério, o
esqueleto. Tratei-a como tratei o latim: embolsei trés versos de Virgilio, dois de
Horéacio, uma duzia de locugdes morais e politicas, para as despesas da conversagao.
Tratei-os como tratei a Histdria e a Jurisprudéncia. Colhi de todas as coisas a
fraseologia, a casca, a ornamentacéo... (ASSIS, 1997, p. 62).

Da mesma forma como o fazia com o estudante Bras Cubas, Machado descreve a
Universidade como cansativa e desgastante, devido provavelmente ao seu papel voltado para
a ilustracao superficial e ndo para a profissionalizacdo. N&o era uma instituicdo pragmatica,
conforme a tradicdo portuguesa e brasileira do século XIX. Aparentemente seu interesse era 0
de oferecer um curso superior, que tratasse das leis ou das ciéncias bioldgicas, para dar
prestigio aos filhos da elite, jA que representava trabalho imaterial e permitia a quem o
alcancasse fugir do trabalho material, associado a escraviddo e, por conseguinte, a
inferioridade. Por outro lado, tornando-se um advogado ou um médico, o jovem poderia abrir
caminhos na familia, fortalecendo as relagdes de clientelismo. A atitude de Bras Cubas em
relacdo a Universidade era do mais absoluto descaso, porque ele sabia que o que ele aprendia
ali ndo mudaria em nada sua condicdo de elite. Sua expectativa em relacdo a vida era outra e
os estudos significavam mais um capricho de classe e de familia. J& Machado, como
autodidata que era, deixa transparecer seu desprezo pela instituicdo que nunca frequentou por
sua propria condicdo de mulato pobre.

Prevalece, entdo, o embate entre os discursos de gldria para compor uma histéria de
vida e de vitorias passadas a partir do sonho da nomeacao por porte de um diploma e a fadada
mediocridade muito criticada, mas ndo realmente enfrentada. Mesmo a sociedade valorizando
o0 trabalho como um dos formadores do destino histdrico do homem, Cubas vé o labor com
restricbes: busca atividades imateriais consagradas, para por meio delas poder ascender
socialmente, ja que financeiramente sua familia ndo precisava. Para o jovem Bras, pouco
importa se o trabalho é dignificante ou beneéfico, ele o desconhece segundo esses aspectos,
embora os utilize em seus enunciados com Quincas Borba, 0 que se vera mais adiante.

Nesse ponto, Cubas desvincula trabalho a profisséo. Trabalhar no sentido tradicional
do labor — trabalho material propriamente dito - ele nunca trabalhou, mas tinha uma profisséo

pela qual queria ser reconhecido e falava sobre ela, impondo-lhe valor. Ironicamente,
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Machado parece estabelecer uma dualidade entre os que trabalham e os que nédo trabalham
materialmente, mas tém uma profisséo, na sociedade do trabalho. Para Cubas, o que importa e
do que ele precisa é de gldria e isso s6 viria com uma colocacdo politica ou uma descoberta
como a do Emplasto Bras Cubas. Para Quincas, a gléria viria com o possivel reconhecimento
advindo da filosofia do Humanitismo.

Uma lente capaz de aproximar da realidade do contexto de Bras Cubas, Quincas
Borba e de tantos outros personagens machadianos, como Félix, do romance Ressurreicéo, €
o discurso do trabalho elaborado por Paul Lafargue, tratado na secdo 1.1. Como ja visto, na
contramdo do Capitalismo e das ideias marxianas, referindo-se ao apego da sociedade
proletaria do século XIX ao trabalho, Lafargue afirma que a “estranha loucura” do trabalho
apenas existe para aqueles que ndo fazem parte da classe burguesa. Para 0s que ndo precisam
trabalhar materialmente para se sustentar, essa loucura ndo existe. “O fantasma que ronda a
sociedade” ¢ a forma encontrada pelas classes sociais mais altas para impor um dever aos de
classe inferior, no caso escravizados, ex-escravizados e agregados, e projetar-se a si mesmos
socialmente (LAFARGUE, 1977, p. 15). De certa forma, o discurso biblico ja preconizava
essa ideia, ao conceber o trabalho como um castigo.

Na préatica dessa enunciagdo, o homem é cobrado socialmente a ter determinadas
posturas condizentes com o discurso. Quando o seu meio, através da opinido alheia e da
cultura, ndo lhe faz nenhuma cobranca, ele mesmo se cobra, confirmando o pensamento
foucaultiano sobre a aderéncia ao poder e ao discurso hegemdnico. No caso de Bras Cubas, a
cobranca fustiga-o, quando, ao completar quarenta anos e perder seu filho esperado por
Virgilia, tem uma crise de consciéncia e da-se conta de que: “[...] ndo era nada, nem simples
eleitor de paroquia. Urgia fazer alguma coisa, ainda por amor de Virgilia, que havia de
ufanar-se quando visse luzir o meu nome [...]” (ASSIS, 1997, p. 160). Contudo, essa atitude é
apenas um drama de consciéncia passageiro, gerado pela crise da idade, porque ndo tem
qualquer efeito pratico sobre sua vida: vé-se com seus ““[...] quarenta e tantos anos, tdo vadios
e tdo vazios.” (ASSIS, 1997, p. 176), diz ironicamente o0 autor, reconhecendo o carater vazio
da personagem.

Um bom exemplo disso é o abalo que teve com a morte de sua pretendente, Eulalia

Damasceno de Brito??®

. Quincas Borba, seu amigo, personagem principal de outro romance
homdénimo de Machado e secundario no romance em tela, incentiva Cubas a voltar a vida

apos esse abalo, por notar seu esmorecimento. Sua dor, fazendo jus ao anti-heroi que é, dura

229 Eulalia Damasceno de Brito, tratada como Nha-lolo, era uma jovem pretendente de Cubas, sobrinha de
Cotrim, seu cunhado, que morrera aos dezenove anos, de febre amarela, deixando-o sem perspectiva de casar-se.
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muito pouco e ele volta a sede de luzir e ao namoro com os aplausos, desejando brilhar e
sentir-se importante. Cubas gostava de gente e ndo queria ficar s6. Finalmente, aos quarenta e
tantos anos, dois anos depois da morte de sua noiva, vé-se na camara dos deputados, ao lado
de Lobo Neves, sem remorsos, realizando um desejo antigo, alimentando a “sede de
nomeada” e desejando galgar a posi¢ao de ministro de Estado.

Machado, na narrativa desse momento sem remorsos, vivido pelo seu anti-heroi,
dialoga com Homero e com Shakespeare, trazendo a tona o discurso de longa duracdo do
desejo de gloria e da sede de poder. No capitulo 129, sob o titulo “Sem Remorsos”, mostra
que se tivesse que escolher entre as atitudes de Aquiles, que passeia a roda de Trdia o cadaver
do adversario®®, sob as stplicas de Priamo, e de lady Macbeth, que passeia a volta da sala a
sua mancha de sangue?!, escolheria ser Aquiles, porque expondo o cadaver, ouviria as
suplicas de Priamo e ganharia uma bonita reputacdo militar e literaria, enquanto a mancha de
sangue de Macbeth s6 lhe traria remorso e nada mais. O autor traca uma metéfora dos
conflitos vivenciados pela personagem principal, naquele momento. Cubas estava entre o
ressentimento de Lobo Neves e 0 seu préprio remorso pelas suas atitudes na vida. Na ironia
machadiana, o narrador-defunto deixa ver duas questfes relevantes: primeiro, que ndo havia
remorso da parte da personagem principal por qualquer coisa que houvesse feito; segundo, e é
um detalhe fundamental, quando ele diz “Contudo, se hei de acabar este capitulo, direi que
ndo quisera ser Aquiles nem lady Macbeth; e que, a ser alguma coisa, antes Aquiles, antes
passear ovante o cadaver do que a mancha; ouvem-se no final as stplicas de Priamo, e ganha-
se uma bonita reputagdo militar e literaria.” (ASSIS, 1997, p. 192) O riso reduzido de
Machado mostra que Cubas ndo queria ser alguém pelos feitos realizados, mas sim pela gloria
recebida.

Da mesma forma, para seu companheiro de colégio, Quincas Borba, homem
inteligente e de familia rica, o trabalho material ndo resultava em nada: ndo lhe traria
dignidade, reconhecimento ou realizagdo pessoal. Quincas, abastado na infancia,
experimentara a mendicancia, na vida adulta, por questdes familiares. Nessa condicdo, ele via

o trabalho com desdém. O que almejava era ter dinheiro para comer:

[...] Eu nada pego, a ndo ser dinheiro; dinheiro sim, porque é necessario comer, € as
casas de pasto nao fiam. Nem as quitandeiras. Uma coisa de nada, uns dois vinténs
de angu, nem isso fiam as malditas quitandeiras... Um inferno, meu... ia dizer meu
amigo... Um inferno! O diabo! todos os diabos! Olhe, ainda hoje ndo almocei
(ASSIS, 1997, p. 108- 109).

230 E feita aqui referéncia a cena da lliada, canto XXIV, em que Aquiles arrasta o cadaver de Heitor na frente dos
muros de Tréia e ouve as suplicas de Priamo, pai enlutado, ao entregar-lhe o filho.

231 |ady MacBeth ¢ a personagem da peca Macheth, de William Shakespeare, que instiga o marido a assassinar o
rei Duncan para chegar ao trono. Com remorso e culpa, vé& as manchas de sangue referidas pelo narrador.
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Essa fala faz parte de um discurso indireto livre do narrador-defunto sobre suas
impresses do encontro, inclusive sobre o constrangimento em quase ser tratado como
“amigo” pelo seu amigo. Esse foi 0 primeiro encontro casual entre eles, e Cubas deu-lhe uma

nota de cinco mil-réis, dizendo-lhe que ele conseguiria muitas mais, se trabalhasse:

- Pois estd em suas maos ver outras muitas, disse eu.

- Sim? Acudiu ele, dando um bote para mim.

-Trabalhando, conclui eu.

Fez um gesto de desdém; calou-se alguns instantes; depois disse-me positivamente
que ndo queria trabalhar. Eu estava enjoado dessa abjecdo tdo comica e tdo triste, e
preparei-me para sair (ASSIS, 1997, p. 109).

Essa atitude de Cubas em relacdo a Quincas reforca o discurso lafargueano de que o
trabalho — nesse caso o material sem gloria - ¢ uma “estranha loucura”, criada por aqueles que
tém dinheiro para deter as atitudes de resisténcia daqueles que nada tém, contendo seus
desejos. O narrador-defunto, nesse contexto, € uma voz enaltecedora do trabalho material dos
outros, mas, como ja se sabe, ndo tem qualquer interesse nisso para sua vida. A resposta ao
leitor ndo vem diretamente dos labios da personagem Quincas, mas em discurso indireto,
reafirmando as vozes de oposicéo, que emergem do universo discursivo.

Como resposta a proposta de Cubas, Quincas da-lhe um abraco, durante o qual
ironicamente furta-lhe o rel6gio, que tempos depois lhe devolve com uma carta, expondo sua
mudanca de status: no retorno, ja ndo era mais um morador de rua, no degrau da escada de
Sao Francisco, vestia-se como um homem de valor, “um desembargador sem beca, um
general sem farda, um negociante sem deficit.” (ASSIS, 1997, p. 170). N&o surge na
personagem Quincas qualquer culpa moral pelo furto do relégio. Mudou de status, conta a
personagem, dado a um trabalho imaterial de estudo e de pesquisa de um novo sistema de
filosofia, intitulado Humanitismo, de Humanitas, inovador e transformador, do seu ponto de
vista. Quincas tinha transformado sua vida e, segundo ele, encontrado a verdade e a
felicidade. Machado, nessa passagem, satiriza o trabalho imaterial dos fildsofos brasileiros: o
Humanitismo é ironizado e ridicularizado, como trabalho imaterial, quando o narrador-
defunto prefere acreditar que Quincas havia herdado alguma fortuna dos parentes de Minas e
que, com isso, Ihe havia sido devolvida a dignidade. Em outras palavras, a voz que emerge
nesse discurso diz que o trabalho, ainda que imaterial, ndo outorga nenhum beneficio
monetério. Apenas por meio de heranga, 0 homem pode transpor a barreira da pobreza. No
final, Cubas acaba admitindo que Quincas tinha herdado alguns pares de contos de réis de um

velho tio de Barbacena. O trabalho ndo Ihe havia restituido a condicéo digna.
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A forte cultura do trabalho, transposta da Europa e dos paises de politica econdmica
liberal, para o Brasil, é reforcada pela ideia fixa que ficou na cabega de Bras Cubas, apds o
encontro com seu velho amigo Quincas. N&o se trata de distinguir o trabalho material do
imaterial, pois nesse momento ambos compreendem a mesma fungdo ontoldgica, ambos
fazem parte da necessidade essencial do ser humano. Cubas queria regenerd-lo para o
trabalho: “A necessidade de o regenerar, de o trazer ao trabalho e ao respeito de sua pessoa
enchia-me o coracdo; eu comegava a sentir um bem-estar, uma elevacdo, uma admiragéo de
mim proprio...” (ASSIS, 1997, p. 111). Cubas queria levar seu amigo ao trabalho, mas ele
mesmo n&o pertencia a esse mundo. Essa atitude constitui um discurso elitista sobre o
trabalho: aqueles que trabalham pouco, e tém muito, costumam afirmar que os que ndo tém
nada é porque ndo trabalham. Evitam admitir que essa pode ser, muitas vezes, uma atitude de
resisténcia inconsciente deles, ao perceberem a impossibilidade de ascensdo, pela via
tradicional do trabalho.

Essa forma de pensar e viver € um exemplo de ideia fora do lugar que, segundo
Schwarz, € uma marca da cultura brasileira no século XIX. O Brasil estimulado pelas ideias
liberais europeias professava a cultura do trabalho como forma digna de sobrevivéncia e
fortalecimento da sociedade, mas mantinha a escraviddao como cultura e parte da manutencéo
de uma economia.

A “sede de nomeada”, como um discurso de longa duragdo, persiste ao longo da
trajetdria final de Bras Cubas e de Quincas Borba. Aos cinquenta anos, com toda a reflexdo
gue essa etapa da vida traz, o narrador-defunto, aconselhado pelo seu amigo Quincas, decide
tomar governo de sua vida. Passa, entdo, a intervir nas discussfes da Camara, onde
anteriormente fazia as vezes de um demagogo. No seu questionamento mesquinho ao ministro
sobre o tamanho da barretina?®? da guarda nacional, faz um discurso eloquente, elogiado por
todos, mas irrelevante do ponto de vista politico. Importante colocar que suas posi¢des eram
todas elogiadas por Quincas Borba e que isso era fundamental para a personagem defunto,
que ndo tinha amigos e representava o olhar do outro.

Entretanto, Cubas também ndo se faz Ministro de Estado e diz isso no capitulo 139,
cyjo titulo é “De Como Nao Fui Ministro d’Estado”, no qual ndo escreve absolutamente nada,
apenas coloca pontilhados, representando o completo vazio em que se encontra a personagem:
(cereere e nn ) (ASSIS, 1997, p. 200). Dessa vez, 0 riso

232 Egpécie de capacete ou chapéu da guarda nacional.
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ultrapassou a ironia e alcancou o deboche, desmascarando os sentimentos do herdi
machadiano: “Ha coisas que se dizem melhor calando.” (ASSIS, 1997, p. 201)

Contudo, a historia € longa e permanente como o discurso sobre o trabalho, e Cubas
perdeu a cadeira da cdmara dos deputados, finalizando sua carreira politica, o que o deixou
consternado. Quincas tenta anima-lo, reconhecendo que sua ambic&o néo era pelo poder e sim
pelo desejo de folgar?®3. No entanto, nada o animava, porque ele tinha quase tudo, mas
faltava-lhe a cadeira politica da qual sentia saudades: a “sede de nomeada” e de gloria. Isso
era o que dava sentido a sua vida: o gosto de ser ouvido e apreciado, a sede de luzir. Ele tinha
simpatia pelas palavras que bajulam, elogiam.

Quincas da-lhe a ideia de fundar um jornal para “desmanchar toda essa igrejinha”,
referindo-se aos deputados. Segundo ele, vida é luta, e ter um jornal era uma forma de luta.
Em outras palavras, o sentido da vida ndo estava necessariamente no trabalho, mas na
atividade de lutar para conseguir uma posicdo social de prestigio. O proprio Quincas
comprova isso, ao reivindicar que fosse feita uma declaragdo de que alguns principios do
texto publicado na edicdo do jornal foram retirados do seu livro sobre a filosofia
Humanitismo, alimentando, dessa forma, sua prépria sede de gléria.

Quanto a Cubas, nada o dissuade de publicar em seu proprio jornal, pois estava
possuido pela perspectiva de ter algo para fazer, algo que fosse Util e que preenchesse seus
dias vazios. Ao enviar a imprensa uma noticia discreta do lancamento de um jornal, redigido
pelo Doutor Bras Cubas, um dos mais gloriosos membros da passada Camara, seu cunhado
Cotrim tenta dissuadi-lo, afirmando que aquela atitude iria coloca-lo numa situacéo dificil e
trancar-lhe as portas do Parlamento para a chance de ser ministro. Para este, fundar um jornal
daquele tipo era um desatino. Da mesma forma, sua irma Sabina, ao encontra-lo no teatro a
noite, tentou dissuadi-lo do intento, sem sucesso. Infelizmente, os planos dos amigos ndo se
realizaram. Seis meses depois de fundado, o jornal teve uma morte clandestina.

Assim, o vacilante Bras Cubas volta ao come¢o, comprovando que nada o move
realmente, porque sua classe social dispde de quase tudo o que precisa, ndo necessitando lutar
por nada. Machado parece querer mostrar que ndo importam realmente as conquistas, ja que a
classe a qual os personagens pertencem nao precisa delas.

Quincas Borba, achando que Bras Cubas havia enlouquecido, manda-lhe um alienista
para consulta-lo, que o diagnostica como saudavel e pde duvida quanto a sanidade de seu

amigo. Quincas, entdo, é confirmado como louco. Machado, por meio do alienista, faz

233 Alegrar-se, divertir-se, ter ou sentir prazer, estar de folga ou em folguedos.
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algumas comparacOes para talvez mostrar ao leitor o quanto o ser humano é movido pelo
desejo de gldria, ainda que por poucos minutos na vida. Cita os exemplos do maniaco
ateniense, que cré que todos os navios que entravam no Pireu eram de sua propriedade; e do
criado de Cubas que estava batendo os tapetes, com as janelas escancaradas e as cortinas
alcadas. “Este seu criado, tem a mania do ateniense: cré que os navios séo dele; uma hora de
ilusdo que lhe da a maior felicidade da Terra.” (MACHADO, 1997, p. 216). Para Quincas
Borba, o que esse criado tinha era “orgulho da servilidade.”

O dltimo movimento de Bras Cubas, antes de sua morte, € em direcdo a fase mais
brilhante da sua vida, quando na soliddo, filia-se a uma Ordem Terceira, na qual exerce alguns
cargos e faz alguns servicos de caridade aos pobres e aos enfermos. Entretanto, como era um
bon vivant, ficou nesse servigo apenas trés ou quatro anos: “No fim de alguns anos, trés ou
quatro, estava enfarado do oficio, e deixei-0, ndo sem um donativo importante, que me deu
direito ao retrato na sacristia.” (ASSIS, 1997, p. 218). Bras Cubas confirma seu gosto pelo
prestigio, quando faz donativos & Ordem Terceira, apenas para livrar-se dos trabalhos
voluntarios e ter seu retrato na sacristia, como uma forma de bajulacéo.

Ambos, Borba e Cubas morrem sem alcancar gloria alguma pelo trabalho. Borba, na
sua semideméncia, queima 0 manuscrito da sua teoria Humanitismo, que era a sua esperanca
de gldria. Cubas, sem concluir a invencdo do Emplasto Bras Cubas, sem tornar-se ministro ou
califa, morre sem gléria, mas conclui que pelo menos teve a sorte de ndo comprar o pao com
0 suor do seu rosto, que é o ideal da sua classe social: ndo trabalhou.

Como ja observado, as praticas sociais relativas ao trabalho no século XIX estdo
representadas nos discursos da literatura machadiana a partir de varios enunciados. Nesta
secdo especificamente, buscou-se apresentar a forma como Machado de Assis exp0ds sua visdo
de mundo sobre a cultura do trabalho no século XIX, a partir dos personagens ricos Bras
Cubas e Quincas Borba, e percebeu-se que, diferentemente do discurso mitico sobre o
trabalho como forma de alcancar a dignidade, o reconhecimento e a realizacdo pessoal, o que
emerge € a enunciacdo da necessidade humana de prestigio, de ser ovacionado pelos grandes
da sociedade, ao galgar uma posicdo de destaque politico, econémico ou social, representada
algumas vezes pelo trabalho imaterial, que do ponto de vista de quem valoriza o trabalho
material significa ndo-trabalho. Na pratica, a dignificacdo pelo trabalho ndo ocorre, pois 0s
discursos sdo a todo momento interditados. Em Memorias pdstumas, o homem foge do
trabalho pelos motivos ja apresentados nesta tese.

Entretanto, isso ndo quer dizer que o homem né&o coloque amor no seu trabalho ou

que ndo o coloque acima de tudo. A intencdo ndo é demonizar o gosto pelo trabalho, mas
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também, por outro lado, ndo o considerar como primordial, na sociedade burguesa do Rio de
Janeiro do século XIX, estilizada por Machado, onde néo se aplicava a condi¢do do homem
significar-se pelo trabalho, pois a préatica era o filho de familia rica ir estudar em Coimbra e
voltar com um diploma, com a pretensdo de seguir uma carreira publica e diferenciar-se dos
demais. O objetivo era ndo se igualar ao escravo, que fazia todo o trabalho material e, assim
alcancar o prestigio na sociedade, a sobrevivéncia da classe e a ascensdo.

Assim, a Analise Dialdgica do Discurso sobre o trabalho aqui empreendida conduziu
a conclusdo de que parte da elite burguesa do Brasil oitocentista, no Rio de Janeiro,
especificamente a ndo produtiva, representada no romance machadiano Memorias postumas,
fugia ao trabalho material ou imaterial, pois ndo precisava dele para sobreviver. Embora a
cultura do trabalho seja um discurso vociferante, na obra, o que predomina na analise dos
personagens Bras Cubas e Quincas Borba é a busca de um trabalho imaterial que redundara
em ndo-trabalho e em muito reconhecimento social e prestigio.

O enunciado trabalho vocaliza-se fortemente como um divisor de &guas na
constituicdo da ontologia do ser social oitocentista, embora sem a dissociacao do fato de que
todo esse processo foi falado por meio da linguagem, que deixa ver as contradi¢fes inerentes

ao discurso ou, nas palavras do préprio Machado, a eterna contradi¢cdo humana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Bakhtin, ha uma relacdo dialégica entre o que o homem produz
materialmente e os significados produzidos por ele a partir desses produtos (BAKHTIN,
2010). Os significados sdo produzidos pela linguagem e como o homem é ontologicamente
um ser da linguagem e por ela se subjetiva, &€ também por intermédio dela e das relacdes
sociais que, observando-se atentamente 0 meio em que se vive, pode-se compreender o
mundo, atuar nele e modifica-lo. A linguagem também estabelece a reflexdo, a consciéncia
dos discursos e a percepcdo da transformacdo social. Os discursos tém seu locus de
enunciacdo na linguagem. A literatura, especialmente o género romanesco, € uma dessas
formas de observacdo e compreensdo do mundo e, por meio da sua linguagem, pode-se
produzir significados e estabelecer reflexdo. E também um dos locus de enunciagio para o
fortalecimento de uma cultura. Pela palavra, como signo ideoldgico, a literatura cria e recria
realidades, assimila-as, critica-as, repercute-as ou as nega. Assim, a atividade literaria esta
imbricada no momento socio-histérico em que é produzida e, portanto, € um dos mirantes
mais representativos da realidade da enunciacdo presente no cotidiano, pois o discurso
defende visdes de mundo. E uma rica fonte de discursos que emanam do universo social, ja
gue o escritor se posiciona a partir de um dado tempo e local, ouvindo essas vozes para
produzir seus textos (FANINI & PRADO, 2014).

O objetivo principal desta tese foi resgatar e analisar os discursos sobre o trabalho,
presentes na linguagem do romance de Machado de Assis, Memorias péstumas de Bréas
Cubas, refazendo o olhar sobre a obra a partir da ética da Andlise Dialogica do Discurso, de
perspectiva bakhtiniana. Considerou-se, para isso, a obra de Machado como uma enunciagéo
representativa do cronotopo no qual o autor esta inserido e a intangibilidade e o dinamismo da
obra literaria bem como a subjetividade da analista.

Secundariamente, mas ndo menos importante, objetivou-se também perceber a
positivacdo ou a danagdo da visdo do trabalho a partir da linguagem no discurso visto em
diversas vozes e enunciados. Destacou-se como esses discursos foram problematizados,
reinventados, reeditados, negados e ironizados pelo autor, enfatizando os embates que
acontecem na arena discursiva e que favorecem a emergéncia ou a obliteracdo de alguns
discursos sobre outros.

Da mesma maneira, analisou-se a forma composicional romanesca machadiana como
uma arena onde muitos discursos entram em dialogo e se projetam ou se desfazem, bem como

a forma arquitetonica irdnica de Machado como muito mais do que uma marca de estilo, mas
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como uma maneira de projetar, criticar, denunciar, refletir e refratar os discursos socialmente
conhecidos.

No entanto, como a literatura ndo € o Unico mirante existente, para aprofundamento
do tratamento dado aos discursos sobre o trabalho, foram trazidas nesta tese, no capitulo 1,
trés grandes perspectivas ou discursos sobre a questédo do trabalho.

A primeira perspectiva € a do discurso marxiano, que propde o trabalho como central
na vida humana e o trabalhador como a mola mestra das transformacfes propostas para a
sociedade, fruto de uma mudanca de consciéncia, que trard sua autodeterminacdo e sua
emancipagdo. Para os marxianos, o trabalho é uma atividade humana que redunda em
assalariamento, resultante da venda da forca de trabalho de homens que ndo detém a
propriedade dos bens de producdo. A forma de trabalho reconhecida é a fabril da época pés
Revolucdo Industrial. Marx elaborou conceitos como o de trabalho fundante, no qual o homo
faber, em contato com a natureza, produz o que necessita; trabalho alienado ou estranhado, no
qual o homem ndo se vé no produto feito por ele; trabalho acumulado e mais-valia. Os
marxistas discutem questbes como a superproducdo, o fetiche da mercadoria e o
supertrabalho. Em contraposicdo a esse discurso defensor do trabalho, surge a visdo de Paul
Lafargue, que contraria a ideia do trabalho ontoldgico, acusando-o de “dogma desastroso”,
produzido pela Igreja e com os ideais da classe burguesa.

A segunda perspectiva ¢ a de Lukacs, que também propde o trabalho como
ontoldgico e central, mas que outorga ao homem pores teleoldgicos, que é a capacidade de
pensar, projetar e modificar a natureza conforme a sua necessidade. O marxista Lukacs via a
praxis como essencial para a construcao de pores teleoldgicos, no salto do ser bioldgico ao ser
social, mas, como esteta e critico de literatura que era, reconhecia o papel da linguagem na
relacdo de pores teleoldgicos, existente entre homem e meio. No estudo sobre a centralidade
do trabalho, utiliza as teorias de Engels sobre a semelhanga humana aos macacos. Para ele, 0
trabalho humano ndo seria tdo alienado, ja que a partir da noiésis e, em seguida, da poiésis, 0
homem poderia alcancar seus objetivos em relacdo as transformacdes que esperava do meio.

A terceira perspectiva, posterior a existéncia de Machado, diz respeito ao mundo
capitalista moderno. E a visdo de Marcuse e de autores como Gorz, Sennett, Dejours,
Baumann, Antunes e da autora Linhart, que refletem sobre o trabalhador moderno assalariado
como produto de uma racionalidade econémica e de uma sociedade dominada pela técnica
moderna e pelo fetiche da mercadoria. Essa sociedade unidimensional, segundo Marcuse, é
uma nova forma de dominag&o, que coloniza, mutila e reifica a autodeterminagcdo humana. O

homem moderno é um sobrevivente de um mundo de consumo e sO vive para o trabalho,
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suprimindo sua individualidade. Esse homem também unidimensional ndo tem tempo para
mais nada. Desde o movimento do Capitalismo, com o surgimento do trabalho assalariado,
segundo Gorz, o trabalhador transformou-se em consumidor e, na racionalizacao, vé seus dias
tomados pela precarizacao e pela flexibilizacdo do trabalho, trazendo-Ihes muitos sofrimentos.
O célculo organizou o trabalho, calculou seu custo e rendimento e, mais tarde, monetarizou
todas as &reas da vida com o auxilio dos meios de comunicacao e da linguagem, trazendo ao
homem mais trabalho, velocidade, controle e isolamento. Nessas circunstancias e para alguns
autores como Gorz, Sennett, Antunes, Dejours e Baumann que, segundo a socidloga francesa
Daniéle Linhart, descentralizam o trabalho, o capital desumanizou as relagdes, deixando-as
individualizadas, criando novas formas de poder e controle e dando novos sentidos para o
trabalho. No entanto, também na voz de Linhart, ha uma tendéncia atual a um olhar mais
critico a visdo marxista contemporanea do trabalho, afirmando que, dada a certa ambivaléncia
localizada no mundo do trabalho, como o medo de perder o emprego em detrimento da
rotatividade e do absenteismo do trabalhador, vé-se a necessidade de um olhar mais
individualizado sobre a questdo, tentando perceber que ndo ha um Unico tipo de trabalhador,
mas grupos diversos que, embora tenham necessidades e aspiracdes semelhantes, séo
individuos distintos e ndo podem ser colocados como uma Unica classe.

Além dessas trés perspectivas, tratou-se um pouco mais superficialmente sobre o
trabalho no discurso biblico e nos textos classicos gregos, como Prometeu Acorrentado e
Dédalo, enfatizando o valor ou o desprestigio que tinha o trabalho em sociedades escravistas
antigas e a técnica antiga como trabalho. Ao tratar sobre o a relagdo do homem com seu meio,
veio ao debate o filosofo contemporaneo Hans Jonas com sua possibilidade de uma nova ética
de cunho responsavel para o tratamento das questdes da técnica e do homem e 0 meio. Como
uma alternativa ao desenfreio da técnica moderna presa a racionalidade econémica e uma
reflexdo sobre a linguagem nesse contexto, a pesquisa trouxe o filésofo Heidegger com uma
outra centralidade: a linguagem. Heidegger propde ao homem moderno um caminho novo,
guiado pelo que ele chama de pensamento reflexivo, por meio do qual a natureza se
desocultaria a0 homem, que € parte dela, ndo como algo a ser dominado, objetivando a
exploracdo desmedida e 0 acimulo, mas como parte da vida humana na terra.

Em seguida, no capitulo 2, para conhecimento e aprofundamento da base teorica
sobre linguagem, foi apresentada uma reflexdo sobre o papel da linguagem e da literatura na
perspectiva de Bakhtin e o Circulo, analisando a questdo do dialogismo e da alteridade como
principios, da palavra como signo ideoldgico dado na intersubjetividade, da

pluridiscursividade propria do género romanesco, no qual se inclui o romance de Machado, do
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discurso e da enunciagdo, considerando a linguagem como uma centralidade do homem e
fundamental para a elaboracdo, o fortalecimento e a propagacdo dos discursos. Essas questdes
fazem parte da lente que foi utilizada na andlise dialogica apresentada no capitulo 4.

No capitulo 3, foi elaborado um perfil das relagbes de trabalho no horizonte
sociocultural de Machado de Assis, no panorama do Rio de Janeiro, considerando o contexto
de quase trés séculos, desde o achamento das terras brasileiras até o final do século XIX.
PropOs-se uma secdo para tratar da critica especializada em literatura e sua visdo sobre
Machado; e por fim a biografia do autor fluminense. A escolha por esses elementos deu-se
pela necessidade de contextualizar a questdo do trabalho, da qual se estava tratando, no
cronotopo especifico do Brasil da segunda metade do século XIX, considerando as referéncias
as quais 0 momento presente sempre esta relacionado. Levando em consideracdo também que
a vida e a obra do autor e sua critica sdo participantes diretos desse contexto, nao seria
pertinente dissocid-los. Assim, foram trazidos para o didlogo sobre a Histdéria do Brasil,
autores como Boris Fausto, Sidney Chalhoub, Maria Sylvia Carvalho Franga, Gilberto Freyre,
Sergio Buarque de Holanda e André Jodo Antonil, refletindo sobre o favor, a escravidao, o
homem cordial, o agregado e as elites. No que tange a fortuna critica sobre a obra de
Machado, dialogaram criticos tradicionais como Araripe Junior, Silvio Romero, José
Verissimo, Alcides Maya, Augusto Meyer e nomes fundamentais da critica contemporanea,
como Antonio Candido, Roberto Schwarz, Alfredo Bosi, Silviano Santiago, John Gledson,
Gilberto Pinheiro Passos, além da bidgrafa Lacia Miguel-Pereira.

No capitulo 4, foi realizada a analise dial6gica dos discursos sobre o trabalho, cujas
considerac0es finais serdo colocadas nos paragrafos seguintes. Trés grandes enunciados sobre
o trabalho repercutiram na obra machadiana e em especial em Memdrias postumas:

1. O discurso do favor, na voz do agregado, personificada pela personagem Dona
Placida;

2. O discurso do trabalho escravo, ressignificado na personagem Prudéncio e sua vida de
escravidao na infancia e como alforriado na idade adulta;

3. O discurso vociferante da “sede de nomeada” e de gldria, por meio do trabalho
imaterial, reverberando como nado-trabalho, nas vozes das personagens Bras Cubas e
Quincas Borba, representantes da elite improdutiva.

O corpus foi escolhido porque representa o tripé do enunciado machadiano na obra
Memorias postumas: favor, escravidao e elite improdutiva. Ndo sdo apenas classes sociais,
tampouco sdo as Unicas, sdo discursos sobre o trabalho, especialmente sobre o trabalho

material, que refazem o caminho da danacdo, da positividade e da negacéo, reforcada pela
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busca de prestigio, reconhecimento e realizacdo pessoal no trabalho imaterial ou no néao-
trabalho.

O trabalho material visto como danagcdo do ponto de vista biblico encontra-se
presente no discurso do favor e da escraviddo, representados pelas personagens Dona Placida
e Prudéncio, que de formas diferentes ttm no labor um castigo provocado pela condigéo
socioecondmica e cultural do momento em que vivem. Dona Placida, embora livre e distante
da condicdo de escrava, ndo tem renda e, portanto, obriga-se a fazer o que ndo quer e a
castigar-se com isso a vida toda, segundo a narracdo do defunto-autor, por uma questdo de
sobrevivéncia e preservacdo da dignidade pessoal. No final, a resposta da linguagem
romanesca a esse discurso é que ndo importa o que se faca, o trabalho material para as classes
desfavorecidas ndo lhes trara ganho real ou mercé. Sera sempre um castigo.

Prudéncio, por sua vez, representa o discurso da escraviddo: o trabalho material do
Brasil desde o seu achamento. Ele é o icone da sociedade de economia escravista numa
cultura escravocrata, na qual ndo ha diferenca entre 0 homem ou a mulher escravos e um
objeto de valor, para quem o adquirisse. No olhar machadiano, a escraviddo é também um
castigo e ndo um trabalho, contra o qual ironicamente o autor se insurge, provocando algumas
reflexbes, quando utiliza a inversdo de papéis entre senhor e escravo; ou quando narra a
relacdo de cumplicidade e ao mesmo tempo de desconfianga existente entre escravo e seu
senhor. Machado “toca na ferida” sem distor¢des, trazendo uma enunciagdo em favor do fim
do trabalho escravo.

A positividade do trabalho material esta, em certa medida, na voz de Dona Placida,
que admira sua patroa e Ihe obedece cegamente, e na relacdo entre Bras Cubas e Quincas
Borba. Entretanto, ndo se trata de amor ao trabalho, mas sim de labor por necessidade. O
narrador deixa escapar diversas vezes, ao tratar sobre Dona Placida, que a sua necessidade
fazia com que ela se submetesse a um trabalho indesejado, comprovando que o trabalho
material s6 é positivo quando permite ao homem seu sustento. Da mesma forma, a insisténcia
de Cubas em conduzir Quincas ao labor, ironicamente, reforca o discurso de longa duracao da
positividade do trabalho material, enunciado por uma personagem gue nunca ganhou o “pao
com o suor do seu rosto”. Por meio dessas relagdes, Machado problematiza a questéo laboral
na sociedade de economia escravista e deixa transparecer que hd um discurso positivo
enunciado, embora este seja negado pela presenca de outras relacdes como a de favor.

A negacdo do trabalho material, por sua vez, traduzida na busca de prestigio e
reconhecimento por meio do trabalho imaterial, encontra-se representada nas personagens

Bras Cubas e Quincas Borba. Bras Cubas, personificacdo da elite improdutiva e vacilante do
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Brasil oitocentista, assume sua condi¢cdo e postumamente narra sem nenhum escrupulo sua
passagem pela vida, sem grandes compromissos com o trabalho, quer seja ele material ou
imaterial. Nao precisava ganhar o pdo com o suor do seu rosto, mas queria obter prestigio,
reconhecimento e realizacdo pessoal e social, e isso sO seria possivel por meio do trabalho
imaterial. Para alcancar sua “sede de nomeada”, ndo realiza nenhum feito, porque quer apenas
a gloria e o namoro com os aplausos. Nao basta ser “alguém”, ¢ preciso ser visto como
alguém. Faz estudos universitarios, ilustra-se, tenta carreira politica, jornalismo e até mesmo
uma ordem religiosa. Foge do trabalho bracal dos seus antepassados, porque ndo precisa dele,
e reivindica um lugar de honra na sociedade escravista a qual pertence, como senhor de
escravos, favorecedor de agregados e amigo de herdeiro.

Ja Quincas Borba, por sua vez, esta deslocado do lugar social estabelecido para sua
classe. Herdeiro, mas vivendo na mendicéncia, vé o trabalho material com desdém, embora
almejasse conseguir dinheiro para comer e sobreviver. Sua forma de enxergar o trabalho
coaduna com a de um oportunista, que espera a hora certa para conseguir o0 que deseja com 0
minimo de esforco possivel. E o que ocorre quando rouba o reldgio ao amigo ou quando da o
bote, esperando que Cubas coloque alguns mil-réis a mais de esmola para ele. Mas ele busca
sobretudo o reconhecimento social, uma reputacdo e para isso cria o sistema filos6fico
Humanitismo, que representa o trabalho imaterial em oposigéo a sua real condicdo de herdeiro
de uma fortuna. N&o se interessa por regenerar-se ao trabalho como propde seu amigo, porque
0 que ele reivindica é uma posicdo de destaque social. Seu fim é a deméncia, ainda assim
refletindo sobre o orgulho da servilidade que ele acredita haver entre os pobres e
escravizados.

Ambos negam o trabalho material e ficam acolhidos por um trabalho imaterial — O
Emplasto Bras Cubas e a Filosofia do Humanitismo — na expectativa que alcancarem
prestigio e passarem por esta vida sem muito esfor¢o e sem comprarem o pdo com o suor do
rosto.

Exatamente por essa razdo, essa pesquisa 0s aproximou da ideia de nao-trabalho,
porque, segundo a perspectiva de quem abomina o trabalho material, atuar em uma atividade
imaterial significa ndo trabalhar e nédo se igualar a quem trabalha na sociedade escravista: o
escravo. Segundo esse olhar, o trabalho imaterial € o simbolo do gosto pelo écio, tendo a
preguica como talento e a busca de cartaz como sistema de projecdo social. E o trabalho
material desvalorizado facilita o corte de classe, causando uma fenda no ideal utopico de
trabalho: o escravo trabalha; a elite descansa.
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O tripé demonstrado anteriormente foi estabelecido apenas para efeito didatico,
porque se sabe que os discursos ndo tém fronteiras e sdo maleaveis e moveis, portanto, ndo e
possivel separd-los de forma tdo categoérica. Da mesma forma, a separacdo entre trabalho
material como aquele que dignifica 0 homem e trabalho imaterial como aquele que permite
gue o homem se sobressaia aos demais torna o discurso do trabalho bivocal e conflitante, ao
passo que a ideia de trabalho como humanizador ou como uma atividade que afasta 0 homem
da animalidade permanece no limbo das reflexdes machadianas.

Assim, nessa mobilidade, em cada uma dessas categorias encontram-se aspectos
relativos a outra. Dona Plécida, por exemplo, representa o favor, porque, sendo uma mulher
madura numa sociedade patriarcal, ndo tinha oportunidades. Apesar de livre, depois de ser
agregada a uma casa, passou a viver com seus ex senhores, contrariando sua moral religiosa.
Tornou-se alcoviteira de Virgilia e Bras Cubas, para conseguir alguma renda e sustentar-se,
tendo onde viver, ja que ndo tinha salario. Sua existéncia, como ja mencionado, confirma o
discurso do favor, mas se coloca numa linha ténue, entre castigo, sofrimento e a positividade
do reconhecimento de que o suposto trabalho lhe trouxe, por um punhado de tempo, a
libertacdo e a emancipacdo tdo almejada.

O favor é um discurso que se alimenta na intersubjetividade e, a0 mesmo tempo,
provoca-a, porque os resultados colhidos sdo em decorréncia das relacdes que se estabelecem
entre o favorecido e seu favorecedor. Relagdes estas de benevoléncia, gratiddo, adulagéo,
servilidade, desconfianca, entre outras. O favor penetrou em todos os ambitos, seja entre 0s
agregados e a elite, entre 0 escravo e seus senhores, entre amigos ou familias da elite. Era
importante ser favorecido para ndo ser visto como escravo. E na relacdo de favor entre, por
exemplo, o agregado e a elite, havia o embate entre o desejo de obter os privilégios ou as
benesses e a culpa por algumas atitudes a que eram levados a ter. Havia uma manipulacéo
velada de ambas as partes, que envolvia subserviéncia e poder.

O discurso da escraviddo, por sua vez, entranhado na sociedade brasileira por mais
de trés séculos, € uma cultura violenta e visceral, arraigada e que repercute em outras tantas
atitudes, até mesmo de homens livres para com homens livres. A personagem Prudéncio, por
exemplo, sofrera como escravo na infancia, mas quando alforriado age da mesma forma
agressiva para com seus escravos, demonstrando como por meio do discurso ocorre a
normalizacdo da violéncia. E a danacdo do homem pelo trabalho compulsério e a cultura
escravocrata consumindo a forca de trabalho desumanamente. Ao mesmo tempo, como a
questdo é relacional e intersubjetiva, ha muito favor envolvido entre o escravo e seu senhor,

muita cumplicidade e sentimentos como adulacédo e gratiddo. A propria cessao de alforria a
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escravos de muitos anos € uma forma de favor e Machado mostra bem isso. Portanto, na
perspectiva machadiana, ndo ha como demonizar o senhor de escravos e santificar ou alienar
0 escravizado de forma tdo hierarquica e monoldgica, porque na relacdo entre eles existem
outras questdes envolvidas.

Quanto ao discurso da “sede de nomeada” e de gloria, representado por Bras Cubas e
Quincas Borba, representa a positividade do trabalho imaterial e a negacdo do trabalho
material, porque o arruido e o cartaz sdo centrais em detrimento de questbes como honra e
dignidade. Cubas, por exemplo, como narrador-defunto, sentiu a necessidade de nomear os
papéis sociais de sua familia, para a qual ndo era suficiente ser tanoeiro, lavrador, licenciado
ou capitdo-mor. O discurso nomeou o fazer de cada um dos membros da sua arvore
genealdgica, constituindo-os historicamente, para que eles passassem a existir e lhes fossem
conferido algum valor. No capitulo “Genealogia”, Machado ressignificou o discurso sobre o
trabalho, questionando a ja classica centralidade do trabalho imaterial, como veiculo de
emancipacao ou de manutencao do poder das classes hegemdnicas. O trabalho material ndo é
glorificado como o Unico sentido da vida ou como aquele que traz a liberdade ou a
subsisténcia ao homem, porque Bras Cubas ndo precisa trabalhar. Deixa de ser o constituidor
de um valor tradicional para ser um objeto mantenedor de um sentido social: Cubas quer
apenas ser ovacionado e notado e por isso vai em busca de um antepassado que exergca uma
atividade imaterial. Por outro lado, o trabalho também constroi valores de tipos diferentes,
como o prestigio, a competicéo, a solidariedade.

Ao contrario da forma central como € ontologicamente visto o trabalho material, -
aspecto ja apresentado na tese - na formalizacdo machadiana para os homens da elite, o autor
faz refletir sobre o rompimento com essa dependéncia a ele, para se alcancar o
reconhecimento social. Entéo, ao apresentar o trabalho imaterial como uma forma de marcar a
classe social a qual o0 homem pertence e como um meio de se alcancar o reconhecimento, é
possivel perceber uma critica e uma negagdo aos/dos valores consagrados socialmente e
inerentes ao trabalho. Cubas representa a positividade do trabalho imaterial e, por isso, nesta
tese, é visto como um icone do ndo-trabalho, na perspectiva de valorizacdo do trabalho
material.

Quincas Borba, no entanto, demonstra a estabilidade da classe burguesa, herdeira, da
qual era membro. Ele, como ja mencionado, ndo sentia necessidade de trabalhar, mas quando
foi levado ao trabalho, era uma atividade imaterial, filoséfica, criada especialmente para que
ele se mantivesse em atividade e fosse ovacionado pelos seus pares. Voltou a encontrar-se

com seu amigo, restituiu-lhe o reldgio e passou a contribuir para a emancipacao deste com
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conselhos e apoios morais. Fortaleceu-se a amizade entre aqueles que ndo precisam suar a
camisa. Por isso ele também personifica o ndo-trabalho, da perspectiva de valorizagdo do
trabalho material.

Nos enunciados discursivos sobre o trabalho, elaborados e materializados pela
linguagem dos seres-personagens, no romance Memorias postumas, e separados como corpus
desta pesquisa, estdo presentes os tragcos da esséncia humana pluridiscursiva, comprovando
que a centralidade do trabalho se da pela linguagem, que € essencial na constituicdo do ser
humano carregado de valores sociais, econémicos e culturais da sua praxis real e cotidiana, e
que, por meio dela, se expdem e revelam as contradi¢Ges sociais e do pensamento.

Assim, como todo significado se constitui pela linguagem, a literatura romanesca de
Machado de Assis consolida-se pelo seu poder de ressignificar os discursos sobre o trabalho,
por meio de uma arquitetonica irénica e de formas composicionais especificas, como as
construcdes hibridas com discurso direto, indireto e indireto livre, nas quais estdo implicitos
dois falantes, dois modos de falar e duas linguagens; a alternancia de estilos e tons; o riso
reduzido e a ironia como citacdo; os elementos da satira menipeia — recheada de humor e de
situacOes extraordinarias para convencer o leitor -, a resposta antecipada, pressupondo sempre
um outro, o discurso-resposta e a aparente confissdo do narrador-defunto, desligado dos
valores terrenos. Esses elementos juntamente com a astlcia machadiana favorecem ao
plurilinguismo ou a pluridiscursividade, categoria mister da obra de Machado.

Verificou-se, a partir da analise dos trés discursos aqui tratados, que a voz do
narrador-defunto e suas escolhas axioldgicas reforcam a tese apresentada de que o discurso
romanesco machadiano traz a tona, sem idealismos, a realidade sobre o trabalho no século
XIX e que esse discurso tem o poder de tornar-se universal e acronotopico. Inclusive contribui
também para a perpetuacdo de alguns discursos de longa duracdo, como o do favor, do
trabalho escravo, do trabalho material como forma de sobrevivéncia, do trabalho imaterial
como fonte de prestigio, de reconhecimento e realizagéo pessoal, além de constituir-se como
afirmacéo de classe para os privilegiados. A linguagem literaria é, portanto, uma das formas
de percepc¢éo das contradigOes sociais presentes nos discursos que circulam, embatem-se e se
confrontam.

Por fim, é necessario pausar esta Andlise Dialogica do Discurso nesse ponto, ja que
cré-se que ndo ha como finalizar um discurso em movimento, sem que sejam desrespeitados

limites e fronteiras.
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ANEXOS

ANEXO 1

MACHADO DE ASSIS

MEMORIAS
OSTHUMAS DE
R

P
BRAZ CUBAS

ILUSTRACOES DE

CANDIDO PORTINARI

CEM BIBLIOFILOS DO BRASIL

Folha de rosto de Memoérias postumas de Bras Cubas, edicdo
Dos Cem Biblidfilos do Brasil.
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ANEXO 2

Folha de rosto de Memorias pdstumas de Bras Cubas,
Edicdo da Typographia Nacional, 1881.
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ANEXO 3

Silvio Romero sobre Bras Cubas e o humorismo de Machado de Assis

"A passagem de Emilio Zola para o sr. Machado de Assis € um destes saltos mortais da
inteligéncia provocados pela lei dos contrastes. Depois de um talento, de um estilista, de um
critico sincero, de um romancista de forca, de um homem, avistar um meticuloso, um
lamuriento, um burilador de frases banais, um homenzinho sem crencas... € uma irrisdao! Mas
é preciso romper o enfado que me causa essa ténia literaria e despi-la a luz meridiana da
critica. Esse pequeno representante do pensamento retérico e velho no Brasil € hoje 0 mais
pernicioso enganador, que vai pervertendo a mocidade. Essa sereia matreira deve ser
abandonada. O autor de laia Garcia, frivolo e inofensivo como ¢é, é tanto mais para ser
combatido, quanto pela dubiedade de seu carater politico e literario em nada pode ajudar a
geracdo que se levanta e a que insinua-se por amigo. Nao tendo, por circunstancias da
juventude, uma educacdo cientifica indispensavel a quem quer ocupar-se hoje com certas
questdes, e aparecendo no mundo literario ha cerca de vinte e cinco anos, o sr. Machado de
Assis € um desses tipos de transicdo, criaturas infelizes, pouco ajudadas pela natureza, entes
problematicos, que ndo representam, que ndao podem representar um papel mais ou menos
saliente no desenvolvimento intelectual de um povo. Quando ele apareceu ja na Europa o
romantismo entrava plenamente em dissolucdo e no Brasil o olhar exercitado podia bem
distinguir os germens de decadéncia que lhe rompiam no seio. O romantismo ja tinha
produzido entre nos suas melhores obras na poesia, no romance e no drama. Magalhaes, Porto
Alegre, Pena, G. Dias, Alvares de Azevedo, Macedo, Teixeira e Souza, Junqueira Freire para
soO falar nestes oito, haviam levado a efeito suas melhores producGes e criado em torno de si
uma multiddo de epigonos. Alencar ja tinha produzido seu Guarani, rasgando novos
horizontes ao romance nacional. O sr. Machado tinha, portanto, de ocupar um lugar
secundario na cauda do romantismo, na frase de Zola, a ndo ser ele uma inteligéncia superior.
E 0 que ndo &, e por isso ficou justamente no lugar que lhe competia.

Natureza eclética e timida, sem o auxilio de uma preparacdo conveniente, entrou a ser um
parasita, espécie de comensal zooldgico, vivendo a custa de uma combinagéo do classicismo e
do romantismo. Nao teve forca bastante para romper com ambos, e foi sempre vacilante em
seus cometimentos. Os autores que deixei acima lembrados, quaisquer que sejam 0S seus
defeitos, na evolugdo intelectual brasileira neste seculo, representam os elos de uma cadeia.

Cada um deles tem um sentido e uma fisionomia prépria. E o sr. Machado o que representa? E
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um digno camarada de E. Taunay, e Luis Delfino, sendo talvez ainda menos significativo do
que eles. O sr. Machado simboliza hoje o nosso romantismo velho, caquético, opilado, sem
idéias, sem vistas... lantejoulado de pequeninas frases, ensebadas fitas para efeito. Ele ndo tem
um romance, nao tem um volume de poesias que fizesse 'época, que assinalasse uma
tendéncia. E um tipo morto antes do tempo na orientag&o nacional.

As condigdes de sua educacao, o meio falso em que hé vivido explicam o seu acanhamento.
Pdde iludir e ilude ainda a alguns ignorantes pela palavrosidade de seus periodos ocos, vazios,
retortilhados e nada mais. Por duas vezes o inconsciente das coisas favoreceu-lhe o momento
de tomar uma direcdo fecunda, se para isso tivesse talento e habilitagfes; uma foi na luta entre
José de Alencar e José Castilho, outra nos ultimos anos diante das novas idéias inauguradas
desde 1869 no pais.

O que temos visto, porem? No primeiro momento aquele homem dubio teve bastante
habilidade, bastante jeito para ndo tomar um partido no debate. Meio classico e meio
romantico, precisando de ambos os lutadores, prendendo-se a um pela monomania do lusismo
na lingua, e a outro pelos arremedos imaginativos, conservou-se 0 amigo e o imitador dos
dois inimigos!.. Isto é colocar a mao sobre a ferida intelectual do homem.

Agora vemo-lo sem forca para romper com o passado e seguir uma qualquer das novas
tendéncias... Sentindo o terreno fugir-lhe debaixo dos pés, prega o oportunismo literario, faz-
se de grao-conselheiro, elogia por célculo a velhos e mogos, e, quanto as idéias, ndo segue
nenhuma; porque nao as compreende. A prova € que em seus escritos de todo o género, é
ainda um velho romantico desconcertado e banal. Vive a sonhar com a Mosca Azul... E é um
tal homem que se nos quer inculcar como um modelo!

Sem convicgBes politicas, literarias ou filosoficas, ndo €, nunca foi um lutador. Esse auxiliar
de todos os ministérios, esse rabula de todas as idéias, €, quando muito, o conselheiro da
comodidade letrada. O que ele quer é representar o seu papel equivoco. O autor de Bras
Cubas, bolorenta pamonha literaria, assaz 0 conhecemos por suas obras, e ele esta julgado.
Continue a burilar frases inuteis, a produzir suas bombinhas da China, mas tenha o cuidado

de conter-se na vacuidade embaumée pelos elogios de seus comparsas inconsiderados."

(Trecho de O naturalismo em literatura (1882). Extraido de BARRETO, Luiz
Antonio. Literatura, histéria e critica — Silvio Romero. Rio de Janeiro/Imago;
Aracaju/Universidade Federal de Sergipe, 2002, pp. 358-360)
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ANEXO 4

"O celebre fluminense passa, aos olhos de certa critica indigena, como o typo mais completo
do humorismo entre n6s. Tenho algumas davidas a oppdr a esse modo de julgar, que se me
antolha soffrivelmente falso.

O téo apregoado cultivo do humour no autor do Yaya Garcia ndo é natural e espontaneo; é
antes um resultado de uma aposta que o escriptor pegou comsigo mesmo; é um capricho, uma
affectacdo, uma cousa feita segundo certas receitas e manipulaces; €, para tudo dizer n'uma
palavra, uma imitacdo, alias pouco habil, de vairos autores inglezes.

A prova estd em que similhante nota ndo apparece, incondicional e irreductivel, nos mais
antigos trabalhos do famoso romancista.

Ora, ohumourndo €é cousa que se possa imitar com vantagem; porque elle s6 tem
merecimento quando se confunde com a indole mesma do escriptor.

O humour de imitacdo € a caricatura mais desasada que se pdde praticar em litteratura.

O humorista €, porque é e porque ndo pode deixar de ser. Dickens, Carlyle, Swift, Sterne,
Heine foram humoristas fatalmente, necessariamente; nao podia ser por outra forma. A indole,
a psychologia, a raca, 0 meio tinha de fazel-os como foram. O humorismo ndo é cousa que se
possa guardar n'uma algibeira para n'um bello dia tirar para fora e mostrar ao publico.

Thomas Hood, Heine, Dickens, Fielding, Sterne, Carlyle, Richter, ninguem de bom senso
pode acreditar que escrevessem as Americanas, Helena, Yaya Garcia, A M&do e a Luva,
Resurreicdo, Chrysalidas, isto é, seis livros onde tudo po6de existir, menos o humour, seis
livros que representam um grande mortalis oevi spatium do poeta, sem que este désse, de
longe ou de perto, 0 menor signal de occultar em si o espirito mephistophelico dos humoristas
de raca.

Machado de Assis hoje é fundamentalmente 0 mesmo eclectico de trinta ou quarenta annos
atraz: meio classico, meio romantico, meio realista, uma especie de juste-milieu litterario, um
homem de meias tintas, de meias palavras, de meias idéas, de meios systemas, aggravado
apenas com a mania humorista, que ndo lhe vai bem, porque ndo fica a caracter n'um animo
tdo calmo, tdo sereno, tdo sensato, tdo equilibrado, como é o autor deTu s0, tu, puro amor.
Hontem, como hoje, a manifestacdo mais aproveitavel de seu talento foi certa aptidéo de
observacdo comedida e a capacidade de a revestir, em suas obras, de uma férma correcta,

posto que nem a observacéo fosse profunda, nem a forma brilhante.
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Hontem o poeta e romancista diluia por tudo aquillo certo lyrismo, doce, suave, tranquillo;
hoje tem velleidades de pensador, de philosopho, e entende que deve polvilhar os seus
artefactos de humour, e, as vezes, de scenas com pretenséo ao horrivel.

Quanto ao humour, - prefiro o de Dickens e de Heine, que era natural e incoercivel; quanto ao
horrivel, agrada-me muito mais o de Edgar Pog, que era realmente um ébrio e louco de genio,
ou o de Baudelaire, que era de fato um devasso e epileptico. O humour de Machado de Assis
€ um pacto director de secretaria de Estado, e o horrivel em seus livros € uma especie de
burguez prasenteiro, condecorado com a commenda da rosa...

Nem interessam e nem mettem medo.

Podem figurar nas paginas das folhinas e almanaks entre as pilherias contra as sogras.

O temperamento, a psychollogia do notavel brasileiro ndo sé@o 0s mais proprios para produzir
0 humour, essa particularissima feicdo da indole de certos povos. Nossa raca em geral é
incapaz de o produzir espontaneamente.

N&o su em quem o diz; sdo 0s maiores mestres da critica em nosso tempo. Hennequin, Taine e
Scherer sdo unanimes dem declaral-o: o primeiro a proposito de Dickens, o segundo em
relacdo a Carlyle, o ultimo falando de Sterne.

E como muita gente, que se diz muito adiantada e singularmente sabida, anda ahi a confundir
aquelle especial sainete do espirito gemanico com a ironia, e até com 0 comico, o chiste, a
graca, a pilheria proprios dos povos latinos, ndo é fora de proposito lembrar a Machado de
Assis que até elle mesmo anda illudido sobre uma qualidade espiritual, que lhe ndo assenta

como ingenuamente acredita."

(Trecho do capitulo XI1Il de Machado de Assis - estudo comparativo de literatura brasileira,
Rio de Janeiro: Laemmert & C. Editores, 1897, pp. 131-134]
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ANEXO 5

Araripe Janior sobre Quincas Borba:

"Os primeiros trabalhos de Machado de Assis que folheei foram as Phalenas e os Contos
Fluminenses.

Tinha eu entdo a meu cargo os folhetins de critica do Dezeseis de Julho, jornal politico que se
publicava n'esta capital em 1870.

Os dous livros chegavam de Pariz, nitidamente editados, se ndo me falha a memoria, pela casa
Garnier. Sendo-me entregues, para os fins convenientes, atirei-me a elles como gato a bofes,
certo de que alli encontraria onde afiar o gume do meu cutelo de critico incipiente.

N'essa época eu andava muito preoccupado com a idéa do romance nacional; sabia de cor
o Brasil de Ferdinand Dénis e Iéra pela oitava ou nona vez o Guarany de J. de Alencar. No
que respeita & litteratura, ignorava completamente a existencia de uma cousa
chamada proporgdes ; pouco tinha observado, muito menos comparado, de modo que,
segundo entdo pensava, ndo havia sendo uma craveira : — diante d'uma obra d'arte, ou tudo ou
nada.

D'ahi uma consequencia — as Phalenas seriam toleraveis, mas os Contos mereciam morte
afrontosa e violenta. Escrevi o folhetim indignado e descansei no fim da obra, certo talvez de
ter causado a ruina de um edificio colossal.

Como sdo agradaveis estas illusGes e perversidades infantis!

O que é certo é que n'esses venturosos tempos, apadrinhado com as auctoridades, entre outras,
de Marmontel, eu julgava facilimo soltar as velas em mar alto. Citava a proposito de estylo
0 — soyez vif et pressé dans vos narrations — de Boileau; em materia de romance ndo via nada
gue excedesse a Mery, nas suas, incontestavelmente deliciosas, phantasias de Florida, Héva, e
Guerra do Nizan; e como cada qual exige o vinho que apetece, entendia que Machado de
Assis devera ter fabricado contos iguaes aos de Boccacio e Lafontaine ou reproduzido a
brasileira as Noites do romancista marselhez. O futuro auctor das Memorias de Braz Cubas,
porém, nado trahiria 0 seu temperamento; e porque ja, a este tempo, tinha descoberto o seu
caminho, escrevera as historias de Luiz Soares, de Miss Dolar e os Segredos de Antonia?, cuja
excentricidade punham [sic] o meu gésto artistico, 0 meu chateaubrianismo intransigente, em
verdadeiro desespéro. Este desespéro foi traduzido na frase iracunda que mais devia ferir o
escritor criticado. Em ultima andlise, o pai dos dois livros dera ao publico uns contos

completamente ocos, vazios de interesse.
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E tudo isto se dizia em um jornal dirigido por J. de Alencar, o mesmo J. de Alencar que,
poucos mezes antes, do seu ninho da Tijuca escrevera a Machado de Assis uma carta,
apresentando-lhe o poeta Castro Alves e brindando o auctor das Phalenas com o titulo de
principe da critica brasileira.

Talvez que isto mesmo fosse a causa principal e inconsciente da minha irritagdo. O principado
devia comecar pelas obras de creacdo e ndo de eleigéo.

Este modo de pensar ndo agradou ao director da folha, e, gerando duplo dissentimento,
terminou mais tarde, sob o pretexto que mais decente se me afigurou, pela minha sahida da
collaboracdo de um jornal para o qual entrdra como para o paraiso de Mahomet.

Correram os tempos e variada sorte tivemos depois d'isto.

Machado de Assis continuou sua vida com a pertinacia de que sdo capazes os Narcisos
litterarios. Apaixonado do proprio espirito, procurando em toda parte o reflexo de si mesmo,
nos livros, nas bibliothecas, nos museus, nas collec¢des, nos jornaes, nos theatros, nos saldes,
nas reunides de amigos, na rua do Ouvidor; ruminando a originalidade de suas obras, entre a
preoccupacdo do applauso popular e o horror a vulgaridade; flagellado continuamente pela
obsessdo do novo e pela imposicdo dos classicos, Machado de Assis fortaleceu-se na idéa e
aprimorou-se na forma; mas hoje, como hontem, como em 1870, posso affirmal-o, ndo mudou
uma linha do seu primitivo eixo. Subiu, subiu muito alto; porém a linha ou as linhas que
prendem o seu papagaio multicor, sdo as mesmas com que elle o empinava quando menino,
isto é, na época em que surgiam os seus primeiros livros.

Vem de molde, pois, dizer de que natureza sdo estas linhas, e se por alguma d'ellas pdde o
auctor fazer descer a scentelha de Franklin.

Duas; duas sdo as tendencias que encontro no espirito litterario de Machado de Assis: uma
symbolizada nas Phalenas, outra nos Contos Fluminenses, o que, em termos habeis, quer
dizer que o escriptor de 1870, até esta data, ndo tem feito outra cousa sendo desenvolver ou
aggravar os dous tragos com que desde logo estygmatizou a sua esthetica.

Phalenas significam na sua biographia 0 mesmo que amor & correcc¢do, ao modulo helenico,
ao compasso; cuidado, e vaidade na roupagem poetica; gosto pela erudi¢do; paixao litteraria!
Dellas brotaram naturalmente as obras em que Machado de Assis mais se approxima da
mulher — Yaya Garcia, Helena, Resurreicdo, e todas as paginas dos seus livros em que se
falla de relagdes sexuaes, do eterno feminino, e da vida fluminense. Ndo ha nessa linha nem
observagdo, nem psychologia, embora o auctor se proponha estudar caracteres e fazer
retratos d'aprés nature. A percepcdo dos factos é sempre tenue e superficial, a analyse das

causas determinantes amarrada ao a priori. Tudo se resolve numa collecta de tracos geraes;
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tudo se transforma em um diletantismo mystico, dentro do qual o espirito do poeta gira sem
maldades, sempre distrahydo do travo real das cousas, envolvendo 0s seus personagens, as
suas paizagens em um nevoeiro dourado de sol poente.

Composicgdes assim dispostas agradam as mocas e poem n‘alma de quem as I€, umas notas
suaves, se bem que ponteadas de vez em quando pelas invasdes de um outro Machado de
Assis, que se esforga por ndo perturbar a harmonia do livro actual.

Isto ndo quer dizer que o psychologo alleméo ndo busque ser penetrante e mesmo inexoravel.
Nos trabalhos a que alludo encontra-se, ao envez disso, um constante esfor¢o para convencer-
nos de que os caracteres por elle exhibidos sdo complicados e extraordinarios. O estylo
aponta-se em reticencias venenosas; as phrases empinam-se, de vez em quando annunciando
que vai apparecer algum monstro como Yago ou Glocester ; mas chega-se ao fim do capitulo
ou do livro e com surpreza reconhece-se que a complicacdo ndo passava de susto do auctor a
quem o pequeno desvio da burgueza ja se affigurava o prodromo de inauditas atrocidades.
N&o pdde exprimir as atrocidades irregulares dos tempos modernos o temperamento que,
espontaneo, se affeicoou ao modulo dos gregos; e se esse temperamento ndo tem forga para a
contemplacdo objectiva, acaba por arrojar-se para dentro de si mesmo, transformando os seus
tics, as suas pequenas excentricidades, os accidentes de sua imaginacdo enclausurada na
expectagdo interior, nos curiosos typos do romance.

Machado de Assis tem andado entre Octave Feuillet e Laurence Sterne; duas naturezas
apparentemente diversas, uma de angora, outra de urso philosopho. Eu prefiro a ultima e por

isso gosto mais de Braz Cubas e de Quincas Borba, do que da Yaya Garcia e da Helena.

* k% %

As mulheres do auctor de Quincas Borba sdo em regra incolores, sem expresséo.

O motivo d'esta fraqueza acha-se na estructura do talento de quem as imaginou. Os grandes
pintores do genero foram sempre emeritos conquistadores, como Shakespeare, Boccacio,
Byron e Dumas, pai, ou insignes mexeriqueiros, como Brantdme, Saint Simon e Balzac. Para
bem retratar mulheres, é indispensavel sentil-as ao pé de si e cheirar-lhes o pescoco, ou brigar
com ellas, intervindo e perturbando os seus negocios.

Machado de Assis, asceta dos livros e retrahido ao gabinete, ndo as invadiu por nenhum
d'estes aspectos; e por isso as suas heroinas ndo despedem de si esse odor de femina, que se

aspira ainda nos typos mais angelicos de Shakespeare, como por exemplo, Desdemona.
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Outro tanto ndo succede relativamente aos typos masculinos. E' certo que estes distanciam-se
muito da vérdade, encarados como reflexo do mundo objectivo; mas, attendendo a que o
auctor tira os elementos com que os constrée, em grande parte, da observacdo de si mesmo,
esses typos ganham em excentricidade o que perdem em exactidao, e por tal motivo tornam-se
de um interesse palpitante para o leitor desprevenido, apenas preoccupado com o desejo de
entreter-se, atraves do livro, com o espirito do escriptor.

Sob este ponto de vista, folgo de poder hoje repetir o que em 1883 dizia a respeito
das Memorias posthumas de Braz Cubas: « O livro mais exquisito de quantos se tém
publicado em lingua portugueza. »

De facto, o Quincas Borba confirma, em plena floracdo, as qualidades excentricas, que,
n‘aquella primeira parte da [sic] obra, se affirmavam de um maodo categorico.

N'esses dois livros, Machado de Assis entrega-se francamente a toda fuga do seu genio
paradoxal ; e se alguma vez decai, deve-o0 a ter por descuido deixado abrir a porta por onde
entram de vez em quando uns idyllios, quero dizer, umas paginas perdidas dos romances
amorosos anteriores.

Dir-se-hia que o humorista tem receio de ficar completamente a sés com o seu humor, e por
cautela, & maneira de certos dilettantes que se entregam ao auto-hypnotismo, deixa a entrada
do gabinete entre-aberta, afim de que possa receber soccorros das pessoas de fora, quando
porventura 0s macaquinhos azues, de envolta com 0s bons espiritos invocados, venham
perturbar-lhe a imaginacédo e a tranquillidade d'aquella gymmastica [sic] litteraria. E quem
sabe se n'estas phrases ndo estou eu traduzindo a exacta situacdo do animo do escriptor ?

E' preciso conhecer Machado pela sua feicdo mais curiosa: a do causeur. Nés brasileiros, de
ordinario, preferimos cultivar a conversa de estylo pornographico. Noventa por cento das
phrases diariamente emittidas na rua do Ouvidor, ou sdo claramente bocagianas, ou
sublinhadas pelo vermelhdo da lubricidade, clima, ociosidade, ou educacdo; qualquer
explicacdo pode ser acceita; mas o que esté verificado, € que nds raramente estamos dispostos
para fazer diante de um copo de cerveja allemd@ um duetto sobre philosophia, ou uma ola
podrida litteraria. Se o sensualismo ndo nos invade, cahimos na politica pessoal e nas
conspiracgdes que todos escutam, todos sabem, todo 0 mundo annuncia. Machado de Assis faz
clamorosa excepcdo a esta regra. A mulher para elle constitue uma das formulas cabalisticas
das sciencias occultas. Nas suas praticas a companheira de Adao passa como uma sombra; 0s
desesperos da carne, os transportes da luxuria, os segredos de Poppéa, os filtros de Canidia,
ndo lhe provocam curiosidades indiscretas, nem referencias que ultrapassem o0 puro goso

litterario.
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Ovidio pensava assim nas suas Metamorphoses; Catullo foi um grande cultor da arte
feminina; Balzac disse taes e taes paradoxos sobre a mulher, e preceituou o0 modo pelo qual 0s
maridos deviam entrar em casa!

Féra do circulo de observacbes comedidas como estas, € impossivel obter do auctor
do Quincas Borba uma audacia, uma phrase equivoca. Quando muito, pdde-se obrigal-o a
expdr uma theoria sobre o amor, mas sem sentencas certas e em estylo annuviado. D'ahi a
razdo pela qual, no seu ultimo livro, Sophia nos apparece, entre Rubido e Carlos Maria, em
uma eterna vacillacdo, que a muito custo se comprehende. Encarada, substancialmente, essa
mulher € uma deshonesta, sendo uma descarada: admitte que o marido especule e enriqueca
através de sua formosura e & custa do amigo, de quem ella recebe presentes de joias
custosissimas; acceita a corte de Carlos Maria e adultéra em espirito com elle, esse
indifferente; tem ciumes de Maria Benedicta, s6 porque se falla em casal-a com Rubido;
chafurda-se no sensualismo do luxo; sonha grandezas orientaes; e atira coquettemente
convites impossiveis & virilidade indisposta do idiota do herdeiro de Quincas Borba;
entretanto, esse idiota, no primeiro accesso de loucura, encerra-se com ella no fundo de uma
carruagem, e a depravada, tendo bastante espirito para ndo arrecear-se do louco, hesita em
satisfazer o hausto febricitante do seu erotismo vulgar e complacente.

Tudo isto, porém, encontra explicacdo nas repugnancias do auctor da obra. Machado de Assis
é incapaz de entregar uma heroina sua & logica brutal da respectiva organisa¢do. Onde E. Zola
forcosamente collocaria uma scena de cannibalismo amoroso e o desespero da burgueza que
ndo soube conter os arrancos da luxuria, elle pde um grito de nobreza e um pudor illogico de
mulher perversa e mal casada, cujos transportes domesticos se traduzem ordinariamente em
permittir que o esposo erga-lhe o roupdo e oscule a perna, no proprio logar em que a meia de
seda incide com a carne rdsea e assetinada.

Um timido — eis 0 que é nestes assumptos o creador das bellas Memorias de Braz Cubas.
Falta-lhe a afouteza para cheirar o0 pescogo de Messalina; ferocidade para dilacerar amantes a
dentadas, como o poeta Bilac; desprezo a vida para arrostar os perigos dos amores de
Cleopatra. Causam-lhe vertigens as fogueiras voluptuosas do rei Sardanapalo; ndo o seduzem
as noites de Tigellino, os banquetes de Trimalcido; provocam-lhe vomitos as orgias de Nero e
as tragedias realistas do Colliseu.

Provoquem-o, porém, para a arena do parodoxo languido do deliquescente do fim do seculo

XIX, e vel-0-hdo rejuvenescer na verve de um causeur incomparavel.
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E possivel que se encontre quem exprima-se com mais vivacidade e elegancia, quem
apimente uma anecdota de modo mais dramatico do que elle; todavia, duvido que um [sic]
apresente no Brasil artista mais desvelado no aprumo da conversacao e que a tome tdo a serio.
Machado de Assis palestrando ndo galopa no corcel da fantasia doida, como dizem que o
fazia o nunca assaz lembrado Dumas pai. Faz cousa mais apreciavel quanto a mim; sonha
labyrinthos, embrulha-se n'elles; agarra-se a teias de aranhas, da-lhes consistencia, doura-as;
pendura-se em raios de sol e comeca n'estes trapezios delicados a executar uns jogos
japonezes que deleitam e prendem a gente por longas horas de recreio.

Estas bizarrices sdo toda a sua alma de artista, exposta & luz meridiana... dos amigos; d'ellas,
isto €, d'esse deposito de verve excentrica, timida, nervosa, &s vezes assombradae, é que tal
prosador extrahe os personagens, as descripcdes, e a feicdo humoristica dos seus melhores

livros."

(Texto integral, conforme publicado na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, em duas partes,
nos dias 12 e 16 de janeiro de 1892)



236

ANEXO 6

José Verissimo sobre Dom Casmurro:

"Dom Casmurro é irmao gemeo, posto que com grandes differengas de feices, se ndo de
indole, de Braz Cubas. Eu preferia, e commigo estardo porventura os devotos do escriptor,
que a este raro e distincto livro, e a Quincas Borba, que o seguio, differenciando-se por uma
humanidade maior e uma realidade mais viva, succedesse uma obra que mostrasse um novo
aspecto da imaginacdo e do pensamento do autor. Relativamente a Braz Cubas, Quincas
Borba, derivado, embora, da mesma inspiracdo, era novo: filho do mesmo sangue, tinha,
entretanto, outra phylosophia e outro caracter. Sem ser uma reproduccao de Braz Cubas, Dom
Casmurro tem com elle, mais que o ar da familia dos filhos do mesmo pai, semelhancas do
irmdo gemeo. Sdo semelhancas, entretanto, que ndo deixdo lugar & confusdo. Parecem-se, mas
ndo sdo 0s mesmos nem se podem confundir. Se Braz Cubas e Dom Casmurro contdo ambos
o0s dous a sua historia, cada um tem o seu estylo, a sua lingua, a sua maneira de contar. No que
mais se assemelhdo € no fundo da sua philosophia e no modo de considerar as cousas. Mas
ainda assim ha no homem do primeiro reinado e da regencia, que era Braz Cubas, e no
homem do segundo imperio, que foi Dom Casmurro, sensiveis differencas de épocas, de
civilizagdo, de costumes.

Basta comparar-lhes a linguagem. Certo o estylo é o0 mesmo. Pois é o estylo de um escriptor
feito, e se ndo muda de estylo como de penna. SO o trocdo os que de facto ndo o tém, e menos
poderia reforma-lo um escriptor completo, como o Sr. Machado de Assis, e que 0 possue com
uma individualidade como nenhum outro dos nossos. Mas se ndo é possivel mudar de estylo
sem mudar de personalidade, ndo é impossivel varia-lo, consoante as condi¢fes, 0s generos,
0S personagens, a indole, a natureza da ac¢do ou da composicdo da obra litteraria. E esta
variacdo, feita com intelligencia, do Braz Cubaspara o Dom Casmurro, bastou para
differenca-los. N&o faltaria quem inquinasse aquelle de uma linguagem, conquanto de raro
sabor artistico e inexcedivel pureza e elegancia, quasi antiquada, com 0s seus boleios
classicos, o uso, embora discreto, de expressdes archaicas, a construcgdo intencionalmente
invertida. N&o vido esses que era um homem, para n6s do tempo antigo, espirituoso e douto
em letras, que nos recontava a sua historia com a lingua do seu tempo e da sua classe,
accrescentada de preoccupacdes litterarias. Quem falla em Dom Casmurro € outro homem, ja
do nosso tempo e das nossas idéas, que se formou em S. Paulo e ndo em Coimbra, e,

comquanto pelo espirito, pelo temperamento, apezar da sua casmurrice ulterior e pela
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concepgdo da vida, parecido com o outro muito differente delle pelas formas e modos com
que sentia e se exprimia. Porque na vida, como na arte, que a representa, define ou idealisa,
sdo as férmas e modos de sentir e de exprimir 0 que sentimos, mais que 0 mesmo sentir, que
produzem as variedades e differencas da existencia em todos os seus multiplos aspectos. E
Dom Casmurro, sentindo talvez, como Braz Cubas, exprime o seu sentimento de outra
maneira, que basta para renova-lo e distingui-lo. Braz Cubas, em summa, ndo dispensa Dom
Casmurro, antes de alguma sorte o completa. Mas, e aqui venho ao fim do meu reparo, se a
critica tem o direito de formular um desejo, eu quizera que, mesmo sem inteirar a trilogia que
alguns esperdo de Braz Cubas e Quincas Borba, o escriptor consummasse a evolugéo, que
porventura neste ultimo se pronnunciava, para um modo mais piedoso, se ndo mais humano,
de conceber a vida e nos désse, como com aquelles dous admiraveis livros, uma obra
inteiramente nova. Sabe o Sr. Machado de Assis que taes pedidos se ndo fazem sendo aos
opulentos.

A obra litteraria, a obra d'arte, se define pela emocédo que deve provocar ou despertar em nos.
Essa emocdo pdde ser sentimental ou intellectual. Mesmo de uma emocdo puramente
sentimental ndo é possivel excluir, ou sequer abstrahir, a intelligencia, que tem nella a sua
funccéo propria; mas ha emogOes que, sem necessidade dos conceitos da psychologia, cada
um de no6s sente que nellas predomindo ja a intelligencia, j& o sentimento. E esta
predominancia as distingue para nds. Theoricos da esthetica quizerdo que o sentimento
predominasse sempre nas emocdes artisticas e litterarias. A concepcao é, talvez, estreita e
acanhadamente comprehensiva, pois uma emocdo intellectual, de ordem esthetica, tende
necessariamente a transformar-se em emocao sentimental, e satisfazer assim os fins que a arte
assigndo os seus theoristas.

Na obra do Sr. Machado de Assis, a emocao é por via de regra, ndo sei se ndo poderia dizer
sempre, de ordem intellectual. Fallece-lhe ou esconde-a ciosamente — e, talvez, seja esta a
hypothese verdadeira — a emocéo sentimental. Advirto que ndo quero fazer a psychologia do
Sr. Machado de Assis; e 0s meus conceitos, certos ou falsos, do escriptor deriva-se apenas do
estudo da sua obra. E' notavel que vindo do romantismo, nada lhe haja ficado do seu
sentimentalismo romantico, e que, ao contrario, toda a sentimentalidade, talvez com horror da
pieguice em que ella descambou finalmente naquella escola, Ihe repugne profundamente.
Mas, quando em um escriptor como elle, de uma tdo alta honestidade litteraria, sentimos esta
especie de repugnancia organica de um tdo humano e legitimo sentimento, esta falta
desnatural do amor, ao qual devem a arte e a litteratura mais que as suas mais bellas obras, a

sua mesma existencia, desperta-se-nos tambem a curiosidade de indagar da sua mesma obra
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até que ponto sera qual se nos figura. Dessa obra resumbra uma philosophia amarga, sceptica,
pessimista, uma concep¢do desencantada da vida, uma desillusdo completa dos moveis
humanos. E com isto, em vez das imprecacdes e raivas dos pessimistas profissionais, como 0s
prophetas biblicos, ou seus imitadores hodiernos, a quem uma fé, uma esperanca desesperada,
uma forte conviccédo alca a colera ou exaspera a paixdo, uma ironia fina, brincalhosa, corteza
de homem bom, mas seguro, como o Eclesiaste, de que tudo € vdo neste mundo e resolvido
por isso a se nado illudir com nenhuma apparencia. Neste ultimo rasgo, sente-se no escriptor,
se nao o esforco, o proposito, como que o timbre, de se ndo deixar tomar por nescio e
ludibriar por cousas que elle assenta fallaciosas. Tudo é vaidade, vdo € quanto ha sob o sol.
Mas, ndo sera tambem va a ironia, vao o scepticismo, va a nossa tencdo de escaparmos a todas
as illusdes? Como quer que seja, ndo escapamos ao encanto amargo desta philosophia
desenganada. Se Cohelet buscou palavras deliciosas com que ensina magistralmente as
maximas da sua verdade!

N&o me é possivel rezumir a auto-biographia de Dom Casmurro. Se elle ndo nasceu homem
calado e mettido comsigo a vida acabou por faze-lo tal. Somente aquella philosophia
desabusada, que estava nelle, ndo consentio que com elle entrasse a maldade, permittindo-lhe
apenas a malicia. Quem foi que disse que a bondade do sceptico é a mais solida?

N&o sei se acerto, attribuindo malicia no pobre Bento Santiago, antes que se fizesse Dom
Casmurro. Nao, elle era antes ingenuo, simples, candido, confiante, canhestro. O seu mestre —
tortuoso e irresistivel mestre! — de desillusbes e de enganos, o seu professor, ndao de
melancolia, como outro que inventou o autor de um certo Apologo, mas de alegria e viveza,
foi Capitd, a deliciosa Capitl. Foi ella, como dizido as nossas avés, quem o desamou, e,
encantadora Eva, quem ensinou a malicia a este novo Ad&o. Somente haveria nelle adequadas
disposicOes para receber a agradavel doutrina. Tambem eu duvido que delle sejdo as
reflexGes, as consideracdes, a luz a que vé as cousas do seu passado. Dom Casmurro trahio e
calumniou o Bentinho, o bom menino, o filho amante, o rapaz innocente e respeitoso, o0
estudante applicado, o jovem piedoso, 0 namorado ingenuo, 0 amigo devotado e confiante, o
marido amoroso e credulo. A moral, 0s commentarios de que acompanha os factos e gestos de
Bentinho, sdo delle, depois que o espirito se lhe desabusou daquelles olhos de Capitd " que
trazido nédo sei que fluido mysterioso e energico, uma forca que arrastava para dentro, como a
vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca”, daquelles "olhos de cigana obliqua e
dissimulada™ como lhes chamava, com demasiado estylo, José Dias, e tambem dos "olhos
dulcissimos" de Escobar, como Ih'os achava mesmo José Dias, e da sua polidez, das suas boas

maneiras, que a todos captavdo. Sim, é de Dom Casmurro e ndo de Bentinho ou sequer de
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Bento Santiago, 0 poeta que ndo é propriamente narrativa da auto-biographia, as reflexdes
moraes, as explicagdes dos actos e sentimentos. A Unica verdadeira e certa das qualidades que
se attribuem & mocidade é a illusdo com a emocédo correspondente. Decididamente Dom
Casmurro, de boa ou ma fé, calumniou a Bentinho, isto &, a si proprio. Sémente, ditosa culpa,
se 0 ndo houvesse feito, talvez a sua obra, promessa auspiciosa da Historia dos Suburbios,
que tanta falta est4 fazendo & nossa historiographia, ndo tivesse este picante sabor de malicia,
nem a novidade com que renovou, difficuldade sé dada a vencer aos grandes artistas, um
velho thema.

Mas tambem, apezar das prevencbes de José Dias, quem houvera com quinze annos e a
innocencia de Bentinho, e mesmo sem isso, resistido & curiosa e solerte Capitu, acorogoada
pela ingenua e velhaca cumplicidade de seus pais? Lé-de-me aquelle delicioso capitulo do
«penteado», 0 vOS que ja tivestes quinze annos, e dizei-me quem houvera capaz de resistir a
Capit(? Bentinho acabara, por um jogo de criangas intimas, de pentear-lhe os cabellos, e
exclama, a obra concluida:

— Prompto!

— Estara bom?

— Veja no espelho.

Em vez de ir ao espelho, que pensas que fez Capitl? Nao vos esquecais que estava sentada de
costas para mim. Capitu derreou a cabeca a tal ponto, que me foi preciso acudir com as maos
e ampara-la; o espaldar da cadeira era baixo. Inclinei-me depois sobre ella, rosto a rosto, mas
trocados, os olhos de um na linha da boca do outro. Pedi-lhe que levantasse a cabeca, podia
ficar tonta, machucar o pescoco. Cheguei a dizer-lhe que estava feia; mas nem esta razéo a

moveu.
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ANEXO 7

OS GALOS VAO CANTAR
Augusto Meyer

Agquela cousa que ali esta, atirada sobre a cama, entre cochichos tristes, € o corpo morto de
Machado de Assis. Quatro horas da madrugada. Vem das arvores do Cosme Velho um cheiro
de seiva. Os galos vao cantar.

Alguns dias antes, enquanto o velho Joaquim Maria murchava entre os lencdis, suando as
ultimas forcas, o professor Dumas, na Associacdo dos Empregados no Comércio, discorria
subtilmente sobre a psicologia dos moribundos. Citava exemplos colhidos — se é possivel
dizer assim — ao vivo. E esqueceu-se de apanhar 0 ensejo no ar, entrevistando esse grande
técnico especializado, o pai de Bras Cubas, que ja entdo demandava a trote largo os suburbios
da morte.

O professor Dumas amontoava 0s casos, debatia, comentava, criticava. Segundo o professor
Egger, por exemplo, a idéia da morte, quando se apresenta ao espirito como préxima, acorda,
em virtude de uma associacao natural, o "eu vivo", isto €, a idéia colorida e presente da vida
que levou o eu. Nédo tendo tempo de formular as suas reminiscéncias em no¢oes abstratas, o
pensamento légico fica como que paralisado, e é o eu memorial que surge sob a forma de
imagens e grandes quadros que resumem a vida inteira. Briére de Boismont referiu 0 exemplo
célebre de um matematico, grande jogador de cartas, que parecia ter perdido toda consciéncia,
qguando um amigo lhe anunciou ao ouvido uma jogada, e que respondeu: "quinta, quatorze e o
ponto".

Certo, o espirito dessa conferéncia, considerado assim a distancia, se impregna de outro
sentido e respira 0 mais puro humour machadiano. Estivesse entre os ouvintes, o pai de Bras
Cubas trocaria com os seus botdes um sorriso fino de inteligéncia, pensando: tudo isto é café
pequeno diante do meu Delirio e do velho Viegas que, no capitulo "In extremis", repete:
"N&o... ndo... quar... quaren... quar... quar..."

Uma cousa, porém, é escrever sobre a morte e outra, morrer. E aquela cousa que ali estd,
inanimada, entre cochichos e passos discretos, ancorada no grande siléncio, ja pertence ao
mistério sem nome. Extinguiu-se inteiramente na face a cansada ironia. O mal de pensar, a luz
da malicia que espreitava pelos olhos o espetaculo do estranho quotidiano, vitrificou-se no
fundo das pupilas, sumida para sempre em si mesma. As maos estdo cruzadas, as palpebras

fechadas. De subito, uma paz imprevista entrou pela porta. Outras formas de vida fermentam
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no cadaver. O fantasma de Quincas Borba explicaria que ndo ha morte, ha vida, pois a
supressao de uma forma é a condicdo da sobrevivéncia da outra. O dia vai nascer.

E agora que o velho Joaquim Maria saiu pela porta invisivel, deixando como rastro um ponto
de interrogacdo, Machado de Assis, 0 outro, o inumeravel, o prismatico, o genuino Machado,
feito do sopro das palavras gravadas no papel e da magia do espirito concentrado entre as
paginas, comecara realmente a viver. O homem presente e corporeo, com a sua pele, as suas
visceras, 0s seus achaques, o mulato macio e polido com o seu ramo de carvalho do Tasso, 0
académico integrado em seu papel, encalhado em si mesmo, resignado a si mesmo, tem o
grave inconveniente de estar vivo. A sua presenca é um estorvo inevitavel que se levanta entre
a obra e o intérprete. Os seus amigos, as suas leitoras sdo outro estorvo. Um muro de
simpatias ou de automatismos imitativos, de admiracdes ou de aceitacBes vai formando em
torno dele esse primeiro clima de renome incipiente, tdo precario e tdo superficial quase
sempre, em que 0s motivos de exaltacdo raro assentam numa compreensdo profunda do
espirito da obra, por falta de recuo no tempo e, portanto, de visdo objetiva em distancia
propicia. Os amigos véem a obra através do amigo, os leitores ainda se acham na fase dos
primeiros namoros com o texto, cativos de tanta graca evasiva, de tanta agilidade maliciosa.

A obra de um grande escritor possui varias camadas superpostas, muitos degraus de iniciagéo,
e sO podera ser conquistada em profundidade pouco a pouco. Logo a entrada, ha um saldo de
recepcdo, onde os admiradores da primeira hora vdo fazer elogio da casa. Que talento, que
bom gosto, uma delicia! Mas € vasto o casardo, e as vezes € preciso uma paciéncia enorme
para abrir todas as portas, explorar os corredores inquietantes, subir e descer escadas,
descobrir a cozinha e o quintal da casa. As vezes o dono esta escondido no pordo. Ha muito
visitante que jamais saird da sala. Basta-lhe, em todas as cousas, a leve espuma, a imagem
facil, a comodidade das primeiras impressdes, que é uma fofa poltrona para o espirito.
Entretanto, as realizagcBes do artista valem apenas como exercicios na sua luta contra a
indiferenca da forma ou das formulas, mesmo dentro de uma linha de continuidade
tradicional, e o fato admiravel num grande criador é que ele seja capaz de se renovar dentro
da obra, de provocar mais tarde sugestfes inesperadas. Ai transparece o seu segredo de
renovacao, a forca da sua vitalidade, que ninguém pode tentar explicar sem um certo respeito
diante da aventura sempre renovada que representa, ao longo das geracdes, cada novo contato
com o texto.

Formulando a questdo em termos paradoxais, extraordindrio me parece o seguinte: o autor
continuar a viver, apesar da sua obra, esse timulo. Qualquer forma da sua expressao tende,

mais cedo ou mais tarde, por forca do inevitavel embotamento e da velhice que banaliza as
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palavras como a agua corrente arredonda os seixos, tende, digo eu, a limita-lo, mas é verdade
que ele vive e perdura naquilo que deixou oculto a sombra da expressdo aparente, no segundo
sentido que as geracdes descobriram mais tarde e, em geral, logo de inicio passa em branca
nuvem.

No fundo de toda obra literaria, por menos que pareca e embora se apresente sob o signo do
desespero e da irremediavel lucidez desencantada, ha um protesto da vida contra a
irreversibilidade, um desejo de ficar, de ndo mudar mais na agonia dos minutos. O exemplo
mais grave, para ilustrar o caso, esta na obra de Proust. Ele viveu escravizado a memoria, ao
recuo nostalgico, a saudade no tempo e no espaco. J& no comeco dos seus ensaios literarios,
segue esse declive espontaneo da fantasia criadora, e convém ler em Les plaisirs et les jours
as paginas de antecipacdo em que analisa o regret, palavra constante, em torno da qual se
agrupam os temas proustianos. A forca de A la recherche du temps perdu, pelo eu que
centraliza a historia; a tendéncia dispersiva, pelo préprio tempo, dissociador e dissipador da
personalidade. A busca do tempo perdido é a reconquista do eu que se perdeu. Volta-se o eu
para 0 passado com a intencdo de reconquistar ao longo dos anos vividos a memoria integral
da personalidade, quer salvar-se no meio da correnteza, construindo na ilha da memdria o
observatorio da consciéncia. E no Proust do Temps retrouvé ndo ha sé o prestidigitador que
mostra as méaos, revelando 0s seus passes, ha principalmente a chave de toda uma vida. O
sentido daquelas Gltimas paginas do Temps retrouvé € uma redengdo pela vitéria do eu
reintegrado em si mesmo, a voz do autor parece vir do outro mundo, além do tempo e do
espaco, como a grave mensagem de um iluminado da arte que se vai "da lei da morte
libertando™.

E assim que morre o homem para que a obra possa viver. Morre a cada momento, em cada
frase acabada, em todo ponto final. Em verdade, o escritor procurava, talvez
inconscientemente, essa outra forma de vida, mais grave e profunda, que principia na hora da
morte e se prolonga no tempo atraves da interpretacdo dos leitores. E neste sentido é que o
livro pode ser uma aventura sempre renovada, principalmente quando construido em
profundidade e com uma janela aberta para o futuro. Deu-lhe 0 autor um inquieto espirito de
sonho, para repartir com algumas criaturas escolhidas. Seu sentido interior nao para nunca,
nem se deixa deformar pela interpretacéo parcial dos leitores. Cada palavra impressa esconde
um espelho de mil facetas, onde a nossa imagem pode multiplicar-se até a tortura dos
indefiniveis.

A verdadeira historia de um escritor, portanto, principia na hora da morte, e de nés depende

em grande parte a sua sobrevivéncia. Quando os olhos sdo ricos, até os livros mediocres
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podem reviver, transfigurados. Onde comegam, onde acabam os recursos da simples fantasia a
portas fechadas, quando os olhos se enfiam pelos olhos e o sonhador incorrigivel que vive
dentro de nos se diverte em passar a limpo o texto da criacdo, decretando uma nova ordem
cosmica?

Por conhecer todos esses recursos da imaginacdo é que Machado de Assis escreveu, num dos

seus mil e um parénteses:

Nada se emenda bem nos livros confusos, mas tudo se pode meter nos livros
omissos. Eu, quando leio algum desta outra casta, ndo me aflijo nunca. O que faco,
em chegando ao fim, é cerrar os olhos e evocar todas as cousas que ndo achei nele.
Quantas idéias finas me acodem entdo! Que de reflexdes profundas! Os rios, as
montanhas, as igrejas que ndo vi nas folhas lidas, todos me aparecem agora com as
suas aguas, as suas arvores, 0s seus altares, e 0s generais sacam das espadas que
tinham ficado na bainha, e os clarins soltam as notas que dormiam no metal, e tudo
marcha com uma alma imprevista.

H& um fundo permanente de verdade nessa caricatura do leitor ideal que é, em esséncia, um
colaborador, um segundo autor, a completar as sugestdes do texto e a encher de ressonancia
os brancos da pagina. O leitor nunca inventa, apenas descobre, mas inserindo nessa
descoberta a sua ressonancia pessoal, consegue tocar nos limites da invencdo. Neste sentido
modesto, inventamos sempre o0 que descobrimos. E se ndo houvesse em ndés uma
correspondéncia pronta a vibrar, uma receptividade capaz de compreender e completar, como
poderiamos descobrir alguma cousa?

Um dos grandes encantos da obra de Machado de Assis é a sua vaguidade sedutora que a todo
momento solicita a colaboracdo direta do intérprete e parece coquetear com todos os leitores,
para depois deixa-los, rendidos e logrados, do outro lado da porta. Havia certamente em parte,
nessa atitude, um enigmatismo voluntario, uma faceirice de espirito problematico, a se
comprazer na comédia da sua volubilidade sem, no entanto, conseguir iludir-se.

Pois no mais intimo dessa obra, o que realmente adivinhamos é o sorriso do autor, aquele
sorriso consciente, frio, singular — ndo acreditando muito na aventura literaria, conhecendo a
miséria das interpretacdes, o incomunicavel que vai de um eu a outro eu, a melancolia das
separagdes inevitaveis — a idéia viva que secou dentro da obra, a obra devorada na exegese e a

exegese que acaba em errata de outra errata...
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