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FUIJII, Raquel Haruka. Etegami como linha de costura: bordando arte, textos e disciplinas no
tecido escolar. 2021. Dissertagdo (Mestrado em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais ¢ da
Natureza) - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, 2021.

RESUMO

Observando no dia a dia escolar que, apesar do grande acesso a informacao e a tecnologia, os
estudantes pouco leem, pouco escrevem e pouco sabem o que fazer com tantos dados e
ferramentas — consumindo-os, mas sem absorvé-los de forma sensivel e critica —, estando,
portanto, justificada a presente investigagao, indaga-se: “Como incentivar a formagao leitora e
de letramento (literario e artistico) dos alunos?”. “Pode a Arte se tornar efetivamente uma linha
de costura que cria conexdes/bordados com as outras disciplinas escolares?”. “A cultura
japonesa tem potencial para contribuir com as praticas de ensino, nas salas de aula da rede
publica?”. Com tais questionamentos, objetiva-se, neste trabalho, conhecer e compreender a
arte do cartdo-postal japonés — efegami — e seu lema “Pode ser desajeitado; o desajeitado que
¢ bom” (no sentido de liberdade artistica, de ndo haver um modelo), como uma expressao
artistica que pode auxiliar no letramento e na sensibilizacdo artistica dos estudantes brasileiros.
Ainda visa-se: indicar a pratica do efegami para a formagao continuada dos docentes, no que se
refere ao didlogo entre diferentes linguagens; buscar o letramento deles e de seus alunos, bem
como valorizar a sua humanizagdo, no sentido proposto por Candido. Metodologicamente,
trata-se de uma pesquisa-agdo, bibliografica e de carater qualitativo, sendo norteada,
principalmente, pelos estudos de Koch e Elias, Candido, Certeau, Cosson, Manguel, Kleiman,
Kristeva, Samoyault, Cliiver e da etegamista conhecida como Dosankodebbie (Deborah
Davidson), assim como pelos conceitos de interartes, intermidialidade ¢ intertextualidade. Os
estudos realizados resultaram na produc¢ao de um Curso de formagdo, para professores da rede
basica de ensino e para alunos do ensino médio - magistério, intitulado “Etegami -
possibilidades de didlogo com a arte do cartdo-postal japonés” e do website-material deste
curso: “Didlogos com Etegami”. Considerando que ndo basta apenas letrar os alunos, mas
também os professores, foi desenvolvido esse produto educacional voltado para os docentes e
atentou-se para suas principais dificuldades. Também houve a opgao por leituras, reflexdes e
sugestoes de atividades praticas, que, apos serem vivenciadas durante o curso, poderdo ser
incluidas na praxis do professor.

Palavras-chave: Etegami. Letramentos. Interartes. Intermidias. Intertextualidade.



FUIJIIL, Raquel Haruka. Etegami as a sewing thread: embroidering art, texts and school subjects
on scholar fabric. 2021. Dissertation (Professional Master’s Program in Teaching Human,
Social and Nature Sciences) — Federal Technological University of Parana, 2021.

ABSTRACT

Observing in school daily life that, despite the great access to information and technology,
students read little, write little and little know what to do with so much data and tools -
consuming but without absorbing them in a sensitive and critical way-, therefore, the present
investigation is justified, it is asked: “How to encourage the reading and literacy training
(literary and artistic) of students?” , "Can Art effectively become a sewing thread that creates
connections/embroidery with other school subjects?" and "Does Japanese culture have the
potential to contribute to teaching practices in public school classrooms?" . With such questions,
the objective of this work is to know and understand the art of the Japanese postcard - etegami
— and its motto “It's fine to be clumsy; it’s the clumsy that is good” (in the sense of artistic
freedom, of not having a model), as an artistic expression that can assist in the literacy and
artistic awareness of Brazilian students. It also aims to: indicate the practice of etegami for the
continued formation of teachers, regarding the dialogue between different languages; seek their
and their students' literacy, as well as to value their humanization, in the sense proposed by
Candido. Methodologically, this is an action research, bibliographic, and of qualitative nature,
guided mainly by the studies of Koch and Elias, Candido, Certeau, Cosson, Manguel, Kleiman,
Kristeva, Samoyault, Cliiver and the efegamist known as Dosankodebbie (Deborah Davidson),
as well as by the concepts of interarts, intermidiality and intertextuality. The studies resulted in
the production of a training course, for teachers of the basic education system and for high
school students, entitled “Etegami - possibilities of dialogue with Japanese postcard art” and
the website-material for this course: "Dialogues with etegami". Considering that it is not enough
to only teach students, but also teachers, the educational product was developed focusing on
the teachers and paying attention to their main difficulties. There was also the option for
readings, reflections and suggestions for practical activities which, after being experienced
during the course, may be included in the teacher's praxis.

Keywords: Etegami. Literacy. Interarts. Intermedia. Intertextuality.
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INTRODUCAO

Nesta dissertagdo apresentamos o embasamento tedrico para a criagdo do produto
educacional — o curso “Etegami — possibilidades de didlogo com a arte do cartdo-postal japonés”
—, exigéncia do Programa de Pé6s-Graduagdo em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da
Natureza, da Universidade Tecnologica Federal do Parana, Multicampi (Londrina e Cornélio
Procopio), posto que se trata de um mestrado profissional. Esse curso ¢ uma resposta para os
professores que buscam uma forma de incentivar seus alunos no que tange ao letramento
voltado as artes visuais, a escrita e a leitura.

Trés foram as questdes-alicerce da nossa dissertagdo: a) “Como incentivar a formagao
leitora e de letramento (literario e artistico) dos alunos?”’; b) “Pode a Arte se tornar efetivamente
uma linha de costura que cria conexdes/bordados com as outras disciplinas escolares?”; ¢) “A
cultura japonesa € capaz de contribuir para praticas de ensino, nas salas de aula da rede
publica?”. Tais perguntas surgiram apds observarmos que, nos ultimos anos, escolas e
professores tém-se deparado com estudantes os quais, apesar de terem acesso a um oceano de
informagdes e conhecimento, pouco sabem o que fazer com tal volume de dados: muitos
consideram que o conteudo escolar estd desconectado de suas realidades diarias; enquanto
outros acreditam que as disciplinas sdo independentes e isoladas, ndo possuindo qualquer
relagdo entre si.

Assim, partimos da hipotese de que apresentando os conceitos intertextualidade,
interartes, intermidia e interdisciplinaridade como pontos norteadores para os estudantes, eles
se tornariam mais sensiveis e aptos a correlacionar de forma mais abrangente as leituras com
suas vivéncias, seus sentimentos, com o universo a sua volta, resultando em uma producao
artistica mais rica e significativa para cada individuo. Surgiu, portanto, a proposta de
apresentarmos o etegami, arte popular japonesa, como uma possibilidade de auxiliar no
letramento e na sensibilizacdo artistica, conjugado a outras atividades, de estudantes e
professores brasileiros. Mas por que artes?

Apesar de todas as disciplinas possuirem uma conexao com outra, independentemente
por qual olhar se estuda o tema em questao, acreditamos que a arte, como um produto do ser
humano desde os tempos pré-historicos, pode costurar as diferentes areas do conhecimento,
dentro e fora do ambiente escolar. Desta forma, ela auxilia a visualizacdo e a compreensdo das
relagdes interdisciplinares. Elencamos, assim, as Artes Visuais ndo somente como disciplina,
mas como um meio para se trabalhar questoes intrapessoais e interpessoais junto da Literatura.

Foram eleitas, entdo, as artes visuais e a literaria (considerando que literatura ¢ a arte da
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palavra), pois como todas as artes, elas sdo portadoras de inimeras camadas: cada leitura ¢ um
novo encontro, carregando um novo complemento, uma nova revelagao — tal qual as balas de
diversos sabores, do universo Harry Potter, ou mesmo a vida. Nao somente sua estrutura
possibilita os diversos didlogos possiveis entre as artes, como o proprio lema do etegami, que
podemos traduzir como “Pode ser desajeitado; o desajeitado que é bom”, ou seja, ndo ha
modelos, ndo hé certo ou errado na sua criagdo. Logo, o efegami amplia a liberdade de expressao
do seu criador e, também, as possibilidades para se manifestar através dele.

Por conseguinte, o objetivo geral deste trabalho ¢ que docentes e, consequentemente
seus alunos, possam conhecer e entender o etegami (arte do cartdo-postal japonés), como uma
expressao artistica importante em suas praxis educadoras. Como objetivos especificos, propoe-
se buscar aplicar a pratica do etegami (elemento da cultura japonesa) na formagao continuada
e de letramento (s) dos docentes — brasileiros ou ndo —, no que tange ao didlogo entre diferentes
linguagens, assim motivando-os para a arte, bem como valorizar a humanizacdo deles e dos
discentes, processo explicado por Candido (2011, p. 177).

Elegemos, como metodologia, a pesquisa-agdo, considerando a instituigdo escolar como
local de producdo de conhecimentos e de aplicacdo das estratégias de enfrentamento das
dificuldades encontradas em tal ambiente, pois ela parte de “problemas reais, para, refletindo
sobre eles, romper com a separacao entre teoria e pratica na produgdo de conhecimentos sobre
os processos educativos” (TOZONI-REIS, 2009, p. 31); a pesquisa bibliografica, posto que
“[...] vamos buscar, nos autores e obras selecionados, os dados para a producdo do
conhecimento pretendido” (TOZONI-REIS, 2009, p. 25), visto que o campo de coleta de dados
¢ a bibliografia do assunto pesquisado — € ndo somente uma revisao bibliografica dela.
Explicitamos que ambas s3o de carater qualitativo, pois focam mais na compreensao € na
interpretagdo dos contetudos, do que apenas na descri¢ao deles, partindo do entendimento que a
natureza do ser humano € subjetiva e complexa.

A fundamentacao tedrica da nossa investigacao aqui sera apresentada em trés partes: o
etegami ¢ a cultura japonesa; a leitura, a escrita e os letramentos; os diversos didlogos
estabelecidos por ele, e a tecnologia na educacdo. Logo em seguida, serd exposto o produto
educacional, obedecendo as seguintes etapas: Apresentacao, Reflexdes e Aplicagao.

No primeiro capitulo, intitulado A cultura japonesa e o efegami, apresentamos
brevemente costumes japoneses e suas caracteristicas, para introduzir o etegami, a arte do
cartdo-postal japonés, bem como sua origem, estrutura e filosofia. Calcamo-nos nos estudos de
Sato (2007), Rice (2007), Befu (2009), Sugimoto (2010), Morais (2019) e da artista

Dosankodebbie (2014) para compor este capitulo que apresenta o objeto de estudo.
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Durante o segundo capitulo, Leitura e escrita como expressao de si e do mundo,
percorremos a origem da escrita e da leitura, desde a pré-histéria, com Manguel (2004). A
concepgao da leitura foi dialogada com Bazerman (2007), Koch e Elias (2010), Lourenco
(2013), Certeau (2014) e Martins (1988), como também demonstramos a riqueza que ¢ a
atividade leitora. Junto dela, focamos brevemente a literatura e seu papel humanizador com
Lajolo (1990, 2004) e Candido (2011). Com base nos estudos de Soares (2004), Kleiman (2005)
e Cosson (2018), discorremos e refletimos sobre a alfabetizacdo e o letramento, seus conceitos
e as diferencas entre eles. Abordamos ainda a importancia de ambos na formacgao dos estudantes
brasileiros, assim como conversamos com Santaella (2012), Santaella e N6th (2017) e Barbosa
(1989, 2005) sobre o ato de ler imagens, a alfabetizacdo e o letramento visual. Para concluir
essa reflexdo, apresentamos o conceito de multiletramento, a partir dos estudos de Rojo (2016)
e do Grupo de Nova Londres (1996).

No terceiro capitulo, nomeado Dialogos alinhavados, com os estudos de Manguel
(2014), Cosson (2018) e Samoyault (2008) alinhavamos/bordamos a colcha, sobre a biblioteca
imagindria, ou seja, nosso repertorio. Para completar o didlogo, agora sobre textos, artes e
midias, elencamos Kristeva (2005), Cliiver (2006) e Jenkins (2013), junto de uma explicagao
visual com A4 grande onda de Kanagawa, de Hokusai (1830-32), com a Tokyo Tower, de
Tsuchimochi (2015) sobre as relagdes interartisticas. No subcapitulo Tecnologia, Ensino e
Letramento Digital, abordamos a relacao das pessoas com as tecnologias digitais e a Internet.
Retratamos algumas caracteristicas entre a Geragdo Z, termo sociologicamente atribuido para
ao grupo de pessoas nascidas entre os anos de 1995 a 2010, que sao libertarias e contra os
esteredtipos, valorizando a identidade fluida, além de terem um forte vinculo com a tecnologia
digital, estando no cerne de tudo a Internet, com as geragdes anteriores a ela. Para isso,
utilizamo-nos dos estudos de Glenwright (2001) e Coelho (2019) para explicar essas relacdes
entre tecnologia/internet € o ser humano. Discorremos ainda sobre a tecnologia no ensino, com
base no Horizon Report de 2018, edicao Ensino Superior.

Por fim, o Produto Educacional: o mais importante bordado, o curso Etegami -
possibilidades de dialogo com a arte do cartdo-postal japonés, ¢ apresentado no quarto
capitulo, onde expomos as reflexdes que foram fundamentais para a sua elaboragao, ao lado
dos conceitos-base interartes, intertextualidade, interdisciplinaridade. Perpassamos ainda pela
estrutura, pela aplicagdo e pelos planos de aula.

Mas, em fun¢ao da suspensdo das atividades presenciais e suas consequéncias para o
sistema de ensino brasileiro ptblico e privado, bem como nossa crenga de que o fazer artistico

¢ melhor desenvolvido na modalidade presencial, optamos por ndo aplicar o curso na pratica.
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Observamos que, durante as aplicagdes-piloto e em nossas aulas de artes ministradas on-line, a
pratica ficou muito a desejar, principalmente no que se refere a motivacdo dos participantes,
disponibilidade de materiais e proximidade entre eles. No entanto, baseando-nos na pesquisa
bibliografica realizada para desenvolver o produto, conseguimos verificar a importancia da
formacao leitora para os estudantes brasileiros. Criar eventos de letramento ¢ indispensavel, ao
lado da introducdo de tecnologias digitais nas praticas docentes, considerando que tais
habilidades deverao ser desenvolvidas pelo aluno tendo em vista seu futuro académico e/ou
profissional. Observando as dificuldades, deficiéncias e necessidades que o ensino enfrenta,
para de fato alcangar o potencial que possui cada estudante, resolvemos apresentar o etegami,
a arte do cartdo-postal, como uma expressdo artistica que possui potencial para trabalhar e

desenvolver essas lacunas, independentemente de disciplina e area de ensino.
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1 A CULTURA JAPONESA E O ETEGAMI: ENTRE DESENHOS E KANJIS

O Japao € um pais pictorico: seja através dos painéis publicitarios, dos parques naturais,
das unhas decoradas ou das tampas de bueiros, a terra do Sol Nascente ¢ inundada por
informagdes imagéticas a todo momento. Até mesmo a sua escrita, os kanjis, sinalizam
visualmente o seu significado. Assim descrevendo, hd a impressdo de um emaranhado de
informagdes, pronto para nos engolir, ou ainda, de poluicao visual, o que ndo ¢ bem o caso.

Em JAPOP - o poder da cultura pop japonesa, Cristiane Sato (2007, p. 11) cita que
0 objetivo ¢ manter o equilibrio entre a tradi¢do e o inovador, mantendo os pontos “positivos”
de cada aspecto para a evolu¢do ou criagdo de algo novo. Entende-se que, para avangar,
devemos estar abertos a novas influéncias, mas sem esquecer nossas raizes e identidade propria.

Durante anos, os japoneses absorveram muitas ideias do exterior, inclusive tecnologia,
costumes e outros elementos culturais, desenvolvendo uma cultura singular. O atual
estilo de vida japonés resulta da mistura da cultura tradicional, com influéncias

asiaticas, e da cultura moderna, refletindo influéncias ocidentais (CONSULADO...,
2015).

Para melhor entendimento, utilizaremos o conceito de Yoshio Sugimoto (2010)
proposto no capitulo Popular culture and everyday life, do livro An introduction to japanese
society, que classifica a cultura japonesa em quatro tipos: erudita, de massa, popular (folk) e
alternativa.

A cultura erudita, ou seja, a cultura das elites, abrange as manifestacdes tradicionais
como a literatura classica, o ikebana (arte do arranjo floral), a musica de koto (instrumento de
cordas japonés), o shodé (caligrafia japonesa) e as cerimonias de cha. E apreciada e vivenciada
por uma pequena parcela da populacdo japonesa e suportada, financeiramente, por ela. Apesar
de associadas a elite, apos a democratizagao da sociedade japonesa, tais manifestagdes culturais
comecaram a circular entre a populagdo em geral, e muitas escolas japonesas possuem clubes
(atividades extracurriculares) sobre algumas delas. (MORALIS, 2019, p. 145). O mesmo autor
entende que, neste processo, essas expressoes culturais foram preservadas, sobrevivendo a
passagem do tempo, mas também houve a sua supervalorizacdo, tornando suas caracteristicas
o estereodtipo da identidade “Unica” japonesa. Como exemplo, encontramos exibi¢des das artes
tradicionais mencionadas nos eventos nipo-brasileiros, como no Londrina Matsuri, porém
pouco conhecemos das manifestagdes artisticas populares, folcloricas e alternativas se moramos
fora do Japdo e/ou entre os costumes das familias nipdnicas.

Enquanto Sato (2007) subdivide a cultura pop japonesa em pop, relacionada a industria

cultural, e popular, que abrange o folclorico e ligada ao povo, Sugimoto (2010) apresenta a
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cultura popular, dividindo-a em trés categorias: cultura de massa, cultura popular (folk) e cultura
alternativa. A cultura de massa japonesa (mass culture, por Sugimoto e, JAPOP por Sato), ¢
aquela relacionada ao entretenimento, ao consumo rapido, as tendéncias que mudam

frequentemente e precisam alcangar grande niumero de pessoas para que possam se manter
vivas. Alguns exemplos sdo os mangas (3218, as historias em quadrinhos japonesas), 0s jogos

digitais e eletronicos, a musica JPOP (japanese pop) e o cinema. Provavelmente, ¢ a categoria
cultural pela qual o mundo conhece o Japao hoje. Enquanto até 10 anos atras as palavras
relacionadas a Terra do Sol Nascente eram samurai, gueixa, kimono, sushi, hoje oito em 10
pessoas (incluindo criangas e jovens) mencionardo titulos de jogos € mangas, como Naruto,
Kimetsu no Yaiba, Final Fantasy, Nintendo Switch.

A cultura popular, chamada de folk culture por Sugimoto (2010), e popular culture por
Sato (2007), esta integrada no cotidiano das pessoas historicamente, compreendendo festas
locais, feriados sazonais, bem como algumas artes tradicionais. Alcanca grande parte da
populacao, independentemente de sua classe social, como o enka (musica popular japonesa), o
origami (arte da dobradura de papel), o bon odori (danga folclorica japonesa tipica de festivais)
e 0 nengajo (cartdo-postal de ano novo). Assim, ao contrario da cultura de massa, ndo depende
da Industria Cultural e do alto consumo para existir. E nesta categoria de cultura japonesa que
encontramos grande heterogeneidade: as caracteristicas pelas quais reconhecemos o Japao, aqui
no Ocidente, ndo compreendem todo o pais, tal como o Brasil, que, no exterior, ainda ¢
reconhecido como um lugar onde seus habitantes participam da folia/festa todos os dias, moram
em uma selva, todos jogam futebol e as mulheres andam seminuas.

As narrativas culturais japonesas, como conta Befu (2009), no capitulo Concepts of
Japan, Japanese culture and the Japanese, sdo retratos da regido Kyoto-Osaka a Tokyo
(Kansai e Kanto). Tomam como exemplo a florada das cerejeiras, evento da natureza que
leitores de mangéd reconhecem como um sinal do inicio do novo ano letivo. E realmente, as
aulas comegam em abril, em todo o Japao, época em que as ruas estdo coloridas de rosa e branco
(cores das cerejeiras). No entanto, em Okinawa (arquipélago na regiao Sul) e em Hokkaidd (a
regido Norte), as cerejeiras florescem em outras datas: “[...] os estudantes de Naha, Okinawa,
onde as arvores de cerejeiras florescem em janeiro, simplesmente t€ém de memorizar o que eles
ndo vivenciam como descrito nos livros didaticos: ou seja, que as cerejeiras sao vistas em
margo-abril. E o mesmo fazem as criancas de Hokkaidd, onde elas florescem pelo més de maio”

(BEFU, 2009, p. 22 — tradugdo nossa). O padrao identitario da cultura japonesa, que ¢ imposto



17

para todo o pais, infelizmente €, de certo modo, aceito pela populacdo, mesmo por aqueles que
precisam abrir mao de seu dialeto quando vao trabalhar em Tokyo, por exemplo.
[...] e enquanto nenhuma pratica cultural é verdadeiramente auténtica, o governo
japonés tomou parte ativa em retratar praticas (trans) culturais dentro de uma ideia
quintessencial e monolitica de ‘Japonismo’. Além disso, imagens populares do pais e
sua cultura tradicional ainda reproduzem simples estereétipos, negligenciando grupos
étnicos e minoritarios bem como as importantes diversidades culturais de nivel local e

regional, deixando passar questdes de género, classes, e muitas vezes, periodos
historicos (MORALIS, 2019, p. 139 —tradug@o nossa).

Apesar disso, € observavel que muitos programas de entretenimento televisivo, mangas,
radios e, nos ultimos anos, canais de Youtube, estdo valorizando as diversidades culturais ndo
padronizadas, como dialetos, historia, culindria e festivais locais, e as artes e artesanatos —
porque o “[...] Japao ¢ um pais constituido por quatro grandes ilhas: Honshu, Kyushu, Shikoku
¢ Hokkaidd, mais as ilhas Ryukyu (Okinawa) e algumas pequenas ilhas ao redor das quatro
maiores ilhas” (BEFU, 2009, p. 22 — tradu¢do nossa).

Ja a cultura alternativa, encontrada nas margens da sociedade japonesa, engloba
manifestagdo cultural que, em pequena ou grande escala, “desafia os padrdes da rotina diaria
dos cidaddos comuns japoneses” (SUGIMOTO, 2010, p. 268), assim como os padrdes
caracteristicos da cultura popular e erudita. Um dos exemplos citados por Sugimoto (2010) € o
estilo ganguro, no qual as meninas se bronzeiam a ponto de ficar bem morenas, pintam o
entorno de seus olhos e boca de branco, e utilizam cilios posticos volumosos; e o cosplay, com
as pessoas se vestindo e agindo como personagens de mangas e jogos nos eventos € encontros,
auxiliando assim a quebra na rotina diaria mondtona deles. Muitas manifestagdes culturais
alternativas s3o marcadas (mesmo que fracamente) pelas culturas ocidentais.

Embora Sugimoto (2010) tenha dividido a cultura contemporanea popular em trés
categorias, muitas das manifestacdes culturais fazem parte e/ou tém relagdo com duas ou mais
culturas. Como o mencionado manga: a historia em quadrinhos (HQ) japonesa ¢ objeto da
cultura de massa, porém tem ligagdo com a cultura alternativa (se observada sua relagdo com o
cosplay) e com a cultura popular, dependendo da tematica abordada nas paginas preto e branco.
E também ¢ por meio dela que muitas pessoas tém seu primeiro contato com o Japao (ou
segundo, depois da culinaria). Com raizes no emakimono (pinturas em pergaminho), na ukiyo-
é (gravura japonesa), no teatro Kabuki e Kamishibai, o formato e a estrutura das HQs japonesas,
como os conhecemos hoje (alguns historiadores utilizam o termo “manga moderno”),
apresentam influéncias das artes tradicionais japonesas e¢ do cinema ocidental (como

enquadramentos e angulos).



18

No Japao, o manga (impresso em geral em preto e branco) € apreciado por pessoas de
todas as idades, posto que seus temas sdo bastante diversificados, tais como: aventuras,
romance, mistério, ficgdo cientifica, erotismo, negdcios, horror, esportes e vida cotidiana. Fonte
de renda expressiva, ele passou a incorporar outras culturas, além de divulgar a oriental, e entre
os artistas que os produzem/produziram estdo Yusuke Murata, Takeshi Obata, Osamu Tezuka,
Akira Toriyama, Naoki Urasawa, Katsuhiro Otomo, Boichi, Erika Awano, Shigeru Mizuki e
Shorato Ishinomori.

Apesar da grande diversidade entre os tipos de cultura, existem elementos que sdao

caracteristicos em (quase) todos eles. Nesse contexto, destaca-se o espirito do Wa (), ou seja,

da harmonia, que ¢ parte fundamental de varios aspectos da cultura japonesa, como também
dentro da filosofia zen e no confucionismo. Wa é também o nome antigo do Japao (Wa no kuni,
ou seja, pais da paz, da harmonia). Seja nos pratos tipicos ou no comportamento em sociedade,
busca-se a harmonia do coletivo. Em seu livro Behind the japanese mask, Rice (2007) explica
a harmonia japonesa para que nds, ocidentais, possamos melhor compreendé-la.
Se nos comegarmos da ideia que tudo que os japoneses fazem, pensam ou tocam tem
seu lugar certo no mundo, e que esse lugar ndo deve ser perturbado por pensamentos e
acdes que possam incomodar e desordenar a harmonia existente, entdo temos o ponto

de partida para explicar a logica (no sentido ocidental) atras das agdes dos japoneses
(RICE, 2007, p. 57 — traducdo nossa).

Mesmo com a chegada da influéncia ocidental no Japao e, posteriormente, a
globalizacdo, a cultura japonesa continua com muitos de seus valores e costumes enraizados na
filosofia confucionista. Baseado nas antigas tradi¢des chinesas, o confucionismo € uma doutrina
(e nao exatamente uma religido como o Budismo) constituida por um conjunto de ensinamentos
sobre ética social, tendo como base a familia. A sociedade como um todo é uma grande familia:
0s governantes, os pais; € a populagdo em geral, os filhos (obedientes e humildes). Compreende
também a educacdo como vital no desenvolvimento dos humanos. O ser humano ¢ um
naturalmente bom, mas se torna mau se nao for educado. Alguns ensinamentos ainda podem
ser observados entre os japoneses (e boa parte de seus descendentes): cultivar a paz e a
concordia, a fim de prevenir desarmonia; respeito pelos pais, pessoas mais velhas e seus
superiores; ser cortés e gentil (OKAKURA, 2019).

Rice (2007) coloca que apesar de esse ser um olhar idealizado sobre o Japao e o wa, ¢
o ideal que os nipdnicos creem. Se observarmos as outras culturas do leste-asidtico,
identificamos muitas semelhangas no ambito do espirito da harmonia. Ha algumas divergéncias

como a harmonia em grupo: ndo significa simplesmente colocar o bem do coletivo acima do
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bem individual. “Os japoneses sentem que cada individuo tem a responsabilidade de
desenvolver suas habilidades pessoais (e buscar minimizar seus defeitos pessoais), que serdo
usados exclusivamente para o bem do grupo” (RICE, 2007, p. 58).

Uma analogia, talvez pertinente, seriam os jogos de RPG: na criagdo de uma equipe para
desbravar terras desconhecidas e lutar contra monstros, ¢ importante o balango e as habilidades
individuais do coletivo. Precisa-se da protecdo e defesa da linha de frente do Guardido, das
habilidades equilibradas entre defesa e ataque a curta distancia do Espadachim, dos altos
ataques de magia do Mago, do ataque a distancia do Arqueiro, e da protecao e cura do Clérigo
que fica na retaguarda. Cada um desses guerreiros desempenha um papel importante no grupo
e, se empenhados com responsabilidade, caminhardo uma longa jornada.

Em um pais onde reina a dicotomia do velho e do novo, do tradicional e do moderno, e
das regras e da liberdade, nas artes nao poderia ser diferente. Verificamos o balanco entre o
siléncio e as palavras do haikai (hai = brincadeira, gracejo; e kai = harmonia, realizagdo),
expressao da poética oriental, datado do século XVI, e que, em trés versos apenas (0 primeiro
e o terceiro sdo pentassilabos e o segundo ¢ heptassilabo), valoriza o simples, a contemplagao,
o minimalismo. Afirma-se sobre ele que se trata de uma forma de canto.

Para Franchetti (2008, p. 11), grande estudioso do tema, h4 um haikai ocidental que
difere da matriz japonesa e apresenta diversas nuances, como o de Milloér Fernandes que se
aproxima mais do senryu, “que tem a mesma forma do haicai, mas espirito mais jocoso e mesmo
sarcastico”. O pesquisador, ainda sobre o haikai, coloca que ele se se caracteriza por ser “a
alianca de simplicidade de forma com sutileza espiritual” (FRANCHETTI, 2008, p. 11). E na
esteira do mestre Bashd (Matsuo Munefusa) estdo, aqui no Brasil, como expressivos haikaistas
Guilherme de Almeida, Afranio Peixoto, Millor Fernandes e os paranaenses Helena Kolody e
Paulo Leminski.

Voltamos a destacar o equilibrio do vazio e do cheio nas pinturas dos pergaminhos, da
unido do fofo e do grotesco na arte pop. De tal modo, a gravura japonesa ukiyo-e, que significa
“imagens do mundo flutuante”, lembra a xilogravura e surgiu por volta dos séculos XVII e XX,
influenciada, provavelmente, pelas obras monocromaticas de Hishikawa Moronobu, com uso
da tinta indiana (goma-laca), conforme informacdes de Santiago (2011). Também chamada de
"imagens do mundo triste", “por tratar de temas mais sérios, com o tempo o termo ukiyo-e acaba
predominando pela op¢do dos autores em fazer visdes fantasticas, belas, e de certo modo,
escapistas, fora da realidade”. (SANTIAGO, 2011). O pesquisador comenta também que as
gravuras eram coladas em uma madeira e a tematica, urbana: cortesas, lutadores de sumo, ator

do teatro kabuki. Posteriormente, passaram a ser utilizadas paisagens diversas, mas, com
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destaque, as que retratavam o monte Fuji.

Figura 1 - Gravura ukiyo-é

Fonte: Santiago (2011).

Queremos, por fim, dar énfase a complementacdo entre palavras e imagens nos

etegamis, arte que apresentaremos a seguir.

1.1 ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONES

O etegami (e= imagem, desenho; fegami=carta) ¢ a arte popular do cartao-postal
japonés. Esta arte tem crescido no Japao e ha praticantes dela em diversos paises, inclusive um
grupo no Facebook, cuja moderadora possui um blog sobre a arte. Deborah Davidson, artista
americana, conhecida na Internet como Dosankodebbie escreve em seu blog:

Etegami sdo desenhos simples acompanhados de poucas e apropriadas palavras. Sdo
geralmente feitos em cartdes postais para que possam ser facilmente enviados para seus
amigos. [...] Muitas vezes ilustram objetos comuns do cotidiano, especialmente itens

que trazem uma certa estagdo para a mente (DOSANKODEBBIE, 2009, tradugdo
nossa).


https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2011/10/ukiyo-e.jpg
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Assim, podemos aproximar o etegami do haikai, no que tange a simplicidade, delicadeza
e a evocagdo de alguma estagdo do ano. O efegami seria um haikai pictorico, composto por
imagens simples, palavras cuidadosamente escolhidas e a identificagdo do autor.

O formato do etegami ¢ similar, entdo, ao do cartdo-postal convencional: versao mais
sintética da carta pessoal, tornou-se um objeto de coleg@o para alguns por conter retratos de
diversas localidades e, infelizmente, tem-se tornado raro o seu envio, por conta das novas
tecnologias que permitem a comunicacdo em tempo real com pessoas de lugares distantes.
Arriscamos perguntar ao leitor deste texto: quando foi a ultima vez que recebeu uma carta e/ou
cartdo-postal na sua caixa de correio, ou em sua casa, entregue pelo carteiro?

O cartdo-postal ¢ um meio de comunicagdo, com foto ou ilustracdo no A6, e no verso
espaco suficiente para um pequeno texto, endereco do destinatario e selo. O receptor
(destinatario) realiza a leitura do cartdo em duas partes: a linguagem visual e a textual.

Ha controvérsias sobre quem foi o inventor do cartdo-postal. Talvez tenha sido o norte-
americano H.L. Lipman, que patenteou o “Lipman’s Postal Card”, em dezembro de 1862, com
J. P. Charlton. Ou o diretor dos Correios da Confederagao da Alemanha do Norte, o senhor
Heinrich Von Stephan, disseminador da ideia, em 1865, na Conferéncia Postal Germano-
austriaca. Ou ainda Emmanuel Hermann, professor de Economia Politica da Academia Militar
Wiener Neustadt, no Império Austro-hungaro, que, em janeiro de 1869, sugeriu a adocao do
cartdo-postal que teria um custo menor que a carta, dispensando o uso de envelope. (SILVA,
2014). A autora afirma ainda que, no Brasil, “o cartdo-postal foi instituido em 28 de abril de
1880, pelo Decreto n°® 7695, proposto pelo Ministro da Agricultura, Comércio e Obras Publicas,
conselheiro Manuel Buarque de Macedo” (SILV A, 2014).

A imagem no cartdo-postal pode ser foto de um monumento histdrico, ponto turistico,
ou até mesmo uma obra de arte. Por meio dela, ¢ possivel estabelecer um ponto de passagem
do remetente, assim como observar detalhes do objeto/local retratado pelos olhos do fotografo
— especialmente considerando que, mesmo com o grande acesso a imagens pela Internet, ha
alguns lugares onde ¢ proibido o registro fotografico de terceiros: como dentro de certas Igrejas
e algumas obras de arte. No verso, de elementos textuais, estio o nome e¢ o enderego do
destinatario, uma mensagem curta ¢ a assinatura do remetente. Ha ainda a auséncia do endereco
do remetente e da necessidade de um envelope. As mensagens podem ser tanto em linguagem
formal quanto informal, conforme o grau de familiaridade com o interlocutor, sempre com uma
saudacdo inicial, contendo a razao do envio do cartdo e os pensamentos, sentimentos ou detalhes

do local em que o remetente se encontra. Ao final, encontra-se a assinatura do remetente: a
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unica referéncia a quem escreve. Alguns cartdes-postais podem ainda abarcar informacgdes
como nome do local/obra/ponto turistico, dimensdes, localidade e artista ou fotdgrafo.

A diferenca deste com o etegami seria que o cartdo-postal, geralmente, possui uma
imagem impressa em um dos lados do papel e o etegami é como um canvas branco, esperando
que vocé registre suas impressoes sobre o cotidiano via pintura, desenho ou mesmo colagem —
assemelhando-se as postagens das redes sociais, porém fisicas e ndo virtuais.

Os materiais basicos para a feitura do efegami sdo: pincel de desenho de linha e de
colorir (tipo fude), tinta nanquim tipo sumi, pastilhas ou paleta de tintas soluvel em adgua gansai,
godé ou pires/prato de porcelana para misturar as tintas, cartdes-postais de papel washi, e dois
recipientes de agua. No entanto, considerando que muitos dos materiais mencionados
dificilmente sdo encontrados fora do Japao, muitos realizadores de etegamis utilizam pincéis,
tintas e papéis de aquarela. Hoje, observando os etegamis postados na Internet, verificamos que
alguns materiais e técnicas foram adaptados com o que esté disponivel para o artista.

Dosankodebbie (2014) expde em seu livro A beginner’s guide to efegami que a origem
do etegami tem raizes no costume de enviar cartdes-postais como forma de saudagdo a chegada
do Ano Novo — os nengajo —, meio utilizado pela nobreza durante o periodo Heian (794-1185)
para saudar a quem nao encontrariam pessoalmente e cumprimenta-los, muitas vezes, por
viverem longe. Essa tradi¢do do envio dos cartdes-postais de Ano Novo tomou uma nova forma,
tornando-se popular, quando os correios japoneses comegaram a ofertar tais cartdes ja
padronizados. Conta ainda Dosankodebbie, que o fundador da Sociedade Japonesa de Etegami,
o senhor Koike Kunio, utilizou seu conhecimento das artes tradicionais japonesas para fazer os
postais que enviara a um amigo, com quem discutira as possibilidades dessa arte. A ideia era o
“Cartao de Ano Novo vestido com as roupas do dia a dia”, sob o lema “Heta de ii. Heta ga ii”,
que podemos traduzir como “Nado tem problema ser desajeitado. O desajeitado ¢ que o faz

melhor”. (DOSANKODEBBIE, 2014).
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Figura 2 - What does the fox say? (2014), de Dosankodebbie

Fonte: Dosankodebbie’s etegami notebook (2014).

Tal lema conquistou varias pessoas, em especial aquelas que gostariam de fazer seus
proprios cartdes, porém nao o faziam por acreditarem que ndo tinham talento —tal qual a famosa
frase “Nao sei desenhar. Nao sei escrever”, que escutamos dos jovens. Frase essa que
acreditamos ser um dos bloqueios mentais que nds, como educadores, precisamos ajudar
criangas e jovens a dominar. E, para tal, podemos comegar por dar-lhes diversas bases técnicas
e referenciais, para que, dominado o basico, possam criar seu proprio caminho na
expressividade, buscando novas referéncias, aprofundando outras técnicas e, assim, tornando-
se mais proximo do auténtico. Apesar da liberdade e das adaptagdes que os etegamis adotam
por inimeros fatores, como mencionado anteriormente, algumas técnicas sdo fundamentais.

A postura ¢ um elemento importante na hora de criar um etegami: deve-se sentar com
postura reta, o cotovelo (do lado com que se escreve/desenha) levantado — evitar encosta-lo no
corpo. O antebraco deve estar na mesma altura do cotovelo e os dedos polegar, indicador e
médio deverdo segurar o pincel pela sua extremidade. A etegamista Dosankodebbie sugere que
se pratique, como aquecimento, linhas, formas e letras em um papel a parte — as letras podem

ser escritas segurando o pincel como de costume.
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Figura 3 - Exercicios de aquecimento
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Fonte: a beginner’s guide to etegami (Dosankodebbie, 2014).
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Por que complicar, tornando dificil fazer os tragos segurando o pincel desta forma? Junto
da postura, tais procedimentos previnem o total controle sobre o pincel de escrita, como explana

Dosankodebbie:

A fric¢do da ponta do pincel sobre o papel, o tremor do brago, e as vibragdes do
batimento de seu coragao irdo viajar do cabo do pincel até as cerdas, fazendo sua linha
tremer. Isto é o que chamamos de “linha viva™[...]. Linhas vivas ddo ao etegami carater,
e ¢ uma importante parte do que o torna um etegami, € ndo um outro tipo de arte. Papéis
com alta gramatura sdo os melhores para expressar estas linhas vivas. Essas linhas vivas
sdo o contorno da imagem. A inser¢do de cor dentro da borda da imagem tem sua

propria filosofia do efegami. Bem como a formagao de palavras que acompanham a
imagem (DOSANKODEBBIE, 2014, p. 14, traducdo nossa).

As cores possuem sua propria filosofia dentro do etegami. Em vez de uma variedade de
cores, a preferéncia ¢ para uma variedade de tonalidades de uma a trés cores. Evita-se misturar
cores ou sobrepd-las, como fazemos com outras tintas (acrilica, 6leo, aquarela) a fim de manter
o potencial que as tintas a base de mineral gansai sao conhecidas. Dosankodebbie lembra que
se deve evitar fazer sombras ou quaisquer outras cores de fundo além do contorno da imagem,
pois “[...] ndo € feito no etegami basico. Siga os métodos basicos por um tempo antes de decidir
se ignora ou ndo as instru¢des e caminhar seu proprio trajeto” (DOSANKODEBBIE, 2014, p.
20 — traducao nossa). Falamos de cor dentro da borda da imagem, mas isso nao significa que as
cores devem estar uniformes e certinhas dentro da risca. Nao. A dicotomia da cultura japonesa
pode ser vista aqui: apesar das diversas regras, as linhas de contorno ndo devem se restringir ao

espaco do papel e as cores ndo devem ser presas. Sobre as cores, Dosankodebbie defende que
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“O etegami se torna 0 maximo quando a imagem nao estad completamente preenchida de cores.
Como a poesia haiku, etegami deve deixar algo ndo expressado, permitindo que a imaginacao

preencha os vazios” (DOSANKODEBBIE, 2014, p. 22, tradug¢io nossa).

Figura 4 - Saindo da moldura

Fonte: a beginner’s guide to etegami (Dosankodebbie, 2014).

Figura 5 - Adicionando cores
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Fonte: a beginner’s guide to etegami (Dosankodebbie, 2014).
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Retornando a estrutura do etegami, complementando a imagem retratada, ha a presenca
de palavras, cuidadosamente escolhidas pelo autor. Tais palavras podem ser uma reflexao
ocorrida naquele momento, uma mensagem de apoio, um trecho de poema/can¢do, uma citagao
de filme ou livro, ou até mesmo um trocadilho, a fim de trazer um momento de humor para o
destinatario. A escrita deve ser legivel para facil entendimento. Dosankodebbie (2014, p. 26)
sugere também o uso de letras de forma, com espacos constantes entre elas, para que depois,
com mais experiéncia na arte do etegami, o autor experimente variacdo de tamanhos de letras
ou seguindo a forma da imagem retratada. Para letras menores, ela utiliza canetas pretas de gel.
O importante ¢ manter o balango e a harmonia. Para finalizar, deve-se procurar um espaco para
pressionar seu hanko, o carimbo com seu nome/iniciais. Ele servird como assinatura do etegami,
completando-o.

Dosankodebbie convida-nos, apds praticarmos € criarmos varios efegamis com as
técnicas basicas, a experimentar materiais alternativos para suporte, como: tintas sobre tecido
tote bag, filtros de café, cartdes de madeira, papel guardanapo, envelopes, leques, camisetas,
entre outros. Enfim, qualquer base, desde que tenha os elementos que compdem o etegami
(imagem, palavras e carimbo) e sejam enviados ou entregue em maos para outra pessoa. Como
exemplo, apresenta cinco etegamis onde se quebraram as regras basicas: o nao colorir o fundo,
utilizar uma fotografia como referéncia quando ndo hd o objeto desejado proximo de si e
utilizar-se de canetas permanentes, tipo marcador, para fazer o contorno das imagens.

Dosankodebbie ainda recortou, com a ajuda da tesoura e do estilete, as imagens
desenhadas, bem como as palavras e o carimbo hanko, colando-os sobre um pedago de papeldao
pintado e com margem. Fez um minilivro de oito paginas com etegamis em cada pagina. E por
fim, juntou dois papéis de cartdo-postal, uniu-os (tornando a area do canvas maior), pintou e
escreveu uma receita nela. Sugere ainda que o etegamista crie suas proprias tintas caseiras com
beterraba, café, terra, uvas, carvdo, bem como esmaltes de unha. Sdo, entdo, atividades
derivadas do etegami-original, que podem ser utilizadas pelo professor e inspira-lo a criar
outras.

Foi o que fizemos, considerando o publico-alvo do produto educacional desta pesquisa,
os professores das redes de ensino. As atividades praticas artisticas deste curso tiveram os
materiais adaptados para outros encontrados, comumente, no ambiente escolar e nas casas e
estojos dos estudantes brasileiros das redes publicas. No caso: canetinhas hidrograficas, canetao

permanente/retroprojetor, giz de cera/pastel oleoso e tintas guache.
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Outro ponto cativante e desafiador da arte do etegami (principalmente para os
ocidentais) € o processo de reflexdo sobre erro/defeito. Quem nunca, depois de desenhar algo,
insatisfeito com o resultado ou encontrando algo errado nele, rasgou e jogou-o no lixo? Quem
nunca apagou toda a folha com borracha ou passou camadas de tinta branca para “voltar ao
ponto inicial”? E nos textos, usou o corretivo errorex? A arte do etegami, de acordo com
Dosankodebbie, consiste na apreciacao de seu processo e de desejar transmitir e compartilhar
alegria, contentamento, apoio ou mesmo intrigar o receptor com a arte do cartdo-postal. Lembra
e sintetiza o lema como “Desajeitado ¢ que faz um bom etegami” (DOSANKODEBBIE, 2014,
p. 34).

Deve-se fugir, portanto, do pensamento e da critica pessoal de que sua arte tem de
atender a seus ideais de beleza e tecnicidade, bem como enviar apenas o que julgar criagdes que
o representem bem. A filosofia do efegami aponta para a manifestacdo de seu processo de
expressao. Desfrute o momento. Nao € necessario que voc€ seja um artista ou que tenha o
“dom”, alias, Koike Kunio e Dosankodebbie (2009) dizem que quando a mente fica menos
autoconsciente e quanto menos aperfeigoadas sejam suas habilidades com o pincel, mais
atraente se torna o etegami. Por isso, ao invés de rasgar, jogar fora ou apagar seu cartdo-postal,
deixe-o de lado por um periodo e, em outro momento, revisite-o. SO nao deve se esquecer de
entregd-lo para o destinatario.

De certa forma, podemos dizer que a filosofia e a arte do etegami aplicadas no ensino
se assemelham com o movimento e cultura maker. Em ambas, tanto o processo quanto o
resultado sdo importantes — o processo talvez um pouco mais. Brevemente apresentando, a
cultura maker, a cultura do aprender fazendo, tem como pilares a criatividade e a construcao de
conhecimento, ou seja, ela propicia momentos de “mao na massa” a fim de torna-la um processo
de aprendizagem significativa. E multidisciplinar, busca incentivar o fazer, o refazer ¢ a
melhorar, bem como se trata de ato de pesquisa e reflexdo, articulando os diferentes saberes
para responder a um desafio. Ao professor cabe o papel de motivador e guia, pois os caminhos
a serem trilhados sdo sugeridos e escolhidos pelos proprios estudantes. E propomos, através da
pratica artistica do etegami, a concretizagdo de saberes e conhecimentos adquiridos nas outras
disciplinas escolares, bem como na rede de informagdes, criando conhecimento e
compartilhando-o.

Podemos considerar que o etegami produzido por alguém seja um retrato seu, do seu
olhar, do seu pensamento, de suas leituras, da cultura e da sociedade que o envolvem. E dentro
das artes, os retratos sdo um dos maiores objetos de estudo. No entanto, para que o aluno possa

se expressar nos etegamis, ¢ importante incentiva-lo a tomar o papel de protagonista na busca
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de conhecimento. Esses conhecimentos adquiridos das diferentes areas e disciplinas se tornam
linhas das mais variadas cores e espessuras, que permitem ao etegamista bordar, por meio de
palavras cuidadosamente escolhidas e imagens representadas, seus pensamentos, suas
reflexdes. Tomaremos emprestado o que disse o professor espanhol Jorge Larossa para refletir
sobre 0 momento em que escrevemos aquelas cuidadosamente escolhidas palavras para compor

0 etegami.

O homem ¢ um vivente com palavra. E isto ndo significa que o homem tenha a palavra
ou a linguagem como uma coisa, ou uma faculdade, ou uma ferramenta, mas que o
homem ¢ palavra, que o homem ¢é enquanto palavra, que todo humano tem a ver com a
palavra, se da em palavra, esta tecido de palavras, que o modo de viver proprio desse
vivente, que ¢ o homem, se d& na palavra e como palavra (LAROSSA, 2002, p. 21)

O etegami permite que a pessoa se expresse sem ter os padroes de “perfeicao de técnica”
sobre si, posto que deve estar presente a sua filosofia: Heta de ii, heta ga ii. As regras estao
para dificultar o controle. Nao ha lugar no etegami para rascunhos ou tragados de lapis, pois
cada etegami ¢é inico, por isso seu criador deve se empenhar bastante durante aquele momento
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em que o elabora. “Vocé€ ndo ‘cria um etegami’ — vocé ‘pega-o vivo’”, declara a etegamista em
relagdo a filosofia e a expressao do cartdo-postal japonés.

Assim, trabalhando com essa arte, indicaremos a importancia da leitura, da literatura, e,
também da interdisciplinaridade, da intertextualidade, do didlogo entre artes (interartes) e da

intermidialidade para o letramento dos estudantes brasileiros.
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2 LEITURA E ESCRITA COMO EXPRESSAO DE SI E DO MUNDO

A presenca do texto pode ser ligada aos primoérdios da histéria da humanidade, dado
que o fator que separa a historia da Pré-historia € o surgimento da escrita ao final do periodo
Neolitico. Mas e as pinturas rupestres, ja no final do periodo Paleolitico?

A Idade da Pedra ¢ dividida, por grande parte dos historiadores, em dois periodos: a
velha e a nova (paleo=velho; neo=novo; lith=pedra). Dentre as mais antigas pinturas rupestres
que foram descobertas, estimam-se terem sido produzidas na segunda metade do Paleolitico
(PARANA, 2006). Nesse periodo, os homens eram némades, saindo de um local para outro em
busca de alimento. Supdem-se que as pinturas possuiam carater ritualistico, ou seja, que o
objeto retratado na parede magica viria a vida, trazendo, assim, comida para eles. No momento
em que havia diminui¢ao de alimento (perda dos poderes magicos), partiam para outro local.

Foi no periodo Neolitico que os homens comecaram a estabelecer residéncia,
construindo casas perto de fontes de d4gua e criaram entdo novas ferramentas. Com o surgimento
da agricultura e da pecuaria, chegaram a deixar de depender das paredes magicas para seu
sustento, e as pinturas rupestres tomaram outro sentido: o de registro e de comunicagdo. Figuras
humanas eram retratadas em cagadas, junto dos animais em questdo, € passaram a utilizar
simbolos. Tais simbolos foram denominados de protoescritas por serem as raizes necessarias
para o surgimento da escrita, do alfabeto, mas ndo considerados como tal, pois o intuito era o
de transmitir uma mensagem. Ao final da Nova Idade da Pedra, cada civilizacao desenvolveu
seus proprios codigos, seu proprio alfabeto, sua propria forma de comunicacdo e registro.
(PARANA, 2006).

Discorremos sobre o surgimento da escrita, mas e a leitura? Como ela surgiu? Ha
inimeras teorias sobre sua origem, porém ¢ correto afirmar que escrita e leitura aconteceram
de forma simultanea, pois qual o sentido de se registrar uma mensagem se nao ha um receptor?
Dentre as diversas versoes, o argentino Alberto Manguel (2004, p. 130) apresenta, no livro Uma
historia da leitura, “a probabilidade de a origem da escrita estar no desenho de simbolos que
as pessoas faziam para se lembrar de algo, como o nimero de cabegas de boi pertencentes a
familia”, considerando que a memoria ¢ vulneravel ao tempo e, consequentemente, ao
esquecimento. O receptor, nesta historia, seria o proprio escritor que, possuindo o lembrete,
poderia se lembrar de algo em outro momento e/ou em outro lugar. O registro, uma marcagao
sobre alguma superficie € “[...] algo intangivel — um nlimero, uma noticia, um pensamento, uma
ordem — (que) podia ser obtido sem a presenga fisica do mensageiro; magicamente, podia ser

imaginado, anotado e passado adiante através do espago ¢ do tempo” (MANGUEL, 2004, p.
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130).

Contudo, este leitor poderia ser também alguém da familia do escritor, ou mesmo, um
desconhecido: bastaria apenas que soubessem como decifrar os codigos, conhecessem a
finalidade daquela mensagem, de quem para quem, para entender seu conteudo. Dessa forma,
a leitura e a escrita seriam um local de encontro, um meio de comunicagdo, ou seja, processos
sociais que ligam “os pensamentos, as experiéncias e os projetos as coletividades mais amplas
de a¢do e crenca organizadas” (BAZERMAN, 2007, p. 13).

Escreve-se porque se precisa responder a uma necessidade, seja ela lembrar, informar,
relatar, instruir ou mesmo advertir. Logo, ¢ por meio dela que podemos guardar nossos
conhecimentos e acontecimentos, isto €, nossa historia e a historia de nossa sociedade para além

do tempo e do espaco. Mas o que ¢ leitura, entdo? Por que ler?

2.1 CONCEPCOES SOBRE LEITURA

Buscando no dicionario o significado de leitura, surgiram diversos resultados e, dentre

eles, destacamos:

1) Ato ou efeito de ler. 2) Processo de construcdo de sentido por meio da interagdo
dinamica o conhecimento do leitor, a informagdo sugerida pelo texto e o contexto que
se da a leitura. 3) Processo cognitivo de compreender uma mensagem linguistica
escrita. [...]. 7) Interpretacdo particular de alguma coisa que se estudou, observou ou
vivenciou; analise, aprecia¢do, compreensdo (MICHAELIS..., 2020).

Enquanto o primeiro significado apresentado ¢ a definicdo mais empregada pelas
pessoas em seu cotidiano, os demais apontam, brevemente, para concepgdes sobre o ato de ler.
Sobre isso, Koch e Elias (2010, p. 9) citam em seu livro Ler e Compreender, que tais
percepgoes sobre leitura diferem de acordo com a ““[...] concepgao de sujeito, de lingua, de texto
e de sentido” adotados pelo individuo.

Na concepgao de leitura com foco no autor, ou a lingua como expressao do pensamento
e representagao do mundo, cabe ao leitor o papel passivo de captar as ideias apresentadas pelo
escrevente, sem contar as experiéncias e o repertorio do leitor, pois “o foco de atengdo € [...] o
autor e suas intengdes, € o sentido esta centrado no autor, bastando tdo somente ao leitor captar
essas intencdes” (KOCH; ELIAS, 2010, p. 10).

Ja na concepgao de leitura com foco no texto, ou seja, na linguagem como instrumento
de comunicagdo, o texto € visto como ferramenta, sendo necessaria a decifragao do codigo. Nao
¢ mais imperioso pensar quais as intengdes do autor quando escreveu o texto, pois a mensagem

a ser transmitida esta ali presente, pelas palavras ditas, e ao leitor cabe o papel de decodificador
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de codigos.

E por fim, na concepg¢do focada na interagdo autor-texto-leitor, na qual a linguagem ¢
tida como forma de interagao social, o texto ¢ considerado como espaco de encontro em comum
para o remetente e o destinatario. Nela, o sentido do texto depende do contexto do autor e do
leitor, podendo assim ter uma variedade de interpretacdes: observa-se ndo somente o que esta
explicito na mensagem, mas também o que estd implicito entre palavras, variando de acordo
com o repertorio, a experiéncia e o contexto socio-historico-cultural em que vive o leitor.

Um leitor ¢é influenciado pela localizagdo geografica, género, idade, profissdo, situagdo
econdmica, escolaridade, entre outros fatores. Fatores que atuam diretamente sobre sua
interpretacdo de mundo. Sendo assim, nem todos os leitores conseguem ler um texto
como os criticos sugerem, pois possuem suas proprias experiéncias de vida, proprias

expectativas e, por fim, proprias maneiras de ler. Ndo ha como desconsiderar esses
elementos no momento da leitura (LOURENCO, 2013, p. 165).

Em A invencao do cotidiano, Michel de Certeau (2014, p. 47) retrata a atividade leitora
como “[...] uma producdo silenciosa: flutuacdo através da pagina, metamorfose do texto pelo
olho que viaja, improvisagdo e expectacdo de significados induzidos de certas palavras,
intersecgoes de espacos escritos, danca efémera”. Por meio de metaforas e analogias, o
estudioso explicou a leitura com foco na interagao autor-texto-leitor: as mensagens do autor
encontrando-se com a interpretacdo do leitor por meio do filtro de sua biblioteca imaginaria e
vivéncias, considerando também o contexto (social, historico, cultural, politico) de produgao
do texto que pode estar visivel ou ndo.

Para melhor ilustrar a interagdo autor-texto-leitor, e considerando a imagem um texto,
o site The Guardian fez uma matéria intitulada “Nos todos somos as pinturas de Edward
Hopper agora: serd ele o artista do periodo coronavirus?”. (JONES, 2020). As pinturas de
Hopper (1882-1967) refletiam a soliddo na moderna sociedade americana e, em meio a
quarentena, muitos internautas comec¢aram a relacionar suas obras com a situagao presente, com
o olhar vago dos retratados, com as pessoas reclusas em suas casas, em isolamento social.

Enquanto até o ano passado poderiamos ler tais obras como representacdes das pessoas
se sentindo s6s em meio a multiddo, na hora do rush do terminal rodoviario, ou em meio aos
inameros followers das redes sociais. Hoje outra ¢ a nossa leitura, considerando o momento que
estamos vivendo: cada um em suas casas, o contato virtual ou com 2 metros de distancia, o
reconhecimento de que o virtual ndo substitui o fisico/presencial e que, de fato, o ser humano ¢
um ser social. “Considerar o leitor e seus conhecimentos € que esses conhecimentos sdo
diferentes de um leitor para outro implica aceitar uma pluralidade de leituras e de sentidos em

relagdo a um mesmo texto”, explicam Koch e Elias (2010, p. 21). Podemos perceber que uma
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mesma obra pode ter leituras diferentes, ou seja, ndo ha apenas o sentido do texto, mas sim um
dos sentidos do texto.

Em O que é leitura, Maria Helena Martins (1988, p.31) discorre sobre leitura, que nao
se restringe a mera decodificacdo de palavras, mas também ¢ “[...] um processo de compreensao
abrangente, cuja dindmica envolve componentes sensoriais, emocionais, intelectuais,
fisioldgicos neuroldgicos, bem como culturais, economicos e politicos”. No entanto, destaca
que ambas as caracterizagOes de leitura sao importantes e precisam uma da outra para alcancar
seu potencial. Para a autora, a leitura se concretiza quando se estabelece um didlogo entre o
leitor e o objeto lido, que pode ser via quaisquer tipos de expressido do ser humano: através da
escrita, dos gestos, das imagens, dos sons ou de acontecimentos. “Esse didlogo ¢ referenciado
por um tempo € um espaco, uma situacdo e desenvolvido de acordo com os desafios e as
respostas que o objeto apresenta, em fungdo de expectativas e necessidades, do prazer das
descobertas e do reconhecimento de vivéncias do leitor” (MARTINS, 1988, p. 33).

Dentre os didlogos possiveis estabelecidos pelo leitor, ao ler, estio as artes. Enquanto a
definicdo de arte varia de acordo com os diferentes contextos, podemos afirmar que ¢ um
produto feito pelo ser humano, testemunha de um momento, de uma sociedade, de um conjunto
de valores e de um pensamento. E técnica, é conhecimento, é expressdo e se manifesta de
diferentes maneiras como através da visualizacdo (artes visuais); da performance com o corpo
(artes cénicas), da sonoridade (musica) e das palavras (literatura).

A literatura, de acordo com Lajolo (1990, p. 16), pode ser um poema, um romance, uma
peca de teatro, um grafite, um conto oral, e sua definicao € tdo diversa quanto a de arte: “A obra
literaria € um objeto social”. Logo, para que ela exista, € necessario um individuo que a escreva
e outro individuo que a leia, durante o encontro entre os interlocutores que ela chama de
intercambio social. A pesquisadora apresenta, ao longo de seu livro O que ¢ literatura, outras
defini¢des do termo, ao longo da histoéria, como: todo produto impresso € vendido; tudo que ¢
escrito; e aquilo que vai além da transmissao de conhecimento. “Literatura ndo transmite nada.
Cria. D4 existéncia plena ao que, sem ela, ficaria no caos do inominado e, consequentemente,
do ndo existente para cada um” (LAJOLO, 1990, p. 43). Assim, ela postula que a literatura
explica pensamentos e sentimentos, “abre portas, cutuca, alimenta ou nos permite ‘dar asas a
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imagina¢ao’” (LAJOLO, 2004, p. 60). Compartilha e evoca no leitor o universo descrito entre
palavras: talvez ndo seja a mesma casa, a mesma arvore, o mesmo céu, mas, ao ler, vivenciamos
e recriamos as experiéncias do autor. Isso acontece porque “o mundo da literatura, como o da
linguagem, ¢ o mundo do possivel” (LAJOLO, 1990, p. 45). Seja em forma de prosa ou em

versos, a literatura também denuncia os problemas de uma sociedade. Colocando os
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pensamentos e sentimentos em forma de palavras, permite melhor conhecermos tanto a nos
mesmos quanto ao mundo que nos rodeia: ¢ uma importante fonte de conhecimento e de
sensibilizagao.

Assim, a literatura expressa a cultura, os valores, as tradi¢cdes dos povos, tal como
muitos textos literarios chamados de classicos. Classico ndo no sentido de literatura erudita e
tampouco apenas a literatura da Antiguidade Greco-romana, mas aquilo que “mesmo que
pertenca a uma época longinqua, reflete valores universais e atemporais, ou seja, que continuam
validos para as pessoas de qualquer época e lugar” (LAJOLO, 2004, p. 63). Um trecho poético
famoso, do escritor portugués Luis Vaz de Camdes (1524-1580) e considerado um cléssico,
explica o amor, pela linguagem figurada: “[...] fogo que arde sem se ver/ ¢ ferida que doi e ndo
se sente/ ¢ um contentamento descontente/ ¢ dor que desatina sem doer” (CAMOES, 1598).
Esse poema ¢ citado para refletirmos se essa defini¢do do amor se restringe apenas ao periodo
em que foi produzida ou se, nos tempos de hoje, ela continua valida. Logo, classico ¢ aquilo
que permanece, que ¢ lido e relido e continua a ser apreciado e a provocar novas descobertas
de sentido.

Além dos cléssicos literarios, ha outros que ainda hoje podemos considerar atuais: as
fabulas e as lendas. Devemos lembrar que a literatura ndo surgiu com a invencao da imprensa,
no século XV e nos periodos historicos anteriores, pois ndo eram todos que sabiam ler e
escrever. No entanto, identificamos nas civilizagdes da Antiga Grécia e de Roma a literatura
sendo transmitida de forma oral. As narrativas sobre os deuses mitoldgicos eram contadas ou
cantadas por recitadores profissionais, os rapsodos, em areas publicas. Grande parte da
populagdo, analfabeta, divertia-se (e era educada) ouvindo os poemas e as historias que
acabavam por sofrer algumas mudangas ao longo dos séculos, a exemplo da brincadeira do
telefone sem fio. Com a chegada da imprensa, muito dessa literatura oral tomou um corpo
definitivo, sobrevivendo a passagem do tempo, e passando a ser escrita. Mas nao significa que
a literatura oral tenha morrido, ao contrario, principalmente durante essa pandemia do corona
virus, quando muitos pais passaram a ter um papel mais participativo na educagdo de suas
criangas. Vale lembrar que muitos alunos do Ensino Infantil ¢ do Fundamental I ndo dominam
ou dominam pouco a escrita e a leitura e, pela oralidade, passam a conhecer historias de livros,
narradas em voz alta por alguém, bem como contam historias e cantam cantigas que escutaram
de seus avos quando bem pequenos.

Jekupé (2020), um indigena brasileiro, expde, no canal Literatura PUC-SP, que sua
esposa ¢ uma contadora de histérias e mesmo que ela nao saiba ler e escrever, conhece e lembra,

melhor do que ele, as historias de seu povo, ouvidas no passado. Jekupé, que ¢ alfabetizado e
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letrado, publicou com sua esposa o livro A mulher que virou urutau, narrativa passada de
geracdo para geracdo em sua tribo, oralmente, a fim de divulgar um pouco da cultura de seu
povo para o mundo. Conta também que os pajés, apesar de ndo serem alfabetizados, sdo os
doutores para os indigenas: sdo eles que contam a histéria do povo, via oralidade, tornando-se
a universidade deles. Hoje muitos dos indigenas sabem ler e escrever, e registram, em palavras
escritas, a literatura de seu povo, caso do Prof. Dr. Daniel Munduruku, escritor premiado.

Em seu livro Varios escritos, Candido (2011, p. 176) denomina literatura a “[...] todas
as criagdes de toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes”. Bem como todas as
manifestagdes artisticas, a literatura possui o importante papel de humanizar o ser humano, pois
nao basta apenas satisfazer as necessidades fisicas de nosso corpo como comer, beber ¢ dormir,
mas também precisamos alimentar e exercitar nossa mente. E para tal, sdo validas todas as
produgdes literarias, sejam elas as obras classicas de Dante, as charges dos jornais de domingo,
os romances da série Sabrina, ou mesmo as propagandas do Youtube. Em niveis diversos, elas
auxiliam no enriquecimento de nossa percepc¢ao e leitura de mundo.

Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes
nas diversas manifestagdes da ficcdo, da poesia e da a¢do dramatica. A literatura

confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011, p. 177).

Para o referido critico literario, a literatura, como arte e produ¢do do ser humano, ¢ um
direito humano, assim como os direitos a moradia, alimentagdo e liberdade, que ndo podem ser
negados a qualquer pessoa, considerando-a um instrumento de instrugao e educagao. Entende-
se, entdo, por humanizagdo:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como
o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o
afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais

compreensivos ¢ abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2011,
p. 182).

A escola ¢ uma instituicdo onde se busca atender a esse direito humano — mas nao o
unico. Literatura, como mencionado anteriormente, esta a nossa volta, mesmo fora das salas de
aula. No entanto, ¢ na instituicao escolar, em sua fun¢do como educador, que o professor deve
“criar condigdes para o educando realizar a sua propria aprendizagem conforme seus proprios

interesses, necessidades, fantasias, segundo as duvidas e exigéncias que a realidade lhe
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apresenta” (MARTINS, 1988, p. 34).
A funcdo da literatura estd, portanto, relacionada a complexidade de sua natureza
(humana), e por isso notamos a importancia de leva-la a todos, independentemente de classe

3

social, instrug¢do, sexo e idade. Como diz Candido, “uma sociedade justa [...] pressupde o
respeito dos direitos humanos, e a fruicao da arte e da literatura em todas as modalidades e em
todos os niveis ¢ um direito inalienavel” (CANDIDO, 2011, p. 182).

Concluindo que ha intimeras interpretagdes, varias formas de apreciacdo de um texto
(no caso, literario, mas também poderia ser filmico, pictdrico, teatral), por qual razao devemos
nos dar ao trabalho de ler? Afinal, em relagdo a atividade leitora, muitos sdo os fatores a serem
considerados, como vimos na concepg¢do interacionista de leitura. Logo, lemos para receber
uma mensagem de alguém, para interagirmos; lemos para nos manter informados; lemos para
ampliar nossos conhecimentos, o que pode levar a reflexdo, assim como nosso vocabulario.
Podemos viajar por meio das palavras/leitura, conhecer o mundo e suas diversas culturas, ou
mesmo visitar terras e conhecer criaturas inexistentes. Lemos para compreender melhor a nés
mesmos € 0 universo a nossa volta. Os atos de ler e escrever andam de maos dadas, ¢ o texto,
produto dessas duas acdes, estd presente em todos os lugares, contudo ndo basta apenas saber

decodificar: devemos também saber utilizar leitura e escrita no nosso dia a dia, aperfeigoando

nosso processo de humanizagao.

2.2 ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

O ato de escrever e saber decifrar os coddigos ¢ chamado de alfabetizacao, algo ensinado
as criangas ja no primario. Contudo, ndo basta o individuo ser alfabetizado: ele precisa ser
letrado também, do contrario serd um analfabeto funcional, ou seja, uma pessoa que, embora
consiga reconhecer letras e nimeros, nao consegue compreender o significado maior deles, nao
consegue contextualizar tal conhecimento no seu cotidiano. Assim surgiu o termo letramento,
que diz respeito a habilidade de fazer uso da escrita e da leitura nas praticas sociais.

Por exemplo, conseguir decifrar que no ponto de 6nibus, dentro do terminal, esta escrito
“113-Pioneiros”, refere-se a uma competéncia da alfabetizagcdo, mas entender que o 6nibus que
vai parar ali ird em dire¢do ao bairro Pioneiros e, consequentemente, ao campus da UTFPR
Londrina (mesmo que no ponto ndo esteja escrito o nome da universidade) ¢ uma habilidade do
letramento. Porém da mesma forma que existem os analfabetos funcionais, hd também os
letrados que nao sdo alfabetizados. Assim, se utilizarmos o exemplo anterior do ponto de

onibus, uma pessoa analfabeta, mesmo que nao saiba decifrar os codigos ali presentes, podera



36

perguntar no balcdo de informagdo ou a algum transeunte qual ponto deve pegar para ir a
universidade ou onde ¢ o ponto 113. Soares (2004) apresenta em Letramento e alfabetizagao
que, salvo nos Estados Unidos da América do Norte e na Inglaterra (onde ja se falava em
literacy no final do século XIX), o conceito de letramento, distinto do conceito de alfabetizagao,
teria surgido, quase que simultaneamente durante a década de 1980, no Brasil, na Franga e em
Portugal. Periodo este em que se reavaliavam o conceito de /etrado na Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), termo pelo qual referiam-se apenas
ao que mencionamos hoje como alfabetismo funcional. Isso posto, foi constatado que nos paises
desenvolvidos, “[...] a populacdo, embora alfabetizada, ndo dominava as habilidades de leitura
e de escrita necessarias para uma participacdo efetiva e competente nas praticas sociais e
profissionais que envolvem a lingua escrita” (SOARES, 2004, p. 6).

No Brasil, ainda hoje, os conceitos de alfabetizacao e letramento sao muito confundidos.
Isso se deve ao fato de que o termo alfabetizado, apresentado no Censo de 1950, abrangia ndo
somente o individuo com habilidade de ler e escrever, mas também o que sabia utilizd-la em
praticas sociais, como a escrita de um singelo bilhete. Com o passar dos anos, principalmente
durante a década de 1990, o letramento comegou a marcar presenga nas discussoes de
pesquisadores brasileiros, sendo diferenciado da alfabetizagdo, como nas obras de Kleiman
(1995), Rojo (1998) e Soares (1998).

Dessa forma, o verbete letramento e sua relacdo com a alfabetizagdo aparece no

Glossario Ceale, como o:

[...] desenvolvimento das habilidades que possibilitam ler e escrever de forma adequada
e eficiente, nas diversas situagdes pessoais, sociais ¢ escolares em que precisamos ou
queremos ler ou escrever diferentes géneros e tipos de textos, em diferentes suportes,
para diferentes objetivos, em interagdo com diferentes interlocutores, para diferentes
fungdes (SOARES, 2014).

Podemos, deste modo, considerar que letramento-leitura-escrita interacionistas (foco
autor-texto-leitor) sdo a mesma coisa, dado que se constituem de atividades que envolvem
interpretagdo e compreensao de textos, reflexao e uso competente delas nos diversos contextos.
Assim como a escrita € a leitura sdo atividades conjuntas, o letramento e a alfabetizagcdo sao
habilidades que devem ser dominadas e utilizadas pelos individuos.

Devemos notar que o letramento ndo se restringe a esfera social escolar. Ao contrario,
um tipo de letramento para cada contexto social, como o letramento escolar: as praticas de
leitura e escrita dentro da escola; letramento do campo: as praticas da lingua escrita relacionadas
a escola do campo; e letramento digital: as praticas com as multiplas linguagens presentes no

ambiente tecnologico digital.
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Em seu livro Preciso “ensinar” o letramento?, Kleiman (2005, p.22) aponta que as
praticas de letramento, ndo somente fora da sala de aula, mas também dentro dela sdo, em sua
maioria, colaborativas. Isso se deve ao fato de que, cada vez mais, a escola e os professores t€ém
trazido questdes do dia a dia do aluno para dentro das aulas, a fim de que possam melhor
relacionar os conteudos escolares com sua vida cotidiana. Como ela explica: “[...] quanto mais
a escola se aproxima das praticas sociais em outras institui¢des, mais o aluno podera trazer
conhecimentos relevantes das praticas que ja conhece, e mais faceis serdo as adequacdes e
transferéncias que ele vira a fazer para outras situacoes da vida real” (KLEIMAN, 2005, p. 23).
Ou seja, vé-se a necessidade de procurar meios para alinhavar os tecidos que s3o o
conhecimento e as experiéncias pessoais do cotidiano com as experiéncias e conhecimento em
dominio escolar.

Se o conteudo abordado em sala de aula ndo se conectar com algo que seja familiar para
o educando, este ficard entediado e até mesmo frustrado por ndo ver a necessidade de estar
sentado em sala ou a relevancia em conhecer o contetido abordado. O que ele ouvir ou ler sera
irrelevante, as palavras serdo apenas palavras, sem sentido registrado em sua mente, o que
poderd prejudicar suas habilidades em meio a um evento de letramento. Apresentamos a
seguinte situacao: o professor esta ensinando multiplicacdo e o estudante ndo vé a necessidade
de aprendé-la, deixando de prestar atengdo. Entdo, no dia de Finados, encontra uma tenda onde
cada vaso custa oito reais e decide comprar sete unidades. O aluno nio sabe como realizar a
multiplicagdo e, portanto, caso ndo possua uma calculadora ou ndo saiba manuseé-la, é provavel
correr o risco de pagar mais caro: o vendedor pode ndo saber tabuada ou pode ser desonesto, e
cobrar um valor a mais.

O evento de letramento mencionado anteriormente ¢ apresentado como:

Ocasido em que a fala se organiza ao redor de textos escritos e livros, envolvendo a sua
compreensdo. Segue as regras de usos da escrita da instituigdo em que acontece. Esta

relacionado ao conceito de evento de fala, que é governado por regras e obedece as
restrigoes impostas pela instituicdo. (KLEIMAN, 2005, p. 23).

Dessa forma, se o professor pudesse ter trazido situacdes do cotidiano como exemplos,
ou ainda, leva-las para uma atividade em campo, ele poderia ter tido maior sucesso em
desenvolver habilidades e competéncias indicadas na BNCC em seus alunos, enquanto estes ja

estariam apresentados para o ‘como usar’ tal conhecimento em um evento social.

Cosson (2018) ilustra que nosso corpo linguagem, que ¢ nossa habilidade de ler e
escrever, precisa se exercitar para que ele ndo se atrofie e, considerando uma sociedade letrada

como a nossa, a escrita ¢ uma das protagonistas nesse exercicio. Apropriamo-nos das palavras
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que estdo a nossa volta, tornando-as linhas com as quais alinhavamos e bordamos, construindo
a nossa identidade. Somos o que vivemos, lemos, ouvimos e escrevemos. A escrita e a leitura
sao produgdes do ser humano que perpassam por todas as atividades humanas, ou talvez, mais
do que produto e ferramenta humana. As palavras por si s6 ja “produzem sentido, criam
realidades e, as vezes, funcionam como mecanismos de subjetivacao” (LAROSSA, 2002, p.
21). O autor citado afirma ainda que € muito relevante que reflitamos sobre o valor da palavra:
“As palavras com que nomeamos O que somos, 0 que fazemos, o que pensamos, 0 que
percebemos ou o que sentimos sao mais do que simplesmente palavras. E, portanto, por conta

de sua subjetividade ¢ que a palavra tem poder” (LAROSSA, 2002, p. 21).

Considerando que o ato da leitura tem seu papel humanizador na formagao do individuo,
permitindo a descoberta e o conhecimento por meio da experiéncia relatada por outro, devemos
incentiva-la - a leitura - ndo apenas dentro das instituicdes educacionais, mas também entre
familiares, amigos e comunidade, o que podera auxiliar na formacao de uma populagao
alfabetizada e letrada. E importante apontar que a leitura nio é feita unicamente em relagio as

palavras, mas pode ser também voltada a sons, gestos e imagens, como abordado a seguir.

2.3 LEITURA DE IMAGENS E LETRAMENTO VISUAL

Em Pequena viagem pelo mundo da Arte, Hildegard Feist (1996, p. 9) define a Arte
como “[...] um produto da criatividade humana, que, utilizando conhecimento e técnicas € um
estilo ou jeito todo pessoal, transmite uma experiéncia de vida ou uma visdo de mundo,
despertando emo¢do em quem a usufrui”. Citamos anteriormente que o ato de ler ndo se
restringe apenas a escrita de palavras, pois abrange todas as manifestagdes artisticas, e algumas
estdo mais presentes do que outras no nosso cotidiano.

No inicio desde capitulo, enfocaremos o surgimento da escrita no final do periodo
Neolitico, nas pinturas rupestres. No entanto, ao contrario da escrita, que teve sua propagagao
com o surgimento da imprensa, a propagacao das imagens se deu, com bastante for¢a, apenas
no século XX, com o avango tecnoldgico, como apontam Santaella e N6th (2017) em Imagem:
cognicio, semidtica, midia. Apresentam que as imagens se dividem em dois dominios: da
representacao visual (desenho, pintura, gravuras, videos, fotografias, e imagens holograficas,
televisivas e infograficas), relacionadas a objetos do mundo material; e, das imagens em nossa
mente (imaginacdes, visoes, fantasias, esquemas mentais), representacdes mentais, imateriais.
Os dois dominios, apesar de serem diferentes, existem simultaneamente: ndo hd imagens

mentais que ndo tenham origem no mundo fisico e material, da mesma forma que ndo ha
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representacdes visuais que nao tenham passado inicialmente como imagens mentais de seu
produtor (SANTAELLA; NOTH, 2017, p. 15). Nio adentrando no campo da semidtica, mas
refletindo sobre a relagdo de existéncia mutua dos dominios da imagem, podemos dizer que a
producdo artistica resultante delas pode ser uma representacdo da percepcdo do mundo
concreto, bem como da imaginagdo do artista. Sejam elas materiais ou imateriais, as imagens
possuem consigo uma mensagem a espera de um leitor.

No campo da arte, diversos pesquisadores estudaram e propuseram diferentes leituras
de imagem, seja ela uma obra de arte ou um rabisco em guardanapo. A arte-educadora Ana Mae
Barbosa (2005) considera importante que se ensine e incentive eventos de leitura de imagens.
“Temos que alfabetizar para a leitura de imagem”, aponta em seu livro A imagem no ensino

da arte.

Através da leitura das obras de artes plasticas estaremos preparando a crianga para a
decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do cinema e da
televisdo, a prepararemos para aprender a gramatica da imagem em movimento. [...].
Preparando-se para o entendimento das artes visuais se prepara a crianca para o
entendimento da imagem quer seja arte ou ndo. (BARBOSA, 2005, p. 34).

Tao importante ¢ a leitura, para a pesquisadora supracitada, que ela ¢ um dos pilares da
Abordagem Triangular, utilizada no ensino da Arte. Para Barbosa (1989, p. 178) ndo devemos
cair na armadilha de ler e analisar uma obra mecanicamente, como em um jogo de perguntas e
respostas, ou seja, ficar apenas na dura e fria descricdo dos elementos formais e das informagdes
basicas de sua produ¢do e nada mais. Na proposta da professora uspiana, que tem como pilares
a contextualizacdo historica, o fazer artistico e a apreciagdo artistica, a leitura “¢
questionamento, € busca, ¢ descoberta, ¢ o despertar da capacidade critica, nunca a redugdo dos
alunos a receptaculos das informagdes do professor, por mais inteligentes que elas sejam”
(BARBOSA, 1998, p. 40). Sao importantes os elementos formais, o objeto, e as compreensoes
cognitivas e emocionais — nenhuma delas ¢ mais valorizada do que a outra, todos estes aspectos
devem ser lidos e assimilados nesta relacao entre leifor-objeto, construidas por meio de
didlogos, que podem ser mediados por um professor. Ou seja, a interpretagdo cultural como
principio da leitura de obras artisticas.

Também Lucia Santaella (2012) defende, no seu livro Leitura de Imagens, a concepgao
das imagens como objetos de leitura e ndo somente de textos linguisticos. Quando se refere a
imagens, inclui sinais e simbolos que nos rodeiam no cotidiano: no transito, dentro da casa, nos
outdoors, nos aparelhos eletronicos e na Internet. Argumenta que

[...] o ato de ler passou a ndo se limitar apenas a decifracdo de letras, mas veio também

incorporado, cada vez mais, as relagdes entre palavra e imagem, entre o texto, a foto e
a legenda, entre o tamanho dos tipos graficos ¢ o desenho da pagina, entre o texto ¢ a
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diagramagdo. (SANTAELLA, 2012, p. 8).

Tal como ha diversas variaveis propostas pelo uso das pontuacdes, das pausas ¢ da
linguagem na escrita, por meio das palavras (como o poder da virgula), as imagens utilizam-se
das cores, das formas, do jogo de luzes e sombras para retratar, informar, dialogar ou até mesmo
discutir com o observador. Em paralelo com a alfabetizacdo e o letramento apresentados
anteriormente, estao a alfabetizagdo e o letramento visual.

Ha pesquisadores, como Santaella (2012, p. 10), que utilizam o termo alfabetizagdo
visual para se referir ao “aprender a ler imagens, desenvolver a observagdo de seus aspectos e
tragos constitutivos, detectar o que se produz no interior da propria imagem [...]” como também
para a absorcao e o desenvolvimento de conhecimentos e sensibilidades partindo dos contextos
de producdo e apresentagdo. Contudo, para esta pesquisa, diferenciaremos os termos
alfabetizagdo e letramento visual, considerando a realidade dos estudantes do ensino publico
brasileiro os quais reconhecem e decodificam os elementos visuais presentes em uma imagem,
contudo ndo passam para a proxima etapa, de distinguir e refletir junto dos contextos da obra.

Ja no Ensino Infantil, apresentam-se a crianca os elementos formais do desenho como
linhas, formas, cores, espessuras, texturas, ou seja, a crianca ¢ “alfabetizada” no que tange a
linguagem das Artes Visuais. No caso da musica, essa alfabetizagdo envolveria o ensino das
notas musicais, da pauta musical, das pausas, dos tempos, por exemplo. Logo, ensina-se a
identificar a estrutura, os componentes ¢ as técnicas que envolvem o objeto artistico.

No momento em que se abrangem também os contextos historicos, geograficos, sociais,
culturais e estéticos na leitura de imagens, ¢ que podemos dizer que estamos iniciando o aluno
no letramento visual. “A nogdo de letramento visual tem a ver com o entendimento de que as
imagens devem ser tratadas como um bem cultural, ao contrario dos que pensam que as imagens
diminuem a capacidade imaginativa e impedem multiplas formas de representacdo” apresenta
a pesquisadora da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Celia Belmiro (2014), no
verbete do Glossario Ceale. Por conseguinte, uma imagem, seja ela uma pintura, uma
fotografia ou mesmo uma escultura, apresenta varias informacoes.

Baseando-se na Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, sugerimos que se parta
da interpretacdo pessoal do leitor, ou seja, da apreciagdo artistica. Isso porque o ser humano,
como um ser histdrico-social, tem sua biblioteca imaginaria e estd presente em um tempo e em
um espaco. Seus olhos e seus outros sentidos fisicos caminharao pelo objeto a partir do que lhe
¢ familiar e que lhe atrai ou repugna. Tomaréa nota dos elementos formais, da narrativa, e os
unird com suas impressdes iniciais. A partir dessa leitura individual, por vezes silenciosa,

noutras verbalizadas, deve-se mediar a leitura pessoal de cada leitor com o universo que o rodeia
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e com o contexto de producdo da imagem em questdo. Nesta fase de mediagdo, durante ou apos
momentos de reflexdo, sugere-se um momento de criacdo artistica. Seja através de desenhos,
pinturas, fotografias, gestualidades, musica, escrita, ou tudo junto e misturado, esse momento
de trazer ao mundo fisico o que estava no universo mental ¢ importante, como ja mencionamos.
Assim, a Abordagem Triangular de Barbosa pode ser considerada processo de letramento visual
e de multiletramentos, ainda que nao tenha tal denominacao.

Ao longo da historia da arte, algumas expressoes artisticas sobreviveram a passagem do
tempo, outras ndo. E ha as que foram evoluindo, recriando-se, absorvendo outras, como a dpera,
que une o teatro e a musica; o mangd, com elementos das ilustragdes, teatro e cinema; e o
etegami que une imagens e palavras. Alias, a arte do cartdo-postal japonés ¢ um belo exemplo,
junto dos livros ilustrados, de objetos de leitura, pois “[...] a expressdo linguistica e a visual sdo
reinos distintos, com modos de representar e significar a realidade proprios de cada um. Eles
muito mais se complementam, de maneira que um ndo pode substituir inteiramente o outro”
(SANTAELLA, 2012, p. 10).

Nao lemos mais so o texto escrito. Da mesma forma que a imagem ¢ um texto nao-
verbal, a escrita ¢ imagem: se observarmos uma pagina de jornal, vemos texto em diagramas,
fotografias, infograficos, tipografia. Dois universos que coexistem, da mesma forma que nos
poemas visuais, também conhecidos como poemas concretos e, no Brasil, criados na década de
1950, por Décio Pignatari e pelos irmaos Campos.

Assim, atualmente, se discute a multimodalidade: textos com mais de uma modalidade
textual, ficando claro que nao se trata de uma ilustragcdo da escrita. Em uma época na qual as
artes se mesclam, complementam e dialogam ndo somente com outras artes, como também com
as midias tecnologicas e digitais, ¢ imprescindivel que os alunos sejam letrados nas diversas
linguagens artisticas e tecnoldgicas, ou seja, tenham a habilidade para lerem os fextos
multimodais, discursos que incluem palavras, imagens, sons ¢ midias digitais.

Podemos aqui dizer que o etegami ¢ um texto multimodal. Ele possui textos verbais
escritos, bem como textos ndo verbais, imagéticos. Pode-se fazer a leitura de cada um
individualmente, porém, para trazer a mensagem que o autor gostaria de transmitir, ¢ necessario
se fazer juntas ambas as leituras, pois, conforme Santaella (2012), elas se complementam.

Estar letrado nas linguagens das diversas manifestacdes artisticas enriquece nossas
possibilidades de leitura e didlogo, o que, consequentemente, amplia nosso repertdrio € nosso
universo. E ter habilidade para utilizar-se de diferentes suportes e linguagens para compreender
com criticidade e produzir nas diferentes situagdes do dia a dia.

Multiletramento, termo proposto em um manifesto chamado A pedagogia do
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multiletramento - design do futuro social (CAZDEN et al., 1996), por uma equipe de
professores e pesquisadores do Grupo de Nova Londres, que, compreendendo a evolucao das
linguagens no século XXI (era digital que trabalha com todo e qualquer tipo de midia), ¢ a
habilidade e a capacidade de consumir, refletir e agir, em uma pratica social na qual se
encontram diversas linguagens (estatica, movimento, audio) juntas € ao mesmo tempo, no
suporte chamado texto.

Acessiveis a todos, muito dos textos com os quais lidamos hoje em dia sdo
multissemioticos ou multimodais e, para interagir com eles, nao basta apenas o letramento da
escrita. S3o necessarios os letramentos das diferentes praticas sociais. Por exemplo, até meados
dos anos 2000 as informagdes que chegavam para a populagdo em geral eram controladas pelo
setor publicitario. Hodiernamente, entretanto, qualquer pessoa pode escrever noticias e
compartilhar com outras de imediato, independentemente se sdao fatos ou nao. Assim sendo, ser
letrado nas mais diferentes linguagens (escrita, imagem, digital, literario) pode nos dar pistas
para identificar se uma noticia ¢ uma fake news ou nao.

Mas entdo onde esta a diferenga com letramentos? Para ser multiletramento, outro fator
essencial ¢ a multiculturalidade: com a globalizacdo, ¢ crescente a presenca de diferentes
culturas em um mesmo espago. Novamente, pode-se entender a confusao na diferenciagdo entre
letramentos e multiletramentos entre os pesquisadores brasileiros, pois, ja de inicio, convivemos
com a pluralidade cultural no cotidiano. Afinal, o Brasil é um pais multicultural, constituido
das culturas dos povos nativos, dos colonizadores, dos erradicados de seu pais, dos imigrantes.

A pedagogia dos multiletramentos visa ao processo de ensino e aprendizagem embasado
na ética, na critica € nas novas tecnologias: deve-se compreender as multiplas semioses que
compdem os textos e a multiplicidade cultural da populacio, a partir das referéncias culturais e
de linguagem do aluno, depois indo para outras, produzindo e consumindo, assim, informagdes
e significados (ROJO, 2016). Esse processo de mediagdo entre o repertorio pessoal do estudante
com os conteudos que serdo abordados pode ser costurado por meio dos diferentes didlogos, os

quais apresentamos a seguir.
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3 DIALOGOS ALINHAVADOS

O ser humano ¢, por natureza, um ser social, sendo inerente a ele sentir o desejo de
pertencer a um grupo, de se relacionar com outros, seja presencial ou virtualmente. Isso foi
possivel de ser observado, principalmente, durante a quarentena do COVID-19, dentre os meses
de mar¢co e abril de 2020, quando muitas pessoas isoladas, em distanciamento social,
comecaram a mostrar sinais de tristeza e depressdo, ainda que tal fato tenha sido um pouco
amenizado pela presenca da tecnologia e das redes sociais.

A interacdo entre individuos baseia-se na conversa que pode acontecer por meio de
gestos, sons, imagens, palavras ou pela juncdo de duas ou mais dessas linguagens.
Considerando a imagem um texto escrito com outra linguagem (linhas, cores, formas), e todo
texto verbal ou ndo-verbal como o local de encontro entre dois interlocutores, concluimos que
ha diversos universos a serem explorados e diversos parceiros com quem dialogar (seja para
concordar ou para contrariar). Todo discurso, seja ele uma fala ou uma agao, ¢ fruto de uma
coletanea de saberes absorvidos, filtrados e selecionados por um individuo, integrante de seu
repertorio chamado “conhecimento”. Esse repertério ¢ chamado por Alberto Manguel (2014)

de biblioteca imaginaria.

3.1 BIBLIOTECA IMAGINARIA: NOSSO UNIVERSO, NOSSA IDENTIDADE

Cosson (2018, p.17) relata que a literatura, manifestacao artistica por meio de palavras,
“[...] diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nds mesmos. |...] ela
¢ a incorporacdo do outro em mim sem renincia da minha prépria identidade”. Podemos
considerar que somos o que constitui 0 nosso banco de dados: o que nos rodeia, o que ouvimos,
o que lemos, 0 que vemos, o que falamos e o que escrevemos.

E chamada de biblioteca imagindria dado que, como os livros, vérias pessoas podem
possuir o mesmo titulo, contudo, cada leitor decidira se ela serd a versdo pocket ou o texto na
integra, se o texto original ou o editado, se somente algumas paginas ou a colecdo toda, se a
versao xerocopiada, com anotagdes de outras pessoas ou sem anotagdes. Estard em uma estante
grande, de destaque, ou em uma estreita, mas alta, se em uma estante no fundo da biblioteca ou
se guardada em um local de facil acesso, escondida no meio de tantos outros volumes sem
ordem alguma. Ou mesmo, no topo da estante. Uma obra literaria que tenha nos impactado
recentemente, provavelmente estara em uma de nossas estantes imaginarias de facil acesso, de

forma a estar “logo ali”, esperando para ser parte de outro didlogo. Mencionamos ser outro
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didlogo, pois, no momento em que a pessoa lia tal obra literaria, ela, a leitora, estava dialogando

com o autor.

3.2 TEXTOS EM DIALOGO

O dialogo pode acontecer de inumeras maneiras, desde que haja um tema, interlocutores
e um local de encontro. Assim como a anotacdo com simbolos, feita pelos povos de eras
passadas para contabilizar o gado, possibilitando que ele proprio ou outra pessoa ficasse ciente
da informagdo, uma pintura pode ser uma resposta ao cantor/compositor apds o artista ouvir
certa musica.

Ressaltamos que estamos dialogando por meio deste texto e que vocé, caro leitor, esta
vendo um recorte, uma estante da minha biblioteca imaginaria, com minhas leituras, minhas
observagoes, minhas selecdes, como preconizam Manguel (2004) e Samoyault (2008). Mas, ao
mesmo tempo, vocé estd presenciando um didlogo meu com os autores mencionados no corpo
deste texto.

Kristeva (2005) apresenta, em Uma introducio a semanalise, a concepcdo de Mikhail
Bakhtin sobre o texto: ndo ¢ somente uma linguagem pela qual o autor/artista expressa seus
pensamentos, reflexdes e sentimentos, mas também um local onde encontramos os vestigios de
suas vivéncias literarias, artisticas e cotidianas. Ele utiliza o termo dialogismo para se referir a
esse fendmeno. Ja Kristeva, para tal, usa o termo intertextualidade e retrata o texto como “um
mosaico de citacdes, [onde] todo texto € absor¢ao e transformacdo de um outro texto”
(KRISTEVA, 1969, apud SAMOYAULT, 2008, p. 16). As citacdes ndo necessariamente sao
explicitas, com meng¢do do autor e obra. Por vezes, surgem anonimamente. Podem emergir com
outra roupa, ou ainda, incorporadas em outro objeto. No cotidiano, estamos diante de diversos
tipos de intertexto: citagdes (diretas e indiretas), parddias, parafrases e tradugdes sdo alguns
exemplos.

As citagOes e as parafrases sao os tipos de intertexto mais conhecidos e utilizados no
meio académico, especialmente na hora de escrever artigos, fichamentos, dissertagdes.
Enquanto a citagdo, visando dar maior credibilidade ao texto, apresenta a fonte junto da
transcrigdo ou reproducdo das palavras e ou ideias do autor-fonte, a parafrase, ndo de forma
obrigatdria indica explicitamente a origem; reforca o0 mesmo sentido do texto, contudo com
palavras diferentes.

A traducao pode ser a transcrigdo, assim como, a interpretagao de um texto, de idioma

para outro. Mencionamos interpretacdo, pois de um idioma para outro, podem surgir
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divergéncias na escolha de palavras, na diferenga entre metaforas, o que pode ocasionar uma
perda no humor, por exemplo, em uma piada de trocadilhos de uma lingua para outra, ou ainda,
para traduzir o vocabulo “saudade”, para o qual nao ha uma palavra correspondente em japonés.

Ja as parodias sdao conhecidas por grande parte da populagdo: utilizam-se da ironia e da
satira para levar os leitores a critica, a reflexdao ou ao humor (Castigat ridendo mores/ corrigem-
se os costumes pelo riso). Sao0 textos que corrompem o sentido da obra original: muitas vezes,
a estrutura se mantém, mas a mensagem € outra.

No capitulo anterior, citamos que Lajolo (1990) havia mencionado que a defini¢ao de
literatura variou de acordo com o momento histdrico e social e em fun¢dao de quem o utilizou.
Em outro livro de sua autoria, Literatura: leitores & leitura (LAJOLO, 2001), a pesquisadora
nos explica o ciclo da producdo e consumo de literatura

Quando surgem novos tipos de poemas, de romances e de contos e outras multidoes de
leitores entram em cena, aquela livralhada toda passa a ser lida de forma diferente. Os
novos leitores piscam os olhos e limpam os oculos, engatam novas discussdes,

formulam novas teorias, propdem novos conceitos até que a poeira assenta para, de
novo, levantar-se em nuvem tempos depois. (LAJOLO, 2001, p. 26).

Desta forma, reconhece-se a defini¢do do que ¢ literatura, partindo das obras escritas
durante aquele periodo. E esse ciclo de pergunta-resposta-réplica, ¢ um dialogo entre as obras
literarias de um periodo com suas antecessoras ou contemporaneas nomeado intertextualidade.
Lajolo (2001) ainda conta que a intertextualidade ¢ “freguesa antiga da literatura”, e ndo um
artificio utilizado hoje, pois ndo hd mais nada original para se falar e escrever. Toda mengao,
seja ela direta ou indireta, ¢ uma conversa entre textos. Desde a virada do milénio e o alcance
da Internet para toda a populagdo, encontramos presenca da intertextualidade mais
explicitamente, através dos hipertextos. Alguns exemplos sdo os blogs, as redes sociais € 0s
canais de Youtube. Como assim? “O hipertexto ¢ uma malha de textos eletronicamente
articulados por seu autor, podendo o leitor, ao navegar por ele, atualizar ou ndo as articulagdes
que ele preve” (LAJOLO, 2001, p. 120). Alids, a Internet ¢ o sistema de hipertexto mais
conhecido atualmente (o World Wide Web, www). Para melhor compreensao, observemos a

pagina do Wikipedia, por exemplo.
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Figura 6 - Print da pagina inicial do Wikipedia
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Fonte-: Wikipedia (2020) S S

Observemos a pagina: além de imagens, ha palavras em preto e outras destacadas em
azul. Estas palavras em azul e as imagens sdo chamadas de hiperlinks, a trilha entre duas paginas
da Internet. Elas nos redirecionam, caso desejemos, para o contetido especifico de tal palavra
ou imagem. Por exemplo, caso desconheca ou ndo lembre o que € o United Farmers of Alberta
(UFA) citado na figura acima, € necessario apenas colocar o cursor sobre a palavra em questdo
e ver uma breve explicagdo, ou nela clicar, para abrir o artigo a ela correspondente. Os textos
se enredam mutua e explicitamente no hipertexto, pois um menciona o outro, explica Lajolo
(2001). Mas lembra que, tal como a intertextualidade, ndo ¢ algo recente, mas que, € provavel,
esteve presente desde o periodo pré-historico, no dialogo entre as representacdes dos animais e
dos sinais graficos que os acompanhavam.

Um texto multimodal proporciona diversas possibilidades de leitura. Assim, a
interdisciplinaridade permite o didlogo de um mesmo tema encarado por diferentes pontos de
vista, ou seja, sao enfocados os diferentes contextos do objeto em questiao. Rojo (2016) lembra
que os professores, frente a realidade de que o mundo ndo ¢ mais o mesmo da época de nossos
pais e que as praticas de producao de sentidos, que herdamos do século passado, ndo conseguem
mais atender a todas as habilidades e competéncias necessarias para a vida em sociedade. Por
isso ¢ vital que se reavalie o curriculo, os projetos e as metodologias. Devemos trabalhar o
multiletramento e a interdisciplinaridade como pilares de nossos planos de a¢dao no ensino. Mas
sem esquecer de trabalhar o letramento elegido por si junto do letramento da letra, pois somos
profissionais que, primeiramente, trabalhamos na esfera escolar. Isso remete aos poemas

visuais, que relacionam a linguagem visual e a linguagem verbal.
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3.3 CONVERSAS ENTRE ARTES E MIDIAS: BORDADO MAIS ELABORADO

Em Inter-acao pela linguagem, Koch (2003) reflete, com a ajuda de exemplos, sobre
a presenca das palavras de outros em discursos de argumentagdo, pressuposi¢dao ¢ o uso das
aspas. Utiliza o termo polifonia (poli=muitos; fonia=sons/vozes) para descrever um fendmeno
textual onde ndo uma, mas varias vozes apresentam pensamentos e perspectivas diferentes de
um mesmo acontecimento ou assunto, com o qual o locutor pode ou ndo se identificar. Nas
artes, esta polifonia e o didlogo intertextual podem ser chamados de apropriagdo. Pode ser a
incorporacao de uma ideia, de objetos, e até mesmo de outras obras em uma producao artistica.
Remetemo-nos as colagens cubistas de Pablo Picasso (1912-1919), as serigrafias de Andy
Warhol (1962-1987), as assemblages de Leda Catunda (1988-2019), aos retratos de Cindy
Sherman (1977-2019) e as manipulagdes fotograficas digitais que fazemos com a ajuda de
softwares como o Photoshop e, ndo podemos nos esquecer, da releitura de obras.

Releitura de obras ¢ uma proposta recorrente nas aulas de Arte, do Ensino Basico, nas
quais o professor introduz com uma breve apresentagdo do artista, o movimento artistico, as
técnicas e/ou o contexto historico-social. Muito estudantes entendem como releitura, a
elaboracdo de uma copia fiel dos aspectos visuais do objeto em questdo, € ndo uma nova
interpretac¢do de um objeto artistico (seja ele uma pintura, uma escultura, uma pega teatral, uma
coreografia...) com seu proprio estilo, porém sem perder a esséncia da obra original. Muitas
vezes, apenas mudam as cores.

Podemos relacionar a releitura com a pardfrase ou a tradu¢do. Um exemplo seria a
série 100 vistas de Tokyo, do ilustrador Shinji Tsuchimochi (2019), que, inspirado na série 36

vistas do monte Fuji, de Katsushika Hokusai, faz a sua releitura da cidade de Tokyo.
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Figura 7 - Grande Onda de Kanagawa (1830-32), de Katsushika Hokusai
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Quando a conversa tem como objeto de discurso ou local de encontro a Arte, utilizamos

o vocabulo interartes. Esse termo, empregado por Claus Cliiver (2006), engloba ndo apenas o
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didlogo entre pintura e pintura, mas a conversa entre todas as expressoes artisticas (tais como
artes visuais, teatro, danga, musica, literatura, cinema). Dentre os movimentos interartisticos,
pode-se destacar a Pop Art. Tais movimentos sdo releituras de obras, de objetos do cotidiano;
citagdes de icones; apropriacdes, € um termo-chave, nesse universo, € interartes. As obras de
Kandinsky e Pollock sdo exemplos de didlogos entre pintura e musica; os sonetos e os concertos

As Quatro Estagoes (1723), de Antonio Vivaldi, conversam com as paisagens de Marco Ricci.

Figura 9 - A Winter Landscape (1720), de Marco Ricci.

Fonte: RoyalCollectoﬁTmSt- (2.020)..

Um exemplo comumente encontrado de relacdo interartistica entre musica e textos
linguisticos € a parddia musical da dupla Rony Cacio e Gil Cortez, na qual apresentaram como
fazer um yakissoba, usando a musica How Deep is your Love?, da banda Bee Gees. Contudo,
o termo interartes se tornou insuficiente em tempos onde a tecnologia esta presente em todos
os lugares, inclusive nas Artes, e a linha dialdgica entre o analdgico e o digital sdo sutis ou
mesmo inexistentes, surgindo entdo, a intermidialidade. Apesar da diversidade de emprego e
significados do termo infermidia, como a diferenca entre relagdes intermididticas e textos
intermidias, Cliiver (2006) menciona trés relagdes possiveis: “relagdo entre midias em geral;
transposicdo de uma midia para outra [ou intersemidticas]; e, unido (fusdo) de midias”
(CLUVER, 2006, p. 24).

Acrescentamos que os memes em si sdo exemplo de relagdo entre midias em geral, como
um ‘didlogo-parddia’, que engloba textos, artes e midias. Os memes sdo uma linguagem

interartistica e intermidiatica que, se utilizando de diversos suportes, multiplica ideias e
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comunicagdes. Um género textual, principalmente digital, pode surgir em um momento,
alcangar grande numero de pessoas e, em seguida, ser esquecido. “Os memes mais notados,
geralmente, sdo caracterizados por frases e por figuras caricatas, em tons jocosos, trocadilhos
[e até irdnicos], adaptados de imagens, de desenhos ou de fotografias” apresenta Patriota-Villela
(2018, p. 79). Muito compartilhados em conversas de redes sociais, sio uma comunicagao
visual que possui inumeras possibilidades de didlogo com o receptor, que, no caso, ¢ a rede de
usuarios da Internet. Seja sua frase ou imagem, cada uma delas remete a significados distintos;
porém juntos, em um mesmo suporte, tomam outro sentido. Observe o exemplo abaixo. Que

informagoes apresenta a vocé, leitor?

Figura 10 — Macaco em termas.

Fonte: Publicdomaing (2020).

Caso tenha lido a legenda da imagem, provavelmente terd identificado o contexto dele.
A figura 10 apresenta um macaco japonés (nihonzaru em japonés), em meio a dgua, identificado
como fontes termais (onsen), em meio a neve. Vocé provavelmente estd vendo a imagem como
um todo e reconhecendo os significados que cada um dos elementos que essa fotografia
transmite. Em resumo, um cenario tipico no norte do Pais do Sol Nascente. Agora, vejamos

como a inser¢do da linguagem escrita nessa imagem digital pode alterar seu significado.
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Figura 11 - Meme.
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Fonte: Dianna Geers (2018).

Traduzindo: “Quando toda imagem que vocé gosta, vocé nao pode usar” (GEERS, 2018
— tradugdo nossa). Elegemos este meme, pois consideramos que nos representava muito bem: o
“eu” que buscava imagens pela Internet, para utilizar nesta dissertacao.

Quanto a analise da figura 10 e da figura 11, nessa segunda figura, com elementos
textuais, as informacdes sobre Japao, termas, neve e macacos ficam em segundo plano (ou sdao
esquecidas), para dar lugar a reflexdo e outras informagdes acerca da autorizacdo do uso de
imagem, principalmente em meio eletronico. Deixamos de prestar atengdo no macaco como um
animal e voltamos o olhar para sua expressao facial, direcionados pelas palavras. Sera que elas
ndo remetem (parodia) ao estado fisico-emocional que demonstramos quando descobrimos que
a ideal imagem que apareceu na tela do computador, tem seu uso de imagem proibido (ou que
deve ser pago)? Sem o texto escrito, ndo prestariamos aten¢ao na suposta expressao facial e
emotiva do macaco. E sem a imagem, as palavras ndo teriam impacto sobre nos. Relatamos e
criamos novas reflexdes em decorréncia do didlogo entre as duas linguagens em suporte
midiatico, e talvez, pelo fato desta imagem estar disponibilizada em suporte midiatico, ela tenha
sido potencializada se comparada com o mesmo meme, em versao impressa.

Um exemplo de transposicdao de uma midia para outra, muito visto dentro da Industria
Cultural, sdo as adaptacdes de contos literarios para o cinema. Nessa categoria intermidiatica,
deve haver ao menos duas midias: a do texto original e a sua nova versao. Dessa forma, quando

um manga se torna popular no Japdo durante sua publicagdo, pode acabar recebendo uma



52

adaptacdo para anime (animacao japonesa) e/ou dorama (drama japonés), ou seja, ele passa de

uma midia (no caso, texto impresso) para outra midia (video).

Figura 12 - Capa do manga Danshi Koukousei no Nichijou (4nthology)

Fonte: Dnshinichijyo (2012).

Figura 13 - Danshi Koukousei no Nichijou anime

Fonte: Rguar{irhe (2012).

Em paralelo, deve-se tomar cuidado para ndao se confundir com o conceito de
transmidia: termo que, apesar de ter surgido em 1991 com Marsha Kinder, se tornou popular
com Jenkis (2013) no livro de sua autoria Cultura da Convergéncia. A narrativa transmidia,

de acordo com o autor, utiliza-se de diferentes suportes midiaticos para contribuir para a historia
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central. No caso dos mangds e suas adaptagdes anime € dorama, ha casos em que a popularidade
¢ tanta que as produtoras langam jogos e CDs da franquia. Essas midias geralmente apresentam
eventos e historias especiais que ndo aparecem na midia principal. Um caso comum s3o os
Drama CDs e Character CDs: o primeiro se assemelha a uma radionovela, sobre um episddio
extra; e o segundo, a musicas cantadas pelo dublador do personagem em questdo e/ou histéria
exclusiva desta personagem. Geralmente, narrativas transmidias sdo comuns no Japao com

mangas shoujo (histéria em quadrinhos voltada para jovens do sexo feminino).

Figura 14 Capa do Drama CD Danshl Koukousei no Nichijou
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Fonte: Danshinichijyo (2012).

David Pedra (2018), membro do Laboratorio de Conexdes Intermidiaticas (LabCon), do
Departamento de Comunicagao Social da UFMG, utiliza como exemplo, a sériec Harry Potter,
de J. K. Rowling, para apresentar a transmidia. Muitos conhecem os livros e os filmes do
bruxinho com cicatriz de raio em sua testa. Reconhecem que o filme ¢ uma transposi¢do
midiatica da literatura escrita para a linguagem cinematografica, mas praticamente contam os
mesmos fatos. E onde fica a transmidia nesse exemplo? A autora da série, J. K. Rowling, criou
um site chamado Pottermore, onde continua a postar novas historias do universo de Harry
Potter. Sdo informacdes que pouco (ou nada) se encontram nos livros ou nos filmes, mas
complementam o universo. Alias, nessa plataforma digital, ha um artigo original da autora sobre
Mahoutokoro, uma das onze grandes escolas de magia do universo de Harry Potter, localizada

no Japdo (a figura X é um print da pagina do artigo em questdo). E possivel até mesmo
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descobrirmos a qual casa pertencemos, que tipo de varinha e patronus temos — tudo através de
um cadastro e teste no portal mencionado. Resumindo: transposi¢do midiatica é a passagem de
um texto para outro suporte midiatico. E transmidia ¢ um tipo de narrativa que depende da
utilizacao de diferentes midias para ampliar a historia, oferecendo pontos ndo abordados no

texto original.

Figura 15 - Print da pagina sobre Mahoutokoro
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Fonte: WizardingWorld (2016).

E por fim, ha a unido (fusdo) de midias, que ¢ a combinagdo intermidiatica. Teatros e
Operas sdo alguns exemplos desta terceira relagdo de intermidialidade: acontece a unido de texto

literario escrito, sonoplastia, proje¢do de luzes, encenagio e instalagdes computadorizadas.

Figura 16 - Cena de Peter Pan, uma peca de teatro infantil dirigido por Jera Ivanc (2016)
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Fonte: Ljubljana Puppet Theatre (2016).

Cliiver (2006) menciona os videoclipes como um exemplo integralmente intermidiatico,
englobando as trés relagcdes possiveis do conceito intermidialidade:

Eles (os videoclipes) sdo textos mixmidias, compostos pela unido de um texto

multimidia ¢ de uma montagem de textos visuais: produzido para ter sua trilha sonora

vendida separadamente (musica e palavras: texto multimidia), o videoclipe contém

também um caleidoscopio de videotextos visuais, que mostram os musicos num

ambiente que se altera continuamente e, além disso, momentos narrativos, fragmentos

de danga, cenas em ambientes externos ¢ internos ¢ (em medida crescente) efeitos
visuais produzidos puramente por computador (CLUVER, 2006, p. 20).

Como podemos ver, estamos envoltos por inimeras informagdes que estdo
referenciando outras fontes, objetiva ou subjetivamente. Diversas sdo as relagdes que as tecem:
sejam elas apenas entre textos, entre artes ou entre as varias midias existentes, cada discurso,
desses dialogos, ¢ um mosaico com recortes de diversas fontes, dispostas em lugares e angulos
diferentes, disponibilizadas sob escolha de linguagens, e selecionadas por lentes e filtros que
variam de acordo com a necessidade, o repertdrio e os desejos do individuo autor-leitor.

Entendendo que o oceano de informagdes que nos rodeia nada mais € do que pontas de
icebergs, que sdo partes de uma grande geleira, sem no¢do de profundidade ou dimensao, fica-
nos a missao de auxiliar os estudantes a expandir suas estantes das bibliotecas imaginarias. De
propiciar também as situagdes onde eles possam buscar, identificar e relacionar os diversos
didlogos, assim como refletir e expressar seus pensamentos artisticamente. Isso ¢ uma
necessidade: a Arte possibilita multiplas formas de exteriorizar os varios recortes de si e o seu
conhecimento, seja para consigo mesmo, para as pessoas ao seu redor ou para as pessoas
desconhecidas.

Observamos, entdo, que os diversos didlogos hoje, ndo apenas se inserem mais nas
tecnologias analdgicas, mas também se expandiram para as plataformas digitais. Isso em
decorréncia da evolucao da tecnologia nos ultimos 20 anos, bem como das praticas sociais do
cotidiano da populacao em geral (nas mais diferentes esferas sociais, como as instituigdes de
ensino). Abordaremos, a seguir, esse suporte, o universo cibernético, berco de muitos géneros

textuais, verbais e ndo-verbais, com os quais interagimos na contemporaneidade.

3.4 TECNOLOGIA, ENSINO E LETRAMENTO DIGITAL

O termo tecnologia ¢ mais comumente utilizado para se referir as ferramentas digitais

como computadores, smartphones, Realidade Virtual e Inteligéncia Artificial. No entanto,
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também se aplica a toda e qualquer ferramenta criada para auxiliar-nos nas mais diversas
tarefas, para solucionar problemas ou para facilitar nossas atividades. Ela faz parte de nossa
vida desde a Pré-Historia. Um machado, um lapis, um quadro, uma colher, uma roda: todos sao
exemplos de tecnologia. Apesar mencionarmos apenas as ferramentas que sao tateis e fisicas,
ha também aquelas que ndo sdo tateis e necessitam de outra para ser acessivel, como a Internet.

Podemos dizer que o mundo se tornou globalizado a partir da chegada da era dos
computadores e, com ela, o surgimento e a expansdo da Internet. Algumas décadas atrés,
dependiamos das cartas, que demoravam semanas para chegar ao destinatario, para nos
comunicarmos com pessoas distantes; e do telefone, que possibilitava a comunicagdo em tempo
real com o outro lado do mundo por meio do audio.

Hoje ¢ possivel comunicarmo-nos com inimeras pessoas, a0 mesmo tempo em que,
temos acesso a uma avalanche de informac¢des e conhecimentos, pelo custo de
aproximadamente uma ligacao, como apresenta Glenwright (2001, p. 7), em seu livro Fique
por dentro da Internet. De um simples ‘ola’, da publicagdo de uma receita de bolo até o
compartilhamento de informagdes sobre pesquisas e desenvolvimentos -cientificos, a

possibilidade que trouxe a Internet para a humanidade ¢ imensuravel.

A internet ¢ a maior revolu¢do nas comunica¢cdes humanas desde que o grunhido
evoluiu para uma frase completa. Tdo importante para a maneira pela qual
compartilhamos informagdes quanto a evolugdo da laringe, ¢ uma revolugdo que esta
ocorrendo bem agora, a nossa volta (GLENWRIGHT, 2001, p. 6).

De acordo com o site Worldometer (2020), em um dia, aproximadamente
4.680.000.000 de pessoas estao conectadas a Internet. O que isso significa? Que a cada segundo,
dentre esses 4 bilhdes de pessoas, podem estar acontecendo milhares de transagdes on-line,
novos softwares e atualizagcdes sendo disponibilizadas na Play Store, baixadas e utilizadas,
informacdes sobre determinadas pesquisas sendo compartilhadas — assim contribuindo para o
progresso ou conclusio de alguma investigagdo cientifica. E a produgdo e o consumo de
informacgao e dados em uma escala inimaginavel duas décadas atras.

Nos ultimos dez anos, a tecnologia avangou e se integrou a nossa rotina, de tal maneira,
que sera dificil encontrar uma familia que ndo possua ao menos um telefone movel ou um
computador com acesso a Internet (ndo considerando qualidade, capacidade e velocidade

destes), como conta Teixeira Coelho (2019), em seu livro eCultura, a utopia final

Todos estdo ligados a todos, tudo esta ligada a tudo, uma coisa depende da outra, uma
coisa provoca outra. Mais do que em qualquer outro momento da histéria da
humanidade, distdncia foi encurtada ou abolida para quase todos os efeitos, em
particular desde que, em vez de irem as pessoas até as coisas (visitar ruinas gregas, o
Arco do Triunfo), as coisas comecaram a ser trazidas até as pessoas (pela internet, pela
realidade virtual) (COELHO, 2019, p. 71).
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E, em 2020, essa citagdo de Coelho pdde ser comprovada, se observado e lembrado o
dia a dia vivido pelas populagdes brasileira e mundial desde o0 més de mar¢o. Como? Em prol
de amenizar o aumento da transmissdao do corona virus, foram adotados o distanciamento social,
as quarentenas municipais € a suspensao de abertura de estabelecimentos e de atividades que
possibilitariam aglomeragdes de pessoas tais como funcionamento de academias, bares, igrejas
e escolas. E a forma que as pessoas encontraram para continuar a trabalhar, estudar, socializar
e, em alguns casos, fazer compras e pagar contas, foi por meio da Internet, tudo ou quase tudo
através de um toque na tela do smartphone. Essa pandemia for¢ou grande parte da populagao a
aprender a utilizar as tecnologias no seu cotidiano, para além das redes sociais, ou seja,
atividades de trabalho, lazer e entretenimento.

Logo, como Coelho (2019) mencionou em palavras, e o site Worldometer (2020)
apresentou com dados numéricos em sua pagina da web, a populagao mundial esta conectada a
todo instante. Em outros termos, informag¢des estdo sendo acessadas e distribuidas a todo
instante. Era como se as criangas ja nascessem sabendo, dominando precocemente o uso do
tablet ou do celular, antes mesmo de saberem ler e escrever. Essa ideia se deve ao fato de que
essas criangas nascidas depois dos anos 2000, conhecidas como Geracdo Z, nasceram imersas
neste universo rodeadas por informagdes. As pessoas nascidas antes da virada do milénio, bem
como a Geragdo Y (os nascidos a partir da década de 1980 até o final de 1999), cresceram em
um periodo de grandes avangos tecnologicos, junto da idealizacdo e surgimento da World Wide
Web, “um sistema de gerenciamento de informagao baseado em hipertexto [...] permitindo aos
cientistas visitantes do mundo inteiro ficar rapidamente a par dos varios projetos do laboratorio”
(GLENWRIGHT, 2001, p. 42). Ou seja, muitos da Geragdo Y foram criados com tecnologias
e sistemas vivenciados pelas geragdes anteriores. A diferenca era apenas que, enquanto
cresciam, as criangas milénio (geragdo Y) presenciaram o surgimento de novas tecnologias
digitais, tornando-se familiarizadas com os sistemas de informa¢ao de forma natural, com a
experiéncia também do periodo da pesquisa na biblioteca, da copia de contetdos a mao, a
espera, por semanas, de uma carta ou do fim de semana para acessar a Internet, pois entdo era
mais barato.

Enquanto presenciamos a naturalidade com a qual nossos alunos, familiares e
conhecidos, nascidos no novo milénio, utilizam o smartphone, acreditamos que tudo
relacionado as novas tecnologias, em especial as digitais, sdo facilmente dominadas por eles. E
foi exatamente nesse ponto que muitos de nds, docentes, tivemos de rever nossas concepgoes,
talvez imprudentes e generalistas, durante as aulas virtuais em tempos de pandemia COVID-

19.
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3.4.1 Tecnologia Digital no Ensino

Sera que, como docente, algum colega ja recebeu trabalhos manuscritos, pesquisados
em bibliotecas e livros fisicos dos alunos? Até aproximadamente 2010, muitos estudantes ainda
dependiam do papel almaco e das idas as bibliotecas ou aos cyber-cafés (estabelecimentos que
ofereciam acesso ao computador e a Internet, mediantes pagamento de um valor por periodo de
tempo e, praticamente, havia um a cada duas quadras), para realizar as atividades bimestrais.
Comparemos a presenga de cyber-cafés hoje com os existentes 10 anos atras, para compreender
melhor a diferenca na acessibilidade a informagao de fonte digital durante esses dois periodos.

Os estudantes do Ensino Basico de uma década atras ja possuiam celulares, que faziam
apenas ligagdes e enviavam mensagens sms (sigla em inglés de short message service, o servigo
de envio de mensagens de texto, curtas, de operadoras de telefonia). Isso posto, em 2007 e 2008
surgiram os smartphones, celulares inteligentes que, dentre as diversas funcionalidades,
também tinham acesso a Internet. No entanto, ¢ importante lembrar que possuir um smartphone,
naquela época, era um luxo ao qual grande parte da populagdo nao tinha acesso, pois muitos
ainda ndo tinham celulares, apesar de que, com o surgimento de uma nova tecnologia, a anterior
se torna mais acessivel para a populagao.

Constatando o grande acesso a informac¢do com o qual nasceram e cresceram aqueles
que pertencem a geracdo Z, quaisquer dividas que tenham, ja estdo respondidas em uma
pequena tela em suas maos. Muitas vezes, eles sabem e dominam a tecnologia digital melhor
do que nds adultos, porém vem a questdo: sabem eles utilizar as ferramentas digitais em sua
totalidade? Ou seja, algo que ndo inclua midias e redes sociais, jogos € paginas de streaming?
Sabem eles enviar um e-mail para um professor? Ou fazer uma pesquisa, que nao seja retirada
do primeiro resultado apresentado pelo Google e que copiam literalmente?

E isso foi percebido durante o ano de 2020. Nao foram somente os professores que
tiveram dificuldades de acessar e utilizar as ferramentas tecnoldgicas e digitais para ministrar
suas aulas: os alunos que acessavam quaisquer redes de wi-fi pesquisavam com rapidez no
Google, e comunicavam-se com diversas pessoas ao mesmo tempo, também tinham
dificuldades em acessar salas de videoconferéncia, enviar uma foto que ndo fosse pelo
Whatsapp e criar slides no Google Slides. A exemplo do analfabeto funcional: sabem
reconhecer, ler e escrever palavras e nimeros, realizar operagdes matematicas simples, porém
ndo conseguem ler livros, por ndo compreender o texto que leem. Esquecemos que, enquanto

muitos de nds frequentamos escolas para nos alfabetizar e sermos letrados na linguagem de
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computadores e Internet, muitos de nossos estudantes ndo passaram por tal experiéncia,
simplesmente por acharem-na desnecessaria, afinal, por que ensinar/aprender algo que eles ja
sabiam?

Considerando que nossos alunos ndo estdo letrados digitalmente, vemos a necessidade
de introduzir eventos de multiletramentos, incluindo-se aqui o letramento digital, posto que
muito do nosso cotidiano envolve as tecnologias digitais e suas linguagens. Mas ha que se
perceber que enquanto o comércio, os bancos € o acesso a informacao passaram por diversas
mudangas, as institui¢des e as metodologias de ensino pouco mudaram desde o periodo em que
nossos avos estudaram.

Muitas escolas proibem o uso de smartphones dentro da sala de aula e as salas de
informatica pouco sdo utilizadas por fatores diversos como computadores com problemas,
sistemas desatualizados, nao acesso a Internet, pois a Internet instalada nestas instituigoes de
ensino nao consegue conectar os professores, para que realizem o Registro de Classe. Assim
também ocorre até problema pior em relacao aos alunos, que sdo em torno de 40 por turma e
para os quais o acesso a rede ¢ praticamente impossivel. No entanto, ¢ fato que a tecnologia
digital estd se tornando cada vez mais presente no cotidiano geral da populacdo e serd
impossivel negar sua presenca dentro das escolas, ou melhor, no ensino. E foi exatamente isso
que aconteceu, como consequéncia do distanciamento social e da suspensdo das aulas

presenciais.

A utilizagdo de computadores pessoais a partir de 1980 permitiu que iniciassemos o
questionamento do papel das tecnologias digitais (TDs) e sua aplicagdo como elemento
apoiador de atividades relacionadas aos processos de ensino e de aprendizagem. O
surgimento das redes de computadores, e, principalmente, a internet e seus servigos,
consolidou de forma irreversivel o uso e o impacto causado pelas TDs no contexto
escolar (GIRAFFA; MORAES; MACHADO, 2014, p. 19).

Hoje, ndo podemos mais isolar a escola do restante do mundo: isso seria um desservigo
do sistema educacional na formagao dos futuros cidaddos. No entanto, isso ndo significa que
devamos substituir as praticas analogicas pelas digitais, isto €, substituir o letramento da escrita
manual pelo letramento da escrita digital. E tampouco negar a presenca das linguagens digitais.
Sao discursos e linguagens portadores de significados diferentes e cada uma delas tem seu papel
dentro da sociedade. Pertencem a esferas sociais e praticas distintas, mas iguais a0 mesmo
tempo. Pensemos no espirito do Wa da cultura japonesa. Necessita-se o desenvolvimento e a
apropriacao de ambas as praticas para a formacao de cidadaos criticos e informados. Para isso,
entre outras abordagens e ferramentas, podemos, dentro da instituicdo escolar, propor a
manifestagdo do etegami para concretizar reflexdes provindas de conhecimentos adquiridos de

suportes analogicos e digitais.
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Dessa forma, observamos durante o periodo das aulas remotas do ano letivo de 2020
que os alunos pouco utilizaram o caderno em suas casas. A praticidade de fazer anotagdes no
bloco de notas digital enquanto assistem a uma aula remota foi um dos pontos indicados pelos
estudantes, pois assim teriam menos trabalho para enviar os resumos e notas pessoais para o
professor — se comparado a fazer no caderno, & mao, ter de tirar foto de forma a ficar legivel e
envid-lo pela Internet. Citamos o efegami como possibilidade dado que, como um objeto
artistico que possui imagens, os estudantes demonstram maior tendéncia e favorecimento ao
fazer manual do que ao digital, mesmo com a presenc¢a de softwares que simulam os diversos
pincéis, tintas, gramaturas de papéis, sprays € outros materiais artisticos, o fazer artistico visual
a mao ainda ¢ preferéncia dos estudantes da rede basica de ensino.

Se antes ensindvamos os alunos a utilizar a tecnologia digital, nossa missdo hoje ¢
utiliza-la para a construcao de saberes. Contudo, tecnologia digital no ensino nao ¢ sinénimo
de deslocamento do impresso para o digital (do livro fisico didatico para o ebook ou do quadro-
negro para a lousa digital). Tecnologia digital ndo ¢ metodologia de recepg¢do, mas uma
ferramenta de produ¢do coletiva de conhecimento e significados. O processo de ensino e
aprendizagem ligado ao multiletramento (multimodalidade, multiculturalidade e novas
tecnologias) compreende também uma mudanga de metodologias e abordagens de ensino, tal

como lembram as pesquisadoras Giraffa, Moraes e Machado.

Nesse cendrio de mudancas e rdpida obsolescéncia de tecnologias digitais que nos
impelem a estar sempre nos atualizando e adquirindo novas habilidades e competéncias
para usar artefatos cada vez mais integradores de recursos e servigos, a escola se depara
com um movimento de pressdo para se reinventar. Ndo no sentido do seu papel
formador, mas sim na forma como ira cumprir esse papel no contexto de uma sociedade
impactada de maneira irreversivel pelo uso massivo de Tecnologias Digitais
(GIRAFFA; MORAES; MACHADO, 2014, p. 22).

Logo, antes a escola e a biblioteca (caso houvesse alguma na cidade) eram as Unicas
instituigdes e locais para adquirir informagdo; e hoje o que ndo faltam sdo fontes de
conhecimento, assim, basta que saibamos utilizd-las. A descentralizacdo do poder da
informacao, que era detida por uma pequena parcela da populagdo mundial, permitiu que, desde
que se desejasse, o conhecimento estaria a seu dispor, independentemente de classes sociais.
Colaboratividade e interatividade sdo, portanto, esséncias da tecnologia digital no ensino. Os
textos deixaram de ser estaticos e a construcao e a desconstrucao de discursos a partir de
qualquer lugar do mundo conectados a Internet levam a uma reflexdo sobre espaco, tempo,

conceito de sala de aula, bem como o que ¢ a instituicao escolar.
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Em relacdo ao desenvolvimento e a inclusdo da tecnologia na educagdo, existem
diversas comunidades e organizagdes que estudam e indicam tendéncias a serem adotadas,

implementadas e desenvolvidas no futuro do ensino. Entre elas estd o Horizon Report (2018).

3.4.2 Horizon Report e o Ensino no Brasil

O Horizon Report ¢ uma publicacdao anual, parte do Projeto Horizon, da New Media
Consortium (NMC), uma comunidade internacional de especialistas em tecnologia educacional.
Nesse relatorio, estdo presentes tendéncias, desafios e desenvolvimentos relacionados a
tecnologias e praticas educacionais que serdo implantadas nos proximos cinco anos. Indicam
também reflexdes sobre problemas relacionados a educacdo na contemporaneidade que podem
ser solucionados a curto, médio e longo prazo.

A série internacionalmente reconhecida Horizon Report foi estabelecida pela NMC em
2020 para identificar e descrever desenvolvimentos importantes em tecnologia
educacional que devem impactar nos planejamentos tecnolégicos e na tomada de

decisdes no ensino superior em todo o mundo (BECKER et al., 2018, p. 4, traducdo
nossa).

Que desenvolvimentos tecnologicos educacionais mencionam Becker et al. (2018)?
Vale lembrar como eram as aulas presenciais antes de sua suspensdo. Como mencionamos,
muitas instituicdes publicas ndo possuem infraestrutura para disponibilizar aos alunos
tecnologias digitais e as disponiveis sdo vetadas pelas instituigdes, por motivos diversos. Ainda
assim, um numero de professores, atentos as mudancas que estavam a bater a porta da escola,
comecgaram a prever algumas metas e desenvolvimentos, baseando-se no Horizon Report.

Antes da pandemia do corona virus, antecipavamos a ado¢ao, no ensino publico, de

alguns recursos:

Quadro 1 - Estimativa da adocdo de tecnologias e metodologias ativas no ensino 2018.

Curto prazo Uso de slides (Datashow)
(em até 2 anos) Informatizacao (Letramento Digital)

Meédio prazo Adequacao da escola para ‘receber’ a tecnologia
(de 3 a 5 anos) Uso de celular ndo marginalizado

Acesso a Internet (que funcione)

Longo prazo Ensino hibrido
(mais de 6 anos) Sala de aula invertida
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*Caracteristica primordial para o uso dessas tecnologias: autoregulagao.

Fonte: a autora - adaptado de Horizon Report (2018).

Metodologias ativas sdo processos de ensino e aprendizagem que visam incentivar o
protagonismo na busca e constru¢ao de conhecimento e ao professor cabe o papel de mediador
desse processo. De acordo com a pesquisadora Sonia Castellar (2016, p. 57), as atividades
dentro das metodologias ativas devem ser “praticas que visem a efetiva participac¢ao do aluno e
ndo ao cumprimento passivo de algumas atividades desconexas ou daquelas em que o aluno
simplesmente ouve o professor falar”. E uma metodologia em que o conhecimento é construido
gradativamente, de forma individual e coletiva.

O filosofo e professor francés Jacques Ranciere (2002) nos lembra que ndo precisamos
explicar todo o contetido para nossos alunos, como em uma aula expositiva e tradicional. Em
vez de estar auxiliando-os, possivelmente ignoraremos a oportunidade de ver o conhecimento
sendo construido pelos estudantes, através de suas falas e a¢des, sob mediagdo do docente. Isso
nos remete a leitura de imagens e de obras de arte. Antes de discorrer sobre qualquer contexto
relacionado a obra, é interessante que o observador a aprecie sozinho e faga suas proprias
inferéncias, tenha suas impressdes, sem influéncias. Logo, ¢ o que observa, o que pensa
acontecer, o que sente, o que lembra, o que lhe faz refletir. E como cada um dos alunos possui
experiéncias diferentes, o dialogo em sala, mediado pelo professor, pode ficar mais enriquecido
do que se o proprio professor explicasse todo o contetido, pois, como Ranciére aponta, muitas
das informacgdes que poderiam ter sido divulgadas verbalmente pelo professor em sala de aula,
podem ser adquiridas pelo aluno sozinho, principalmente hoje, com a facilidade de acesso a
informacao.

Um exemplo de metodologia ativa ¢ o semindrio, que auxilia no desenvolvimento de
habilidades como pesquisa, leitura e escrita, e também na reflexdo, sistematizacdo do
conhecimento e sua transmissao, bem como no trabalho em grupo. Nos semindrios, o professor
¢ mediador/orientador e proponente dos temas a serem abordados e os alunos realizardo as
pesquisas individualmente e, em grupo, irdo sintetizar o conhecimento assimilado e apresenta-
lo para os outros alunos. A plateia ndo fica apenas no papel de espectador, mas deve questionar,
fazer apontamentos para o grupo que apresentou. Podemos notar que nao ha mais o papel de
detentor do saber nas maos do professor: os proprios alunos apresentadores assumem esse papel
onde, com os apontamentos dos colegas e professores apOs a apresentacao, constroem o

conhecimento sobre determinado assunto.
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Na abordagem tradicional, o professor passa o contetido em sala de aula e o aluno deve
realizar as atividades praticas e de reflex@o em casa. Ja no flipped classroom, também conhecido
como sala de aula invertida, o conteudo teorico ¢ lido e pesquisado em casa, previamente pelo
aluno, e no tempo em sala de aula, héd um trabalho coletivo, com professor e turma. Esse tempo
¢ destinado a reflexdes, discussoes e atividades praticas. Essa inversao permite que o periodo
em classe seja otimizado para outras abordagens e metodologias ativas, e para que o
conhecimento nao fique apenas na teoria. Assim como o semindrio, € possivel que muitos
professores ja tenham experienciado tal pratica, por exemplo, com leituras prévias em casa.
Mas para que essa leitura e anotagdes pessoais tenham significancia no processo de aprendizado
do estudante, observa-se a importancia da autorregulagdo na hora de estudar. Isso considerando
que vivemos em um momento rodeados por diversas informagdes a todo instante, e nos
acabamos por nos distrair mais facilmente, principalmente afastando-nos dos estudos, € em um
periodo onde o ensino remoto se tornou algo cansativo € desmotivador para muitos alunos da
rede basica de ensino, durante o periodo de pandemia do coronavirus.

A autorregulacdo, termo empregado pelo pesquisador e psicologo educacional Barry
Zimmerman, refere-se ao “processo autodirecionado pelo qual os aprendizes transformam suas
aptiddes mentais em habilidades académicas” (ZIMMERMAN, 2002, p. 65, tradugdo nossa). E
uma abordagem teorica incorporada a Teoria Social Cognitiva que estuda as diferentes maneiras
pelas quais as pessoas aprendem pela observagdo das agdes, comportamento e ambiente a sua
volta. A autorregulacdo ¢ composta por um ciclo de trés estdgios: o planejamento, no qual
objetivos, tempo, esforgo e estratégias sdo apontados; a avaliagdo processual, onde se atribuem
autoinstrugdes para guiar suas agdes, bem como o monitoramento do progresso e adequar as
estratégias na medida que forem necessarias; e, a reflexdo, etapa onde ¢ autoavaliada sua
performance, de acordo com os objetivos e requisitos elegidos durante a etapa de planejamento,
recompensar a si pelos resultados obtidos, fazer um feedback pessoal de seu desempenho e
refletir sobre melhorias para a etapa do planejamento.

Através desse ciclo, os estudantes autorregulados acabam por tomar agdes mais ativas
e autdbnomas no que se refere ao seu aprendizado, pois “os processos de autorregulacio incluem
concentragdo na instrugdo, organizacgao, codificacao e estabelecimento de informagdes, escolha
de um ambiente adequado para o trabalho produtivo, recursos minimos, estimulo, crengas
positivas, crenca no aprendizado, organizacao do contexto” (FRISON, 2016, p. 5). O ensino e
o emprego do processo autorregulador afetam também a motivagcdo para a realizacdo das

atividades académicas, o que faz com que eventos de letramento, metodologias ativas e a
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adocdo de ferramentas tecnoldgicas se tornem mais efetivos no processo de ensino e
aprendizagem.

Observando o Quadro 1 e relacionando-a com o cenario atual das escolas da rede basica
de ensino, podemos dizer que muitos professores adotaram a metodologia do flipped classroom
(sala de aula invertida), uma previsdo de adog¢do tecnologica e metodoldgica de longo prazo,
em suas aulas virtuais. E muitos desses professores acreditam que o ensino hibrido sera a
metodologia adotada pela grande maioria dos docentes no retorno as aulas presenciais, ao lado
de ferramentas como o Google Classroom ¢ o uso permitido dos smartphones em sala de aula.

Em algumas escolas onde foram retomadas as aulas presenciais, adotou-se o modelo
hibrido de aula, a fim de respeitar as experiéncias de quase um ano do aluno com a tecnologia
e o ritmo de estudo dele. Outro fator foi a hora/aula presencial, encurtada em algumas
instituigdes. O uso de smartphones dentro da sala de aula ¢ parte do cenario hoje e, em caso de
davidas, os alunos logo se dispdem a pesquisar em seus aparelhos moveis — algo que ndo
acontecia no comeg¢o do ano, por diferentes motivos. Nas instituicdes publicas estaduais do
Parand, ndo ha previsdo de quais medidas serdo tomadas no retorno das aulas presencias, mas
acredita-se que sera revista a proibicao das tecnologias moveis dentro das salas de aula, pois os
professores deverdo reavaliar abordagens e praticas, dado que os alunos, ao retornarem a sala
de aula ndo serdo mais os mesmos da pré-suspensao das aulas presenciais.

As autoras Silva, Cordeiro e Silva (2014, p. 63) refletem sobre a relacdo entre as
tendéncias internacionais citadas no relatorio e a realidade infraestrutural e socioeconomica do
Brasil. Apontam que, possivelmente, podera levar muito tempo até que alguma dessas
tendéncias de tecnologia educacional chegue a todas as escolas brasileiras, pois o retrato
socioecondmico, no pais, ¢ composto por instituicdes com algum tipo de infraestrutura
tecnologica e aquelas que tampouco possuem saneamento € materiais (instrumentos) bésicos.
Considerando que as formas de aprender diferem de acordo com o aluno, conhecer e adotar
diferentes abordagens metodologicas, com ou sem tecnologia digital, pode auxiliar no processo
de ensino e aprendizagem. No entanto, observando que em nosso cotidiano ja estamos envoltos
pelo universo digital, nota-se a necessidade de ado¢@o de praticas metodologicas ativas que
utilizem ferramentas digitais e, preferencialmente, a rede da Internet.

Resta-nos observar quais agdes serdo adotadas nas institui¢des de ensino: se irdo investir
na infraestrutura funcional da tecnologia, como a Internet, para toda a comunidade académica;
por quais metodologias e reflexdes os docentes optardo em sua pratica, a exemplo das

metodologias ativas; e se os alunos assumirdo os papéis de protagonistas de seu proprio



65

processo de aprendizagem. Afinal, a nossa realidade atual depende do multiletramento, e essa
pedagogia ¢ a do protagonismo estudantil.

No capitulo seguinte, intitulado Produto Educacional: o mais importante bordado,
apresentaremos o contexto de produgdao do mesmo, as reflexdes que alicergaram esta pesquisa
(provindas dos estudos e observagdes antes e durante o periodo no PPGEN), bem como a

estrutura do curso e sua aplicagdo.
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4 PRODUTO EDUCACIONAL: O MAIS IMPORTANTE BORDADO

Pelo fato de o PPGEN ser um mestrado profissional, ha a exigéncia da criagdo de um
produto educacional aplicavel e de relevancia para o ensino. Portanto, retrataremos, a seguir,
seu processo de desenvolvimento, durante o decorrer do mestrado. Além dos conceitos
norteadores (intertextos, interartes, intermidias e interdisciplinaridade), também foram
consideradas reflexdes sobre leitura, escrita, literatura, letramentos, tecnologia no ensino e
metodologias ativas, reflexdes essas vitais para a escolha do objeto, da disciplina-base, das

ferramentas e dos conteudos a serem abordados no nosso produto.

4.1 ARTE E CULTURA JAPONESA: BORDANDO ETEGAMIS, TSURUS E OUTROS
UNIVERSOS

A arte ¢é produto do ser humano, feito pelo ser humano e para o ser humano. Ela ¢é
testemunha involuntéria de civilizagdes e periodos diferentes, ndo se limitando as regras de
tempo e espago e nos revela historias e memorias. E registro do cotidiano, de batalhas, de
vitorias e de derrotas, de lugares e culturas esquecidas pela humanidade, de governos e
religides, de riqueza e de pobreza, e da presenga de uma pessoa que, como estd se fazendo por
meio daquele texto, deixa uma mensagem para um futuro leitor, pois, de acordo com Certeau

(2014)

[...] a arte constitui em rela¢do a ciéncia um saber em si mesmo essencial, mas elegivel
sem ela. Posicdo perigosa para a ciéncia, pois so lhe resta poder dizer o saber que ele
falta. Ora, entre a ciéncia e a arte, considera-se ndo alternativa, mas a
complementaridade e, se possivel, a articulagdo (CERTEAU, 2014, p. 131).

Dessa forma, a Historia da Arte tem como fonte os mais diversos materiais. Sao as
reliquias e destrogos arquitetonicos, as vestimentas e acessorios, os instrumentos musicais, 0s
registros textuais como didrios, pesquisas cientificas e, até mesmo, cartas. Logo, a arte se torna
uma linguagem que engloba e representa as mais diversas areas do conhecimento. Ressalte-se
que, etimologicamente, arte vem do latim ars que remete a técnica e/ou habilidade humana
ligada a estética ou habilidade comunicativa que ¢ expressada por diferentes linguagens,
combinadas ou ndo, como se verifica no cinema, na musica, no teatro, no desenho, na
arquitetura, na escultura, na fotografia, na pintura, na literatura (a arte da palavra), na danca.

Portanto, a todo instante, o ser humano estd envolto por inumeras manifestacdes
artisticas, consumindo e produzindo e, “apesar de tudo, a histéria das andangas do homem

através de seus proprios textos esta ainda em boa parte por descobrir” (CERTEAU, 2014, p.
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241). Nao nos esquecendo do que ¢é particular aos estudos das artes e seus conteudos
estruturantes, a Arte, metaforicamente, ¢ como uma linha com agulha que pode costurar os mais
diferentes pedacos de tecidos e, também, como conector universal compativel com a
multidisciplinaridade.

Durante a ultima década, a tematica de valorizagdo da cultura estrangeira tem sido
abordada com uma certa frequéncia — com maior enfoque nas culturas indigena e africana —,
podendo assim possibilitar maior conhecimento sobre e, também, contato € com costumes,
datas comemorativas, culindria, dangas e cangdes presentes no nosso cotidiano e/ou que estao
retratadas nos livros, novelas e obras de arte. O Brasil ¢ um pais multicultural, formado por
inameras e diferentes culturas do exterior, herdadas dos povos colonizadores, dos povos que
aqui j& habitavam e dos imigrantes que vieram em busca de melhores oportunidades. Dentre
essas culturas que compdem o Brasil, esta a cultura japonesa.

Dentro da cultura japonesa, a manifestagdo e as técnicas artisticas sdo de grande
interesse e curiosidade para os ocidentais, especialmente visuais. Nao pretendemos generalizar
as producdes artisticas visuais nipdnicas, mas ¢ observavel que muitas dessas pinturas e
gravuras sao consideravelmente simples e sucintas graficamente, se comparadas com produgdes
artisticas europeias. A sombra, por exemplo, € elemento presente na maioria das representagdes
da figura humana ocidentais, enquanto pouco a encontramos nas producdes japonesas. Sua
auséncia ndo ¢ porque o artista esqueceu ou ndo sabia retratar sombreamento, mas porque seu
objetivo era outro. Ele vai eleger o que deseja colocar ou ndo em sua produgdo. E esse ¢ um
ponto que gostariamos de partilhar com os outros: as filosofias que influenciam algumas das
manifestagdes artisticas do Japao, que, por vezes, sao semelhantes com as que conhecemos, €
noutras sdo o totalmente oposto.

A cultura da terra do Sol Nascente ¢ dicotdmica: em um mesmo momento aborda a
harmonia entre o tradicional e o moderno, o velho e o novo, o transitorio € o eterno, o vazio e
o cheio. O equilibrio observavel nas artes tradicionais, como nas gravuras japonesas, ukiyo-¢é, e
nas pinceladas gestuais de um sumi-é, estd também presente nas artes populares como o
ikebana, a arte do arranjo de flores, e até na criagdo de um cartdo-postal.

E o etegami, a arte do cartdo-postal japonés, ¢ também dicotdmico: apresenta técnicas
e exercicios baseados na rigida caligrafia japonesa ao mesmo tempo que incentiva 0s
desajeitados e inocentes tracos sem rumo e sem molde; ¢ tradicional e ¢ moderno; proporciona
liberdade, mas hé certo controle; representa 0 momentaneo e ainda o permanecente; ¢ texto
verbal e, também, ndo-verbal. Essa dicotomia remete mesmo a Arte Contemporanea e ao

subtitulo apresentado na pagina referente a ela, do Google Arts and Culture (2021) que
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assevera: “desafiando a nocao da prépria arte — explore a arte do nosso recém-passado, presente
e futuro” (GOOGLE ARTS..., 2021). Tal como o etegami apresentado por Dosankodebbie, a
arte contemporanea abrange uma diversidade de estilos e abordagens, como postula o Instituto

de Estudos Superiores de Artes (IESA)
Enquanto os artistas do passado eram muito influenciados pela religido, mitologia e
pelas demandas de seus patrocinadores, os artistas contemporaneos podem se inspirar
em muito mais coisas e muitas de suas criagdes surgem de seus proprios interesses ou
expressoes de si. Muitas vezes o trabalho pode refletir sua propria cultura, incluindo
cendrios politicos atuais e tendéncias populares. No entanto, com a habilidade de
percorrer amplamente e integrar muito mais do que é observado no mundo a primeira

vista, a arte esta cada vez mais global e diversificada em seus temas (IESA, 2021,
tradugdo nossa).

Professora e artista plastica portuguesa, Oliveira (2015, p. 67) aponta que, seja como
estudante ou professor, devemos lembrar que “arte contemporanea nao ¢ um unico fendémeno,
mas sim um conjunto de variadas manifestagoes em diferentes tempos e lugares do mundo, o
que implica naturalmente uma falta de unidade e de discurso unico e legitimador para a
entender”. Para ela, antes de tudo, no ensino de artes, devemos conhecer aquela arte que esta
presente no nosso cotidiano, que nos ¢ familiar.

E fundamental que todos conhegamos a arte que se produz no tempo em que vivemos.
A arte das outras épocas ¢ importante, mas se existe uma arte que os estudantes e as
criangas compreendem melhor, a que estdo mais ligados, esta sera a arte que se cria

com parametros paralelos aos das suas vidas, ou seja, a arte contemporanea ¢ devemos
incutir-lhes o seu valor e a forma de a decodificar (OLIVEIRA, 2015, p. 72).

A arte contemporanea, os desafios do ensino hoje e a arte do etegami possuem muitas
semelhancas. Através das palavras cuidadosamente escritas e da imagem retratada no etegami,
observa-se o bordado que o etegamista cria entre 0 momento presente € as experiéncias,
vivéncias e leituras passadas, com as linhas que sdo as palavras e a imagem, convidando o
compartilhamento da experiéncia particular de cada individuo, tal como os didlogos em sala e
as questdes discutidas através das produgdes artisticas contemporaneas. Ao mesmo tempo, o
etegami pode trazer questdes do cotidiano e da sociedade que nos envolve, bem como os
problemas socioecondmicos, politicos ¢ do meio ambiente, ou seja, pode articular “os
problemas multidisciplinares, transversais, multidimensionais, transnacionais e planetarios que
estamos a viver” (OLIVEIRA, 2015, p. 70).

Considerando que muito dos contetudos e informagdes que consumimos hoje vém dos
suportes tecnologicos digitais, pois mesmo que o etegami seja elaborado manualmente, com o
uso de papel e tintas, utilizamos tecnologias digitais como ferramentas para compartilhar,

discutir e refletir sobre algum assunto. E da mesma forma que a arte contemporanea se realiza
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quando a obra interage com seus observadores, acontece o processo de ensino e aprendizagem,
construido com as participagdes dos estudantes (teoria-pratica-reflexao), ou seja, quando ha
interacdo entre as pessoas. Logo, o etegami se concretiza apenas quando € entregue ao
destinatario e este o recebe.

Nenhum etegami € igual a outro. Todos sdo unicos. Por mais que desenhemos o mesmo
objeto ou coloquemos as mesmas palavras, as linhas e as cores que respiram no etegami
apresentam sua singularidade. Se estivéssemos a retratar um girassol em um etegami agora, e
fizéssemos um segundo retratando o mesmo objeto, provavelmente este seria diferente do
primeiro, pois os momentos sdo diferentes, os nossos olhares sdo diferentes e a nossa
experiéncia ¢ diferente de momentos atrads. Lembrando aqui o lema do etegami - “pode ser
desajeitado, o desajeitado que ¢ bom” -, que nos permite experimentar, deixar para o acaso (ja
que nao temos total controle sobre as linhas desenhadas com o pincel segurado de sua outra
extremidade), e apreciar o momento em que estamos a elaborar o cartdo-postal japonés. Deve
ser observado que essa arte japonesa une em sua totalidade, desde o momento que esta a
produzir o etegami até o momento que ¢ entregue ao destinatario, a relacdo entre o saber, o
fazer e o refletir.

Se propusermos que os etegamistas criem um etegami sobre o tema chuva, notaremos
que serdo varias as abordagens possiveis, visto que cada pessoa ird responder a partir de seu
ponto de vista, que ¢ baseado de suas experiéncias, leituras, cultura, sociedade que o envolve,
bem como do instante que lhe ¢ perguntado. Por exemplo, se no momento em que estd a
produzir o etegami faz tempo que nao ha chuvas e ha apenas um calor constante, possivelmente
a retratacdo da chuva serd sobre a saudade, a importancia dela. No entanto, se estiver em um
momento de temporadas de tempestade, possivelmente a pessoa produzira algo melancolico ou
a saudade pelo sol e céu limpo. Poderd, também, representar suas experiéncias (boas ou mas)
por meio do efegami. O ser humano ¢ alguém em constante desenvolvimento, ¢ diverso e,
portanto, possui a possibilidade de engajar-se com as coisas de diferentes pontos de vista.

Tendo em mente os valores culturais japoneses mencionados acima, e, em especial, o
espirito para apreciar as coisas simples ao redor, essas sdo concepgdes que ora gostariamos de
compartilhar com outras pessoas, buscando apreciar o presente e pensando no futuro, porém,
sem esquecer as raizes. Assim, pelo etegami, colocamos que tudo a nossa volta, bem como as
mais diversas areas do conhecimento estdo relacionadas, tais como linhas, esperando que nos

as coloquemos nas agulhas para bordar nossos pensamentos e reflexdes.
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4.2 INTERDISCIPLINARIDADE: LINHAS QUE SE ENTRELACAM

A interdisciplinaridade ¢ um didlogo entre disciplinas. E ndo somente entre as
disciplinas da mesma area de conhecimento (como as outras matérias que compoem as Ciéncias
Humanas), mas também entre Biologia, Fisica e Matematica, por exemplo. Isso se deve ao fato
de que a educacdo basica e as diretrizes que a norteiam tém como principio integrador do
curriculo o conceito de contextualizagdo socio-historica (PARANA, 2008, p. 28). No entanto,
entre os estudantes, muitos apresentam dificuldades em correlacionar os contetidos estudados
em Geografia com Sociologia ou ainda Quimica com Artes, uma consequéncia da fragmentagao
dos saberes. “As relacdes interdisciplinares evidenciam, por um lado, as limitagdes e as
insuficiéncias das disciplinas em suas abordagens isoladas e individuais e, por outro, as
especificidades proprias de cada disciplina para a compreensao de um objeto qualquer”
(PARANA, 2008, p. 27).

Pesquisando na Internet o termo interdisciplinaridade, milhares de resultados nos serdo
disponibilizados. Dentre eles surgem também transmidialidade, pluridisciplinaridade e
multidisciplinaridade. Em meio a tantas nomenclaturas relacionadas a interdisciplinaridade,
Pombo (2020) apresenta sua proposta para compreendé-la.

Passa por reconhecer que, por detras destas quatro palavras, multi, pluri, inter e
transdisciplinaridade, estd uma mesma raiz - a palavra disciplina. Ela estd sempre
presente em cada uma delas. O que nos permite concluir que todas elas tratam de
qualquer coisa que tem a ver com as disciplinas. Disciplinas que se pretendem juntar:
multi, pluri, a ideia ¢ a mesma: juntar muitas, po-las ao lado uma das outras. Ou entdo
articular, po-las inter, em inter-relagdo, estabelecer entre elas uma agdo reciproca. O

[prefixo] frans supde um ir além, uma ultrapassagem daquilo que ¢ proprio da
disciplina (POMBO, 2005, p. 5, grifos do autor).

Interdisciplinaridade, por conseguinte, para a pesquisadora, ndo ¢ somente articular e
unir pontos semelhantes entre as disciplinas, mas a colaboragdo, a cooperagdo, a curiosidade, a
iniciativa e a humildade para sair de sua zona de conforto, sua area de dominio, compartilhando
o seu saber com outros, “desocultando o saber que lhe corresponde, explicitando-o, tornando-o
discursivo, discutindo-0” (POMBO, 2005, p. 13). E complementa que “Para arriscar fazer
interdisciplinaridade € necessario perceber que a nossa liberdade s6 comeca quando comega a
liberdade do outro. Ou seja, temos que dar as maos e caminhar juntos” (POMBO, 2005, p.13).
Em sintese, devemos buscar e criar novos conhecimentos e significados de forma colaborativa.

A arte, em si, ¢ um objeto de estudo que possui inumeras leituras provaveis, dependendo
do enfoque: contexto historico, social, geografico, econdmico e artistico. E uma linguagem

livre, compreendendo multiplas técnicas, repertorios, gostos, regras e liberdades. Assim,
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elegemos uma expressdo artistica ndo apenas como uma das interlocutoras e como local de
encontro, mas também como a agulha que permite bordar os diversos didlogos possiveis com
as diferentes cores de linhas que sdo as varias areas do conhecimento, especialmente apds
observamos as semelhancas que o etegami possui com a arte contemporanea e os desafios do
ensino no cendrio/contexto atual ao valorizar a transversalidade, por meio da

interdisciplinaridade das diversas areas do conhecimento.

4.3 FERRAMENTAS TECNOLOGICAS DIGITAIS

A cada ano, se torna mais dificil negar a presenc¢a da tecnologia digital no cotidiano dos
estudantes, e em seu futuro académico e profissional. Alias, de acordo com a Associacao
Brasileira de Mantenedoras de Ensino Superior (ABMES), entre os anos de 2008 e 2018, as
matriculas nos cursos de Graduacao a distdncia aumentaram em 182,5% (ABMES, 2019).
Apesar dos cursos presenciais serem a modalidade preferida da populagdo brasileira, ¢ notavel
que muitos, especialmente nos cursos de especializagdo, elejam a modalidade EaD por suas
vantagens como reducdo de despesas para transporte, contetidos e aulas com acessibilidade de
qualquer lugar do mundo — desde que com conexao a Internet —, e a possibilidade de conciliar
seus estudos com seus horarios de trabalho.

Outro fator seria: qual professor nunca vivenciou um aluno chegar a aula sem portar
caderno e caneta? Porém o smartphone nunca falta. Ou ainda, enquanto anos atras se ouvia os
pedidos dos alunos para espera-los terminar de copiar os conteudos expostos no quadro, hoje o
aluno espera vocé escrever tudo para, entdo, uma pessoa apenas tirar uma fotografia do quadro
e enviar para o restante da classe. Assim sendo, ¢ observavel nas instituigdes de ensino que o
smartphone tem sido a ferramenta indispensavelmente presente. Agora devemos pensar no
trabalho e no tempo levado pelo docente para anotar todo o contetdo no quadro e que, em um
segundo, o aluno realiza o registro fotografico dessas informagdes e o armazena na memoria do
aparelho ou na Internet, podendo ou ndo o revisitar no futuro. Como estd a interacdo entre
professor e estudantes nesse cendrio? Quase ndo ha. Muitos dos estudantes sequer lerdo o texto
no quadro. No entanto, se disponibilizdssemos essas informagdes antes da aula, aquele tempo
despendido pelo professor, para anotar no quadro, poderia ser utilizado para discussdo e
reflex@o partindo das alocucdes dos alunos. N6s, como docentes, temos que caminhar ao lado
dos estudantes e observar quais abordagens e ferramentas deveremos adotar, ja que o perfil

estudantil hoje ¢ diferente daquele de uma década atras.



72

Pierre Lévy (1998), um dos principais pesquisadores sobre o impacto da Internet na
sociedade, apresenta, em sua investigacao intitulada A revolu¢cio contemporinea em matéria

de comunicacio, uma analogia da Internet com um edificio.

Um computador e uma conexao telefonica dao acesso a quase todas as informagdes do
mundo, imediatamente ou recorrendo a redes de pessoas capazes de remeter a
informacdo desejada. Essa presenca virtual do todo em qualquer ponto encontra, talvez,
o seu paralelo fisico no fato de que um edificio qualquer de uma cidade grande contém
elementos materiais vindos de todas as partes do mundo, concentrando
conhecimentos, competéncias, processos de cooperacdo, uma inteligéncia coletiva
acumulada ao longo dos séculos, com a participacdo, de alguma maneira, dos mais
diversos povos (LEVY, 1998, p. 40).

Lévy (1998, p. 42) compara, entdo, duas tecnologias digitais: a televisdo e o
computador. A primeira como um instrumento tecnoldgico apenas de consumo de informagao,
enquanto a segunda produz, compartilha e armazena conhecimento. Podemos relacionar essas
duas tecnologias com as abordagens em sala de aula: a televisdo com a abordagem tradicional,
na qual o professor (TV) transmite conhecimento e o aluno apenas fica no papel de receptor; o
computador com a abordagem sociointeracionista, quando todos contribuem para seu
conhecimento, refletem e criam, sendo mediados pelo professor (ndo ha hierarquia de quem
detém o poder, a informacao).

A tecnologia pode ser adotada com o intuito de otimizar o tempo em sala de aula: o
tempo que o professor utilizaria para passar o conteudo no quadro poderia ser economizado
com ele usando slides/datashow para fazer a explanagdo; também o tempo que os alunos
utilizariam para fazer a copia do quadro, ja ¢ otimizado com apenas uma fotografia. Essa
otimizagdo no tempo, através de determinadas atividades, pode trazer ganhos para a qualidade
do processo criativo e artistico, pois, caso o docente disponibilizasse com antecedéncia os slides
(se esses fossem explicativos) para os estudantes, o tempo em sala de aula poderia ser voltado
para discussoes, atividades e feedback, algo que dificilmente acontece dado o grande niimero
de discentes em uma unica sala.

Estruturando o curso na modalidade semipresencial ou on-line, oferecemos ao
participante-professor a experiéncia e a vivéncia de aulas com atividades remotas, metodologias
ativas, o emprego das tecnologias digitais, de forma que, ao final do curso, ele possa ter uma
opinido ou, a0 menos, uma ideia de como renovar suas praticas em sala de aula, e ndo apenas
algo abstrato e bonito na teoria.

Isso porque ndo basta apenas o aluno estar conectado, ¢ preciso que o professor também
esteja. E ndo nos referimos conectados as redes sociais como WhatsApp, Facebook ou o

TikTok. Lévy (1998, p. 42) ja apontava para a tendéncia de que existirdo “cada vez menos
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‘excluidos’ ” do sistema da comunicagdo e informagdo. Apostava na educagdo e no acesso a
informagdo para todos, independentemente de etnia, género, classe social e econdmica,
principalmente com o World Wide Web. Um dos empecilhos que impede muitos docentes de
adotarem tecnologias digitais em sua pratica em sala de aula ¢ a falta de infraestrutura, além
dos regimentos internos das institui¢des, que, por vezes, proibem seu uso em ambiente escolar.
Outro fator que contribui para tal cenario, que interdita as tentativas dos docentes que decidem
tentar adapta-las a sua pratica atual, ¢ a inseguranca do professor, que pode ser causada pela
sua falta de formagao e inexperiéncia em relacao as ferramentas tecnoldgicas. Acrescentem-se
ainda a ndo alfabetizacdo e o ndo letramento digital de alunos e professores. No entanto, aqui
tomo emprestadas as palavras das pesquisadoras Silva, Cordeiro e Silva (2014)

Os educadores devem ter a compreensao de que o fato de conhecerem e dominarem as

tecnologias digitais menos que seus alunos, ndo deve ser visto como algo vergonhoso,

que gere medo e receios, ja que é essencial que educadores e estudantes atuem em

parceria, com vistas a construir conhecimentos e alcangar os objetivos de aprendizagem
(SILVA; CORDEIRO; SILVA, 2014, p. 60).

Muitos professores que trabalharam via Internet, durante a pandemia, puderam perceber
que alguns alunos, ao compreenderem que o professor estd aprendendo junto com eles a utilizar
tais ferramentas tecnologicas (plataformas como o Google Classroom), sentem-se motivados a
procurar videos no Youtube e¢ a explorar as opgdes dos menus para compartilhar e dar
assisténcia durante as aulas (sincronas e assincronas).

Citando novamente o manifesto do Grupo de Nova Londres (1996), a pedagogia dos
multiletramentos ¢ também a pedagogia do design. Design, pois de acordo com Grupo de Nova
Londres, o designer ¢ aquele que nao repete ideias, contetidos e defini¢des. Ele cria, inova e
trabalha colaborativamente. Um individuo multiletrado tem competéncia técnica e pratica,
compreende como funcionam as tecnologias (analdgicas e digitais) e os diferentes textos,
compreende que tudo que consumimos passou por sele¢ao prévia de outros leitores-escritores,
e apropriando-se de todos os itens anteriores, apresenta transformagdes (novos sentidos, novos
significados). Sobre o ensino das artes, em especial da arte contemporanea, Oliveira (2015) cita
a pedagogia de projeto, que apresenta semelhancas com as praticas e ensino de multiletramento,

A problematizagdo, assunto/metodologia central a educagéo artistica, deve favorecer a
aptiddo natural da mente em formular e resolver problemas essenciais e, de forma
articulada, estimular o uso da inteligéncia geral e da criatividade para responder as mais
diversas situagdes de forma espontanea, através da capacidade de improvisagdo, da

inovagdo, estando os estudantes preparados para fazer face a originalidade e autonomia
do pensamento criativo (OLIVEIRA, 2015, p. 71).
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As pedagogias, do design e de projeto, apontam a importancia do trazer questdes da
realidade e do cotidiano dos estudantes, bem como o desenvolvimento das habilidades e
competéncias necessarias para atuar em meio a sociedade, e nao se limitar a recepgao e acimulo
de conhecimento e informagades.

No livro Pedagogia da autonomia, do educador e filosofo brasileiro Paulo Freire, o
autor defende que “[...] ensinar ndo ¢ transferir conhecimentos, € nem formar; ¢ agcdo pela qual
um sujeito criador d4 forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e acomodado” (FREIRE, 2002,
p. 12). O ensino, para ele, parte do didlogo entre o conhecimento e a experiéncia do aluno com
as disciplinas académicas. E solicitado ao professor que crie oportunidades para a construgio
dos saberes, lembrando que “ndo ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos,
apesar de diferentes, ndo se reduzem a condic¢do de objeto um do outro. Quem ensina aprende
ao ensinar ¢ quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 2002, p. 12). Dessa forma, ambos
estao aprendendo juntos. Lembra-nos que necessitamos compreender que o conhecimento esta
a nossa volta, e portanto, em constante mudanca, assim como o aprender e o ensinar devem
estar envoltos na humanizacdo e agcdo para o bem de si e da sociedade, porém com valores de
simplicidade, humanismo, ética e esperanca de um melhor futuro.

Consideramos que o letramento (literario, digital, visual, artistico ou o multiletramento)
dos estudantes nao ¢ uma acao individual: € necessario que o coletivo (o corpo docente) esteja
com o0 mesmo objetivo, desenvolvendo as habilidades descritas nas Diretrizes Bésicas da
Educacgao, proporcionando situacdes e ferramentas para a autonomia na busca de conhecimento,
reconhecendo que tudo esta interligado — seu cotidiano, as pessoas a sua volta, as disciplinas

escolares e o mundo.

4.4 ESTRUTURA: DELINEANDO O BORDADO

A metodologia empregada para esta dissertacdo e para o produto educacional é,
essencialmente, de carater qualitativo, pois, de acordo com Tozoni-Reis (2009, p. 10, grifo
nosso), “[...] em educacado, a pesquisa possui carater essencialmente qualitativo, sem perder o
rigor metodologico e a busca por compreender os diversos elementos dos fendmenos
estudados”. Qualitativo dado que, pesquisas relacionadas as dreas humanas e sociais, podem ou
ndo ser quantificadas. Sdo diversas varidveis e subjetividades que envolvem o individuo e a

sociedade.
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A modalidade de pesquisa inicialmente elencada foi a pesquisa-a¢do, também
conhecida como pesquisa participante, que “por um lado investiga, produz conhecimentos
sobre a realidade a ser estudada e, por outro, realiza um processo educativo para o
enfrentamento dessa mesma realidade” (TOZONI-REIS, 2009, p. 31). Explicando melhor, ¢
considerada pesquisa-acao por conta dos seguintes fatores:

® hji a troca de experiéncias, discussdo de conceitos abordados e a elaboracao de
planos de acdo resultando na reflexao e reformulagdo de sua (do pesquisador)
propria pratica docente, considerando os participantes como individuos
produtores de conhecimento;

® as discussoes de temas como interdisciplinaridade, tecnologias de ensino e
metodologias-ativas devem ser mediadas de acordo com as contribui¢cdes de
relatos da realidade em que se encontram os participantes.

Afinal, ndo ¢ interessante para os participantes, a apresentacdo de abordagens e
ferramentas as quais eles encontrardo dificuldades para adaptar a sua realidade escolar
(infraestrutura tecnoldgica, por exemplo).

No entanto, dada a impossibilidade na aplicacio do produto durante o periodo
programado (em decorréncia da suspensdo das atividades principalmente dos professores da
rede publica estadual de ensino, por conta do COVID19), esta pesquisa se limitou a pesquisa
bibliografica e formulagao de planos de aplicacdo hipotética, baseando-se em “autores e obras
selecionados [buscando] os dados para a produgdo do conhecimento pretendido” (TOZONI-
REIS, 2009, p. 25).

Dessa forma, o produto educacional foi desenvolvido a partir das pesquisas, reflexdes
e estudos sobre leituras, escritas, letramentos, tecnologia e como a Arte pode conversar com as
mais diversas disciplinas, com intuito de trazer, do proprio aluno, reflexdes sobre os diferentes
assuntos abordados. Sdo 15 momentos, incluindo a apresentacdo do produto e do curso, que
esta dividido em cinco unidades, cada uma constituida por trés encontros, podendo ser duas
reunides sincronas e uma assincrona ou duas assincronas e uma sincrona.

Nesses encontros assincronos, marcados com antecedéncia e mencionados na aba das
datas importantes listados na pagina inicial do site Dialogos com Etegamis, estaremos
disponiveis para tirar davidas, conversar ou com outras sugestoes, em uma sala do Zoom.

Os encontros sincronos poderdo ser ministrados ou de forma presencial ou on-line,
ficando a modalidade estabelecida durante a formagao das turmas.

As etapas do curso serdo as seguintes: no primeiro encontro, apresentagdes da

professora, do curso e sua proposta. Ainda havera ensinamentos de como utilizar as ferramentas
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tecnologicas vitais para o desenvolvimento dos contetidos propostos.

O segundo momento, serd um encontro presencial, com foco no etegami, e se possivel,
terd inicio o item denominado 7écnicas, no qual serdo abordadas as técnicas basicas do etegami,
assim como a adaptacdo feita para ser utilizada dentro da escola, ou seja, com materiais
disponiveis e acessiveis para professores e alunos do ensino basico publico. Caso isso ndo seja
possivel, neste segundo momento havera mais um encontro sincrono para abordar as técnicas
do etegami.

O terceiro momento ocorrerd de forma assincrona: os participantes poderdo acessar e
pesquisar de suas casas os itens etegamistas ¢ a Atividade Unidade 1.

No quarto momento, ou seja, iniciando a Unidade II, intitulada Retratos, cotidiano e
etegamis, serd apresentada, brevemente, uma proposta de didlogo entre textos e artes, assim
como os conceitos norteadores (intertextualidade, interartes, biblioteca imaginaria,
interdisciplinaridade) e, também, havera uma conversa sobre a importancia da formacao leitora
dos estudantes e a importancia da Literatura.

No quinto momento, encontro assincrono, sera acessado o item Retratos e cotidiano que
trata de uma proposta de sondagem com etegami intitulada Estantes da sua biblioteca
imaginaria, com atividade da Unidade II: Compartilhando literaturas.

A Unidade III acontecera no sexto momento, um encontro sincrono sobre a pratica
docente de cada um, ou seja, um espaco para compartilhamento de experiéncias, mediado pela
professora do curso. Logo em seguida, com o item Didlogos entre artes, textos e disciplinas,
havera a apresentacao de cada uma delas, e a reflexao sobre a necessidade de as adotarmos em
nossas praticas, além das possibilidades e desafios a serem encontrados durante a jornada
docente. Para melhor compreensdo e visualizagdo dos conceitos supracitados, apresentaremos
duas propostas de trabalho, descritas nos subitens desse capitulo.

E no sétimo momento, em um encontro assincrono, ocorrera a proposta de um trabalho
interartistico e intertextual intitulado Rosa de Hiroshima e Tsurus, proposta que aborda como
tematica a Segunda Guerra Mundial. E, para concluir a Unidade III, uma atividade, também no
encontro assincrono, denominada Interdisciplinaridade.

A Quarta Unidade acontecera no oitavo momento, intitulada Elaboragado de propostas,
na qual havera um espago para troca de experiéncias e reflexdo a respeito das praticas da
pesquisadora que contara sobre as similaridades e diferengas entre a época em que éramos
estudantes e agora que somos professoras. Serd também enfocada a tecnologia em sala de aula
e como aproveitar o seu potencial, mesmo nas aulas presenciais, ¢ nao apenas trocando os

materiais de analogicos para digitais, considerando que cada ferramenta tem seu valor e



7

potencial.

No encontro assincrono, que corresponde ao nono momento, os participantes do curso
terdo de ler o item Metodologias ativas, onde apresentamos o que sdo e elencamos 5 dessas
metodologias para o participante conhecer. Para completar, os alunos deverdo realizar a
atividade Elaboragdo de proposta de trabalho com o etegami, quando serdao disponibilizados
dois encontros sincronos para orientagdo e auxilio.

Por fim, no encontro intitulado Unidade V, Conclusdo de curso, sera apresentada uma
sintese do que foi feito, por meio de exposicdo dos trabalhos e atividades realizadas pelos
participantes ao final de cada unidade, com debates sobre experiéncias, compartilhamento de
pensamentos e reflexdes, contribui¢do com ideias para futuras praticas dos colegas, além de se
dirimir quaisquer davidas ndo esclarecidas nos encontros sincronos. Os participantes também
deverdo responder ao item Feedback, contando como foi a experiéncia deles com o curso, a
satisfacao (ou ndo) com relacdo a duragdo, aos contetidos e a abordagem, a participacao do
professor, entre outras questoes.

No website do produto educacional, ainda haverd um item denominado Extra com a
disponibiliza¢do de informacgdes adicionais sobre o carimbo japonés hanko, outras propostas
com o etegami (e a inclusdo de diversas expressoes artisticas, principalmente de origem
japonesa, para serem trabalhadas em conjunto e em quaisquer disciplinas). Outro item s3o os
Créditos para elaboragdo do website e, por fim, a pagina Sobre o website, onde sucintamente

sera apresentada a origem do produto educacional e ainda uma pequena apresentacdo da autora.

4.4.1 Entre Viagens e etegamis

Na unidade II, os participantes conhecerdo os conceitos de intertextualidade, interartes
e intermidialidade. Durante o decorrer das unidades II e III, aplicaremos trés propostas que
integram os trés didlogos mencionados, atentando-se para criar e desenvolver as habilidades e

competéncias de multiletramentos.

4.4.1.1 O elefante engolido pela jiboia

A primeira proposta tem como ponto de partida O pequeno principe (1943), livro do
escritor, aviador e jornalista francés Antoine de Saint-Exupéry. O autor, nascido em 1900, conta
a histéria de um piloto, que, por problemas técnicos, teve de fazer um pouso de emergéncia no
deserto do Saara, na Africa. Ali, enquanto tentava consertar seu avido, conhece o Pequeno

Principe, um garoto de cabelos cor de ouro que lhe pede um desenho de carneiro. No decorrer
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da historia, nos, leitores, descobrimos um pouco sobre o principe que insiste em ter suas
perguntas respondidas, mas ndo responde as que lhe sdo dirigidas. Todos os dias, o piloto
encontra o garoto que acaba por compartilhar suas experiéncias de viagem desde que saira de
seu planeta, o asterdide B-612.

A historia, repleta de referéncias sobre a natureza humana, abre caminhos para diversas
reflexdes e didlogos. O livro, em seu todo, ndo ¢ longo, mas ¢ uma obra que nos faz voltar nas
paginas e reler o que ali estd subliminarmente. Proporemos, entdo, aos participantes irmos para
fora da sala de aula, com papel e uma caneta (ou o smartphone), para apreciar as nuvens. Na
impossibilidade (céu sem nuvens, ser noite ou outros fatores), amassaremos um papel, buscando
projetar sombra por diferentes angulos e distancias, além de riscar o contorno da forma refletida
no papel. Concretizaremos, ao menos, quatro silhuetas do papel amassado (ver figura 18). O
momento serd de livre apreciacdo: observar as formas que possuem as nuvens (ou silhuetas de
sombras), ao que remetem, que relacdo voce pode criar entre uma silhueta e outra, imaginar que
cena esta retratando o céu (ou o papel) naquele momento. Registrar em papel suas descobertas
ou fotografar e desenhar digitalmente no smartphone. E valido, caso algum participante desejar,
compartilhar suas observagdes e, quem sabe, a narrativa que realizou em sua mente junto do
movimento das nuvens. No caso das silhuetas de sombras, deve-se virar o papel em varias
dire¢des. Durante a atividade, podemos conversar sobre lembrancas de ter olhado para as

nuvens, deixando-nos envolver pelas histérias dirigidas pela natureza.
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Figura 17 - Cloud plume, comet-like (2013)

Fonte: Kaustav Das Modak (2013).

Figura 18 - Sombra projetada e contornada

Fonte: material da autora (s. d.).

Alids, o fotdgrafo da figura 17 remeteu as formas das nuvens com penas e plumas,
observando o titulo a ela atribuido. Em nosso caso, as nuvens nos lembraram um peixe dourado
japonés, daqueles de aquarios, conversando com um camaledo (localizado no canto inferior

esquerdo). A figura 18 apresenta a visualizagdo de como podemos trabalhar essa mesma
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proposta, na impossibilidade de termos nuvens a disposi¢ao para apreciar. Se o tempo permitir,
criaremos um etegami com os participantes, solicitando que desenhem a imagem ou objeto que
identificaram nas formas das nuvens, e complementem com frases ou musicas que lhe remetam
ao objeto representado.

Depois desse momento, retornando a sala com sentimentos de nostalgia, mostraremos
um desenho, semelhante ao do piloto da histdria (sobre a cobra que engoliu um elefante, mas
todos entendem como chapéu, ou seja, a versdo sem raio-x). Discutiremos com os participantes
o que lhes desperta, no imaginario, aquele desenho. Talvez tenhamos, dentre eles, leitores de O
Pequeno Principe, talvez ndo. Mas, deixaremos aberto para o compartilhamento de leituras da
imagem e para a participagdo na discussdo com e se eu dissesse que isso é um chapéu e nada
mais? O objetivo serd levar o debate para as primeiras paginas do livro, as palavras do piloto
sobre seu desenho da cobra e da ovelha pedida pelo principe. E interessante ler com os
participantes essas passagens. Apontaremos entao para duas ligdes tiradas dessa leitura.

A primeira, sobre ndo julgar as coisas pela sua aparéncia exterior. Nao pré-conceituar
algo a primeira vista, no primeiro encontro. Pode ser que haja alguma coisa mais profunda atras
de algo simples e mundano. A segunda, principalmente para nos profissionais da educagao:
tomar o cuidado para ndo nos tornarmos as pessoas que “[...] falam de bridge, de golfe, de
politica e de gravatas” (SAINT-EXUPERY, 2015, p. 9). Pessoas que s6 veem o chapéu, pois
assim estaremos formatando nossos alunos para ver a mesma coisa, € nada mais. Sem
criatividade.

Um ponto que que queremos destacar, no decorrer da historia, € que muitas pessoas,
quando crescem, parecem ter uma cortina de seus olhos fechada. Param de observar as coisas
livremente: ha a “perda da crianga” que habita em nds, para dar lugar ao adulto que pode ser o
homem sério, o acendedor de lampadas, o vaidoso, ou ainda, o bébado. Nao negligenciando a
leitura formal e estrutural das coisas, mas abrangendo-a para o que pode estar subjetivo, lido a
partir das lentes criadas do repertério de cada leitor. Aqui, retrataremos a importancia do
dialogo com os alunos: as criangas e os jovens ajudam-nos a levantar um pouco da cortina que
impedia as lentes da imagina¢do virem a tona. Para auxiliar na reflexdo, disponibilizaremos a
introducao do livro Um olhar criativo, de Peter Jenny (2014, p. 13), que aborda a imagina¢ado,
a percepgdo, o sentido ambiguo que as formas proveem, a percep¢do interdisciplinar, a

influéncia da faixa de idade e a sede por imagens que todos, conscientemente ou ndo, sentimos.

4.4.1.2 A vilad ndo é vila

A segunda proposta acontecera apos a leitura do livro. Em um dos primeiros encontros
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entre o piloto e o garoto, descobrimos que o principe estd em busca de um carneiro, para que
este possa dar uma solugdo no capim que esta se alastrando pelo seu planeta. O problema nao ¢
o capim em si, mas o fato de que, se deixa-lo daquele jeito, ele se tornard uma grande arvore,
que, de tdo frondosa, podera acabar destruindo a pequena B-612. E a vild que ameaca nio
apenas seu planeta, mas também sua querida rosa: orgulhosa, ingénua, vaidosa, mas que possui
apenas 4 espinhos para se proteger.

Colocaremos a seguinte situacdo (brinquemos com a imaginagdo!): estamos em
excursio pela Africa. Utilizaremos recursos tecnoldgicos para criar um ambiente de imersdo
sensorial. Proje¢des visuais com videos ou mesmo o Google Earth nas paredes (ideal ¢ deixar
a sala escura e escolher uma parede livre de objetos, para que nossos olhos foquem nas
projecdes); audios ambientais de lugares diferentes da Africa (algumas devem ter vozes de
pessoas, para ouvirmos também o idioma e os dialetos africanos) e um guia para essa viagem.
Na possibilidade de dispor de um tempo maior, podemos colocar um video em 360°, como o da
figura 19, em Oculos VR, éculos que, acoplados com o smartphone, permitem-nos uma
experiéncia visual de 360°. Os dudios ambientais mencionados serdo encontrados em sites como
a Bandcamp e no proprio Youtube. Ja4 o guia-narrador dessa viagem sera o professor-

proponente.

Figura 19 - Print Sahara Desert, Aerial 360 video, de AirPano Productions

Eahara Desert, Algeria. Aerial 360 video in 5K

Fonte: AirPano (2019).

Para montar o roteiro da viagem, podemos solicitar o auxilio de um professor de

Geografia, Historia ou, mesmo, de um agente turistico que possa fazer essa interagdo. A
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interdisciplinaridade j& estd em agao!

Se considerarmos apenas o 4udio ambiental mencionado anteriormente, podemos
trabalhar com os alunos a diversidade de idiomas presentes no continente africano; a
identificacdo da lingua portuguesa; a descoberta de paises que foram colonizados pelos
portugueses, pelos franceses, entre outros; quais locais parecem apresentar sinais de avangos
tecnoldgicos digitais. Aliando o dudio as imagens, poderdo ser observadas também: a vegetagao
tipica do continente; a fauna e a flora; a diversidade no sistema de escrita entre os paises; o
multiculturalismo dentro da cultura africana e, claro, as manifestacOes artisticas. Durante a
aplica¢do dessa proposta, podemos solicitar aos professores-participantes que outras relagdes
podem eles estabelecer entre os conteidos da BNCC a serem abordados em sala, com essa
imersao.

O ponto vital dessa viagem sera o encontro com o Baobd, a ameaca do planeta do
Pequeno Principe. No entanto, em meio a viagem, descobriremos que o Baoba (figura 20) ndo
¢ considerado um vildo aqui —ao contrario, ¢ uma arvore sagrada em algumas culturas africanas.
Em meio a imagens, videos e textos sobre a Africa, o deserto do Saara e, também, as
religiosidades africanas, fazer uma reflexdo e produzir um cartdo-postal, destinado ao piloto,
contando suas descobertas. E valido reproduzir novamente os videos, junto dos audios, durante
a produgdo do cartido-postal japonés, para que a interacdo com o continente seja um pouco mais
proxima e sensivel durante o momento de se expressar através das linhas e cores no cartdo. Por
que para o piloto? Para que, quando reencontrar o Pequeno Principe, ele possa compartilhar
essa informagao sobre o Baoba. Uma exposi¢ao dos cartdes-postais, para socializagdo das

reflexdes do coletivo, fechard essa proposta.
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Figura 20 - Baoba de Nisia Floresta - RN (2012)

Fonte: Marinelson Almeida (2012).

4.4.1.3 Rosa de Hiroshima e tsurus: encontros brincantes

A terceira proposta ¢ intitulada Rosa de Hiroshima e Tsurus, presente na website do
curso. Hiroshima refere-se a cidade japonesa, localizada a oeste de Tokyo, que, junto da cidade
de Nagasaki, foi bombardeada com armas nucleares, durante a Segunda Guerra Mundial. Tsuru
¢ o nome japonés do grou de coroa vermelha, ave japonesa simbolo da longevidade. Presente
em diversos contos folcloricos japoneses (os mukashibanashi), ¢ também conhecido por sua
representacao classica em dobraduras de papel, o origami, vulgarmente chamados de “péassaro
de papel”. Conta a lenda que se vocé dobrar mil zsurus de papel, mentalizando um pedido, seu
desejo se realizara.

Como motivagdo e relacionando-o com as propostas anteriores, apresentaremos uma
breve biografia de Antoine Saint-Exupéry, autor d” O Pequeno Principe. Como mencionamos
no inicio deste subitem, ele foi também aviador.

Em 1922, ja era piloto militar. Em 1926, foi admitido na Aéropostale, correio postal
a¢reo francés. Foi pioneiro da aviagdo comercial e estabeleceu varias rotas entre a
Europa, a Africa e a América do Sul. Ele se dedicou a literatura e a aviagdo. Na noite

de 31 de julho de 1944, ele partiu de uma base acrea na Cérsega e ndo retornou. Seu
corpo nunca foi encontrado (SAINT-EXUPERY, 2015, p. 95).
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Considerando a data e o fato de que ele foi um piloto militar, sugere-se que ele
desapareceu durante alguma missdo durante a Segunda Guerra Mundial, tema desta proposta.
Elaboraremos um WordCloud (nuvem de palavras) com as palavras que vém a mente dos
participantes, relacionadas a guerra entre os paises aliados e os paises do eixo, realizando tal
contexto historico brevemente. A mediacdo das contribui¢des devera ser relacionada com a
leitura do poema de Vinicius de Moraes, Rosa de Hiroshima (1954), e posteriormente,
exibiremos o video de Ney Matogrosso, de 1973, declamando-o.

Em prosseguimento, reproduziremos mais dois outros videos, agora de animacgao:
Sadako and The Thousand Paper Cranes (2018), por Serena Liu, ¢ A Folded Wish (2020),

da Artmoeba Productions.

Figura 21 — Print Sadako and The Thousand Paper Crane (2018), de Serena Liu

maghrr e [rmey § whe]

LIL i |I".'qul Papsvyet [(ID)
Fonte: CGMeetup (2018).

Contaremos, de forma sucinta, a lenda do origami de tsurus, e indicaremos, como
sugestao de leitura, para o proximo encontro o conto Sadako e os mil passaros de papel, de
Eleanor Coerr (2003). Solicitaremos, também, que cada um dos participantes escolha um dos
titulos a seguir, além de ler/assistir (para contribuir nos didlogos e reflexdes posteriormente) os
filmes A conquista da honra e Cartas de Iwo Jima, ambos dirigidos por Clint Eastwood
(2006); b) o mangéd Hiroshima — a cidade da calmaria, de Fumiyo Kouno (2010); c) a
animacao do estadio Ghibli (1988), Tumulo de vagalumes. Nesse segundo momento da
terceira proposta, os participantes terdo de apresentar, concisamente, a obra que elegeram.
Realizaremos uma discussao sobre o didlogo entre o conto e os fatos, a simbologia que possui
o tsuru, as relagdes intermidiaticas e interartisticas entre os videos, o conto de Coerr e a obra
eleita e apresentada por eles. Abriremos um momento de reflexao sobre os efeitos da guerra, da

violéncia e como todas essas obras artisticas podem conversar com a obra literaria O Pequeno
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Principe ¢ a realidade em que vivemos hoje. Faremos um origami de tsuru, pensando (em) e
internalizando um desejo, bem como a elaboragcdo de um efegami, inspirado pelas leituras e
reflexdes realizadas, com citagdo de uma passagem que lhes tenha marcado. Os efegamis
elaborados poderao ser expostos em um painel como forma de recortes das obras citadas, para
que outras pessoas que virem o etegami possam conhecer um pouco sobre os titulos.
Terminado o etegami, passaremos aos participantes o livro Hiroshima: testemunhos e
didlogos (AJZENBERG; CARNEIRO, 2007), para que o folheiem. O motivo de ndo o
apresentar antes € para que o etegami ndo acabe sendo direcionado visualmente pelos registros
presentes no livro, que ¢ também um catidlogo de imagens e textos, onde estdo reunidas
reproducdes de desenhos feitos pelos sobreviventes da bomba atdmica e
[...] mensagens de alerta e paz produzidas por aqueles que, entre 6 de agosto de 2005 e
22 de janeiro de 2007, tiveram a oportunidade de visitar a exposi¢do iconografica
Hiroshima. Testemunhos e Didlogos, promovidos pelo LEI — Laboratério de Estudos

sobre Intolerancia/USP em parceria com 0 MAC — Museu de Arte Contemporanea/USP
(AJZENBERG; CARNEIRO, 2007, p. 11).

Lembrando-se que o Brasil ¢ multicultural e os participantes possivelmente sdo
descendentes ou conhecem costumes de culturas estrangeiras, podemos abrir uma breve

conversa sobre objetos que simbolizam a esperanca, tal como o tsuru, na cultura japonesa.

Figura 22 - Origami-Tsuru

Fonte: info@japanese-kanjisymbols (2011).
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Para encerrar, ap0s a exposi¢do e a aprecia¢ao dos trabalhos resultantes de todas as trés
propostas, serd sugerida a postagem do registro das produgdes artisticas, nas redes sociais de
cada participante, a fim de compartilha-la com grande nimero de pessoas. Tal sugestao se faz
com o intuito de propiciar uma interagao reflexiva sobre o assunto retratado no etegami, pois o
usuario de Internet ndo ¢ mais apenas leitor: hoje ¢ também produtor de sentidos, que se

manifesta em uma relacdo sdciointeracionista textual.

4.5 APLICATIVOS E PROGRAMAS DIGITAIS: NOVOS VOOS

Diversas sdo as ferramentas digitais disponiveis para uso no ensino. Algumas ja
familiares para os professores, outras s6 conhecem de ouvir falar, e cada um pode atender ou
ndo as necessidades e requisitos que solicitam seu publico estudantil. Incorporamos ao produto
educacional, aplicativos e programas digitais com o intuito de apresentd-los e oportunizar a
experiéncia de conhecer suas interfaces e funcionalidades. Selecionamos programas que
pudessem ser acessados via computador de mesa e tecnologias moveis, como tablets ¢
smartphones, e por serem gratuitas. Sao elas: Google Classroom, Google Forms, FlipGrid e
Zoom.

O Google Classroom ¢ um aplicativo para escolas, do Google, que simula uma sala
virtualmente, e permite a distribui¢do de arquivos e tarefas entre professores e alunos, assim
como a elaboragdo de um mural de notificagdes e avisos, além da correcdo de provas e
atividades. Possui compatibilidade com outras ferramentas do Google Suite, o que faz com que,
desde que os usuarios possuam uma conta no Gmail, possam usufruir de uma diversidade de
funcionalidades em um mesmo espago. Ha também o Google Forms, um aplicativo de browser
para criagdo de formularios, pelo qual podemos elaborar testes, quizzes, tarefas e até mesmo
avaliagdes. E uma ferramenta que auxilia a otimizar o tempo de corre¢io, pois, para questdes
objetivas, o sistema consegue verificar a quantidade de acertos, bem como atribuir nota a eles.

Apesar do Google ter seu proprio aplicativo de videoconferéncias, chamado Google
Meet, optamos por outra plataforma, o Zoom Meetings. A escolha se deu porque a versdo
gratuita do Zoom tem limite de 40 minutos, o que se aproxima do periodo de uma aula com os
estudantes da rede basica de ensino, se comparado com o Google Meet, que ndo possuia limite
de tempo durante a pandemia.

Flip Grid ¢ uma plataforma na qual os educadores podem realizar féruns de discussao
através de videos com estudantes e outros educadores. De acesso gratuito, o FlipGrid permite a

interacdo em modalidade assincrona, bem como simples edigdes no video antes de submeté-
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las. Algumas das possiveis aplicagdes dela sdo como plataformas para semindrios assincronos

e como forma de compartilhamento de processos de criagdo artistico.

4.6 A APLICACAO: DANDO ASAS A IMAGINACAO

O curso Etegami - possibilidades de didlogos com a Arte do Cartao-Postal Japonés
seria ministrado de forma semipresencial, ou seja, os encontros sincronos presenciais e
momentos assincronos, on-l/ine, com o ministrante presente em uma determinada sala da
plataforma Zoom para tirar eventuais dividas, em determinado horario. Foram realizadas duas
aplicagdes-piloto: a primeira com a website, para um grupo de 4 pessoas, onde, verbalmente,
os participantes das aplicagdes apontaram para dificuldades em sua navegacao da website bem
como a selecao dos textos (acreditaram serem textos muito extensos). A partir desse feedback,
fizemos uma reavaliacdo dos materiais textuais, bem como da interatividade do site.

A segunda aplicag@o-piloto se restringiu a Unidade I, de forma sucinta, pois o tempo
limite do encontro era de 3 horas, com alunos do Ensino Fundamental II de uma escola da
cidade de Apucarana — a convite da professora regente de Arte. O objetivo principal foi
apresentar a arte do etegami aos participantes. Abordamos durante a oficina: diferencia¢do
entre cultura e manifestagoes artisticas pop e popular japonesa, o que é o cartdo-postal e sua
estrutura, breve historico e estrutura do etegami, etegamistas, o conceito de retrato e
autorretrato, e a pratica — elaboragdo de um etegami com algum objeto ao seu redor.

Pressupondo que os alunos acessariam a oficina de suas casas, os objetos que elegeriam,
provavelmente, seriam algo com algum significado para eles. Dentre a conversa de feedback do
encontro, foi levantado pelos participantes que, enquanto a parte tedrica foi interessante, a
pratica teria sido mais proveitosa caso fosse presencial. Combinamos, entdo, verbalmente, de

realizar essa oficina de etegami para os mesmos participantes, apos o periodo de pandemia.
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Figura 23 - Print dos etegamis produzidos na oficina

Fonte: mat-e.:-r.ial Ida"autora (2020).

O periodo de aplicag¢do do curso abrangeria os meses de abril, maio e junho de 2020, no
entanto, com a suspensdo das atividades presenciais, como ja referido, a pratica ficou
impossibilitada. Assim, houve alteragdes no produto (o curso), com o aprimoramento do
website Dialogos com Etegami, para ofertar o curso de modo semipresencial. Elegemos tal
modalidade por considerarmos importante a interatividade entre ministrante e participantes,
pois ela contempla a proximidade e a afetividade, fatores que auxiliam no processo de ensino e
aprendizagem, bem como na humanizacdo das pessoas. Relembramos a importancia de
conhecermos os nossos alunos e seus repertorios, para uma experiéncia de ensino e
aprendizagem significativo e relevante, no contexto educacional.

E possivel fazer a aplicagdo dessa atividade totalmente on-/ine e para grande niimero de
pessoas, porém notamos que a interacao presencial como a orientagdo, acompanhamento e
discussodes ficariam limitadas para um pequeno nimero de pessoas, se ndo, restritas ao
formulério de respostas. Por meio do didlogo verbal, as pessoas articulam seus pensamentos e,
por vezes, novas reflexdes surgem em meio a essa interagao dialdgica. Observamos nos cursos
on-line, onde ha um numero consideravel de pessoas, que € necessario ter a figura de um tutor
ou mediador entre ministrante e participante, posto que o ministrante, ao apresentar o contetido,
ndo terd tempo ou possibilidade de atender grande numero de questdes ao mesmo tempo. E serd
ele (tutor-mediador) a ponte de interacdo. J4 o professor-ministrante pouca interacao terd com
os estudantes.

Outro fator que nos levou a escolher a modalidade semipresencial ¢ que, enquanto a

parte teodrica ¢ possivel de ser abordada por encontros virtuais sem muitos problemas,
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observamos que ministrar aulas praticas de arte on-line apresenta alguns desafios como: a falta
de motivagdo por parte dos participantes; a falta de materiais, ou o desdnimo por nao terem
acesso aos materiais artisticos; a relagdo e a interacao entre participantes e professor, que fica a
desejar; a falta ou a dificuldade de interagdo com os outros participantes durante os encontros
virtuais (ou ninguém conversa, ou ninguém entende o que o outro esta falando, ou s6 se observa
o topo da cabeca das pessoas, ou, talvez, as cameras e microfone estejam desligados).

Ainda, se o ministrante esta utilizando s/ides, muitos programas virtuais, como o Google
Meet, fazem com que ndo seja possivel ver os participantes, ver o chat, € tampouco a si mesmo.
Se os participantes ndo estiverem com os microfones ligados para interagir com o ministrante
naquele momento, ndo sera possivel saber como esta a recepgao por parte deles.

Este curso visa, primeiramente, criar uma experiéncia artistica com o participante. Ao
elaborar este produto educacional, partimos da compreensdo de que o conhecimento ¢
produzido de forma coletiva, e também da interagdo entre as pessoas € objetos, e
principalmente, no aspecto artistico do curso, da afetividade com o ambiente, com o grupo. Para
orientar cada participante, que possui diferentes repertorios, leituras, experiéncias, além de
diferentes realidades como professor, serd preciso conhecé-los todos primeiro. Portanto, dai a
op¢dao em ministrar o curso para um numero pequeno de pessoas: para que possamos dar
acompanhamento e assisténcia ao professor-participante.

Considerando que cada pessoa vive em uma realidade, um ambiente diferente de outro
participante, e sem negar essa particularidade, apostamos em criar um segundo ambiente
comum para os participantes, o que, no caso, € o local dos encontros presenciais. Propiciar um
ambiente que possa incentivar a sensibilidade dos sentidos das pessoas, assim como da natureza
e do artistico, s3o elementos imprescindiveis no primeiro contato com a arte do etegami, bem
como a escola ¢ um dos locais projetados para propiciar um ambiente de aprendizagem. Flores
e frutas, por exemplos, sdo objetos que ndo somente complementam o ambiente, como também
servem de objetos comuns para a sua elaboracao.

Todas as etapas elaboradas e apresentadas no curso foram pensadas para que o
participante tivesse um tempo em que pudesse refletir e praticar artisticamente — e ndo “fazer
por fazer”. E infelizmente, quando aplicarmos a atividade em modo on-line, a pouca interacao
com os participantes pode levar facilmente para uma atividade aleatéria qualquer.

O etegami e seu lema convidam a todos, independentemente da habilidade e experiéncia
artistica, a pratica-lo e aprecia-lo. Para que o professor-participante possa vivenciar, transmitir
e propiciar semelhantes experiéncias aos seus alunos, ¢ necessario que haja o momento da

frui¢do artistica, de examinar seu entorno, de refletir sobre suas leituras, de compartilhar
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pensamentos € momentos, enfim, de compreender o lema e as técnicas do etegami.

Desta forma, planejaremos a oferta deste curso novamente, apds a volta a normalidade,
com ocorréncia das atividades presenciais nas escolas do norte do Parana.

Aventamos, ainda, a possibilidade de ofertar o curso contemplando o aspecto maker que
0 etegami permite, ou seja, abrangendo também a producdo dos materiais a serem utilizados
como papel, tintas e ferramentas de escrita e pintura, para entdo apresenta-lo ao efegami € as
suas possiveis aplicabilidades no ensino, em colaboragdo com professores de Ciéncias e
Historia, por exemplo.

Desta maneira, disponibilizaremos o website para que os participantes dos workshops
de etegami que se interessarem, possam conhecer essa arte, suas possibilidades de aplicagdo no
ensino, bem como os conceitos que a norteiam, autonomamente. Pretendemos ir atualizando-a,
de tempos em tempos, com conteudo para maiores reflexdes relacionadas ao tema, bem como
criar um espago para troca de experiéncias, que possa se tornar uma referéncia para os
professores etegamistas.

No Apéndice B, apresentaremos o planejamento do curso, ja relatado sinteticamente no

topico 4.4 Estrutura: Delineando o bordado.

4.6.1 Etegamis em Tempos de Isolamento Social: imaginagao ¢ a solugdo

A seguir, apresentaremos alguns etegamis por nos produzidos durante o periodo de 2020
a 2021, ou seja, quase um ano apos o inicio da suspensdo das aulas presenciais no Brasil.
Gostariamos de compartilhar, dessa forma, recortes do dia a dia, pensamentos, sentimentos
pessoais, bem como algumas sinteses de conteudos abordados nas aulas ministradas
virtualmente. Estaremos, assim, concretizando o que discorremos sobre a arte do cartdo-postal

japonés.
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Figura 24 - Ahhhmazon
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Fonte: produgdo e acervo da autora (2020).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, tintas aquarela, tinta sumi.

Dimensdo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami, Aquarela.

Trata-se de um trocadilho, com a expressdo popular “De grao em grao, a galinha enche
0 papo”, inspirado no momento em que estava ficando dificil encontrar moedas até para pagar
o Onibus metropolitano. Em meio a quarentena, a caca pelas moedas, na casa, ajudou a pagar

os boletos da compra de livros.
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Figura 25 - Fiel companheiro de leituras
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IFonte: producdo e acervo da autora (2020).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, caneta nanquin, pincel nanquim, giz de cera.
Dimensdo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami, Aquarela.

O livro ¢ um dos companheiros essenciais da leitura, acompanhado do marcador de
pagina. Sdo mais de 10 marcadores de pagina, todos com desenhos e pinturas diferentes, com
uma fita amarrada no topo. Estdo protegidos com fita durex para ndo manchar as paginas dos
livros.
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Figura 26 - Resultado inesperado

4

...

mnem SA-
sl.ores AC. o’

1*‘13E3T¥av
Produ e

Yo

mscw‘m. I

haruka.

Fonte: produgio e acervo da autora (2020).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta caseira feita a partir de flores, tinta sumi, caneta
nanquim.

Dimensédo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami, Aquarela.

Em meio a testes para fazer tintas naturais com flores que tinhamos em casa ¢
acompanhando tutoriais na Internet, ficamos confusa quando surgiu o marrom e ndo o magenta.

Possivelmente uma boa experiéncia com os estudantes para o proximo encontro presencial.
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Figura 27 - Ouro na grade
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Fonte: produgdo e acervo da autora (2020).. -

Material: Papel Aquarela 300g/m?, caneta nanquim, pincel nanquim, giz de cera.
Dimensao: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami.

“Os pontos de ouro que valorizam o objeto”- Frase marcante, para um dos alunos do 6°
ano, da escola onde leciono, durante a aula sobre fotografia com celular. Ele citou-a durante o
feedback da atividade.
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Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta aquarela, tinta sumi, caneta nanquim.

Dimensdo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami, Aquarela.

“Rir, para ndo chorar”. Refletindo sobre os efeitos da quarentena: menos exercicio e
movimentagdo ¢ mais comida feita pela mae e pela irma. Sem arrependimentos: estavam
deliciosas.
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Figura 29 - ...e o respeito que nos une

Fonte: produgdo e acervo da autora (2020).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, caneta hidrogréfica preta, pincel nanquim, giz de
cera, fita washi tape.
Dimensdo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami.

Realizado enquanto escreviamos sobre a diversidade cultural presente no Brasil, uma
das riquezas de nosso pais.
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Figura 30 - Motivagao

haruka,

Fonte: produgdo e acervo da autora (2021).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta sumi, caneta nanquim, giz de cera.
Dimensao: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami.

Automotivagdo para quando nos frustravamos com meu ritmo em relagao a escrita da
dissertacdo. Obra colocada perto do computador para sempre olha-la.
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Figura 31 - Nao esquecer em emergéncias
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Fonte: produgéo e acervo da autora (2021).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta sumi, caneta hidrografica, giz de cera.
Dimensdo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami.

Os niimeros que marcamos no pulso e no caderno, a caneta, para ndo esquecer, durante
o treinamento como brigadista da escola onde lecionamos.



Figura 32 - Vitrais goticos sdo mais elaborados
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Fonte: produgéo e acervo da autora (2021).
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Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta nanquim, tinta sumi.

Dimensao: 14,8 x 10,5 cm Técnica: Etegami, Aquarela.
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Enquanto montdvamos o plano de aula para o sétimo ano, quando seria abordada a Arte
da Idade Média, passamos horas observando vitrais goticos, que sdo muito detalhados e

coloridos.



Figura 33 - Chiclete no inconsciente
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Fonte: produgdo e acervo da autora (2021).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta sumi, caneta nanquim, giz de cera.
Dimensao: 14,8 x 10,5 cm Técnica: Etegami.

Tradugao: E ruim pintar coisas que fazem as pessoas felizes?
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Esse etegami foi criado apos passar dias com essa frase no inconsciente, depois de
termos assistido ao trailer do filme sobre Katsushika Hokusai, a ser lancado neste ano de 2021.
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Figura 34 - Para Tania

Fonte: produgio e acervo da autora (2020).

Material: Papel Aquarela 300g/m?, tinta aquarela, tinta sumi, caneta nanquim.
Dimensdo: 10,5 x 14,8 cm Técnica: Etegami, Aquarela.

Etegami realizado como agradecimento para Tania, que correspondeu aos caprichos da
pesquisadora, para fazer os carimbos usados na assinatura dos etegamis. O nome, em
ideogramas japoneses, deu muito trabalho para ela.
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CONSIDERACOES FINAIS: BORDANDO OS ULTIMOS PONTOS

Como auxiliar os alunos que respondem a qualquer pergunta com “Nao sei”, “Tanto

29

faz”, “Onde vou usar isso?”. Ou: “Nao vou precisar estudar isso por que vou ser
(nomedaprofissdo)”, ou a temida “Pra que tenho que aprender e conhecer Arte?”.

Em um mundo altamente conectado, uma das consequéncias da onda de informacdes
que nos engole ¢ a insensibilizagdo, principalmente a artistica. E a arte estd em todos os lugares,
sob as mais diferentes roupagens: no formato das canecas, nas lombadas dos livros, na trilha
sonora do caminhdo do gas, na contagdo — pela avd — de uma memoria da juventude para seus
netos, nos outdoors, entre outros.

Em meio a uma sociedade onde a rotina ¢ acelerada, a ponto de ndo haver tempo para
se parar, respirar e apreciar as flores que anunciam a chegada da primavera, especialmente para
a geragdao de jovens e criangas que ja nasceram em meio a correria do dia a dia, desejamos
convidar os participantes a expandir o seu universo interior com a ajuda da literatura e das artes.
Para tanto, buscamos na arte japonesa, cultura que valoriza a harmonia e o equilibrio das coisas,
bem como das pequenas e singelas acdes do tempo e espago, uma expressao que pudesse
auxiliar no letramento e na sensibilizacao artistica de criangas e jovens brasileiros

No primeiro capitulo, intitulado “A4 cultura japonesa e o etegami”, indicamos um recorte
sobre a cultura japonesa e a dicotomia presente nela; percorremos a estrutura, as técnicas e a
filosofia da arte do cartdo-postal japonés, refletindo sobre o que ¢ envolvido no processo de
criagdo artistico do etegami, cartdo-postal japonés, apresentado como uma expressao artistica,
que possui semelhancas com a arte contemporanea.

O etegami incorpora, em sua estrutura formal e artistica, requisitos que contribuem para
o desenvolvimento das habilidades e competéncias necessarias para ndo somente a vida em
sociedade, mas também sua humanizagdo. Contudo, mesmo que essa arte seja simples e
acessivel para todos que desejam pratica-la, seu potencial esta na subjetividade entre a imagem
e o texto dispostos em sua estrutura.

Uma pessoa que ndo tenha tido muitas aventuras por entre as palavras dos livros, tera
um pequeno repertorio com o qual brincar € meios pelos quais se expressar. Por outro lado,
alguém que tenha uma relacao casual ou até mesmo profunda com o universo literario, ¢ capaz
de dialogar sobre diversos assuntos, de diversas maneiras, apontando, assim, para a importancia
da formacao leitora e da literatura, do texto literario.

Na sequéncia, no capitulo chamado “Leitura e escrita como expressdo de si e do

mundo”’, destacamos a importancia da humanizacao pela leitura, perpassando pelos conceitos
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e concepcdes de leitura, uma distingdo entre o conceito de alfabetizagdo e letramento, e
apresentacao sobre leitura e letramento visual. Indicamos, ao final deste capitulo, a presenca de
textos multimodais em varias — se ndo todas — as esferas sociais na atualidade, incluindo o
campo artistico, o que levanta a necessidade de se trabalhar com os varios letramentos e a
multimodalidade textual nas diversas disciplinas escolares, lembrando que o etegami ¢ um
exemplo de texto multimodal.

Isso apds ter habilidades de decifrar os codigos, pois € importante que o leitor se aproprie
do que 1€, vé, ouve e sente. A arte ¢ produto do ser humano, feito por ele e para ele; ¢ um agente
humanizador, caracteristica que nos diferencia de outros seres. E criar eventos de praticas
sociais, onde o aluno possa desenvolver suas aptiddes, ¢ uma tarefa do docente que deve
evidenciar as relacdes e os didlogos que podem ser estabelecidos entre as diferentes areas do
conhecimento.

As conversas, alias, ndo se restringem as disciplinas, mas entre textos, entre artes e até
mesmo entre midias, como se cada uma delas fosse linha, € o efegami a linha mestra que cria
mensagens como se fossem bordados. Tudo e todos se tornam malhas de tecido, ou linhas
coloridas com as quais a arte e o etegami, mais especificamente, podem criar bordados sobre
questdes do cotidiano pessoal € do mundo.

Assim iniciamos o capitulo trés, chamado de Didlogos alinhavados, explorando o que
compde 0 nosso conhecimento, o nosso repertdrio, a biblioteca imaginaria de cada um e os
varios didlogos existentes. Retomando a presenca da multimodalidade textual no nosso
cotidiano, observavel no didlogo intermidiatico (pois envolve junto das midias analdgicas, as
midias digitais e tecnologicas), apontamos para a presenca da tecnologia no nosso dia a dia,
mais especificamente da Internet. Notamos como a relacdo entre elas e o ambiente escolar
mudaram nos ultimos 10 anos e, agora, durante a pandemia do corona virus, refletem praticas
e metodologias de ensino considerando o perfil e a diversidade dos estudantes atuais.

No quarto capitulo, apresentamos o “Produto Educacional: o mais importante
bordado” e destacamos a importancia da arte como produto histérico-social, expressao e
manifestagdo do ser humano, ¢ uma linguagem que dialoga com as diversas areas do
conhecimento, ou seja, uma linguagem interdisciplinar. Esse produto concretizou-se em um
curso elaborado como produto-resultado das diversas leituras, frequéncia a disciplinas
académicas, cursos, palestras e reflexdes sobre a relacdo entre Arte, Ensino e Tecnologia.
Assim, pensando no publico, docentes da rede publica de ensino em sua maioria, e suas relacdes
e impressdes com a tecnologia educacional, desenvolvemos o curso em um formato que

apresentasse as ferramentas tecnologicas digitais, bem como ofertasse condigdes de como
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utiliza-la.

Ressaltamos também o potencial do etegami, devido as suas relagdes e semelhangas
com a arte contemporanea e¢ os desafios do ensino atualmente. Ainda neste capitulo,
discorremos sobre o curso Etegami — possibilidades de dialogos com a Arte do Cartao-Postal
Japonés, a Webpage de apoio denominada Didalogos com Etegami, e sua estrutura;
apresentamos um recorte do curso, através da explanacdo de trés propostas de aplicagdo do
etegami calcadas nos conceitos de interartes, intertextualidade e intermidialidade, para auxiliar
no processo de multiletramento, indicando referéncias, programas e aplicativos. Por fim,
relatamos a aplicacao da primeira unidade do curso e um recorte da produgdo artistica pessoal
de etegamis produzidos durante o periodo de abril de 2020 a fevereiro de 2021, com o intuito
de complementar as questdes discorridas ao longo da dissertacao.

A aplicagdo deste curso nao foi integral e sim um pequeno recorte, pois optamos por
ndo aplicad-lo em modalidade totalmente on-/ine, devido a dificuldade em realizar as atividades
praticas artisticas virtualmente. Em ambas as aulas ministradas pela pesquisadora (as
aplicagdes-piloto do produto), observamos que a falta de motivagdo e de materiais, € o ndo
contato proximo e presencial com o outro — o colega, o professor — apontaram para a escolha
da modalidade totalmente presencial, semipresencial, e at¢ mesmo a metodologia flipped
classroom como necessarias nas aulas de artes, mesmo no cenario atual onde o distanciamento
social e as aulas on-/ine predominam.

O objetivo principal deste trabalho foi propiciar um evento para conhecer e entender o
etegami como uma expressdo artistica importante nas praticas educadoras. A partir dos
processos e resultados observados nas aplicagcdes, notamos a importancia e a necessidade de
tempo, este desejado por alunos e professores em se familiarizar com a arte do efegami no seu
dia a dia, para ndo se tornar uma atividade qualquer, mas sim uma forma de manifestacao
pessoal. Isso se deve principalmente pela dificuldade em se desapegar dos padrdes de beleza e
de expressao que possuem, para abragar a filosofia e o lema do efegami em que o desajeitado ¢
aceito e ¢ interessante.

Dos objetivos especificos a que nos propusemos, ao aplicar a pratica do efegami na
formagao continuada e de letramento dos docentes, € em relagdo ao didlogo entre as diferentes
linguagens e a valorizagdo da humanizagdo e sensibilizagdo artistica dos participantes,
observamos a necessidade de propiciar uma experiéncia € uma vivéncia artistica para os
participantes, em especial os docentes, independentemente de sua area do conhecimento, sem
uma limitagdo como o “pensar para a docéncia” ou “para utilizar como atividade de sala”.

Naturalmente, buscamos uma compreensao maior dos conceitos intertextuais,
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interartisticos e intermididticos, materializando-os, apresentando, através de palavras e
imagens, relacdes entre o conhecimento escolar € o do cotidiano em sua propria produgio
artistica. Isso apresentou-se como uma forma de os professores introduzirem um conteudo ou
tematica académica (tal como o exemplo do efegami com um vitral gético, ou com parodias de
provérbios, como foi 0 etegami com a imagem da galinha).

Concluimos, a partir do processo e dos resultados até aqui obtidos, que podemos
reconhecer a potencialidade do etegami como uma linha que borda a manifestagdo do
conhecimento, experiéncia e reflexdes do ser humano, podendo ser adotada nas praticas de
ensino e aprendizagem.

Elaborar uma proposta que aproximasse os conteudos escolares do cotidiano dos
estudantes foi (e ainda est4 sendo) um desafio, mesmo tendo encontrado na arte do cartdo-postal
japonés a resposta para muitas das indaga¢des. Dificuldades que surgiram em decorréncia da
suspensao das atividades escolares presenciais, seja por problemas tecnoldgicos ou
psicoemocionais dos discentes, e a relacdo das aulas de arte com o fazer arte na pratica, fizeram-
nos contemplar e reavaliar nossas praticas e saberes como docente.

De forma resumida, portanto, apresentamos os estudos e as reflexdes compilados
durante o Mestrado, no Programa de P6s-Graduacao em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais
e da Natureza, da Universidade Tecnolégica Federal do Parand, como também a inclusdo de
propostas praticas com a referida arte do cartdo-postal, incorporando os conceitos norteadores
e sugestdes de literatura para serem utilizadas, decorrentes da nossa pratica como arte-
educadora.

Consideramos que esta pesquisa pode auxiliar os profissionais da educagao a refletirem
sobre suas praticas e abordagens pedagdgicas, partindo do que aqui foi exposto. Também
esperamos acender uma centelha de interesse no leitor sobre a arte do etegami e sua pratica,
norteada pelos conceitos aqui apresentados: didlogos entre artes, midias, textos e disciplinas.

Esperamos que nosso trabalho consiga estimular a ado¢do dessa expressdo artistica
japonesa por muitos docentes, além de motivar o desenvolvimento de futuras pesquisas, tais
como: aprofundar a relagdo entre o efegami e a arte contemporanea; as relagdes interartisticas
com outras manifestacoes artisticas populares japonesas; novas aplicabilidades do cartao-postal
japonés no ensino.

Logo, o etegami adquiriu diferentes facetas, similares ao ensino (dos dias atuais) e a arte
contemporanea, apresentadas a seguir.

O etegami como propositor.

O etegami como interagao.
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O etegami como conceito: de concentracdo e de percep¢ao dos acontecimentos para a
partilha.

O etegami como testemunha involuntaria do conhecimento e da realidade do etegamista.

O etegami como expressao de si e das leituras apropriadas.

O etegami como local de encontro social para o didlogo entre interlocutores.

O etegami como apreciagdo do momento e das reflexdes sobre o mundo.
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GLOSSARIO

EMAKIMONO (#:%%)) — (e: imagem, ilustragio, pintura; maki: rolo, pergaminho; mono:

objeto). Pergaminho ilustrado; rolo de pintura.

ETEGAMI (#35F-#K) — (e: imagem, ilustragdo, pintura; tegami: carta, cartdo). Cartdo-postal

ilustrado.
ENKA (GE3R) — (en: performance; ka: musica). Musica popular e tradicional japonesa.
FUDE (%) — O pincel de caligrafia japonesa.

IKEBANA (%1€) — (ike: vida, genuino, nascimento; bana/hana: flor). Arte japonesa de arranjo

de flores.

HAIKAI (k58) — (hai: ator; kai: harmonia). Nome coletivo para haiku, haibun, senryuu, etc

(tipos de poemas japoneses).

HEIAN (&) — (hei: paz; an: pacifico, relaxado). Paz; tranquilidade; nome do periodo entre

os anos de 794-1185 da histdria classica japonesa.

KABUKI (FR8&{%) — (ka: musica, canto; bu: danga; ki: habilidade). Danga e teatro classico

japonés.
KANJI G£F) — (kan: china; ji: letra). Ideogramas chinés; também utilizado na lingua japonesa.

KANSAI (B818) — (kan: portdo, conexdo; sai: oeste). Regido que consiste dos estados de Osaka,

Kobe, Kyoto e provincias ao seu redor.

KANTO (B8®) — (kan: portdo, conexio; to: leste). Regido composta por Tokyo e provincias a

seu redor.
KOTO (%) — Instrumento de 13 cordas japonés.

MANGA (&) — (man: quadrinhos; gd: imagem, pincelada). Histéria em quadrinhos

japoneses.
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NENGAJO (FEEIK) — (nen: ano; ga: felicitagdo; jo: forma) O cartio-postal de ano novo
japongs.
NIHONZARU (B &IR) — (nihon: Japdo, zaru/saru: macaco). Macaco japoneses.
ONSEN (G&3R) — (on: quente, termal; sen: fonte). Termas.
ORIGAMI (37 Y) #&) — (ori: dobrar; gami/kami: papel). Arte japonesa de dobrar papel.

SENRYU (JIIHI1) — (sen: rio; ryu: salgueiro). Curto poema similar ao haiku em sua estrutura.

Um haiku comico.

SHODO (Z3#) — (sho: escrita; dé: caminho, jornada). Caligrafia japonesa.
SUMI-E (Z#5) — (sumi: nanquim; e: imagem, pincelada). Pintura de nanquim.
TSURU (#5) — Passaro grou.

UKIYO-E (GF1#%) — (uki: flutuante, efémero; yo: mundo; e: imagem, ilustragdo, pintura).

Gravura japonesa.
WA (F0) — Harmonia, paz; estilo japonés.
WASHI (F0#K) — (wa: Japdo, harmonia; shi: papel). Papel japonés.

ZEN (f#) — de Zen budismo.
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1 APRESENTACAO

Seja bem-vindo ao curso “Etegami - possibilidades de didlogo com a Arte do Cartdo-
Postal Japonés™. E, desde ja, agradeco a sua presenga aqui, querido leitor. Espero que esta nossa

conversa seja encantadora e produtiva para voce.

Este curso ¢ um produto educacional resultante das pesquisas, reflexdes e estudos
realizados junto ao Programa Multicampi (Londrina e Cornélio Procopio) de Pos-Graduacao
em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da Natureza (PPGEN), da Universidade
Tecnologica Federal do Parand (UTFPR), principalmente durante os anos de 2019 € 2020. Digo
principalmente, pois € também uma estante, tomando emprestada expressdo de Samoyault
(2008), dentre as diversas existentes em minha biblioteca imagindria, que vocé pode chamar de

repertorio pessoal, que compartilho com vocé.

O curso tem como objetivo apresentar o efegami — a arte do cartdo-postal japonés —
como uma expressao artistica que pode auxiliar no letramento dos estudantes brasileiros, assim
como na sua sensibilizacao artistica, baseando-se em propostas interdisciplinares (didlogo entre
Arte e outras disciplinas) e nos conceitos norteadores interartes e intertextualidade. Serao
abordados ainda o papel da tecnologia em sala de aula, a importancia da leitura, e sugerimos,

também, propostas de aplicagdo pratica do etegami interdisciplinarmente.

Desejamos ampliar o conhecimento dos docentes sobre possibilidades que possam
seduzir e motivar os estudantes para a aprendizagem e, junto das propostas de metodologia e
ferramenta que possam auxiliar na otimizagdo do tempo em sala de aula, objetivamos cativar o
leitor-docente a expressar-se por meio do efegami, mesmo fora do ambiente escolar. Para tanto,
serdo também utilizadas as seguintes ferramentas tecnoldgicas: Google Classroom que ¢ a sala
de aula da plataforma Google, e espago virtual dos contetidos, materiais e atividades
relacionadas ao curso. E também um local para comunica¢do entre o professor ¢ 0 grupo;
FlipGrid, ou seja, uma ferramenta que possibilita a comunicagdo assincrona por meio de
gravagao e envio de videos, como em um forum de discussdo; também o Google Drive, servigo
de armazenamento vinculado a conta do Google, por meio da qual poderd o participante
compartilhar e submeter suas atividades, assim como ter acesso a arquivos do curso; ¢ ainda a

plataforma de videoconferéncia Zoom, pela qual serdo realizados os encontros sincronos.
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2 O CURSO

Este curso pode ser ministrado em duas modalidades: hibrida, ou seja, com atividades
presenciais e a distancia; ou totalmente on-line. Antes do primeiro encontro, serdo determinadas

as datas dos encontros sincronos ¢ assincronos.

Mesmo na modalidade hibrida, nos encontros sincronos, sera utilizado o website
Dialogos com Etegami, local onde estdo compilados os principais contetidos do curso. Para

melhor visualizagdo, sintetizamos o processo no quadro a seguir:

Quadro 1- Ensinos hibrido e on-line

Modalidade Hibrido 100% on-line
Encontro sincrono assincrono Sincrono assincrono
Uso do website X X X X
Ferramentas tecnologicas X X X X
(G.Classroom, Forms,
Drive, FlipGrid)
Encontros Zoom X X X
Leituras X X X X
Atividades praticas X X
artisticas
Discussoes, reflexoes e X X
compartilhamento de
experiéncias
Atividades finais de cada X X
unidade
Finalizagao do curso X X

Fonte: a autora.

*Nos dias e horarios das atividades assincronas, a professora estara disponivel para tirar

eventuais duvidas.
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Vocé podera acessar o curso por meio do /ink Didlogos com Etegami ou do QR code abaixo.

O website “Dialogos com Etegami”

O website foi criado como a principal plataforma do curso, no Google Sites. E por ele
que o participante terd acesso aos conteudos e atividades. Em conjunto, serdo utilizadas outras
ferramentas tecnologicas. Abaixo, apresentamos um print da pagina inicial do website em

formato desktop (Figura 1) e em formato mobile (Figura 2).

Como mencionado anteriormente, optamos por elaborar o site no Google Sites pela sua
compatibilidade com o formato das tecnologias modveis, uma caracteristica que torna, ao
professor, mais acessivel o acompanhamento do curso, ou para realizar suas atividades

assincronas, como leituras e registro das atividades praticas.

Figura 1 - Pagina inicial da website Didlogos com Etegami

O Dijdloges com Etegami

Etegami

Possibilidadles de didlogs com & frte do Cartho Poital laponis

5a0ja bom-vindo ao curse “Etegami - possibilidades de didloge com a Arte do Cartdo Postal japonds™

= ‘:'5{-' : il
Fonte: material da autora (2020).


https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/página-inicial
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/página-inicial
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Figura 2 - Pagina inicial da website Didlogos com Etegami - mobile version

Etegami

Pegsibidades de disloge com a Arve
e Cartho Postsl Japans

=]

Fonte: material da autora (2020).

Para ter acesso ao curso em sua totalidade, ¢ necessario realizar um cadastro via
formulério (Figura 4) disponivel em Primeiros Passos, acessivel pelo menu localizado no canto

direito superior (Figura 3).

Figura 3 - Menu no canto superior direito

Paginainicial Primeiros Passos  Curso Etegami v Extrav Q

Etegami

Fonte: a autora.
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Figura 4 - Pagina Primeiros Passos

0 Didlogos com Etegami

i R

Inscri C 80 proinibdlidades de didlogo com a Arte da

Carthn Poilal |aponds

Fonte: a autora.

Com o cadastro realizado, geraremos um /ogin para que possa acessar o Google
Classroom, o FlipGrid, o Google Drive, a chave para sala de videoconferéncia no Zoom e outras

ferramentas tecnologicas.

Para acessar as unidades durante o curso, vocé terd de clicar no menu Curso de Etegami
no canto superior direito. Se clicar sobre o nome, vocé sera redirecionado para uma pagina
contendo o /ink de cada Unidade. Caso clique na seta ao lado do Curso Etegami, um submenu

aparecera (Figura 5).

Figura 5 - Os submenus (Unidades) localizados no menu Curso Etegami

Paginainicial  Primeiros Passos  Curso Etegami v Extra v Q

Expandir/recalher |

® ' fle sobre pratic...
m I | IV. Elabo de plano d...

) Cartdo Postal Japonés

Fonte: a autora.
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Sao 5 unidades no total, e cada uma delas possui 3 se¢des. Caso queira prosseguir para
a proxima se¢do, dentro de uma determinada unidade, deve clicar na seta de dire¢do no lado
direito, antes do nome da unidade. Na Figura 6, ¢ possivel observar as se¢des pertinentes a

Unidade 1. Etegami (Técnicas, Etegamistas e Atividade Unidade I).

Figura 6 - As se¢des dentro da Unidade /. Etegami

Paginainicial Primeiros Passos  Curso Etegami v  Extra~» Q

|. Etegami

Tecnicas
[ ]

» Cartédo Postal Japonés

Fonte: a autora.

As secoes

Cada Unidade é composta por 3 se¢des: A primeira contém textos e videos sobre o
conteido da unidade. Nas unidades 1 e 4, a segunda secdo contém referéncias para leituras
complementares. E nas unidades 2 e 3 ha uma proposta de trabalho, que pode ser

interdisciplinar, com o efegami.
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Figura 7 - Pagina I. Etegami

O Didlogos com Etegami

O que é o Etegami?

i = imagemn/desenko Fegomwl = carts
e arve popular japonesa qee fol lnita para see companihada, Dove ser ermnada oo eniregus
e |
05 Jai ; poat ; TG G K a beginner's gulde to etegami
Aginn cjiie chega, U4 perrebeu pue ra Ciss de seus conbscdon aonnesss § creris (oemea depon 1 Tk pade bbin
7 Warad P a g e I ir [ AT § g o UNAFRLEY para o SN0 G

Fonte: a autora.

Por fim, a terceira secdo ¢ sempre a atividade final da unidade. Na Figura 8,
apresentamos o print da Atividade da Unidade I, onde, junto da explica¢do no lado esquerdo,
temos o atalho para a plataforma FlipGrid, no lado direito, por meio da qual o participante tera

que gravar um video do processo de criagdo/execuc¢ao, apresentando o etegami finalizado.

Figura 8 - Pagina Atividade da Unidade 1

0 Didlogos com Etegami

Allvidada da Pnbalaide |

pextal w nGns Hhirvea Dakens, vouki Wnihe 4 e it Unidade 1 - Registro
A Yk Enima cotidismn do dlﬂ

Eanarv o G esid A wia vaia, Escolha algh que snha -

wamaida o seu B orepresErEe-o no papel, Adicaone

Faza um video no Rpdned, apressniarde ressmema

et 0 i oeicho P s ieprsaianr, Podle alna etk
o process de oriacko (enpuanio cria o erepoy, 4 chmara
o Calidar hes grananan, Cormio Fusdiarl o oitheds. Psras i

arrayin to forrrlino shamnn

(ol peodde arassar a Fgiar an lado, b anrgals oo App|

—uw. uIE e — — = = —c =

Fonte: a autora.
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Para finalizar a atividade, ainda da unidade I, o participante devera registrar em foto o
etegami (de acordo com as orientagdes apresentadas no primeiro encontro) e envid-lo por meio

do formulario ao final da pagina (Figura 9).

Figura 9 - Formulario na Pagina Atividade da Unidade 1

0 Didlogos com Etegami ; . i

Unidade 1 - Registro do dia

Fonte: a autora.

Todos as imagens e videos recebidos pelos participantes serdo compilados e
apresentados na pagina Exposiciao de Etegamis (Figura 10), na Unidade V, no tltimo encontro
sincrono para dar inicio a retomada dos conteudos abordados, apreciar as expressdes artisticas
dos colegas, assim como suas reflexdes, e tirar duvidas que ndo tenham sido solucionadas.

Figura 10 - Pagina Exposi¢do de Etegamis
0 Dislogos com Etegami

NO IMAGE
AVAILABLE
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Fonte: a autora.

Para encerrar o curso, solicitamos aos participantes que respondam ao formulario
(Figura 11) sobre sua experiéncia em relacdo a ele. Este feedback ¢ importante para que
possamos manter o curso € o website atualizados, e com conteudos que sejam relevantes e do

interesse dos participantes.

Figura 11 - Formulario na Pagina Feedback
O Diilogos com Etegami . i i o f

Pesquisa de Avaliacao

skprridon

------

Fonte: a autora.

Informacoées adicionais

No formulario de inscri¢do, ¢ apresentada uma lista de materiais que os participantes
deverdo ter em maos. Dentre elas, as essenciais sdo: smartphone ou computador (para acessar
as plataformas e o site), camera ou smartphone (para os registros fotograficos e de video) e

alguns materiais artisticos como papéis, canetas, canetinhas, pincéis e tintas.

Caso o curso seja ministrado de forma hibrida, os videos e os etegamis serdo expostos
no local do ultimo encontro presencial (sincrono). Neste caso, serd solicitado que os
participantes entreguem suas criagdes artisticas para este fim, podendo ser retornadas ao final

do curso.
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Ferramentas utilizadas em conjunto com o website € que necessitam do cadastro inicial
para acessa-las: Google Classroom (Figura 12), FlipGrid (Figura 13) e Zoom. Todas elas terdo
uma explicacdo mais detalhada de sua funcionalidade, no primeiro encontro, € um breve

tutorial.

*Cada nova turma do curso, terd uma sala de aula, painéis e sala de conferéncia, todos privados.

Figura 12 - Pagina do Google Classroom

= Dld|0ﬂl:.1ft =am Eh’-jgnqﬂ Struam frafia®aas o huime Pasanas ankiFmagias = I a

Dialogos com Etegami

Gt o i Luipma s Fogguis | 7

L T TR TR T
Lt

Ui lirwwm a i ;:

WET 10008

Comunigue com a aua turma agul

[?] D Crie w agenade §sEngios

Fonte: a autora.

Figura 13 - Pagina do Painel do FlipGrid

o Flipgrid I:Hl.l.'_l.-_'nlnn Bistavery Aetivity Mastnpin Siharts GridPaln (] Hain [_‘E‘]
D 1 sty
Dialogos com Etegami = o

Wiy T s o 0 panprpmla o 0] lininn ) g e I -y - —M
baw Cadw: dilunuscumetonann T4 Adil & SuPiul ] -

Fonte: a autora.
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3 CONVERSANDO COM A AUTORA

Ol4! Estou muito feliz que esteja aqui, querido leitor. Que tal um cafezinho para
acompanhar? Ou um cha? Se esta lendo esta se¢do, posso arriscar a dizer que vocé gostaria de
conhecer um pouco sobre o contexto de criagao deste curso, certo?

Bem, sou brasileira, descendente de japoneses (sansei: terceira geragao), € cresci em
contato com falantes do idioma japonés, que incluiam as clientes do saldao de beleza da minha
mae, e meus familiares, em especial meus avds maternos que ndo falavam muito o idioma
portugués. Lembro que ao crescer, ndo fiquei tendo contato com contos brasileiros, tive maior
contato com as historias folcloricas, tipo mukashibanashi, e musicas japonesas. Mesmo depois
que comecei a frequentar escolas da rede basica de ensino brasileira, o contato com a cultura
japonesa nao diminuiu, e pelo contrario, comecei a buscar outros meios pelos quais poderia ter
contato com a terra do sol nascente e o idioma, onde encontrei os mangas e os doramas (novelas
japonesas). O que era um meio para praticar o japonés se tornou parte de meus interesses, o que
me levou a prestar prova (vestibular) para Artes Visuais, pelo meu apreco pelo ato de desenhar
e pelos desenhos graficos (ainda me lembro que disse ao professor que estava la por causa das
animacodes de um jogo). A partir deste ponto, meu universo com os desenhos € com a arte se
expandiu.

Formei-me em Artes Visuais, licenciatura, em 2018, onde, durante 4 anos, estive
exposta a diversas linguagens artisticas, distintas poéticas e também a inimeros repertorios
imagéticos, além de ter contato com diferentes alunos e professores, dentro e fora da
universidade (Universidade Estadual de Londrina, Parana). Cheguei no curso de graduagao ja
com influéncias do manga (os quadrinhos japoneses), o que foi um desafio, considerando que
muitas das praticas artisticas abordadas nos meus estudos incitavam-nos a sair da “zona de
conforto” (ou seja, das ‘técnicas’ com as quais ja estavamos acostumados). Oh! Que terror!
Isso nos levava a evitar olhar para o papel ou utilizar a borracha. E dentre as disciplinas, uma
delas foi a de Pintura, na qual a proposta era que, a cada final de semestre, apresentassemos
nossas investigacdes pessoais com as tintas, pincéis, lapis e outros materiais.

Nela aventurei-me a brincar com o nanquim e as tintas acrilicas bem aguadas
(simulando aquarelas), criando formas abstratas e livres de acordo com a dgua (ou seja, sem eu
ter o controle sobre ela). Junto delas, escrevia palavras — poemas, arrisco dizer — tipo haikai
(mas ndo respeitando suas regras e estrutura) que representassem aquele instante em que fazia

as tintas correrem sobre as goticulas de 4gua no papel, como na Figura 14.
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Figura 14 - sem titulo

Fonte: produgio e acervo da autora (2017).

Em paralelo, entrei no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID-Artes Visuais) que visa valorizar a formagao docente para a educagao basica, na cidade
de Arapongas, onde, por 3 anos, experienciei diferentes modalidades (ensino formal e informal,
contraturno), com dispares alunos apresentando suas inimeras potencialidades e dificuldades
relacionadas com as Artes e outras disciplinas. Eram estudantes com diferentes repertérios e
contextos de vida. E uma constante indagacao foi: “Como posso encantar os estudantes com a
Arte? Como posso potencializar o processo de aprendizagem deles através da Arte,
considerando-a um produto do ser humano que percorre todas as disciplinas escolares e sendo
parte do cotidiano dos estudantes?”.

Alguns meses ap6s o fim da disciplina de Pintura, deparei-me com o Blog ¢ os etegamis
de Deborah Davidson (Dosankodebbie’s etegami notebook), conhecida como Dosankodebbie
(Figura 15). Encantei-me a ponto de buscar conhecer mais sobre essa arte, suas técnicas,
materiais, as “variagdes” que a propria Dosankodebbie apresenta, como utilizagao de colagens
ou mixed-media, em suas criagoes.

Assim apresentei um etegami produzido por mim durante este periodo (Figura 16). No
entanto, o efegami ainda ndo havia entrado em minha vida (e consciéncia) como uma possivel

resposta para as indaga¢des nascidas durante minha experiéncia em docéncia.
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Figura 15 - Going Green

Fonte: Dosankodebbie’s etegami notebook (DOSANKODEBBIE, 2016).

Figura 16 - Kiwi e kiwi?

Fonte: produgfo e acervo da autora (2017).

Foi em 2019 que reencontrei o etegami em estante de minha biblioteca imaginaria. Em
uma das aulas de Produgdo Textual, tinhamos que citar um género textual e descrever suas
caracteristicas. Agora imagine: uma estudante que nem sabia 0 que era exatamente género
textual, o que eram interlocutores... O jeito foi buscar algo que me era familiar, ou seja,
imagens. Assim, acabei por sugerir o etegami como um género textual (mais especificamente,

multimodal), e para confirma-lo, estudei suas caracteristicas, contextos de produgdo, estruturas,
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interlocutores, entre outras informacgdes. Esclareco que texto multimodal ¢é o texto constituido
de multiplas modalidades de linguagem textual, seja ela verbal, ndo-verbal, impressa, digital,
estatica ou em movimento. Em outras palavras, as linguagens que permeiam o nosso cotidiano:
visual, escrito, sonoro, € ndo podemos nos esquecer, digital. Observo a importancia de se
trabalhar com discursos multimodais pois, com a crescente evolugdo e surgimento de novos
géneros textuais, mais evidente se torna a necessidade de uma mudanca nas praticas em sala de
aula. Esses novos textos precisam entrar na sala de aula: ndo ¢ mais apenas o escrito, impresso
€ manuscrito como era antes da virada do milénio.

E, em conversa com minha orientadora Prof* Dr* Marilu M. Oliveira, redescobri sua
potencialidade como um objeto de estudo que aliava as Artes Visuais e a Literatura, em uma
relacdo interartistica que poderia auxiliar na sensibilizag¢do para a arte e no multiletramento dos
estudantes brasileiros, das diversas faixas etdrias, disciplinas e conteudos, considerando sua
simplicidade e subjetividade. Gostaria de explicar que multiletramento € o termo proposto pelo
Grupo de Nova Londres (CAZDEN, 1996) para se referir ao processo de leitura e letramento
que leva em consideragcdo a heterogeneidade da sala de aula (cada aluno ¢ singular: possui
contexto historico, social e econdmico diferente), as multiplas semioses de discursos presentes
dentro e fora da sala de aula, as finalidades de leitura (e as diferentes maneiras de abordar os
textos), as especificidades dos textos das diversas areas do conhecimento, e as relagdes
existentes entre as diferentes modalidades dentro de um mesmo texto.

Foram realizados, portanto, estudos sobre Leitura, Escrita, Literatura, Biblioteca
Imaginaria, os diferentes Didlogos entre Textos, Artes, Midias e Disciplinas, Letramentos,
Tecnologia na Educacdo, Metodologias Ativas. Tais estudos foram relevantes para minha
motivagdo no processo de ensino e aprendizagem, no periodo de 20 meses, o que culminou
nesta producdo que compartilho com vocé, em formato de curso.

Levei em consideragdo a cadtica rotina dos docentes, alguns desafios em sala de aula, a
acessibilidade, os conhecimentos em tecnologia — principalmente pos-suspensdo das aulas
presenciais — para que ndo se afetasse gravemente a qualidade de conteudo, duracdo e interagao,
ao estruturar este curso.

Espero que ele possa auxilid-lo em suas futuras praticas docentes!

Raquel Haruka Fujii



Dois Etegamis que concretizam leituras realizadas durante o PPGEN

Figura 17 - sobre percep¢ao, de acordo com P. Jenny
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Figura 18 - Mensagem para vocé, querido leitor-escritor
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APENDICE B - Planos de aula do Estagio de Docéncia 2020

CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-
POSTAL JAPONES

PUBLICO ALVO: Professores em geral e alunos do Ensino Médio Magistério.
QUANTIDADE DE PARTICIPANTES: aproximadamente 20 pessoas.

CARGA HORARIA TOTAL: 30 horas (distribuidas em encontros sincronos e assincronos - 2

horas para cada momento).

JUSTIFICATIVA: importancia da sensibilizacdo humana pela arte e divulgagdo da cultura

japonesa.

OBJETIVO GERAL

Apreciar o etegami, expressao da cultura oriental, e sua aplicabilidade como uma
expressao artistica que dialoga interdisciplinarmente, intertextualmente e interartisticamente
com a disciplina que os participantes ministram, auxiliando-os no letramento e sensibilizagao

artistica de seus estudantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
® Destacar a importancia da leitura, da literatura e do (multi)letramento via
questionamentos e discussao de textos.
® [ncentivar o expressar artistico dos participantes por meio de atividades motivadoras.
Auxiliar os docentes na elaboracdo de planos metodologicos para sua disciplina e

interdisciplinarmente com o etegami.

® (riar um evento de letramento digital e artistico para os docentes.

METODOLOGIA

Sera uma pesquisa-acdo, na qual as abordagens e discussdes serdo mediadas pelo
professor-ministrante do curso, partindo do cendrio (alunos com dificuldades de aprendizagem,
infraestrutura, materiais) comum em que se encontram os participantes. Apresentando reflexdes
e propostas praticas, visa-se solicitar a aplicacdo dos conhecimentos adquiridos no curso em
sua pratica docente, especialmente ao final da unidade IV.

Serdo duas horas por encontro, totalizando um minimo de 4 horas semanais. O curso

terd uma carga horaria de 30 horas mas caso julgar-se necessario, havera a possibilidade de dois
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ou mais encontros sincronos entre um momento e outro. Durante os momentos assincronos, o
professor-ministrante estard on-/ine em uma determinada sala divulgada no primeiro encontro,
para tirar eventuais duvidas que podem surgir e nos dias de orientacdo para elaboragao dos
planos de acao. Os alunos poderdo ainda, contatar o professor-ministrante a qualquer momento,

por e-mail.

CRONOGRAMA:

2 vezes por semana (um encontro sincrono € um assincrono)

Aos sabados, das 14 as 16 horas, os momentos assincronos.

Nas sextas-feiras, das 9 as 11 horas, os momentos sincronos.

Ou seja, os participantes terdo aproximadamente uma semana para realizar as atividades
de leitura, planejamento e pratica.

A seguir, serdo postados os Planos de Aula.



139

PLANO DE AULA
PRIMEIRO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES
DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONKS

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 2 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteado: Conhecendo o curso
Motivacao: Criar um WordCloud relacionado aos termos Artes, Didlogos, Textos,
Disciplinas e etegami como ponto de partida para as discussdes futuras e a introduc¢ao
do curso.

2 Objetivos
2.a Geral
Conhecer o curso e as plataformas digitais que serdo utilizados no seu decorrer.
2.b Especificos
® Apresentar o grupo de participantes.
® Discorrer sobre os objetivos e tragar um breve percurso dos
conteudos que serdo abordados.
® Introduzir as ferramentas tecnolédgicas digitais € como utiliza-las.

3 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet, informagdes de acesso as plataformas e /ogins
impressos.

4 Avaliacao
A avaliagdo sera diagnostica, através da observagdo da participacdo dos integrantes em
meio as discussoes e explanagoes.

5 Referéncias
FUIJII, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami: pagina inicial. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

DOSANKODEBBIE. A beginner’s guide to etegami. Blurb, 2014. E-book. Disponivel
em: https://www.blurb.com/b/5118197-a-beginner-s-guide-to-etegami?ebook=463675.
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) PLANO DE AULA
SEGUNDO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES
DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONKES

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 2 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteudo: Etegami.
Motivacao: Expor, para serem observados pelos participantes, durante a chegada,
etegamis com mensagens motivacionais. (exemplo no anexo 1)

2 Objetivos

2.a Geral
e Conhecer a arte do efegami, breve historico e técnicas basicas.

2.b Especificos
® Identificar a estrutura do etegami.
® Praticar as técnicas basicas, com materiais adaptados.
® Elaborar um etegami durante o encontro, sobre as coisas que o

rodeiam.

3 Metodologia

e Conversar com o0s participantes sobre suas primeiras impressoes a
respeito dos efegamis expostos, na sua chegada.

e Introduzir o etegami: sua origem, lema, estrutura, técnicas, materiais
originais e adaptacdo a ser utilizada nas escolas (escolha de materiais
acessiveis).

e Apresentagdo e pratica dos exercicios de aquecimento, as técnicas
basicas e a elaboragdo de um etegami para finalizar o encontro.

4 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet, materiais artisticos (papéis, tintas, pincéis, canetas
hidrocor, gizes...)

5 Avaliacao
A avaliagdo sera diagnoéstica, através da observacdo da participacdo dos integrantes em meio
as discussoes, explanagdes e apresentacao das atividades praticas.

6 Referéncias
FUIJII, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

DOSANKODEBBIE. A beginner’s guide to etegami. Blurb, 2014. E-book. Disponivel
em: https://www.blurb.com/b/5118197-a-beginner-s-guide-to-etegami?ebook=463675.

DOSANKODEBBIE. Dosankodebbie’s etegami notebook. Disponivel em:
http://etegamibydosankodebbie.blogspot.com/2015/05/life-in-19th-century-mail-art-
call.html.
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ENCONTRO ASSINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES DE
DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONES

Curso: Etegami - possibilidades de didlogo com a arte do cartdo-postal japonés
Turma: 1

Carga horaria/encontro: 1 hora

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteado: Etegamistas e “Registro do dia”

2 Objetivos
2.a Geral
e Criar um efegami, inspirado nos trabalhos de etegamistas, sobre o
cotidiano.
2.b Especificos
® Conhecer etegamistas e suas producdes para ampliar o repertorio
artistico.
® Incentivar a pesquisa e a pratica de etegami.

3 Metodologia
e Os participantes deverdo pesquisar nomes e produgdes de etegamistas
na Internet.
e Seguir as instrugdes contidas na pagina Atividade Unidade I, para
elaboragdo e submissdo de etegami sob tema cotidiano.

4 Avaliacao
A avaliagdo sera feita a partir da participacao e submissao das atividades.

5 Referéncias:
FUIJIIL, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

DOSANKODEBBIE. Dosankodebbie’s etegami notebook. Disponivel em:
http://etegamibydosankodebbie.blogspot.com/2015/05/life-in-19th-century-mail-art-
call.html.

COLDPLAY. Everyday life: Live in Jordan. [S. L: s. n.], 2020. 1 video (58 min. 15).
Publicado pelo canal Coldplay. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=tO7CCP7liwl.
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PLANO DE AULA
TERCEIRO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES
DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONKS

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 2 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Contetado: Didlogo entre textos e artes.
Motivacao: Exibir o video Yakisoba (parddia da musica How deep is your love?) e
parddias de Mona Lisa para introduzir os conceitos de intertextos e interartes.

2 Objetivos
2.a Geral
e Conhecer os conceitos norteadores das propostas com o etegami.
2.b Especificos
® Refletir sobre a importancia da formacao leitora e da literatura.
® Distinguir conceitos e refletir sobre a biblioteca imaginaria.

3 Metodologia

Ap0s a exibigdo do video Yakisoba e as imagens parddicas de Mona Lisa (BomBril, Ménica
Lisa...), questionar os participantes se reconhecem as obras originais mencionadas. Introduzir
0s conceitos interartes e intertextos, indicando a importancia da leitura para nossos alunos,
discorrendo sobre a potencialidade da literatura e o que seria a biblioteca imaginaria.

4 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet.

5 Avaliacao
A avaliagdo sera diagnostica, através da observagao da participagdo dos integrantes em
meio as discussdes e explanagoes.

6 Referéncias
YAKISSOBA. Rony Cacio; Gil Cortes. [S. [.:s. n., 2008?]. 1 video (1 min. 34). Publicado
pelo canal Bec SK. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ks5gJjC-bJ8§.

CLUVER, Claus. Inter textus/inter artes/inter media. Aletria: revista de estudos de
literatura, Belo Horizonte, v. 14, n. 2, p. 10-41, jul-dez. 2006. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/1357.

ESTADAO. Monalisa x Bombril. [S. d.]. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/blogs/reclames-do-estadao/wp-
content/uploads/sites/223/2012/02/1998-monalisa-carlos-moreno-bombril.jpg.

FUJIL Raquel Haruka. Didlogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

INTERTEXTUALIDADE: explicacdo e exemplos. Khan Academy Brasil. [S. L.: s. n.,
2020?]. 1 video (7 min. 55). Publicado no canal Khan Academy Brasil. Disponivel em:
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https://www.youtube.com/watch?v=JTOMIZ0pyZk.

MANGUEL, Alberto. A biblioteca imaginaria. [S. /.. s.n.], 2014. 1 video (1 min. 55).
Publicado pelo canal Fronteiras do Pensamento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Gp52F9Jju9l. Acesso em: 30 mar. 2020.

SOUZA, Mauricio de. Monica Lisa. [S. d.]. 1 ilustragdo. Disponivel em:
https://i.pinimg.com/originals/22/ff/e3/22ffe3ea8125a48218377e¢22642114cf.jpg .
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ENCONTRO ASSINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES DE
DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONES

Curso: Etegami - possibilidades de didlogo com a arte do cartdo-postal japonés
Turma: 1

Carga horaria/encontro: 1 hora

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1. Conteudo: “Retratos e cotidiano” e “Compartilhando literaturas”

2. Objetivos
5.a Geral
® Compreender os conceitos interartes, intertextualidade, biblioteca
imaginaria.
5.b Especificos
e Apontar uma proposta de sondagem em sala de aula com o etegami.
® Elaborar um etegami relacionando a palavra “livros” assimilando os
conceitos norteadores abordados durante o encontro sincrono.

3 Metodologia

e Os participantes deverdo realizar leituras, para o proximo encontro,
sobre interdisciplinaridade, intertextualidade e interartes. (ver as
referéncias)

e Acessar o item “uma proposta de sondagem com o efegami” na website
do curso, e observar suas possibilidades praticas na realidade do
participante.

e Seguir as instrugdes contidas na pagina Atividade Unidade II, para
elaboracdo e submissdo de efegami sob tema compartilhando leituras
e literaturas.

4 Avaliacao
A avaliagdo sera feita a partir da participacao e submissao das atividades.

5 Referéncias:

CLUVER, Claus. Inter textus/inter artes/inter media. Aletria: revista de estudos de
literatura, Belo Horizonte, v. 14, n. 2, p. 10-41, jul-dez. 2006. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/1357.

FUJIL Raquel Haruka. Didlogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

INTERTEXTUALIDADE: explicacdo e exemplos. Khan Academy Brasil. [S. L: s. n.,
20207?]. 1 video (7 min. 55). Publicado no canal Khan Academy Brasil. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JTOMIZ0pyZk.

MANGUEL, Alberto. A biblioteca imaginaria. [S. /.. s.n.], 2014. 1 video (1 min. 55).
Publicado pelo canal Fronteiras do Pensamento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Gp52F9Jju9l. Acesso em: 30 mar. 2020.

POMBQO, Olga. Interdisciplinaridade e integragao dos saberes. Liinc em Revista. v. 1, n. 1,
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mar. 2005. p. 3-15. Disponivel em: http://revista.ibict.br/liinc/article/view/3082/2778.
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, PLANO DE AULA
QUARTO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES
DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONKES

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 2 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteudo: Reflexdes sobre a pratica docente
Motivacao: Observar os trabalhos dos participantes da atividade da Unidade II -
compartilhando leituras e literaturas.

2 Objetivos
2.a Geral
® Conhecer um recorte da biblioteca particular de cada um, por meio do
etegami.
2.b Especificos
e Compartilhar experiéncias no que se refere a interdisciplinaridade,
intertextualidade e interartes.
® Discutir as razdes da introducgao de tais conceitos em suas praticas - 0s
pros e contras, de acordo com a realidade de cada um.
® C(Conversar sobre possiveis alternativas para solucionar as principais
dificuldades elencadas pelos participantes.

3 Metodologia

Conversar com os participantes como foi a experiéncia em criar um efegami, seu contexto de
produgdo. Em seguida, identificar, no trabalho dos colegas, sinais de intertextualidade,
interartes e/ou interdisciplinaridade. Discutir em seguida, o porqué de se adotar tais conceitos
em sua pratica, assim como maneiras de fazé-lo - cada um em sua disciplina - ou
interdisciplinarmente. Levantar também as dificuldades que possivelmente encontrardo (ou o
trabalho) e, com o grupo, apresentar possiveis solugdes.

4 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet.

5 Avaliacao

A avaliagdo sera diagnostica, através da observacdo da participacdo dos integrantes nas
discussdes e explanacdes, assim como da realizacao da atividade pratica “Compartilhando
leituras e literaturas”.

6 Referéncias

CLUVER, Claus. Inter textus/inter artes/inter media. Aletria: revista de estudos de
literatura, Belo Horizonte, v. 14, n. 2, p. 10-41, jul-dez. 2006. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/1357.

FUIJII, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

INTERTEXTUALIDADE: explicacao e exemplos. Khan Academy Brasil. [S. L s. n.,
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20207]. 1 video ( 7 min. 55). Publicado no canal Khan Academy Brasil. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JTOMIZ0pyZk.

MANGUEL, Alberto. A biblioteca imaginaria. [S. /.. s.n.], 2014. 1 video (1 min. 55).
Publicado pelo canal Fronteiras do Pensamento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Gp52F9Jju9l. Acesso em: 30 mar. 2020.

POMBO, Olga. Interdisciplinaridade e integracao dos saberes. Liinc em Revista. v. 1, n. 1,
mar. 2005. p. 3-15. Disponivel em: http://revista.ibict.br/liinc/article/view/3082/2778.
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ENCONTRO ASSINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES DE
DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONES

Curso: Etegami - possibilidades de didlogo com a arte do cartdo-postal japonés

Turma: 1

Carga horaria/encontro: 1 hora
Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii
Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1. Conteudo: Rosa de Hiroshima e Tsurus e “Interdisciplinaridade”

2. Objetivos
a Geral

® C(Conhecer a proposta de trabalho Rosa de Hiroshima e Tsurus,

b Especificos

norteado pelos conceitos supracitados.

Refletir os conceitos interartes, intertextualidade,
interdisciplinaridade.

Compartilhar uma experiéncia de interdisciplinaridade em sua pratica
ou elaborar uma proposta.

3 Metodologia

O encontro se iniciard com a apresentacdo de proposta de trabalho, o
qual devera ser observado sua aplicabilidade com relacao a realidade
escolar de cada professor-participante.

Os participantes deverdo ler o texto “O que ¢ essa tal
interdisciplinaridade? ” e refletir sua pratica pedagogica.

Seguir as instrugdes contidas na pagina Atividade Unidade III, para
elaboragdo e submissao da proposta em formato de video, via FlipGrid.

4 Avaliacao

A avaliagdo sera feita a partir da participacao e submissao das atividades.

5 Referéncias:

FUIJII, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

TAKAHASHI, Patricia. O que é essa tal interdisciplinaridade? 2020. Disponivel em:
https://revistaeducacao.com.br/2020/01/24/interdisciplinaridade-artigo-usp/.
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PLANO DE AULA
QUINTO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES
DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONKS

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 2 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteudo: Elaboragido de propostas
Motivacao: Apresentacao de outras propostas de interdisciplinaridade, interartes, e
intertextos, envolvendo a literatura e as artes.

2 Objetivos
2.a Geral
e Ouvir e compartilhar experiéncias no que se refere a pratica como
docente, comparando-as com a experiéncia como discente.
2.b Especificos
® [dentificar as metodologias e abordagens vivenciadas enquanto aluno
e enquanto professor.
® Refletir sobre suas acdes docentes: estou reproduzindo o que
experienciei?
® Conversar sobre o que gostaria de mudar em sua pratica.

3 Metodologia

Abrir a discussdo questionando os participantes se a proposta Rosa de Hiroshima e Tsurus, é
aplicavel na disciplina deles, quais as dificuldades, o que mudariam, o que acrescentariam
para adequar a sua pratica e quais os objetivos que gostariam de alcangar com tal proposta
interdisciplinar.

Discutir, em grupo, como eram as aulas enquanto eram estudantes no ensino
fundamental/médio e durante a graduag@o. E comparar com sua posi¢ao atual como professor.
O que mudou? O que continua igual? O que gostariam de mudar? Estao repetindo as mesmas
metodologias e abordagens de seus professores? Compartilhar também uma aula que tivesse
lhes impactado, enquanto alunos e identificar o que havia lhes atraido.

Direcionar a discussdo para as tecnologias em sala de aula - o que vivenciaram? E indica¢ado
de como aproveitar seus potenciais.

4 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet.

5 Avaliacao
A avaliagdo sera diagnostica, com a observagdo da participacao dos integrantes em meio as
discussdes e explanagoes.

6 Referéncias
FUIJII, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

VIEGAS, Amanda. Qual o impacto da tecnologia na sala de aula? /n Plataforma
Educacional Par. 2018. Disponivel em: https://www.somospar.com.br/.
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ENCONTRO ASSINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES DE
DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONES

Curso: Etegami - possibilidades de didlogo com a arte do cartdo-postal japonés
Turma: 1

Carga horaria/encontro: 1 hora

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1. Conteudo: Metodologias ativas e “Elaboracdo de proposta de trabalho com etegami”

2. Objetivos
a Geral
e Conhecer diferentes metodologias ativas.
b Especificos
® Refletir a presenca da tecnologia bem como a aplicabilidade das
metodologias ativas na realidade escolar em que se encontra.
® Rascunhar proposta de trabalho pratica.

3 Metodologia

e Os participantes deverao assistir ao video sobre o que ¢ a metodologia
ativa, bem como eleger uma modalidade de metodologia ativa,
disponiveis no item de mesmo nome, na website do curso.

e Ler e seguir as orientagdes contidas na pagina Atividade Unidade IV,
para rascunhar propostas de trabalho com o etegami. O proximo
encontro sincrono sera orientagdo e auxilio da elaboragdo da proposta
individual.

4 Avaliacao
A avaliacdo serd feita a partir da participacgao e realizagdo das atividades.

5 Referéncias:
FUJIL Raquel Haruka. Didlogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.

TOMMASINI, Paolo. O que é metodologia ativa? Universidade Anhembi Morumbi. [S. /.:
s. n.],2017. 1 video (1 min. 44). Publicado pelo canal Universidade Anhembi Morumbi.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9Ec3EMOXS5UE.
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, PLANO DE AULA
SEXTO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES DE
DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONES

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 3 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteudo: Orientacdo da elaboragio da proposta de aula.
Motivacao: Playlist com musicas que dialogam com literaturas e pinturas, como “As
quatros estacdes”, de Vivaldi.

2 Objetivos
2.a Geral
e Auxiliar os participantes na elaboracdo da proposta de aula que
contenha o etegami como expressao artistica principal.
2.b Especificos
® Basear os planos de acao nos conceitos norteadores dialogicos.
® Observar e refletir sobre os objetivos e requisitos necessarios para
aplica-los no Plano de aula.
® Apresentar outras referéncias artisticas e literarias, de acordo com o
tema elegido pelo participante.

3 Metodologia

Em conversa individual ou coletiva - a escolha dos participantes - apresentar sugestoes de
materiais e metodologias para a elaboracdo de seu plano de agao, atentando-se a possibilidade
de aplicacdo, as dificuldades e aos requisitos tecnologicos necessarios.

Serd um momento também de sugestdo de obras literdrias e artisticas para enriquecer o
repertorio do professor e do aluno, partindo-se da tematica e da disciplina escolhidas.

4 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet.

5 Avaliacao
A avaliagdo sera diagnostica, através da observacao da participagdo dos integrantes em meio
as discussoes e explanagoes.

6 Referéncias
FUIJIIL, Raquel Haruka. Dialogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.
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, , PLANO DE AULA
SETIMO ENCONTRO SINCRONO DO CURSO: ETEGAMI - POSSIBILIDADES
DE DIALOGO COM A ARTE DO CARTAO-POSTAL JAPONKES

Curso: Etegami - possibilidades de dialogo com a arte do cartao-postal japonés
Turma: 1

Carga horéaria/encontro: 3 horas

Professora Mestranda: Raquel Haruka Fujii

Professora Orientadora: Dra. Marilu Martens Oliveira

1 Conteudo: sintese finalizadora do curso.
Motivacao: Exposicdo (e coletdnea) das atividades e produgdes artisticas dos
participantes, com breve explanacao sobre as propostas.

2 Objetivos
2.a Geral
e Realizar uma retomada do percurso trilhado pelos participantes
durante o curso.
2.b Especificos
® Apreciar o trabalho artistico dos participantes.
® Trocar experiéncias e conversar sobre possibilidades de trabalhar com
pessoas do grupo, interdisciplinarmente.
® Momento do feedback.

3 Metodologia

Na chegada ao ultimo encontro dos participantes, haverd uma exposi¢do dos trabalhos
realizados durante o curso, incluindo os videos no FlipGrid e os etegamis. Também serdo
expostos os etegamis produzidos pelos participantes, com uma retomada dos contetidos vistos
durante o curso. Serdo solucionadas duvidas que tenham surgido e, em seguida, acontecera a
apresentagdo das propostas de planos de aula que incluam o etegami (disciplina, tema,
literaturas, conceitos norteadores, metodologias-ativas, ferramentas tecnoldgicas digitais).
Neste momento, os outros participantes poderdo contribuir e ver a possibilidade de
trabalharem tal plano em conjunto. Para encerrar, solicitaremos que respondam ao formulario
(feedback), disponivel no website.

4 Recursos didaticos
Slides, Datashow, computador, Internet, trabalhos do final de cada unidade.

5 Avaliacao
A avaliacdo sera realizada a partir da participacao no ultimo encontro, da realizagao e entrega
das atividades praticas e artisticas, da participagdo nas discussdes e conversas e da frequéncia.

6 Referéncias
FUJIL Raquel Haruka. Didlogos com Etegami. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/dialogos-com-etegami/pagina-inicial.
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ANEXOS



ANEXO 1 - EXEMPLO DE ETEGAMI MOTIVACIONAL

Goldfish (2009), por Dosankodebbie.
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Referéncia

DOSANKODEBBIE. Goldfish. 2009. 1 ilustragdo. Disponivel em:
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http://etegamibydosankodebbie.blogspot.com/2009/08/popov-and-goldfish.html. Acesso em:

23 nov. 2020.



