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RESUMO

MARZANI, Caroline. Sou José, sou Maria: Efeitos trans(gressores) no espetaculo
Escravagina, da Companhia Rainha De Duas Cabecas. 2017. 233 f. Dissertacao
(Mestrado em Estudos de Linguagens) — Programa de Pés-Graduagdo em Estudos
de Linguagens, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2017.

Esta pesquisa analisou o efeito transgressor de género artistico, de identidade de
género, de sexualidade e de comportamento social apresentados na peca teatral
Escravagina, produzida pelo grupo Rainha de Duas Cabecas, de Curitiba-PR,
producdo teatral estreada em 2014. A peca conta com dramaturgia e direcdo de
Cesar Almeida e com atuagcdo da atriz Maite Schneider. O espetaculo narra a
histéria pessoal da atriz que passou por um processo de transexualizacdo. Na peca
sao discutidos padrdes de beleza corporal, instituicdes normatizadoras e reguladoras
de sexualidade, género, orientacdo sexual, desejo e comportamentos sociais
impostos. Buscamos compreender a maneira como 0s artistas utilizaram-se das
tecnologias e das técnicas de cena, ou seja, 0s elementos e procedimentos
constituintes para a producao do espetaculo teatral com o propdésito de transgresséo
(FOUCAULT, 2009) das nocdes socialmente estabelecidas sobre identidades
focadas em polaridades ou identidades fixas. Nossa pesquisa apontou para a
utilizacdo de tracos do grotesco e da carnavalizacdo (BAKHTIN, 2013), do kitsch
(MOLES, 1975), da ironia, da parddia e do intertexto (HUTCHEON, 1991), do
hibridismo cultural (CANCLINI, 2013), do Business gay (LIPOVETSKY, 2015), do
paradoxo (COMPAGNON, 2010) e da profanacdo (AGAMBEN, 2007), percebidos
por meio de elementos e procedimentos que incluem uma ou mudltiplas
técnicas/tecnologias da cena para obtencdo do efeito desejado. Nossa pesquisa
também questionou as aproximacdes entre corpo e tecnologia e sua relacdo com a
transexualidade. Para tanto, o estudo se utilizou de metodologia da Analise dos
Espetaculos (PAVIS, 2015) e da Analise Matricial (BRITO, 1999). Os materiais
primarios de analise foram o video do espetaculo e o texto teatral. Como material
secundario utilizamos as entrevistas realizadas com os artistas (em 2015 e em
2016), o material de divulgacdo, o paratexto publicitario, os diarios de itinerancia e a
tomada de notas realizada pela pesquisadora durante a observagcdo in loco do
espetaculo, assistido no ano de 2016.

Palavras-chave: Escravagina. Cesar Almeida. Técnica e Tecnologia da Cena
Teatral. Teatro e Transexualidade. Transgressao Artistica.



ABSTRACT

MARZANI, Caroline. | am José, | am Maria: Transgressive effects in the spectacle
Escravagina, of the Company Rainha de Duas Cabecas. 2017. 233 f. Dissertacao
(Mestrado em Estudos de Linguagens) — Programa de Pés-Graduagdo em Estudos
de Linguagens, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2017.

This research analyzed the transgressive effect of artistic genre, gender identity,
sexuality and social behavior presented in the play Escravagina, produced by the
group Rainha de Duas Cabecas, from Curitiba/PR, a theatrical production premiered
in 2014. The play counts on the dramaturgy and direction of Cesar Almeida, as well
as the performance of the actress Maite Schneider. The show narrates the personal
story of the actress who underwent a process of transsexualization. In the play, the
standards of body beauty are discussed, as well as the normative institutions and
regulators of sexuality, gender, sexual orientation, desire and social behaviors
imposed. We seek to understand the way in which the artists used the technologies
and techniques of scene, that is, the constituent elements and procedures for the
production of the theatrical spectacle, with the purpose of transgression
(FOUCAULT, 2009) of socially established notions on identities focused on polarities
or fixed identities. Our research pointed to the use of traces of the grotesque and
carnivalization (BAKHTIN, 2013), of kitsch (MOLES, 1975), the irony, parody and
intertext (HUTCHEON, 1991), the cultural hybridity (CANCLINI, 2013), the Business
gay (LIPOVETSKY, 2015), paradox (COMPAGNON, 2010) and the profanation
(AGAMBEN, 2007) perceived by means of elements and procedures that include one
or multiple scene techniques/technologies to achieve the desired effect. Our research
also questioned the approximations between body and technology and their relation
with transsexuality. For this, the study was based on the methodology of Analysis of
Spectacles (PAVIS, 2015) and Matricial Analysis (BRITO, 1999). The primary
materials of analysis were the video of the theatre show and the theatrical text. As
secondary material, we used interviews with the artists (in 2015 and 2016), the
advertising material, the advertising paratext, the itinerancy journals and the notes
taken by the researcher herself during the on-site observation of the theatre show
assisted in 2016.

Key words: Escravagina. Cesar Almeida. Theatrical Scene Technique and
Technology. Theater and Transsexuality. Artistic Transgression.
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Figura 1 - Aquarela 1!
Fonte: (MARQUES, 2015a).

1 As seis aquarelas que aparecem anteriormente aos 4 capitulos, a introducéo e a conclusao, foram
realizadas pelo artista plastico curitibano Gilberto Marques e representam figuras andréginas,
pertencentes as fronteiras, ou seja, sao corpos desviantes de normas, a partir das quais as definicées
de mulher e homem se confundem. As cores azul e vermelho foram selecionadas por fazerem
referéncia as duas cores que aparecem com frequéncia na iluminagdo do espetaculo Escravagina. O
vermelho é usado, geralmente, para representar os desejos, a sexualidade, enquanto o azul revela o
celestial, num jogo irbnico entre as dicotomias de bem e mal, céu e inferno.
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INTRODUCAO

Desde o comeco do século XX, com as manifestacbes artisticas de
vanguardas europeias, ocorreu um amplo processo de perda da aura artistica. Sobre
esta tematica Walter Benjamin (2013) traz exemplos de trabalhos que vao desde o
surgimento da xilogravura, passando pela imprensa, fotografia, cinema até o
movimento Dadaista, para falar de uma obra reprodutivel e, por isso, ndo mais
auténtica. Benjamin compreende que a arte, a partir do momento que pode ser
copiada e reproduzida em grande quantidade, perde o seu status do “aqui e agora”.
A arte também passou pela crise da mimese? e do rompimento dos suportes
artisticos tradicionais. Com isso, modificou o contetdo das obras, inseriu diferentes
materiais em sua composicao, utilizou-se de espacos ndo convencionais e dialogou
com areas diferentes, como as digitais, os movimentos e as discussées de género.
Além disso, vinculou-se ao processo historico de um hibridismo cultural (CANCLINI,
2013), das maneiras de sua confeccdo, finalidades e relacdo com as diversas
tecnologias provindas da revolucgédo industrial.

Em um de seus questionamentos, a arte contemporanea preocupa-se em
ampliar e hibridizar os suportes, materiais e técnicas de producao artistica, que vao
desde a Bioarte, Body-art e performances a arte computacional e digital. A
aproximacdo das artes com recursos tecnoldgicos, digitais e on-line permitiu
expandir as fronteiras de disseminacdo de suas obras além de trazer outras formas
nao tradicionais de producgéo, como é o caso do teatro, area artistica pesquisada no
projeto.

Desse hibridismo, vérios artistas buscaram ampliar a investigacdo em
composi¢cdes que aproximam real e virtual, organico e artificial, corpo e tecnologia.
Essa investigacdo sobre a relagcdo corpo-tecnologia foi crescendo
consideravelmente nos campos da Biologia, Genética, Medicina e, mais
recentemente, nas Artes, imbricando-se em um hibridismo com experiéncias
artisticas. S&o exemplos de trabalhos dessa natureza as transformacdes corporais

feitas pela artista francesa Orlan, quem faz do seu corpo o suporte de suas obras,

2 O termo “mimese” aparece na obra de Aristoteles (384 a.C.- 322 a.C.) para designar a imitacdo, a
representacéo do real e a mimica na arte. Para Aristoteles, a tragédia grega, por exemplo, deveria ser
uma imitacdo verossimil da natureza para que produzisse no espectador a identificacdo com os
personagens da peca teatral e, a partir do fim trdgico do personagem teatral, acontecesse a catarse
nesse espectador e, consequentemente, a modificacéo de sua conduta na vida real (1998, p.13).
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transformando principalmente seu rosto, por meio de diversas cirurgias plasticas,
num processo performatico; sua pele é a sua tela. Também podemos citar o artista
australiano Stelarc, quem, em uma de suas intervenc¢fes artisticas, implantou uma
orelha no braco conectada a internet, o que possibilitou que as pessoas pudessem
ouvir os sons produzidos no interior de seu corpo.

A ideia de hibridismo cultural foi trazida por Nestor Garcia Canclini (2013)
para referir-se a um sincretismo, mesticagem ou fusdo, sem contradicdo das
culturas. Canclini refere-se a uma cultura que dissolveu fronteiras, tendo sua
intensificacdo com a expansédo urbana, e que ndo é mais limitadamente so culta, s6
popular ou s6 massiva. Ha uma desterritorializacdo que se alargou com o
surgimento da internet e o surgimento de géneros artisticos mistos, como o grafite e
0s quadrinhos, onde mais de uma linguagem artistica estd presente. O autor
repensa a modernizacdo como um processo heterogéneo, mdultiplo e desigual,
especialmente em paises da América Latina, como o Brasil, e essa desigualdade,
por sua vez, trouxe as hibridizagbes culturais em diferentes momentos e de
diferentes formas. Interessou-nos esse hibrido apontado por Canclini para a reflexdo
sobre as mesclas de linguagens artisticas contemporaneas e sobre como elas foram
utilizadas no espetaculo teatral pesquisado, além de estender o conceito de hibrido
ao corpo, a sexualidade e ao género.

A cena teatral também diluiu fronteiras e rompeu constantemente suas
técnicas e aportes tecnologicos, que vao desde a insercao de personagens roboticos
por meio do projeto Android-Human Theatre, do diretor japonés Oriza Hirata, a
virtualizacdo teatral, com o Theater Konferenz e o Metakonferenz, ambos
transmitidos on-line, do aleméao Hans-Jurgen Frein; da auséncia dos atores em cena
no teatro de Heiner Goebbels, substituida por sons e imagens, até o teleteatro dos
ano 50 no Brasil, através do programa televisivo Grande Teatro, exibido pela TV
Tupl.

Com base nessas tematicas, quais sejam, teatro, tecnologia, corpo,
hibridismo, género e sexualidade, nossa pesquisa investigou um trabalho artistico
curitibano, o mondlogo teatral Escravagina3, do grupo Rainha de Duas Cabecas,
dirigido e escrito por Cesar Almeida, com atuagdo da atriz Maite Schneider,

relatando parte de sua experiéncia transexualizadora. O espetaculo contém

8 Como forma de presentear a atriz e amiga Maite Schneider, a peca foi escrita em 2010 e passou por
algumas modificacBes até estrear no ano de 2014.
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aspectos provenientes dessa discussédo, a qual fez germinar efeitos que produziram
transgressbes (FOUCAULT, 2009, p. 28) nos conceitos de género artistico, de
identidade de género, sexualidade e de comportamento social, fazendo uso de
distintas tecnologias e técnicas da cena teatral, além de trabalhar com um hibridismo
cultural e diferentes modos de producéo artistica.

Para a compreensédo desses termos, foi necessario também explicitarmos o
entendimento sobre a identidade de género, identidade sexual e transexualidade®.
Judith Butler (2016) discorre sobre a multiplicidade de identidades e compreende as
ideias de sexualidade e de género como construcdes culturais e problematiza os
termos “feminismo” e “mulher”, ja que ndo sdo considerados nogdes estaveis. A
discussdo de Butler foi util para pensarmos sobre a vida da atriz contada no
espetaculo, quem nos mostra como se construiu em Maite. Ela nasceu mulher (ndo
biologicamente, mas se identifica com o género feminino), porém ao longo dos anos
teve que produzir fisica e exteriormente essa imagem feminina. Apontamentos da
autora sobre o fato de a linguagem ser compreendida como falocéntrica®, sobre a
lingua produzir uma construgao ficticia de ‘sexo’ que sustenta regimes de poder,
sobre as instituicdes reguladoras que normatizam o género, sobre a no¢cao de sujeito
como aquela da representacao ocidental hegemobnica, sobre a heterossexualidade
compulséria® e relagdo sexo-género, todos esses apontamentos foram relevantes
para a pesquisa.

Ainda sobre as discussdes de sexo, género e sexualidade, Guacira Lopes
Louro (2016) traz a problematizacdo de que essa triade é normatizada na
sociedade, além de ser interpretado que determinado sexo trarA uma certa
identificacdo de género que, por sua vez, decidira a sexualidade e o desejo de uma
pessoa. A autora contesta essa relacdo como ndo sendo uma sequéncia légica e por

4 Para Berenice Bento (2008, p. 46), a transexualidade reivindica o género em discordancia com o
corpo-sexuado, ou seja, 0 corpo biolégico estd em desencontro com a identificacdo de género.
Segundo Jaqueline Gomes de Jesus, cisgéneros ou cis sdo “as pessoas que se identificam com o
género que lhes foi atribuido ao nascimento” (2012, p. 10). As pessoas ndo cisgéneros sdo aquelas
gue nao se identificam com o género atribuido ao seu corpo biologico e sdo chamadas de transexuais
ou transgéneros.

5 O termo “falocentrismo” faz referéncia a supervalorizacédo cultural da masculinidade e, no caso da
fala, ela é regulada, naturalizada e dominada por discursos que reforcam uma posicdo de
superioridade masculina. (BIBLIOTECA VIRTUAL GENSALUD, 2017).

6 “Heteronormatividade” ou “heterossexualidade” compulséria é a “crengca na heterossexualidade
como caracteristica do ser humano ‘normal’. Desse modo, qualquer pessoa que saia desse padréo é
considerada fora da norma, o que justificaria sua marginalizacdo.” (JESUS, 2012, p. 29).
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isso apresenta a ideia do queer’, como sendo um corpo desviante dessas normas.
Louro destaca a metafora da viagem para compreendermos o género e a
sexualidade: sdo cambiantes, o percurso nem sempre € logico, alguns ficam entre
fronteiras, como a transexualidade, que é viajante nbmade, sem se encontrar fixo
em identidades. O debate da autora também nos interessou por relacionar
sexualidade, discurso e poder, tal como Butler, além de apresentar relevante
abordagem sobre a correlacdo da tecnologia com o corpo e a construcdo da
identidade.

Assim como Louro e Butler, Bento (2008, p. 36) também compartilha da ideia
de que condicionar género e sexualidade ao sexo biolégico € uma forma limitada de
se compreender o individuo, porque, assim como as autoras, Bento também
apresenta o corpo como sendo contaminado com a cultura e, consequentemente,
com o campo discursivo. Ela também expfe a relacdo entre as tecnologias e a
construcdo (ou ainda, imposicdo) de determinado género, ja que, desde o
nascimento da crianca, certas tecnologias, como € o caso de uma ecografia que
reconhece o sexo do bebé, definem o género. Dessa forma, Bento contesta como a
tecnologia esta a favor, na maioria das vezes, das instituicbes normatizadoras que
determinam a relacdo sexo-sexualidade-género como Unicas e imutaveis. A autora
também traz o conceito de transexualidade, relacionado aquela pessoa que esta em
desacordo com o seu bioldgico e pretende realizar a cirurgia de reversao sexual.
Entretanto, Bento alerta para o fato de que nem toda pessoa transexual
necessariamente recorre a cirurgia e, dessa forma, a transexualidade ndo esta
presente somente em pessoas operadas.

Ja o conceito de transgressdo artistica, alicerce desta pesquisa, € aqui
apresentado por Michel Foucault (2009) que aponta a sexualidade como nunca
antes tendo um sentido tdo natural na experiéncia contemporanea, levada aos
limites da consciéncia e inconsciéncia e ao limite da lei e da linguagem: “a
transgressdo é um gesto relativo ao limite” (FOUCAULT, 2009, p. 32). Esse
transgredir, segundo o autor, relaciona-se com o fato de obras tratarem de temas

tabus com muito mais naturalidade, principalmente apds os escritos de Friedrich

7 Para Louro, na obra Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e teoria queer (2008), o
conceito de queer se refere a um corpo desviante, que ndo se encontra nas normas regulatérias da
sociedade, ele é “um corpo estranho, que incomoda, perturba, provoca e fascina”. (LOURO, 2008, p.
8). Esse corpo queer vai contra a normalizagdo e heteronormatividade e “representa claramente a
diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de acdo € muito mais
transgressiva e perturbadora” (Ibid., p. 39).
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Nietzsche e Marqués de Sade. A sexualidade foi absorvida na nossa linguagem e o
sagrado foi profanado: “Ora, uma profanagdo em um mundo que nao reconhece
mais sentido positivo no sagrado, ndo € mais ou menos isso que se poderia chamar
de transgressédo?” (FOUCAULT, 2009, p. 29).

Para Foucault, a transgressdo esta diretamente relacionada com a
profanacdo. O espetaculo aqui estudado, veremos, € um ato profanador de temas,
de estrutura cénica e de relagdo com o corpo. Compreendemos também a
transgressdo no campo das artes como aquela dos codigos sociais e padronizacdes;
a arte transgride a si mesma. Nesse sentido, ela transpfe barreiras de espacos
convencionais, formas de atuacédo, temas, relacdo palco-plateia, materiais utilizados
em cena, formas de exibicdo corporal e relagdo com o corpo, uso de outras
linguagens artisticas no teatro e, no caso do espetadculo aqui investigado, a
problematizacéo da propria presenca da atriz em cena.

Dois outros conceitos relevantes para a pesquisa foram os de tecnologia e
técnica. Frequentemente o primeiro deles esta associado as transformacdes
somente no campo digital e on-line, porém o entendimento expande-se muito além
disso. Segundo Cattani & Holzmann (2011, p. 391), a tecnologia € uma atividade
socialmente organizada, baseada em planos e de carater essencialmente pratico, ou
seja, ela pode ser compreendida como uma unido de conhecimentos e informacgfes
utilizadas na producdo de bens e servicos provenientes de fontes diversas, para
suprir determinadas necessidades humanas. Além disso, a tecnologia surge do
desejo de dominacdo dos objetos, como ferramenta, facilitadora. Dessa forma,
podemos expandir o conceito de tecnologia para qualquer invencdo humana que
seja uma facilitadora para realizacdo de quaisquer atividades.

Complementando esses autores, Vargas (2001, p. 7) indica que a tecnologia
acompanhou a humanidade e sua funcédo é a de satisfazer necessidades e propor
melhorias, além de ser um processo intencional, elaborado racionalmente, que
mudou o ambiente de forma social. Para Vargas, a técnica seria o fator de
transformacao de hominideo para homem. Enquanto a tecnologia é o produto final, a
técnica € o modo como essa tecnologia é utilizada, ou seja, a técnica € o saber
fazer.

Tais apontamentos sdo de extrema importancia, uma vez que, a partir disso,
foi possivel compreendermos que as tecnologias do espetaculo teatral sdo os

elementos que auxiliaram a encenacdo do espetaculo, desde as projecdes digitais
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ao texto, e as técnicas sao os procedimentos usados para chegar as tecnologias. Do
espetaculo teatral Escravagina foram elencadas as principais técnicas e tecnologias
utilizadas para criar as categorias que culminaram no efeito transgressor. Ja a
relacédo entre a tecnologia e o corpo, mais especificamente o corpo transexualizado,
considerou toda e qualquer modificacdo corporal que auxiliasse 0 processo
transexualizador, ndo somente a cirurgia de reversdo sexual, ampliando assim a
concepcgao sobre os termos tecnologia e técnica.

A pesquisa ocorreu por meio do método de Anadlise dos Espetaculos (PAVIS,
2008) e Analise Matricial (BRITO, 1999). A partir da primeira metodologia,
realizamos uma cartografia da peca (APENDICE D), na qual todos os recursos
tecnologicos, acdo dramatica, gestos, texto, consideracbes e comentarios tedricos,
sdo descritos segundo a segundo a partir de uma gravacdo de Escravagina 8. Ja a
Andlise Matricial elenca quais séo, a partir da Analise dos Espetaculos, as principais
categorias observadas e quais elementos (tecnologia) e procedimentos (técnicas)
sao utilizados para criar o efeito transgressor. Assim, primeiramente realizamos a
descricdo e a andlise, para entdo fazermos o cruzamento desse material com teorias
e referéncias. Essa postura frente a pesquisa visou auxiliar a possibilidade de
partirmos da prépria estrutura da obra para dela retirar a analise da composicao
teatral.

Selecionamos como corpus primario do trabalho o video e o texto do
mondlogo, ambos cedidos pelo diretor do espetaculo. Como corpus secundario de
analise tivemos o cartaz de divulgacdo, o paratexto publicitario, os diarios de
itinerancia, a tomada de notas e as entrevistas realizadas respectivamente com o
diretor e com a atriz nos dias 14 de junho de 2016 e 10 de dezembro de 2015, na
cidade de Curitiba.

Esta pesquisa apresentou-se, antes de tudo, como uma investigacao
artistica, de carater mais flexivel, aberto e subjetivo, além de estar entre fronteiras,
na medida em que dialoga com diferentes areas. Para isso, utilizamos referéncias
(ARANHA; CANTON, 2012) que n&o buscassem a fixacdo de interpretacdes e
caminhos em uma sO perspectiva, mas apontassem possibilidades, sem tornar o

carater da investigacdo menos criterioso ou rigoroso.

8 Gravagao realizada no dia 04 de abril de 2015 durante o Festival de Teatro de Curitiba, dentro do
Miniauditdrio Glauco Flores de Sé& Brito, com filmagem na integra realizada por Luciana Coelho.
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A relevancia desta pesquisa consiste nas questdes poéticas e tematicas
lancadas no trabalho artistico Escravagina, que dilatam e pdem em relativizacdo as
maneiras polares e padronizadas a respeito dos conceitos de género artistico,
identidade de género, identidade sexual e comportamento social, ampliando as
discussbdes a respeito do hibridismo artistico, textual e corporal, ao cruzar diferentes
suportes, materiais, locais, técnicas e tecnologias em seus espetaculos. Levantamos
a hipotese de que a peca investigada, por meios de determinados procedimentos e
elementos, provocou efeitos que geram o sentido transgressor artistico e rompe com
as polarizacdes e como binarismo.

O cerne da pesquisa foi compreender o efeito transgressor de género
artistico, identidade de género, sexualidade e comportamento social produzido na
peca Escravagina. Um dos objetivos da pesquisa também foi investigar como o
teatro modificou-se ao aceitar outras linguagens artisticas em cena, ao aproximar a
relacdo palco-plateia, ao introduzir diversos aparatos tecnoldgicos e ao trazer temas
tabus para serem discutidos. Interessou-nos pensar como a linguagem teatral vem
se expandido, permitindo-se encontrar-se e hibridizar-se com linguagens
cinematograficas, televisivas, fotograficas, audiovisuais, digitais e on-line. Além
disso, também nos interessou compreender quais efeitos sdo produzidos nesse
novo teatro, por quais técnicas e tecnologias apresentam-se e quais Sao as novas
categorias existentes. Refletir sobre a intersec¢do do corpo com a tecnologia
também é ponto relevante neste trabalho, ja que a arte contemporanea traz como
um de seus temas a relagdo humano-maquina-virtual-digital. Também pretendemos
pensar nas transformacdes corporais realizadas no processo transexualizador, com
suas dependéncias de determinadas técnicas e tecnologias, que muitas vezes nao
sao vistas positivamente se comparadas com outras transformacdes corporais, como
cirurgias plasticas em corpos cisgéneros®.

Faz-se necessario pensar em um corpo que extrapole os limites criados por
padrées sociais. Um corpo que extravase 0 binarismo masculino e feminino e que

aceite interferéncias tecnoldgicas das mais diversas formas. A reflexdo sobre um

9 Sobre a falta de aceitagdo com pessoas da comunidade transexual e transgénera e com processos
transexualizadores, as estatisticas apontam que o Brasil é o pais lider de homicidios contra esses
individuos (NASCIMENTO, 2017). No Brasil, as cirurgias de mudanca de sexo sdo realizadas pelo
SUS (Sistema Unico de Salde) desde 2008, porém sé cinco instituicbes no pais realizam esses
processos (PORTAL..., 2017).
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corpo ciborgue!® (HARAWAY; KUNZRU; TADEU, 2009) ou sobre um corpo pés-
humano?!! gradativamente tem aceitacdo ampliada ndo s6 no campo artistico, mas
também em outras areas, como a Medicina, na busca do melhoramento e/ou
reconstrucdo de corpos. Esse hibrido de organico e artificial traz diversos
guestionamentos no campo artistico e, com a presente pesquisa, buscamos discutir
sua relacdo com a transexualidade, jA que a obra selecionada, um espetaculo
teatral, utiliza-se de maneira hibrida de discussfes atuais de sexualidade, género,
tecnologia e fronteiras das linguagens artisticas.

O interesse pelo objeto de estudo teve como inicio o contato com a teméatica
da arte, a tecnologia e a discussdo de género, no curso de Especializacdo em
Artemidia: poéticas tecnoldgicas e digitais, realizado entre os anos de 2013 e 2014,
na Pontificia Universidade Catélica do Parand. Nessa especializacdo, diversos
trabalhos e referéncias de diferentes areas artisticas foram apresentadas nas
disciplinas envolvidas, ampliando os conhecimentos da pesquisadora sobre arte
contemporanea e sua relacdo com o digital e as tecnologias.

No trabalho de conclusdo de curso da especializacdo foi realizada uma
pesquisa que atrelava educacéao, tecnologia e trabalho social, vinculada ao projeto
cultural Ponto de Cultura'?, da Companhia do Intérprete!?, no qual a pesquisadora
atuava como professora e artista. Neste momento, pesquisou-se histérias pessoais
dos alunos, finalizando em um videoarte a partir do trabalho dos proprios
participantes, que levavam a filmadora para casa e registravam momentos de seus
cotidianos.

Juntou-se ainda a essa trajetéria pessoal, académica e artistica, os trabalhos
da pesquisadora desenvolvidos como atriz e perfomer junto a Companhia do
Intérprete, nos quais eram discutidos e produzidos elementos de linguagens

10 Segundo Haraway, um ciborgue “é um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo,
uma criatura de realidade social e também uma criatura de ficgdo” (2009, p. 37). A partir dos anos
1970, a figura do ciborgue € divulgada na ficcao cientifica (cinema, televisao, literatura, brinquedos e
HQ) e, em 1985, Haraway prop8e uma reflexdo critica em seus Manifesto ciborgue.

11 O termo “p6s-humano” vem sido utilizado especialmente por artistas ou teéricos da arte, desde a
década de 90 para apontar as transformagbes “que as novas tecnologias da comunicagédo estédo
trazendo para tudo o que diz respeito a vida humana, tanto no nivel psiquico quanto social e
antropolégico” (SANTAELLA, 2003, p. 31). COMENTARIO: 2003a ou 2003b.

12 0 Ponto de Cultura € uma politica cultural criada pelo Governo Federal, uma entidade ou coletivo
cultural certificado pelo Ministério da Cultura, que prop8e oficinas artisticas, em especial em
comunidades e territérios de maior vulnerabilidade.

13 A Companhia do Intérprete € um grupo de teatro caracterizado como uma associacao teatral, sem
fins lucrativos. Iniciou seus trabalhos em 2011, na cidade de Curitiba, dentro do curso de Licenciatura
em Teatro da Faculdade de Artes do Parana.
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contemporaneas com producdes de espetaculos teatrais. Em um desses trabalhos
artisticos desenvolvidos pelo grupo, denominado Post Mortem (2013-2014), trés
atrizes-performers (incluindo a pesquisadora) realizaram acbes a partir de roteiro,
baseado em histérias pessoais, incobmodos e angustias particulares que
problematizam a relacéo corpo e sexualidade, arte e experiéncia pessoal, e realizam
a mistura de distintos elementos tecnoldgicos para producédo dos efeitos artisticos
desejados. Essa experiéncia, realizada em paralelo com a especializagdo Artemidia
na PUC-PR, sob a diregao de Elderson Melo, ampliou a curiosidade sobre trabalhos
gue integrassem elementos de distintas areas e novas tecnologias. A escolha pela
orientacdo do professor Dr. Marcio Matiassi Cantarin ocorreu apdés conhecimento de
sua pesquisa na area de género, mais especificamente sobre o feminismo.

Além disso, a experiéncia em sala de aula, na Rede Publica de Ensino do
Parand, enquanto professora da disciplina de Arte, permitiu ter contato com alunos e
alunas pertencentes a comunidade LGBT# e, a partir disso, com a consciéncia de
situacdes de excluséo, preconceito e violéncia para com esse publico.

J& o contato com o trabalho do grupo Rainha de Duas Cabecas e com a atriz
Maite Schneider deu-se em 2007, quando a pesquisadora, ao assistir o espetaculo
Ardor 2, percebeu um estranhamento e uma curiosidade em relacdo a um teatro que
apresentava problematizacdes sobre a sexualidade, identidade de género, opc¢ao
sexual e utilizava diversos recursos tecnoldgicos e de outras areas artisticas. Desde
entdo, a pesquisadora vem acompanhando o trabalho do diretor Cesar Almeida,
guem frequentemente trabalha em parceira com a atriz Maite Schneider.

A pesquisa iniciou sua trajetdéria em meio a escassos materiais produzidos
no que se refere a relagcdo entre a arte e a tecnologia com a transexualidade.
Inicialmente realizamos uma busca, por meio digital, em sites académicos,
selecionando obras, artigos e videos sobre o assunto. Além disso, foram sugeridas
referéncias bibliograficas pelos professores orientadores e demais docentes do
Programa de Mestrado. A partir desse levantamento, deparamo-nos com um
primeiro impasse referente as bibliografias na area, pois percebemos que a pesquisa
precisaria cruzar temas e areas que ndo necessariamente estavam alinhados nas
referéncias encontradas. As bibliografias apontavam para o estudo da arte com a

tecnologia, no trabalho de Priscila Arantes (2005) e Lucia Santaella (2003a; 2007a).

14 LGBT: sigla para Iésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros. Aprovada em
2008, na Conferéncia Nacional GLBT. (FACCHINI, 2009).
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Sobre a relacdo entre tecnologia e teatro contamos com a pesquisa de Marta
Isaacsson (2008; 2011); da arte com a discussao de género (mais especificamente
do teatro com a transexualidade) tivemos o estudo de Rachel Macedo Rocha (2013);
sobre tecnologia e corpo, o de Donna Haraway (2009); e ainda em relacdo a
tecnologia e sexualidade, lancamos mao do trabalho de Teresa de Lauretis (1994) e
Guacira Lopes Louro (2008; 2016). Mas a costura entre todos esses assuntos juntos
ainda ndo estava realizada, encontrando pesquisas em outras linguagens artisticas,
como a cinematografica, com Glauco B. Ferreira que aproximava artes, midias e
género. Sendo assim, nossa pesquisa foi relevante por apontar possiveis
cruzamentos entre os temas arte (teatral), tecnologia e transexualidade.

De inicio, a investigacdo pretendia compreender e apontar as
técnicas/tecnologias do  processo transexualizador e, separadamente,
técnicas/tecnologias de dois espetaculos teatrais. Porém necessitavamos da amarra
entre estes estudos. Surgiu, posteriormente, o0 interesse de discutirmos como um
espetaculo teatral possibilitaria promover a discussdo de género e como 0 uso de
ferramentas digitais e de redes sociais on-line contribuiriam para as atrizes
transexuais divulgarem seus trabalhos e realizarem seus ativismos. Percebemos, no
entanto, que a pesquisa desviaria o seu foco da obra artistica para ganhar lugar nas
plataformas digitais.

Foi entdo a partir de algumas disciplinas cursadas durante o Programa de
Mestrado que desenvolvemos a necessidade e a vontade como objetivo geral de
compreendermos e discutirmos o0s elementos cénicos (tecnologia), técnicas
(procedimentos) e categorias do espetaculo teatral como produtores de efeitos
maiores: o0 da transgressdo artistica e o da transgressdo dos géneros e
sexualidades. Sendo assim, nossa pesquisa voltou seu olhar novamente para o
espetaculo in loco, para o video e texto teatrais, e abriu-se para a discussao do
transgredir nas artes a partir da técnica/tecnologia de cena, trazendo a tona a
tematica da transexualidade. Como objetivos especificos, nossa pesquisa buscou
problematizar a relacdo corpo-tecnologia, compreendendo as facilitacbes e
impasses de recursos tecnoldgicos e técnicas de transexualiza¢do na transformacao
corporal e como esse corpo modificado € diferentemente aceito conforme os sujeitos
e escolhas de modificagbes que séo realizadas.

O trabalho apresenta-se dividido em quatro capitulos. O capitulo 1 é

by

destinado a descricAdo da peca Escravagina, apresentando as principais
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caracteristicas quanto a texto, encenacéo, direcdo e atuacdo. Com essa descricao,
objetivamos apresentar a vida da atriz desse mondlogo narrando sua relacdo com o
processo de transexualizacdo, a relacdo corpo e tabu, corpo e religido, corpo e
instituicdes de poder que normatizam género e sexualidade, a nog&o de corpo belo e
corpo freak, vida e arte, ficcdo e realidade, tecnologia e corpo, e, finalmente,
dinheiro, corpo e beleza. O intuito foi de aproximar o leitor da obra analisada e de
fazé-lo compreender as escolhas da pesquisa.

Também apresentamos no capitulo 1 a trajetéria do grupo Rainha de Duas
Cabecas, companhia que traz como principais discussfes as relacdes humanas
contemporaneas atravessadas pelas tecnologias digitais, internet e redes sociais,
realidade e artificialidade virtual, as mdultiplas sexualidades e géneros, culturas
LGBT, ego, fama, capitalismo, televisdo, globalizacdo, pop, amor, tédio, tabu e
profanacdo da religido. Além disso, o capitulo também busca apresentar a atriz do
monologo, Maite Schneider, relatando sua experiéncia no teatro, de que forma ele
auxiliou na sua construcdo sexual e de género, sobre seu processo
transexualizador, sobre a relacdo da tecnologia na mudanca corporal (pontos
positivos e/ou negativos) e sobre o conceito da atriz acerca do termo tecnologia.

O capitulo 2 teve por finalidade apresentar as principais referéncias teoricas
trazidas para a discussdao da arte, transexualidade, tecnologia, técnica e
transgressdo. Objetivamos discutir as artes trans(mutadas), ou seja, a arte plural,
hibrida, multifacetada, que se apresenta no cenario artistico atual.

Além disso, pretendemos apresentar um breve histérico da relacdo da arte,
tecnologia e transexualidade, apontando para as principais caracteristicas,
movimentos, obras e artistas que dialogam com essas tematicas, além de
compreender as principais técnicas e tecnologias do espetaculo teatral, a fim de
entendermos como auxiliaram a criar o efeito transgressor. Por fim, esse capitulo
procurou revelar a metodologia utilizada na pesquisa de Analise Matricial e Analise
dos Espetaculos e apontar o objeto de estudo, o material, 0 corpus primario e
secundario e a forma de analise criada do cruzamento de dados.

No capitulo 3, descrevemos as categorias selecionadas do espetaculo que
produzem o efeito transgressor: o hibridismo, o paradoxo, a carnavalizagdo, o
grotesco, o kitsch, o business gay, a parodia, ironia e intertexto e a profanacao.
Essas categorias foram descritas a partir da selecdo das principais tecnologias

(elementos) usadas no espetaculo, bem como as técnicas (procedimentos) utilizadas
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para o uso delas. Sendo assim, foi realizado o cruzamento de técnicas e tecnologias
das categorias observadas que provocam a transgressao.

Para finalizar, no capitulo 4, realizamos a analise interpretativa dos
resultados, trazendo a discussdo do corpo artistico transgressor que contraria o belo
tradicional nas artes e que o transgrediu por tratar de temas tabus e de maneira néo
convencional. Portanto, nesta parte da pesquisa, investigamos a exposicdo do
corpo, o corpo hipersexualizado, o corpo entre fronteiras, o corpo hibrido, o corpo
como construcao cultural (através do discurso, das tecnologias, das instituices) e
em constante modificacdo, o pés-humano, o corpo ciborgue, o corpo biocibernético,
a vida artificial, as transformacdes corporais e suas relacbes com a tecnologia,
algumas visOes sobre a tecnologia a partir da perspectiva de pessoa transexual, o
processo transexualizador, a sexualidade na arte, o tratamento de temas tabus em
obras, o uso das técnicas e tecnologias no espetaculo e a producdo do efeito
transgressor (nas artes, na concepcéao de género e sexualidade e no corpo).

No decorrer desses capitulos apresentamos alguns pontos relevantes do
cenario de execucdo da pesquisa, a partir do contexto histérico e artistico do
trabalho. Também explanamos a escolha das tematicas e o histérico da pesquisa.
Foram inseridas, além disso, seis obras em aquarela, de Gilberto Marques, artista
plastico local, ilustrando a ideia sobre um corpo transgressor e, assim como a
discusséo proposta na investigacao, trazendo a hibridizagcéo para a pesquisa com a

mescla entre escrita académica e artes visuais.



Figura 2 - Aquarela 2
Fonte: (MARQUES, 2015b).
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1. TRANS(ITARES) — QUAL O CAMINHO PARA A FELICIDADE?

No decorrer deste capitulo apresentaremos alguns pontos relevantes do
cenario de execucdo da pesquisa, expondo o contexto histérico e artistico do
espetaculo em questdo. Conjuntamente apresentamos o histérico do grupo teatral
Rainha de Duas Cabecas, o percurso do diretor da peca, bem como o trajeto
artistico e pessoal da atriz do mondlogo, relacionando vida e ficcdo, processo de
transexualizacdo e o teatro. A partir de apontamentos essenciais sobre o espetaculo
Escravagina, descrevemos as principais caracteristicas teatrais, percebidas pela
pesquisadora, que desenham o espetaculo. Tais percepcfes foram realizadas a
partir da tomada de notas da peca, do video do espetaculo, do cartaz de divulgacéo,

do paratexto publicitario e de imagens retiradas de meio on-line.

1.1 TRAJETORIA DO COLETIVO DE TEATRO RAINHA DE DUAS CABECAS, DE
1982 A 2016

Cesar Almeida nasceu em 13 de abril de 1963, em Londrina -PR. Iniciou em
1982 o CPT — Curso Permanente de Teatro da Fundacdo Teatro Guaira, em
Curitiba, época em que se mudou para a cidade, mesma data, também, em que o
grupo Rainha de Duas Cabecas teve origem, mas sem o nome atual. A primeira
montagem recebeu o nome de Aceitam-se encomendas de vestidos de noiva e
estreou em 1983. Em seguida, Cesar passou um ano em Londres frequentando
cursos teatrais até retornar para o Brasil em 1987, ano em que fundou em Curitiba o
grupo teatral Rainha de Duas Cabecas. (ALMEIDA, 2014b, p. 197).

Segundo o dramaturgo, o nome “Rainha” surgiu da palavra Queen, termo
gay adaptado por ele para a lingua portuguesa. Ja o “Duas Cabecas” faz referéncia
a propria dualidade de macho e fémea, do ser ou nao ser, dos opostos. Para o autor,
também se relaciona com a cabeca e com o 0Orgdo sexual masculino,
simultaneamente: “E o meu cérebro e cabega do meu pau. Vocé tem que pensar
com as duas cabecgas, a gente € guiado por um instinto muito forte” (ALMEIDA,
2003b, p. 247).

N&do s6 o nome da companhia é provocador e curioso, como também os

titulos das pecas, assim como a tematica, que mescla erudito e pop, parodiando e



29

satirizando textos teatrais canfnicos: Aceitam-se encomendas de vestidos de noiva,
(1982); Hamletrash (1996); Des Esperando Godot (2000); Macacabeth (2003) e
Hamlet (Ego)Trash (2013); profanando e ironizando questdes e textos religiosos: O
anjo sem teto (2002); Estrada do pecado (2004); Sao Sebastido (2005); O
Evangelho GLS de Sdo Sebastido segundo Cesar Almeida (2007); Maria Bueno, a
santa tipicamente curitibana (2007); Somente Deus podera te perdoar, papai (2008)
e O crime do padre dos baldes (2009); e questionando o préprio teatro e publicos
contemporaneos: 14 nano pecas para seres contemporaneos (2013); Na saida do
teatro apos a apresentacdo de uma nova comédia (2014) e Peca vazia para publico
exigente (2014).

O trabalho da companhia volta-se para uma dramaturgia que reflete os
problemas que afetam o Brasil dos dias atuais, pois o grupo “tem extrema
preocupacdo com o compromisso de produzir uma obra altamente adequada a seu
contexto socio-politico, de modo a ser o reflexo, de alguma maneira, dos anseios do
publico tdo exigente da capital paranaense” (ALMEIDA, 2003, p. 18). A tematica da
sexualidade é uma das preocupacfes da dramaturgia de Almeida e € tratada de
forma provocativa, irbnica e aberta, e expde desejos considerados anormais de
acordo com discursos nhaturalizados e biol6gicos. Em entrevista realizada com Cesar
Almeida no dia 14 de junho de 2016, no café Fingen, em Curitiba, o diretor revela
que uma das intengbes ao criar 0o grupo era discutir temas universais que
extrapolassem as fronteiras. Para isso, além da influéncia de grupos teatrais como
Wooster Group, que conheceu ao morar em Londres, Almeida diz ter influéncias de
estudiosos como Leandro Karnal, Luiz Felipe Pondé, Pascal Bruckner, Zygmunt
Bauman e Emil Cioran, para a realizagdo de sua escrita e montagens teatrais.
Segundo Almeida (2016), em entrevista concedida para essa pesquisa, esses
escritores discutem temas caros para seu trabalho como as novas formas de relacao
humana, a “coisificagéo” de tudo e a perda de valores humanos.

O autor também afirma que seu teatro sempre gerou polémica na cidade,
mesmo com Seus pares, Visto que trata de temas tabus e de uma forma
escancarada da tematica. Para Almeida, o teatro tem a fungéo de se mostrar, de néo
se esconder: “Eu ndo vou me poupar, entendeu? Eu acho que a minha arte € o
anico lugar em que eu nao preciso me poupar. Que eu Nao preciso me, me, eu Nao
preciso me censurar. Eu ndo preciso me esconder, entendeu?” (ALMEIDA, 2016).

Para o diretor, seu teatro é o lugar do seu ativismo, de discussédo sobre problemas
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contemporaneos, sendo um deles sobre o universo LGBT. Almeida denomina seu

teatro também como queer, sobre isso ele afirma que

[...] ndo é, ndo [que seja 100%] minha obra toda voltada pra esse viés. Mas
geralmente, quando a tematica das pecas ndo é, eu [utilizo atores], eu
sempre procuro empregar atores, que sdo atores que geralmente tem uma
dificuldade, né, de se colocar no mercado, por causa da sua postura
também. (ALMEIDA, 2016)

Ainda, sobre o seu trabalho, Almeida (2016) declara em entrevista que nem
todos o0s seus textos escritos teatrais (e que foram publicados em trés livros) séo
montados pelo grupo, pois, para ele, algumas de suas dramaturgias tém um
momento para acontecer e, passando o momento, ja ndo faz mais sentido encena-
las, ou seja, para o diretor ndo ha problemas que sua obra seja apenas lida, seja s6
literaria. Seus textos também ficam disponiveis para 0s grupos que quiserem monta-
los.

Com relacdo a tecnologia, Almeida admite usa-la frequentemente como
tema e recurso em seus espetaculos e considera necessaria a discussao sobre 0s
prés e contras de aparatos tecnoldgicos. O dramaturgo confessa que, a0 mesmo
tempo em que facilitam o trabalho para a divulgacéo, arrecadacédo de fundos para
suas montagens, rapidez na comunicacdo, esses aparatos estdo maquinizando o
humano e tornando distantes as relacdbes humanas. Segundo Almeida, essa
distancia que a maquina proporciona diminui o contato e trocas humanas: “ a gente
ta trocando esse contato todo, esse calor humano, pelo, pela frieza da maquina,
entende, pela facilidade que a maquina ta proporcionando.” (ALMEIDA, 2016). Além
disso, o diretor declara que a tecnologia escraviza voluntariamente e que as pessoas
nao estdo mais conseguindo viver sem ela.

Por fim, sobre Escravagina, o diretor revela que foi uma construcdo artistica
feita em parceria com a atriz Maite Schneider, a partir de escritos de ambos e que
surgiu da necessidade da atriz em posicionar-se socialmente de uma forma artistica,
revelando sua postura em relacéo a sexualidade e ao género. Para o diretor (2016),
a questdo sobre a transexualidade vem ganhando uma repercussdo grande e
precisa ser abordada no palco.

O repertorio da produgcdo de Cesar Almeida conta com 40 espetaculos,
tendo como Ultimas producdes a peca Nano pecas para seres contemporaneos,

estreada no ano de 2016, em Curitiba e, por ultimo, até 0 momento da pesquisa, 0
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manifesto performatico Cabaré da Servidao Voluntéaria, estreado no dia 10 de marco
de 2017, ambos no Auditério Glauco Flores de Sa Brito (Mini Guaira). As
dramaturgias do diretor estdo reunidas em trés obras: O teatro da Rainha de 2
Cabecas: volume 1 - 20 anos (2003), O teatro da Rainha de 2 Cabecas: volume 2 -
25 anos (2003b) e O teatro da Rainha de 2 Cabecas: volume 3 - 30 anos (2014).
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Figura 3 — Programa visual do espetaculo Ardor 215
Fonte: (PROGRAMA..., 2007).
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15 Primeira peca do grupo assistida pela pesquisadora.
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Figura 4 — Programa visual do espetaculo Nano pecas teatrais para o ser contemporaneo?®
Fonte: (PROGRAMA..., 2016).

Fotografia 1 — Cesar Almeida na apresentacdo de Cabaré da Serviddo Voluntaria, Auditério
Glauco Flores de Sa Brito (Mini Guaira), Curitiba-PR
Fonte: (JEAN, 2017).

1.2 VAI SER FELIZ, BOBINHA: SOBRE MAITE SCHNEIDER

O trecho final dito por Maite no projeto Apartamento 302, idealizado pelo
fotégrafo carioca Jorge Bispo, revela a multiplicidade do ser e, mais ainda, da

vontade da atriz de ser mais do que rotulos e nUmeros impostos socialmente:

[...] Eu sou Alexandre, eu sou Maite, eu sou Jodo, eu sou Maria, eu sou
Guilherme, eu sou Sabrina, eu sou tudo, entende? E eu quero conhecer
outras pessoas que eu sou, né? E é por isso que é tudo tdo bom e cada dia
diferente, e cada dia tdo gostoso porque eu ndo quero ser um nome, eu nao
quero ser um RG, eu ndo quero ser um CPF, eu quero ser eu, S0 isso.
(APARTAMENTO..., 2015).

16 Com estreia no dia 07 de setembro de 2016, no Teatro Mini Guaira, em Curitiba-PR, a peca teve
como titulo original 14 Nano pec¢as para seres contemporaneos, texto pertencente a obra O teatro da
Rainha de Duas Cabecas - volume 3. Na nova versdo, com estreia em setembro de 2016, o titulo foi
modificado para Nano pegas teatrais para o ser contemporaneo.
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Maite Schneider, anteriormente chamada Alexandre Caldas de Miranda,
nasceu em 4 de novembro de 1972, na cidade de Curitiba. Ela relata que ja na
infancia (aproximadamente com seis anos de idade) comecou a perceber que estava
em desencontro corporal com sua identificagdo de género. Maite conta sobre um
episodio ocorrido na escola, aos seis anos de idade, em que um grupo de criancas
colocaram-na no meio de uma roda e chamaram-na de “mariquinha”. Ao relatar o
fato para o pai e para os irmaos, foi alertada sobre o que significava aquela palavra
e foi ai que percebeu que era diferente das outras criangas. A atriz, que tem um
irmao e uma irma, conta (2015) que desde crianca se viu em desacordo com 0 corpo
biolégico em que nasceu e sabia que estava mais proxima de parecer-se com a irma
do que com seu irméo. O pai, preocupado, matriculou Maite em aulas de judo e de
escotismo, na tentativa de que ela se encaixasse em um perfil masculino e que se
comportasse e tivesse como exemplo o irmao menino. Mas, mesmo realizando tais
atividades, a atriz ndo se identificava com 0s meninos com quem convivia.

Até os dezesseis anos ja tinha tentado duas vezes cometer suicidio e na
mesma idade foi pela primeira vez a uma boate gay, a fim de compreender o que se
passava consigo, mas percebeu que o lugar ndo lhe trouxe respostas. Foi na
adolescéncia também gue comecou a buscar orientacdo psicoldgica, por iniciativa da
familia, para entdo entender o que estava acontecendo com seu corpo e sua mente.

O processo de mudanca fisica da atriz comecou aproximadamente aos
dezesseis anos, com a hormonizacdo indicada por amigos, porém, as dosagens,
realizadas sem orientacdo médica e em demasia, fizeram com que tivesse
problemas de saude, como tireoide e taquicardia.

O nome Maite foi dado por outras pessoas, como relata a atriz em uma das
entrevistas dadas em programas televisivos (SUPER POP, 2010, 20 min 07s), na
mesma época em gue uma novela com a atriz Maite Proenca passava na televisao.
Algumas pessoas diziam que Maite tinha 0 mesmo olhar da atriz da novela, entdo o
nome ficou 0 mesmo. Ja o sobrenome, Schneider, a atriz comecou a utilizar ao ver o
nome do edificio em que a mée morava, ja que Maite ndo pretendia vincular o
sobrenome da familia com a sua histéria pessoal.

Aos trinta anos, a atriz submeteu-se a sua primeira cirurgia de modificacéo
corporal por conta propria. Buscando na internet como realizar o procedimento,
Maite fez uma incisdo caseira de retirada dos testiculos. Nao obteve éxito na

ocasido, ja que durante o processo ela passou mal e precisou ser socorrida. Apos
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isso, Maite foi para o Paraguai, onde passou por outra cirurgia, também feita de
forma ilegal e clandestina, ndo obtendo resultado positivo novamente, pois houve
infeccdo na regido operada. Foi entdo que, em outubro de 2005, iniciou, em hospital
autorizado, as cirurgias de transgenitalizacdo, totalizando quatorze operacgdes para
reconstrucdo da neovagina.

No documentéario Ser mulher (SER MULHER, 2007, 33min 18s), a atriz conta
que, em conversa com sua mae, ap0s uma de suas cirurgias, ouviu dela que se
sentia muito contente em estar presente no segundo nascimento da filha, ao que
Maite respondeu ser aquele ndo o segundo, porém o primeiro nascimento, pois ali
nascia Maite Schneider de verdade. Essa afirmacdo nao contraria 0 excerto presente
no inicio deste capitulo, extraido do projeto Apartamento 302, visto que assumir ser
Alexandre e Maite é compreender que seu passado ndo esta deslocado da sua
construcdo; é entender que a deram um nome masculino e tratavam-na como figura
masculina, mas, mesmo assim, sua esséncia, o ser mulher, sempre existiu; Maite
sempre foi Maite.

No documentario Tabu, da National Geographic!’, ha uma afirmagao, a partir

da voz do narrador, que diz:

Maite Schneider € atriz e dona de uma clinica de depilagdo. Ha oito anos
ela s6 depila homens. Tudo comegou com a necessidade de retirar os pelos
gue apareciam no préprio corpo. Especializou-se em arrancar pelos
masculinos, porque Maite nasceu Alexandre. (TABU, 2013, 8minl5s, grifos
Nossos).

Nesse caso, se a afirmacdo Maite nasceu Alexandre refererir-se ao fato de
que foi concedido a atriz um nome e registro masculinos em seu nascimento, esta
de acordo com os exemplos anteriores; porém se essa afirmacao se refere ao fato
em que a atriz pertencia ao sexo masculino apenas considerando seu biolégico,
entdo a afirmacdo tende a ser limitada, ao dispensar sua identidade de género
feminina.

Maite iniciou no teatro dentro da escola em que estudava, com
aproximadamente seis anos de idade, e foi nesse lugar que se viu acolhida, pois
podia viver outras realidades que ndo a sua, representar papéis diversos, reinventar-

se:

17 Documentério realizado em 2013 pelo programa televisivo Tabu, do canal National Geographic,
cujo episédio “Mudanga de sexo” também contou com a participacdo dos transexuais Jodo Nery e
Carol Marra.
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E me encantei com o teatro, porque era o Unico lugar, inclusive, que quanto
Mmenos eu era eu, né, entdo mais eu era tipo, “nossa, como, olha como vocé
€ bom nisso!”, né, porque na época eu era Alexandre ainda. [...] Entéo era o
Unico lugar em que eu ndo sofria chacota, né. S6 que esse ser diferente
pros professores de teatro, pro Armando, e pra outros, era viver uma outra
realidade. Na verdade, era a minha realidade e eu ndo sabia. (SCHNEIDER,
2015, p. 1).

A atriz afirma que o teatro permitia que ela vivesse papéis femininos e que
se sentia confortavel realizando-os, porém, a pedido do pai, saiu do teatro e retornou
anos depois de ja ter concluido os estudos na escola. Posteriormente, a convite de
um amigo, Maite retorna ao teatro, desta vez no papel de Maria na peca Jesus pra
Cristo. ApOs essa estreia, Maite € convidada para trabalhar com diversos grupos e
diretores de Curitiba, até sentir a necessidade de profissionalizar-se na area. Ja o
trabalho em parceria com o diretor Cesar Almeida surgiu com o convite para o
espetaculo Ardor 2, em 2007, no qual a atriz apareceu pela primeira vez em cena
apoés sua cirurgia.

Maite formou-se em Teatro pela Faculdade de Artes do Parana e trabalha
atualmente como atriz, escritora, poetisa, depiladora, webdesigner, atuando também
em televisdo e radio. J& iniciou as graduacdes de Direito e de Letras, mas foi no
Teatro que se realizou enquanto atriz e diretora teatral, formando-se aos 36 anos
(LUCON, 2013). Em 1997, criou o maior e mais antigo site sobre Diversidade da
internet brasileira, Casa da Maite'®, no qual diversos tépicos sdo encontrados:
culinaria, curiosidades, duvidas sobre sexualidade e diversidade, horéscopo, dicas
de estudo, piadas, reflexes, salde, universo familiar, feminino, matérias sobre sexo
e erotismo, até mesmo uma coluna em que a mae da atriz tira davidas sobre o
posicionamento materno frente a relacdo com filhos (as) transexuais. Essa pagina
on-line foi a primeira, juntamente com o site Mix Brasil, a discutir questdes sobre
diversidade, porém s6 Casa da Maite encontra-se ativa atualmente. Em 2005, a atriz
inaugurou a Clinica de Depilacdo Masculina, Massagem Tantrica e Relaxante, a
Casa da Maite, mesmo nome da sua pagina digital. No inicio do ano de 2017, a atriz

mudou-se para S&do Paulo e atua na cidade principalmente como atriz e depiladora.

18 Disponivel em: <http://www.casadamaite.com/novodrupal/>.


http://www.casadamaite.com/novodrupal/

36

1.3 O JARDIM DAS DELICIAS TERRENAS: CARACTERISTICAS GERAIS DO
ESPETACULO ESCRAVAGINA

Escravagina foi escrito inicialmente em 2010 e finalizada em 2014, como
forma de presentear a atriz e colega de trabalho do diretor Cesar Almeida. De
acordo com Almeida (2016), este texto foi utilizado para comemoracéao dos 30 anos
da companhia Rainha de Duas Cabecas e da publicacao do terceiro volume da obra
O teatro da Rainha de Duas Cabecas. A escrita do texto ocorreu entre trocas de
conversas e depoimentos da atriz com o diretor. A primeira versdo foi apresentada a
Maite apds um ano do inicio do processo da escrita dramaturgica. O texto de estreia,
gue levou pelo menos quatro anos para chegar ao formato final, foi ensaiado durante
dois meses, por cerca de quatro horas diarias, segundo o diretor, e passou por
aproximadamente quatorze modificagbes. Coincidentemente, o niumero de versdes
escritas da peca, até ser estreada, corresponde ao mesmo numero de cirurgias
feitas pela atriz Maite Schneider, como ela revela em entrevista concedida em
dezembro de 2015:

[...] Né, e dai ele me apresentou uma versdo que era isso, baseada
realmente em coisas da minha vida, e das percep¢bes que eu tinha a
respeito das, das percepcdes que ele tinha, das percep¢cbes que eu tinha
também, né. E dai a gente sentou, comecou, falei: ‘ah, aqui ta faltando isso,
aqui a gente pode pensar nisso, aqui a gente pode fazer o qué?’... E dai ele
foi fazendo uns remendos. Acho que teve uns quatorze [...]. (SCHNEIDER,
2015, p. 7).

A escrita, pois, caracteriza-se também como autobiogréfica, ja que a prépria
atriz sugeriu alguns trechos. Porém, quem a organiza de fato é o diretor Cesar
Almeida. Em Escravagina, Maite Schneider interpreta a si mesma, trazendo de forma
comica e critica sua experiéncia de transformacdo corporal transexualizadora?®,
revelando seu corpo, inclusive sua neovagina, que € posta em exibicdo para o
espectador em forma de leildo em uma das cenas. Para que a plateia entenda que
ela ndo é apenas uma atriz interpretando o papel de uma transexual, um video do
programa televisivo Tabu é exibido, contando a histdria de sua transexualizacdo. A

atriz afirmou em entrevista (SCHNEIDER, 2015) que, embora sua histéria ja seja

19 A atriz passou por 14 cirurgias no total, até a data da peca, novembro de 2014. (ESCRAVAGINA...,
2014).
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muito conhecida, ha muitas pessoas ainda que vao assistir o espetaculo e ndo a
conhecem.

Sendo assim, a separacdo entre personagem-atriz € diluida, deixando o
espectador em estado de atencdo ao tentar identificar o que € teatro e o que faz
realmente parte da vida de Maite. Em Escravagina, a atriz reflete sobre sua propria
transformacao e sobre o novo conceito de mulher, mesclando no palco realidade e
ficcdo e rompendo com seus proprios preconceitos. A peca transpde a parede
diviséria entre palco e plateia e provoca discussdes acerca da condicdo da
transexual na sociedade, dentre outras questdes relacionadas. A atriz desnuda-se
(de figurino, preconceitos e padrdes) e expde-se ao publico, permitindo inclusive que
a plateia possa subir ao palco, na cena do “leildo da neovagina®, para olhar por meio
de lupas e tocar sua genitalia modificada.

A peca teve estreia?® em Curitiba no dia 07 de novembro de 2014 e ficou em
cartaz até o dia 30 de novembro do mesmo ano, no Miniauditério Glauco Flores de
S4 Brito do Teatro Guaira.

A obra apresenta uma escrita n&o linear de assuntos, embora a pega inteira
trate da vida da atriz e as relagcbes de preconceito, familia, amigos, religido e
sociedade. O texto original da peca, de 2010, apresenta trinta e duas partes ou
tépicos, que se conectam nao tdo diretamente nem linearmente, como o texto teatral
tradicional que possui comeco, meio e fim. J& a versdo de 2014 apresenta vinte e
cinco quadros. Dividida em vinte e cinco quadros, a escrita constrdi-se em forma de
fluxo de pensamento, de maneira cadtica e, segundo o dramaturgo da peca, ela
segue a ideia da nossa prépria forma de agir, consumir e pensar atualmente, de
maneira rapida e confusa, em formato hyperlink?* (ALMEIDA, 2016).

Confrontando vida e arte, presente e passado, virtual (on-line) e real (off-line)
vemos, no transcurso da peca, a confirmacdo desse hibrido de elementos que
apresentam uma narrativa nao linear, sem uma definicdo clara de comego, meio e

fim. S&o, pois, varios quadros que expdem assuntos sem necessariamente haver

20 A segunda temporada da peca ocorreu no Festival de Teatro de Curitiba, em 2015, nos dias 3, 4 e
5 de abiril. A terceira e Ultima temporada da peca em Curitiba (até 0 momento da finalizagao desta
pesquisa) ocorreu entre os dias 18 de agosto e 4 de setembro de 2016.

21 Embora a conexdo de pensamento por hyperlink pareca atual, adquirida na modernidade, esses
processos de conexdo pertencem naturalmente ao cérebro humano, vide os processos de livre
associacdo realizados com pacientes por Sigmund Freud, método que consiste em “exprimir,
indiscriminadamente, todos 0s pensamentos que ocorrem a mente, quer a partir de um elemento
dado (palavra, numero, imagem de um sonho), quer de forma espontanea.” (FROEMMING, 2002, p.
39).
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uma ligacdo entre o anterior e 0 posterior, ou seja, quebra-se a légica formal ou
tradicionalmente atribuida a uma peca teatral, além disso, como ja mencionado, a
escrita apresenta-se como um fluxo de pensamento. Ora, pensamos, geralmente,
nao de forma linear, mas semelhante ao formato digital, intertextual e de links, ou
seja, a organizacdo do pensamento da-se por fluxos, por conexdes. Escravagina
flerta com a performance, pois seus vinte e cinco quadros podem ser apresentados
em ordem diferenciada a cada espetaculo; as acdes dispensam a forma linear. A
dramaturgia apresenta-se mais flexivel e modelavel, como num jogo de possiveis
combinacgdes, aproximando-se “das estruturas mais processuais da performance,
com o consequente abandono das regras do drama e mesmo do teatro de
conformacdao tipicamente épica. ” (FERNANDES, 2010, p. 13).

Nesse sentido, o espetaculo corrobora com a ideia de intertextualidade
trazida por Perrone-Moisés (1978), segundo a qual, uma das condicbes de sua
existéncia é o fato de a obra ser aberta, de permitir-se ser inacabada. A autora
também aponta a abolicdo entre fronteiras artisticas como um dos elementos
observados na obra intertextual. Segundo Perrone-Moisés, a parddia € uma das
caracteristicas pertencentes a escrita intertextual e a inter-relacdo de discursos de
varias épocas nao € algo novo, visto que a partir do século XIX essa relacéo ja se
torna sistematizada.

Outros aspectos apontados pela autora que se relacionam com Escravagina
sdo os conceitos de discurso dialogico e polifonia propostos por Bakhtin (1988,
p.398-400). O primeiro como aquele que se contrapde com a logica textual
aristotélica, sendo texto instavel e aberto, e 0 segundo tratando da pluralidade das
vozes dentro do texto.

Além de caracteristicas polifénicas, vemos na peca de Almeida a discusséo
sobre o corpo que se aproxima mais daquele tratado por Bakhtin, o que carnavaliza
e que problematiza o grotesco, 0 corpo que néo se encaixa nos padrdes sociais, do
que aquele trazido pelo ideal aristotélico, conforme nos apresenta Suassuna (1972,
p. 53), da ideia de corpo uno, imutavel, sublime e que, por ter essas caracteristicas é
considerado belo. O mondlogo traz questdes como: corpo hibrido (no inicio do
espetaculo a atriz veste uma roupa com uma proétese falica); o corpo vitrinizado,
exposto e vendivel (problematizacdo que a atriz traz sobre relacdo beleza, corpo e
dinheiro); o corpo profano e transgressor (corpo que profana e transgride padrbes de
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sexualidade) e o corpo hipersexualizado (mudancas realizadas para que seja aceito
0 corpo no binarismo ditado por padrdes).

De acordo com atriz, ela estava “[...] cansada de pessoas que iam assistir
pecas minhas e ficavam na primeira fila esperando uma cruzada de perna pra ver,
tipo ‘ela fez mesmo a cirurgia? Como € que era...’, e nem prestava atencdo em toda
agao...” (SCHNEIDER, 2015). Assim, Maite decidiu, juntamente com Cesar Almeida,
que realizaria um monologo escancarando de vez o corpo inteiro nu, inclusive as
partes intimas, como libertacdo de seus proprios entraves frente a sua cirurgia
transexualizadora, de forma a acabar com o fetichismo e curiosidade criados em
torno do seu corpo, além de trazer a atencdo da plateia mais para seu texto do que
para a sua imagem corporal. A partir disso, Maite argumenta que a relacdo do
publico com a nudez foi modificando-se, até o ponto de espectadores contarem-lhe

gue nédo se lembravam de a atriz terminar a peca totalmente nua:

[...] Tem gente que ja foi assistir trés, quatro vezes e falou: ‘Maite, naquele
teu espetaculo Escravagina, vocé nao fica nua inteira, né?!.’ Vocé vé que
chega uma hora em que as pessoas esquecem de observar o corpo, porque
tdo observando o discurso. (SCHNEIDER, 2015, p. 12).

Outra caracteristica do espetaculo, como ja& comentado anteriormente, é a
constante transformagéo conforme vao surgindo intervencgdes da plateia, bem como
a necessidade de tocar em assuntos que estejam em discussao naquele momento
no pais. Além dessas caracteristicas do teatro pdés-dramatico, também o texto traz
referéncias de trabalhos artisticos (pinturas de Bosch), intertextos (parodiando
trechos da Biblia) e citacdes de artistas (Gisele Biindchen), além de apresentar
aspectos polifonicos ao colocar em dialogo dois “personagens”: Maite e Alexandre.
Alexandre € o nome dado a atriz pelos pais, no seu nascimento, enquanto Maite € o
nome que a propria atriz aceitou para si, afirmando sua identificagdo com o género
feminino.

“Eu sou uma transtar, t6 na TV”, afirma Maite no inicio de sua performance,
atestando o fato de que a cena possui também uma relacdo com elementos
midiaticos, pessoais, da televisdo e do teatro. Isso porque a atriz é figura publica dos

meios teatral e televisivo, pois se tornou conhecida nesses ambientes ao expor sua
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historia em programas de auditério e também ao realizar trabalhos artisticos que
comumente defendem questdes de homossexualidade e transexualidade??.

“Olha, pra ser bem sincero [...]°, diz a atriz-personagem em determinado
momento, referindo a si mesma no género masculino. “Té cansada de ter que
explicar que a felicidade n&do tem uma féormula s6” (ALMEIDA, 2014b, p. 2, grifos
nossos), € o que fala logo em seguida, confundindo o publico a respeito do género
assumido enquanto pessoa ou personagem teatral. Escravagina transforma-se em
uma polifonia?, j& que em determinados momentos € a voz da personagem Maite
que fala e em outros é o personagem Alexandre (nome de batismo de Maite, ou
seja, personagem que criaram para Maite). Ora coloca-se no género masculino, ora
apresenta-se no feminino. A intencéo da troca, segundo a atriz, € uma tentativa de
manter o espectador presente, além de despertar desejos, causar provocacdes e
deixar clara sua histéria pessoal, de forma que as pessoas ndo se esquecam do que
contou no inicio do espetaculo: “A gente queria que tivesse esse peso todo, dessa
histéria minha, e que as pessoas pudessem sentir isso — inclusive nos desejos delas,
né, com relacao ao que é dito, o que é mostrado [...]” (SCHNEIDER, 2015, p. 12).

Além disso, jogar com o texto teatral no masculino-feminino faz pensarmos
sobre os binarismos, dualidades e dicotomias em relacdo ao ser mulher e ser
homem. Segundo a atriz, essa desconstrucdo é necessaria, ja que vivemos num

sistema que tenta nos enquadrar em padrdes fechados, que ndo se mesclam:

Ai, é bem e mal, azul e rosa, homem e mulher’, sabe? ‘Bom e mal’, sabe?
Tudo isso, e ndo é, existem “N” vertentes entre essas duas possibilidades
gue sao antagbnicas, entende? Né, o antagonismo foi criado do bem, e foi
criado mal, porque sem saber o que era o mal, vocé ndo podia planificar o
bem... o homem da mulher, nos deram uma diferenciacdo, sendo que na
verdade a maioria das pessoas tem, carrega bem e mal, carrega masculino
e feminino, carrega azul e rosa. (SCHNEIDER, 2015, pp. 20-21).

Outro aspecto relevante sobre o espetaculo, além do debate sobre as
dualidades, encontra-se na relagcdo personagem-ator/atriz, verdade-ficcdo, real-

virtual. A presenca de textos, interpretacdes e acdes que mesclam o que é

22 Dos programas para 0s quais a atriz concedeu entrevistas destacam-se o SUPERPOP, da
REDETV!, apresentado por Luciana Gimenez; Programa do J&, da rede Globo, apresentado por J6
Soares; Transando com Laerte, apresentado por Laerte Coutinho no Canal Brasil e Casos e causos
da RPCTV.

23 O conceito de polifonia foi desenvolvido por Mikhail Bakhtin para designar uma logica literaria
correlacional, mével, ndo linear. Perrone-Moisés relembra o estudo de Bakhtin ao colocar o autor
como responsavel por teorizar pela primeira vez a intertextualidade. (PERRONE-MOISES, 1978, pp.
60-61).



41

pertencente a (0) personagem e ao que é do ator ou da atriz € caracteristica do
teatro pds-moderno, ja que este ndo pretende apenas separar atuacao de realidade,
vida real da ficticia. Para Fernandes (2010), o teatro p6s-moderno, com inicio em
meados dos anos 1970, apresenta tracos de instabilidade, hibridismo e “valorizacao
dos processos criativos em detrimento do produto acabado.” (FERNANDES, 2010, p.
12).

Para a autora, as formas contemporaneas de encenagao aproximam-se das
estruturas da performance, com o abandono das regras dramaticas, com o crescente
processo work in progress, o processo colaborativo e a recusa de “adocédo de
codigos rigidos, como a definicdo precisa de personagens e a interpretacdo de
textos [...]" (Ibid., p. 124). A cena contemporanea traz outras possibilidades para o
espectador ao mostrar atores que ja& ndao, necessariamente, representam
personagens, além de trazerem em cena alguns elementos como “a fala disforme, o
gesto avesso, a cena assimétrica e disjuntiva, a colagem estranha [...]” (Ibid., p. 38).
Podemos ainda destacar do estudo de Fernandes outros exemplos, como as
diferentes formas de representacéo teatral; o estranhamento brechtiano, que rompe
com a representacdo habitual, a supermarionete de Gordon Craig, em que o ator
compde personas em lugar de personagens; a biomecéanica de Vsevolod Meyerhold
e a espacializacédo de Adolphe Appia. (Ibid., p. 40).

Ainda de acordo com a autora, Lehmann (p. 52-54 apud FERNANDES,
2010, p. 44) observa que o novo teatro tem inicio com o desaparecimento do
triangulo drama-acao-imitacdo, nos finais do século XX, e afasta-se da légica da
representacdo. Fernandes recorre a Lehmann para verificar que um dos fatores
motivadores dessa mudanca no teatro é o cinema, ja que o recurso da imagem em
movimento ultrapassa o teatro no que diz respeito a representacdo da realidade. A
figura do encenador no fim do século XIX também altera o trabalho do ator, j4 que se
desloca a importancia do texto para outros elementos de cena pensados em
conjunto na encenacdo. O ator também ndo € mais encarregado de somente
representar um personagem de forma naturalista, como sugerem o0s antiteatralistas
da época, mas sdo responsaveis por uma nova teatralidade “ndo mais baseada na
interpretacdo de um texto dramatico por atores, mas na mobilizacdo de recursos de
espaco, luz e movimento, ou da palavra concreta e poética, para a constituicdo da
teatralidade” (FERNANDES, 2010, p. 118).
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Apresentamos a seguir uma breve descricdo de alguns dos elementos (ou
componentes) de cena de Escravagina, conforme analise dos espetaculos proposta
por Patrice Pavis (2015), a partir de observacdes realizadas do video do espetaculo
(objeto primario de estudo), do texto teatral, do material publicitdrio da peca, das
tomadas de notas feitas pela pesquisadora enquanto espectadora e das entrevistas
realizadas com a atriz e com o diretor do espetaculo (fontes secundarias). Segundo
Pavis (2015, p. 5), existem dois tipos de andlise: a reportagem e a reconstituicdo, a
primeira é realizada no momento do espetaculo, a partir de anotacdes, e a segunda,
a partir de videos, documentos, etc. Sendo assim, realizamos ambas as analises,
pois somente a analise reconstitutiva, conforme o autor afirma, ndo é suficiente: a
andlise so se efetiva na relagédo espectador-espetaculo (2015, p. XIX). Os principais
elementos de cena observados foram: iluminacdo, sonoplastia, figurino, maquiagem,
cenario, atuacao, expressao corporal e vocal, ritmo, texto posto e impostado, espaco
fisico do teatro, tempo e acao.

O espetéculo acontece em palco italiano?*, no qual vemos como cenario uma
mesa cinza com trés gavetas, lembrando um movel de consultério médico. Um
microfone de pedestal est4 posicionado em frente a mesa e, atras dessa mesa, ha
um teldo branco (ciclorama) de projecdo. No chdo, em frente ao movel e abaixo do

pedestal, ha um tapete preto.

24 O palco italiano é o tipo mais popular do mundo. Possui um arco de proscénio na frente do palco,
através do qual a plateia assiste ao espetaculo. Toda a acdo desenvolve-se atrds do arco e uma
cortina pode ser usada para esconder o palco em caso de troca de cenéario ou antes do inicio da
peca. Seu formato tradicional € o retangular, fechado nos trés lados, com uma quarta parede visivel
ao publico frontal através da boca de cena (SOUZA; PEREIRA, 2006).
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Fotografia 2 — Apresentacdo de Escravagina no Centro Cultural Teatro Guaira, Festival de
Teatro de Curitiba de 2014
Fonte: (MARTINS, 2014a).

Na fotografia acima, vemos o cenario da peca: um movel, um microfone e
um tapete.

A atriz utiliza diversos figurinos no espetaculo, e retira algumas das pecas no
decorrer do mondlogo, até chegar ao final de Escravagina nua. Em um primeiro
momento, a atriz usa sandalias de salto pretas, saia preta, avental branco com
bolso, barba e chapéu com chifres. Apos despir-se de alguns acessorios, vemos a
atriz com as sandalias, cinta-liga preta, vestido de al¢a, acima do joelho, de couro e
tule pretos e com a parte dos seios vazados, pastiés pretos em formato de estrelas e
pulseira de couro preta.

O proximo figurino que aparece em cena € a composicdo citada
anteriormente e mais uma capa branca transparente com plumas também brancas
por cima da roupa. Aos poucos, e simbolicamente, a personagem despe-se do
figurino e dos entraves impostos socialmente a essa personagem. Em um quarto
momento ela aparece com as sandalias de salto pretas, cinta-liga preta, short preto,
espécie de sutid preto, com a parte dos seios vazados, um pastié preto em formato

de estrela apenas em um dos seios e pulseira de couro preta. Em uma modificacao
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posterior, a atriz tira o sutid e o short e utiliza dois leques grandes de plumas
brancas, sandalias de salto pretas e sem pastiés, calcinha preta de couro, com a
parte das genitalias vazadas e pulseira de couro preta. A atriz termina a cena
somente com as sandalias de salto pretas e pulseira de couro preta.

Na fotografia a seguir, vemos um dos figurinos utilizados pela atriz:
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Fotografia 3 — Apresentacdo de Escravagina no evento internacional SSEXBOXX?®,
em Sao Paulo-SP, 2015
FONTE: (APRESENTAGCAO..., 2015).

A iluminagéo, segundo Pavis, tem a fungcao de criar atmosferas e despertar
sensacbes (2015, p. 179). O diretor ou encenador devem, entdo, criar uma

dramaturgia da luz, ou seja, um desenho geral das intengbes, sensacdes a serem

25 SSEXBOXX - Sexuality out of the box é um projeto social multimidia que foi criado em 2011 a partir
de uma web-série documental, com o intuito de discutir género e diversidade sexual, promovendo
uma mudanca social baseada em direitos humanos. Em novembro de 2015 aconteceu a 12
Conferéncia Internacional [SSEXBOXX] em S&o Paulo-SP.
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despertadas nos espectadores e atores, posicionamento de equipamentos, cores,
recortes, combinacdes e sequéncias a serem seguidas a partir do mapa de luz. No
caso de Escravagina, as cores mais utilizadas sao o azul, vermelho e branco e, a
partir do cruzamento dessas trés, ha a criagdo de outras cores. Relacionando texto,
interpretacdo da atriz e demais elementos cénicos, podemos interpretar o vermelho
como remetendo ao mal, ao profano, ao sexual, ao erético e quente, em oposi¢cao ao
uso do azul, que, nas cenas em que aparece, remete ao celestial, sublime, sagrado,
ao bem, ao bom e ao frio. Ja a luz branca € utilizada especialmente nas cenas em
gue a atriz fala ao microfone, como em show stand-up. As luzes brancas em foco na
atriz também nos fazem pensar em momentos em que a narracao se aproxima mais
de fatos verdadeiros, mais proximos da realidade, mais claros (no sentido literal de
claridade de luz e no sentido de clarear, sair da obscuridade). Em outras cenas de
dublagem de cancdes e danca, as cores aparecem simultaneamente, como em um
show musical.

A sonoplastia do espetaculo também cumpre a funcdo de representar
emocdes, sensacgdes, ideais, além de reforcar a iluminacao, o cenério, as projecoes,
ou seja, 0s elementos ndo estdo soltos, sdo pensados transversalmente para a
cena. De acordo com Pavis (2015, p. 130), todo evento sonoro (vocal, instrumental,
ruidoso), ou seja, tudo o que é audivel na plateia e no palco € chamado de musica.
Aqui foram analisados apenas os sons produzidos no palco. A sonoplastia da peca
apresenta principalmente ironia, erotismo, sensualidade e profanagcéo. Cancdes que
vao desde Madonna, Xuxa, Shirley Bassey, can¢do criada para o espetaculo até
Caetano Veloso, além da sonoplastia instrumental que reafirma o texto, a acdo e
outros elementos de cena, como as projegoes.

Com relacdo a atuacdo de Maite, vemos que se aproxima mais da
performance, do stand-up, do que de uma interpretacdo mimética de um papel, que
segue o tradicionalismo ocidental de representacao realista, a partir da qual a plateia
precisaria esquecer-se de estar em um teatro. Segundo Pavis, “o performer,
diferentemente do ator, ndo representa um papel, age em seu proprio nome” (2015,
p. 55). A atriz traz elementos que confundem ficcdo com fragmentos de sua propria
vida, a ponto de ndo sabermos ao certo o que pertence a realidade e o que é
inventado, exagerado ou aumentado. A relacdo que a atriz constroi entre palco e

plateia € de aproximacéo, intimismo, e essa relacao vai crescendo gradativamente e
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conquistando a confianca da plateia aos poucos, de forma que haja momentos de
interacdo espontanea do espectador, sem o estimulo da atriz.

A interpretacdo teatral varia de passagens como essas, de uma conversa
intimista com a plateia, a atuag&o caricatural, como a da dublagem de cancéo de
Shirley Bassey, passando por cenas de criticidade mesclada com drama, cenas
mais comicas (sendo o estilo mais utilizada no espetaculo) e até mesmo por
performances, como a cena do leildo. Conseguimos afirmar que o espetéculo,
intitulado no cartaz de divulgacdo e no texto teatral como stand-up trans, € uma
comédia que traz cenas dramaticas e criticas, jA que foram observados noventa e
oito momentos de risos da plateia durante a peca, a partir da filmagem realizada no
dia 04 de abril de 2015, durante o Festival de Teatro de Curitiba.

Para Pavis (2015, p. 18), a encenac¢do é composta pelo texto posto e pelo
texto impostado, sendo o primeiro aquele anterior a encenacgéao, e o segundo, o texto
tornado audivel ou visivel no palco. No caso de Escravagina, como ja mencionado
anteriormente, a encenacado baseia-se em uma escrita ndo fixa, que passou por
algumas alteracbes e mesmo o texto posto e impostado no palco altera conforme
cada apresentacao, visto que a atriz joga constantemente com a plateia, instigando-
a a falar, subir ao palco, dar sugestdes, comentar sobre si. Por isso, justamente,
Pavis defende uma andlise ndo textocentrista, mas que parta do texto escrito
juntamente com o texto impostado, até mesmo porque, a partir dos anos 1880, com
o surgimento da figura do encenador teatral, o texto escrito torna-se cada vez mais
relativo e variavel.

Relacionada a atuacao esta, indiscutivelmente, a expressao corporal e vocal
da atriz em cena. Ambas as expressbes buscam, na maioria do tempo de
espetaculo, apresentar a atriz em estado confortavel e proximo da plateia, atuando
de forma natural, revelando e lembrando a todo o momento que a historia
apresentada parte de sua vida, mas acima de tudo trata-se de uma obra artistica, de
uma criacao ficcional e que ali estd a Maite Schneider interpretando a si mesma.
Sobre a voz, Pavis (2015, p. 122) atesta que se deve analisa-la percebendo se esta
submetida a modas, se é forcada (para fazer-se ouvir), a frequéncia de pausa, a
respiracao e félego, a melodia da frase e os quadros ritmicos da palavra. Também o
(2) pesquisador (a) se deve atentar para as producdes vocais carregadas de
emocao, porém nao necessariamente codificadas por uma acgéo vocal, tais como

gemidos, gritos, sussurros, choros ou risos. Sobre a expressao vocal da atriz
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atestamos que a mesma nao faz esforco para se ouvir, ja que o0 espaco teatral ndo é
grande®® e usa-se constantemente o microfone, nem tampouco cria uma voz
diferente da sua voz natural, a ndo ser no inicio do espetaculo, quando interpreta um
personagem masculino e selvagem. Para Pavis, “paradoxalmente, € mais uma vez a
tecnologia, a do microfone no caso, que melhor permite encontrar a dimenséo
corporal e pulsional do corpo” (2015, p. 126). A atriz alterna sua voz frequentemente,
passando do sussurro, por gemidos de prazer, risos, falas em tom de raiva, até
chegar ao grito final da libertacéo.

Quanto ao ritmo do espetaculo, “ndo é caso de mudancga de velocidade, mas
de acentuacgao, de percepg¢ao de momentos acentuados e ndo acentuados” (Ibid., p.
135), e o espetaculo traz desenhos ritmicos que variam do mais acentuado, com
cenas como 0 momento em que a atriz briga, indigna-se com a violéncia de género,
as cenas que pedem o siléncio, como a contemplacdo dos videos de varios
orgasmos. Cenas que variam do humor, da gargalhada sobre o texto, sobre o0 sexo,
até o momento sério, silencioso e sobre problemas enfrentados pela atriz. Essas
nuances fazem com que a pec¢a ndo se torne monétona e cansativa, mas prenda a
atencao da plateia a todo momento, e que a duracdo de aproximadamente uma hora
e guarenta minutos néo seja sentida.

Espaco, tempo e acdo sdo elementos, segundo o autor (2015, p. 139), que,
na analise dos espetaculos, devem ser percebidos juntos, na sua interacdo. Em
Escravagina, o tempo manifesta-se de maneira visivel no espaco, apresentando o
tempo objetivo exterior (mensuravel, matematico, do calendario) e o tempo subjetivo
interior (nesse caso, o0 da perspectiva da pesquisadora, ndo de outro espectador). O
espaco situa-se onde a acdo acontece e desenrola-se com uma determinada
duracdo. Aqui citaremos somente 0 espago objetivo externo, aquele referente ao
lugar teatral (prédio e sua arquitetura), ao espaco cénico (lugar onde estéo atores e
pessoal técnico) e ao espaco liminar (Qque marca a separacdo palco-plateia). No
caso de Escravagina, a acdo acontece em um palco estilo italiano, no teatro
Miniauditério Glauco Flores de Sa Brito, localizado na rua Amintas de Barros, no
centro de Curitiba, com capacidade para 104 espectadores. A partir do video

analisado, vemos que atriz ndo ultrapassa a linha divisoria da quarta parede do

26 O teatro possui 104 lugares na plateia. As dimensdes da boca de cena sédo 5,22m x 3,03m. O palco
possui profundidade de 4,00m (da boca de cena a parede de fundo); largura de 8,42m (de parede a
parede); proscénio com 8,45m x 1,75m x 3,65m de altura.
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palco, indo ao maximo até o proscénio. Ja no espetaculo assistido in loco, a atriz
percorre pelo espaco da plateia, enquanto a equipe técnica (iluminador, sonoplasta e
diretor) ficam no espaco da cabine, na parte de tras dos espectadores.

A maquiagem utilizada em cena é composta, na primeira cena, de pancake
de cor natural do rosto da atriz, para retirar o brilho do rosto, lapis preto nos olhos,
ressaltando o olhar e uma barba postica, que logo é retirada, aparecendo apenas a
magquiagem que ressalta os tracos naturais do rosto de Maite.

A fotografia a seguir revela um dos figurinos e uma das maquiagens

utilizados em cena:

Michelle Martins

0 /iite
Fotografia 4 — Maite Schneider em Escravagina. Curitiba-PR, 2014
Fonte: (MARTINS, 2014b).

O formato de separacdo palco-plateia € igualmente rompido, auxiliando na
hibridizacdo dos recursos cénicos. O publico é convidado a interagir com a atriz a
todo momento, tendo o seu apice com o leildo — em que o espectador € convidado
inclusive a tocar o corpo da atriz, caso sinta-se interessado. Outro fato que confirma

o formato ndo convencional do espetaculo é o uso do meio digital, ndo somente para
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a divulgacédo do trabalho, mas também como forma coletiva?’ de levantamento de
fundos para sua montagem.

Sendo assim, Escravagina contém alguns dos elementos pertencentes ao
teatro pés-moderno?®, tanto quanto a forma como ao contetido. A peca apresenta
um misto de stand-up, comédia e performance no palco. Essa tendéncia ndo é
novidade no teatro, ja que artistas como os do grupo Fluxus?® traziam em seus
trabalhos o cruzamento com outras linguagens, como a das artes visuais, a do video
e a da danca. Escravagina apresenta-se no programa de divulgacdo como um
“stand-up trans” e traz em sua encenacao videos, improvisagao, texto decorado e
performance.

Segundo Beatriz Sarlo, “hibridizacao’, ‘mesticagem’, ‘reciclagem’, ‘mescla™
(SARLO, 1997, p. 101) séo as palavras que melhor caracterizam esse movimento de
cultura popular, em que ndo ha mais linhas tdo demarcadas separando as tradicdes.
Ainda para Sarlo, “o racha das tradigdes tem seu efeito liberador, democratico e
laico” (Ibid., p. 102) e, nesse sentido, em Escravagina, vemos que o diluir das
tradicdes contribui para a entrada e discussdo de temas pertencentes a grupos
minoritarios, como o de transexuais. Proveniente das artes de vanguarda europeias,
essa caracteristica de racha de regras e autoridades implicou em um deslocamento
de fronteiras fixas, de maneira a permitir aos artistas ultrapassarem “as identidades
cristalizadas e os velhos preconceitos” (Ibid., p. 103); ou ainda, a arte permitiu-se
passear do sublime ao kitsch3® com mais facilidade.

Esse movimento, ja apontado por Walter Benjamin (2013) e retomado por
Sarlo, de dessacralizacdo da arte, permite que a obra perca seu valor de culto

individual para cada vez mais ser acessada por um grupo maior de pessoas. Um dos

21 O crowdfunding (financiamento coletivo) consiste em obter capital para interesses coletivos através
de diversas formas de contribuigdo, geralmente realizada online. O espetéculo foi realizado a partir de
levantamento de fundos (em torno de R$ 26.000,00, financiado por 251 pessoas) em site, no prazo
de quarenta dias, tendo finalizada a arrecadacédo em novembro de 2014. Os valores colaborados iam
de R$10,00 a R$1.000,00 e, caso houvesse alguém gue quisesse pagar na integra o crowdfunding, a
pessoa poderia escolher qualquer local do corpo da atriz para tatuar o desenho que desejasse.

28 O termo “teatro pés-moderno” surge a partir dos anos 1970 como ideia de um teatro plurimidiatico,
gue se apropriasse das novas tecnologias e convergisse em outras areas artisticas, como o cinema;
voltado mais para o gestual do que para o texto; ndo linear; teatro como processo; ambiguo e
heterogéneo. (GUENZBURGUER, 2011).

29 O grupo Fluxus surgiu nos anos 1960 propondo o hibridismo das linguagens artisticas (danca, artes
visuais, teatro, musica, poesia, video, fotografia etc.), utilizando-se de performances e happenings, e
pensando hum movimento de rompimento com regras e institucionalizagdo artisticas. Manteve seus
trabalhos até os anos 1970. (FLUXUS, 2017).

30 O termo “kitsch” refere-se a uma “arte do mau gosto”, a um movimento de mescla de referéncias
artisticas. Surge em Munique, por volta de 1860, significando “fazer mdveis novos com velhos”
(MOLES, 1975, p. 10).
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momentos em que Escravagina perde seu status de arte sacra, conforme a definicao
de Benjamin, é quando o video do espetaculo fica disponivel para download na
internet. Do mesmo modo, 0 espectador tem a permissao para filmar e fotografar a
peca inteira: “Se vocé nao gostar, ndo gosta, se quiser fotografar, fotografa, se
quiser gravar video, grava. Nao tem nada que seja nao permitido, né?”
(SCHNEIDER, 2015, p. 7). Para o autor, ndo sO a arte esta mais dessacralizada
como também os valores tradicionais atribuidos a uma obra estdo em decadéncia e
a “autoridade dos especialistas esta ferida para sempre” (BENJAMIN, 2013, p. 152).

Na arte ocidental, um desses valores refere-se ao conceito de beleza que,
desde o movimento classico no teatro, foi ligado ao ideal de Harmonia, ou seja, ao
Gracioso, ao Belo e ao Sublime (SUASSUNA, 1972, p. 107). Porém, desde o inicio
do século XX, a partir das vanguardas artisticas, essas caracteristicas vém sendo
cada vez mais contrariadas e questionadas, como, por exemplo, no trabalho de
Cesar Almeida, que ha cerca de trinta anos vem desenvolvendo na cidade de
Curitiba um teatro kitsch e queer, e com Escravagina propde-se a discutir sobre a
tematica do corpo, abordando questdes sobre cisgénero® e heteronormatividade®?,
ou ainda sobre o ideal “Bundchiano”? de corpo exigido pela sociedade. No que diz
respeito a teoria queer, nascida nos anos 1980, ela foi fortemente influenciada pela
teoria de Michel Foucault e estuda a identificacdo de género e orientacdo sexual
como pertencentes a uma constru¢ao social, ampliando a ideia binaria de homem e
mulher ou masculino e feminino, ou seja, aceita a existéncia de multiplas identidades
(BUTLER, 2016, p. 26).

A peca de Almeida questiona, dentre outros assuntos, o conceito de belo no
corpo, construcdo culturalmente imposta, além de ampliar as discussdes sobre as
sexualidades, sobre a ideia construida do que € considerado normal. Escravagina

trata de repensar sobre o que é beleza e de como os conceitos histéricos de belo e

31 Segundo Jesus (2012, p. 10), cisgéneros ou cis sédo “as pessoas que se identificam com o género
que lhes foi atribuido ao nascimento”. As pessoas ndo cisgéneros séo aquelas que ndo se identificam
com o género atribuido ao seu corpo bioldgico, e sao chamadas de transexuais ou transgéneros.

82 Heteronormatividade ou heterossexualidade compulséria é a “crenca na heterossexualidade como
caracteristica do ser humano ‘normal’. Desse modo, qualquer pessoa que saia desse padrdo é
considerada fora da norma, o que justificaria sua marginalizagéo.” (JESUS, 2012, p. 29).

33 Referéncia a imagem da brasileira Gisele Biindchen. No texto de Escravagina também ha uma
citagcao sobre a modelo: “Mas isso nédo é coisa que se diga, falemos de flores, falemos da beleza, pois
seres monstruosos nao faltam para nos assustar a cada esquina, e a coitada da beleza esta cada vez
mais rara, por isso custa tanto o caché de uma Gisele Bindchen.” (ALMEIDA, 2014b, p. 4).
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feio detém significados cambiaveis de acordo com a época em que se inserem, além

de entendé-los como relativos, relacionaveis e coexistentes.
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Figura 5 — Aquarela 3
Fonte: (MARQUES, 2015c).
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2. TRANS(FORMAR), TRANS(PASSAR) — VIVE LA DECADENCE

2.1 ARTES DE TRANS(MUTAGCAO)

O espetéculo aqui investigado compde-se esteticamente como parte de um
processo historico, social e artistico, que se iniciou no século XX (CANTON, 2008,
p.18), e procurava romper consideravelmente com o binarismo e homogeneidade da
obra, derivado da maneira como se estabeleceu o meio de producdo e exposicao
das artes em seus séculos antecessores, jA& que mescla teméticas, tecnologias
adotadas na cena e géneros artisticos, tais como os de Escravagina: stand-up,
performance, comédia e drama.

Os espacos, suportes, materiais e formas tradicionais do teatro, desde o
Renascimento Cultural e com a consolidacdo do modelo burgués de organizacéo
social e espacial, passaram a segregar 0 espaco destinado a apreciacao artistica,
criando um modelo, no teatro, que separava publico e espectador, artista e obra,
producao e apreciacao, frutos de uma arte burguesa destinada as elites (ROUBINE,
1998, p. 19). Essa forma de organizacdo da arte e, especialmente do teatro, de
divisdo clara entre palco e plateia, criador da obra e receptor dela, por exemplo,
contrapunha-se a outras movimentacdes eminentemente populares, como a
Comédia Dellarte, nas quais a organizacéo espacial, as participacdes de diferentes
classes sociais nos eventos teatrais eram realizadas de maneira mais efetiva. Ou
seja, atores estavam mais proximos da plateia, interagiam com ela e dela
aproveitavam as improvisacdes para a criagdo da cena. Algumas apresentacdes dos
comicos Dell’arte aconteciam nas ruas e outras dentro das cortes, porém, mesmo
assim, ndo havia tanto o interesse em separar o erudito do popular, como o teatro
culto das elites.

Nessa forma separatista de organizar a obra de arte, cuja representacao
méaxima é o Teatro Classico Francés do século XVII, ha uma intencéo de divisédo dos
espacos urbanos criados entre a elite e 0 marginalizado e entre o culto e o popular.
O campo das artes dividia-se em linguagens isoladas, que ocorriam em espacos
especificos, como o edificio teatral (destinado a apresentacbes de musica, de danca
ou teatro), a biblioteca ou livraria (na qual poderia existir ou expor obras literarias) e

a galeria de arte (destinada a exposicéo de obras de artes visuais). Sendo assim, o
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publico que tinha acesso as obras era limitado e as linguagens artisticas pouco se
misturavam entre si.

Dessa maneira, para Canclini (2013), as artes encontravam-se em um
binarismo que dividia o erudito do popular. O popular ocorria em festas e
manifestacbes voluntarias de artes, que ja ocupavam diferentes formas de
manifestacdes ndo sacralizadas das artes. O erudito, por outro lado, era destinado a
poucos, objeto de um grupo maior de pessoas “frequentemente mais interessado no
valor econémico do investimento do que nos valores estéticos” (CANCLINI, 2013, p.
57). O acesso a esses museus, galerias, festivais e bienais de arte e as obras
artisticas, dava-se, pois, apenas aqueles que detinham condi¢cdes econbmicas, a
alta elite burguesa que utilizava a participacdo em eventos artisticos, segregados por
edificios que lhe limitavam o espaco, como uma forma de reforcar as distancias
sociais e econbmicas, sacralizando a arte e 0s espacos de sua producéo.

Porém, nos ultimos anos do século XIX ocorreram alguns fenémenos
artisticos que reformularam as artes, aumentaram a hibridacdo entre as areas e
repensaram os modos de producao e os suportes utilizados nas obras: 0 surgimento
da fotografia e do cinema. Além disso, no caso do teatro, Roubine (1998, p. 19)
aponta outros dois fendmenos de importancia decisiva para a evolucdo do
espetaculo teatral: em primeiro lugar, o apagamento da nocdo das fronteiras, em
segundo, os recursos da iluminacdo elétrica. Se a pintura enfrentava
guestionamentos diante do surgimento da fotografia, 0 mesmo ocorria com o teatro
com o surgimento do cinema; era necessario reformula-lo, recria-lo. O teatro teve
que redefinir “ndo apenas uma orientagao estética, mas a sua proépria identidade e
finalidade.” (ROUBINE, 1998, p. 27).

Com esses novos recursos, 0 espaco teatral € repensado além do palco
italiano e ocorre uma modificacdo no espectador com relacdo ao seu
posicionamento, antes estatico. Novos cendrios sdo entdo planejados e um teatro
mais popular, feito para as massas, com criagdo mais coletiva e com texto mais
flexivel e livre, comeca a se desenvolver. Katia Canton (2008, p.17) aponta que o
espaco artistico, principalmente apos vanguardas, é repensado com menos acumulo
de obras, com o0 uso de espacos mais brancos e diferentes dagueles do museu e
das galerias para a realizacdo dos trabalhos. Ou seja, conforme as tecnologias

artisticas aprimoram-se, a divisdo entre as areas diminui, bem como entre a divisao
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do culto e do popular, a partir da qual as obras pluralizam-se e as possibilidades de
criacao dos artistas aumentam.

Contudo, Santaella (2003a, p. 52) ressalta que, a partir do século XIX,
também com o advento da cultura das massas, de reproducdo técnica do jornal,
foto, cinema e com os meios eletronicos de difusdo (radio e televisdo), uma nova
concepcgao de artes comecga a esfacelar a polaridade popular versus erudito: “disso
resultam cruzamentos culturais em que o tradicional e o moderno, o artesanal e o
industrial mesclam-se em tecidos hibridos e volateis préprios das culturas urbanas”
(Ibid., p. 52).

Também com o desenvolvimento das culturas de massas, a arte e 0s
espacgos artisticos apresentam uma nova concepc¢do, ja que os binarismos e as
fronteiras entre linguagens relativizam-se. Para Canclini, “a cultura urbana é
reestruturada ao ceder o protagonismo do espaco publico as tecnologias eletrénicas
e midias.” (2013, p. 290).

Este mesmo autor, desde a década de 1990, utiliza-se do termo “hibridac&o”
para repensar a modernizagcdo (em andamento) como processo heterogéneo,
principalmente no que diz respeito aos movimentos populares da América Latina —
mais especificamente da Argentina, do Brasil e do México — em comparacao com

alguns paises da Europa e EUA:

Um termo de traducdo entre mesticagem, sincretismo, fusdo e os outros
vocdbulos empregados para designar misturas particulares. Talvez a
guestao decisiva ndo seja estabelecer qual desses conceitos abrange mais
e € mais fecundo, mas, sim, como continuar a construir principios tedricos e
procedimentos metodolégicos que nos ajudem a tornar este mundo mais
traduzivel, ou seja, convivivel em meio a suas diferengas, e aceitar o que
cada um ganha e esta perdendo ao hibridar-se. (lbid., p. 39)

Esses movimentos citados por Canclini referem-se a transicdo e intersecao
do tradicional, do moderno, do culto, do popular e do massivo. A cultura das massas
facilitou ndo s6 a diminuicdo das barreiras entre erudito e popular, através da
expansdo dos meios eletrdnicos de difusdo, mas também possibilitou que a era
seguinte, a das midias, reduzisse ainda fronteiras entre espaco e tempo por meio da

teleinformatica e do video. A partir da década de 70 iniciou-se um

[...] processo progressivo de convivéncia da televisdo com o ininterrupto
surgimento de novas maquinas, equipamentos e produtos midiaticos que
apresentam uma logica distinta daquela que é exibida pelos meios de
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massa: maquinas de xerox, a distribuicdo universal de maquinas de fax,
videocassete, videogames, segmentagdo das revistas e programas de radio
para publicos especificos, TV a cabo etc. (SANTAELLA, 2003a, p. 80).

A comunicacdo e as artes tornam-se ubiquas e mais interativas do que
anteriormente, conferindo um papel cada vez mais ativo ao espectador. Essas obras
hibridas, segundo Santaella (2003a, p. 52), fazem repensar a maneira de “ler-se”
arte, além de produzir-se. Aqui 0 espectador ndo consegue identificar linearidade,
sequéncia certa de onde comeca e onde termina um trabalho artistico.

Essas discussdes permeiam, desde a Revolucdo Industrial, o campo
artistico da literatura, do cinema e das artes visuais, além das areas médicas e
biolégicas. Alguns desses exemplos podem ser encontrados nas ficcdes
Frankenstein (1819), de Mary Shelley, O Médico e o Monstro (1886), A ilha do Dr.
Moreau (1896), no conto de Edgar Allan Poe O homem que foi refeito (1839), nos
filmes Metropolis (1926), de Fritz Lang, O dia que a Terra parou (1951), de Robert
Wise e THX 1138 (1971), de George Lucas, e na artemidia34, com artistas como
Eduardo Kac, Stelarc, Karl Sims, Jeffrey Shaw, John Cage, Orlan, Diana Domingues
e José Wagner Garcia, para citar alguns exemplos.

Essa perspectiva da nao linearidade (tanto de tempo, espaco, texto e acao)
influencia diretamente as narrativas artisticas, bem como a producéo e utilizacdo de
outras formas para criacdo e/ou exposicdo das artes. Deparar-se com esses
trabalhos artisticos hibridos, heterogéneos e multiplos permite-nos olharmos de
maneira ampla e aberta para a obra, porém, por outro lado, faz com que a
investigacdo flua em campo mais flexivel, em que as denominacgfes artisticas sdo
mais abertas e mescladas.

O espetaculo investigado nesta pesquisa foi compreendido como teatro
performatico, contemporaneo, em que 0s interesses sdo em relacdo ao teatro
tradicional: a proximidade entre atores e publico, apresentacdo de tematicas como
sexualidade, o uso de espacos ndo convencionais, texto fragmentado e o processo

colaborativo.

34 Derivada da expressao inglesa Media Art, designa formas de expressao artistica que se apropriam
de recursos tecnolégicos das midias e da industria do entretenimento em geral. “S&o acdes efémeras
e desmaterializadas, obras em processo, construidas coletivamente, que conseguem, muitas vezes, a
ardua tarefa de conciliar o circuito da arte ao ambiente das midias e das tecnologias informacionais.
Sao criagdes que se manifestam no embate direto com o tempo ubiquo do ciberespaco, gerando
estratégias que subvertem, recriam, ampliam e desconstroem o sentido muitas vezes previsto pelo
contexto digital. ” (ARANTES, Priscila. Arte e midia no Brasil: perspectivas da estética digital. ARS,
Séo Paulo, vol.3, p. 52-65, n.6, 2005).
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Para Cohen (2002, p. 27), a performance é entendida como linguagem que
rompe com estéticas, padrées e formas tradicionais, repensando o espaco em que
acontece e sua relacdo com o publico. Canton (2008, p. 15), por sua vez, apresenta
a ideia de “narrativas enviesadas” para definir o texto dentro das poéticas
contemporaneas artisticas. Para a autora, essas narrativas ainda contam historias,
mas de forma nado linear, através de tempos fragmentados, sobreposicoes,
deslocamentos e repeti¢des.

A peca Escravagina brinca com o espectador ao retira-lo do seu estado de
conforto em uma sequéncia nao linear, na qual diversos assuntos sdo encenados,
sem necessariamente apresentarem uma logica de comeco, meio e fim artisticos
tradicionais. Mesmo que a peca ocorra em um local tradicional de teatro, de divisao
palco-plateia, a producdo do espetdculo e, consequentemente, a recepg¢do do
espectador € modificada, ja que a atriz trabalha com a interacdo da plateia, tendo
como um dos momentos mais provocativos a cena do leildo (a ser comentada
posteriormente), na qual o espectador, como ja mencionado, sobe ao palco para
interagir com Maite.

Outro momento de interacdo atriz-plateia que rompe com o padrdo cénico
teatral da quarta parede é quando Maite pede ao técnico de luz que a ilumine e que
faca o mesmo com a plateia. Tanto a exposicdo e a aproximacao do corpo da atriz
com seu publico quanto a exposigao do proprio publico no seu “ato de voyeurismo”
desestabilizam quem vé e quem é visto, pois os removem de um estado de conforto,
em que assistiam silenciosamente e discretamente ao espetaculo. Vale lembrar,
também, que na cena do leildo quem € visto pela plateia € o espectador que sobe ao
palco e ndo a atriz, quem, nesse momento, se posiciona de costas, ou seja, 0S
papéis de atriz e espectador sdo invertidos. Como ressalta Maite, “é que o, a pessoa
gue ganha o leildo, na verdade se torna a pessoa que esta sendo objeto da
verificagdo, porque eu fico dai de costas pro publico em cima de uma mesa, e 0
publico fica vendo a reacédo daquela pessoa ao me ver’ (SCHNEIDER, 2015, p. 14).

Esse tipo de teatro é reflexo dos modos de producéo, percepcgao e recepcao
artistica advindos com a reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 2013), pés-fotografia
e cinema, ou ainda com a antiarte de Duchamp, em que suportes e materiais
artisticos séo repensados e a propria linearidade das narrativas € posta em questao.
Além disso, novos espacos sdo pensados para a arte, para além de museus e

galerias.
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Marcel Duchamp (1887-1968) afirmava que tudo poderia ser usado como
obra de arte, inclusive o préprio corpo, como fez ao raspar a cabeca em formato de
estrela. Misturando elementos cotidianos, como o famoso mictério exposto na
galeria, Duchamp?® procurava dessacralizar a ideia de arte e, assim, do espaco
artistico como um local a boas formas e destinado as elites. Além de Duchamp,
também Jackson Pollock (1912-1956) inovou a pintura ao utilizar a tela no chao e
usar todo o seu corpo, em uma danca ritualistica, para pintar. Novamente, esse
artista faz uma inverséo tradicional do sentido de producéo de obra e do espaco de
sua exibicdo, tornando hibridos tanto as linguagens quanto o0 seu espaco de
exposicao.3®

A arte também reinventa-se com o grupo Fluxus, que se utilizava do
happening para mesclar diferentes linguagens artisticas, com foco nos movimentos
corporais e na gestualidade. Esse movimento artistico desconstréi a ideia de arte
pura e propde realizar seus trabalhos em espacos artisticos ndo convencionais®’.
Surge, ainda na década de 1960, o videoarte que hibridiza diversas linguagens
(video, fotografia, performance, happenings, instalacdes, etc.), propondo 0 uso nao
comercial do video. Exemplos de artistas que representaram esse movimento Sao
Nam June Paik e, novamente, o grupo Fluxus.

Ja na década de 1970, o movimento de performance popularizou-se como
modalidade interdisciplinar que combinou artes visuais, video, teatro e poesia. Além
da combinacdo de elementos variados, ela acontece em diversos formatos
organizados em ambientes fechados ou abertos, publicos ou privados.®

Na Body Art, ou na “Arte do Corpo”, as producdes utilizam-se mais das artes
visuais e o corpo do artista é sua tela para representacdo dos trabalhos, como
exemplo temos a artista francesa Orlan, que se submeteu, desde a década de 1990,

a cirurgias plasticas que reconstruiram seu rosto para parecer com figuras femininas

35 MARCEL Duchamp. In: ENCICLOPEDIA ltati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Ital
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9040/marcel-duchamp>.
Acesso em: 22 de Jun. 2017. Verbete da Enciclopédia.

3 ACTION Painting. In: ENCICLOPEDIA Ita( Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S0 Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo350/action-painting>.
Acesso em: 22 de Jun. 2017. Verbete da Enciclopédia.

37 FLUXUS . In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural,
2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus>. Acesso em: 22 de
Jun. 2017. Verbete da Enciclopédia.

38 PERFORMANCE . In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3646/performance>.
Acesso em: 22 de Jun. 2017. Verbete da Enciclopédia.
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como Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, e Vénus, de Boticelli. Arantes (2005, p. 134)
aponta a Bioarte (ou arte transgénica) como uma das areas que colocam 0 corpo em
discussédo nas artes, pois esse movimento caracteriza-se pelo cruzamento entre
biologia e seres vivos com expressfes artisticas. Um desses exemplos é Eduardo
Kac, quem em 2000 utilizou-se de engenharia genética para introduzir genes
fluorescentes em uma coelha, a qual, ao ficar exposta em luz azul, emite luz verde
brilhante.

Podemos citar ainda a arte computacional, que, a partir da década de 1950,
com o desenvolvimento do primeiro computador de porte eletrbnico, o Eniac, deu
inicio & unido da informatica com as artes. Segundo Arantes (ANO, p. 62),
consequentemente se desenvolve a arte interativa, jA que as barreiras entre
espectador e obra diminuem.

Esses variados exemplos de arte, importantes referéncias para as
producdes artisticas contemporaneas teatrais, ddo a nocédo direta entre hibridizac&o
e constituicdo de novos espacos, caminhos, formas e suportes para a construcao e
apresentacao da obra. Por isso, a hibridizacdo provinda de uma nova maneira de
relacionar-se com o mundo € iniciada, conforme Harvey (apud HALL, 2005), ja no

legado dos movimentos modernistas do final do século XIX e inicio do século XX.

2.2 TECNICA E TECNOLOGIA DO ESPETACULO TEATRAL

A arte teatral ocidental fez uso de diversas técnicas e tecnologias desde o
marco de seu surgimento na Grécia Antiga. De acordo com Isaacsson (2011, p. 10),
os diversos avancos cientificos e a criacdo de tecnologias sempre interferiram na
maneira de producdo e na execucdo do espetaculo teatral. No teatro grego, por
exemplo, maquinas que moviam e levantavam altares de deuses, executados por
polias e cordas, ficaram conhecidas como Deus ex machina. Na Comédia Dell’arte,
0s artistas utilizavam aparatos para producdo de efeitos na cena, como palcos
moveis levados para diversos lugares em cima de carro¢as, além das mascaras,
artefato criado para representar os tipos fixos de personagens italianos da época.
Mas é no final do século XIX, com o advento da eletricidade, segundo Isaacsson,

que “a relagdo entre arte e ciéncia se estreita, pois significativas sdo as
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transformacdes promovidas no ambito da prética teatral gracas ao emprego da luz
elétrica, por volta de 1880 (lbid., p. 10).

Para compreender melhor o que sdo técnicas e tecnologias teatrais faz-se
importante conceituar os termos, ja que ndo se limitam apenas ao universo do
digital, além de relaciona-los com questdes de ordem social e politica. O primeiro
conceito, de tecnologia, é apresentado a partir de Baumgarten e Holzmann (2011),
os autores definem o termo como uma “atividade socialmente organizada, baseada
em planos e de carater essencialmente pratico”, ou seja, esta voltada para a
facilitagdo de atividades em meio social, “obtidas por meio de distintos métodos, a
partir de objetivos definidos e com finalidades praticas” (BAUMGARTEN;
HOLZMANN, 2011, p. 391). Viséo correspondente € apresenta por Pinto (2005), que
concorda que o ser humano inventa e fabrica a partir de necessidades, a fim de
resolver as contradicbes com a realidade, e que 0s avancos tecnoldgicos estao
relacionados com o processo de desenvolvimento das forcas produtivas da
sociedade, sendo a principal delas o trabalho humano. Isso se da, segundo o autor,
porque o ser humano seria a espécie com mais dificuldades para se adaptar ao meio
em que vive, tendo, assim, a necessidade de domina-lo, colocar as forcas naturais a
servico do homem, tornando o0 mundo um ambiente menos hostil e mais dominado.
E essa dominacgdo das técnicas e criacdo de tecnologias apenas se da com seres
humanos, tendo em vista que somente eles possuem a linguagem, séo capazes de
abstrair e tém o ato intencional de transformacdo no ambiente e “de criar a cultura
em estado social”. (PINTO, 2005, p. 76).

Feenberg (1999) também aborda a tecnologia pensada em relacdo a
sociedade e discute a sua nao neutralidade e as questbes de poder e
democratizagéo envolvidas nela. Para o autor, a tecnologia dos dois Ultimos séculos
expandiu o circulo democratico, assim como as intervencdes e reinvindicacdes de
grupos fazem repensar e transformar a tecnologia. No caso das modificagdes
corporais transexuais, aumentaram O acessO as cirurgias, as consultas e
acompanhamentos médicos®®. Quanto mais democratica for a producdo tecnoldgica,

maior sera o seu uso e a sua distribuicdo. Para Feenberg (1999, p. vii) é importante

%9 Embora ainda de maneira lenta, os procedimentos cirlirgicos de redesignacdo sexual e
acompanhamento psicoldgico tém aumentado no Brasil, como revela a prépria atriz Maite Schneider
em entrevista para o site Globo.com. Desde 2008, o Sistema Unico de Saude tem realizado cirurgias
de transexualizacdo e, até o ano de 2014, realizou 6.724 procedimentos ambulatoriais e 243
procedimentos cirtrgicos (DIONISIO, 2015).
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gue se reconhecam essas posicOes subordinadas nos sistemas técnicos e que as
tornemos menos dominantes, pois as decisfes tecnoldgicas afetam cada vez mais a
vida social e tém 6bvios impactos politicos.

Para o autor (1999, p. vii), a tecnologia reverbera em diferentes niveis:
econdmico, politico, religioso e cultural, sem contarmos com o impacto ambiental,
gue tem sido alvo de discussdes relacionadas as tecnologias, pois perdemos cada
vez mais de vista o que é sacrificado na mobilizacdo de seres humanos e recursos
para fins tecnoldgicos. Feenberg (2002, p. 5) defende que o0s problemas
relacionados a degradacdo do trabalho, educacdo e meio ambiente ndo estéo
enraizados na tecnologia por si s6, mas nos valores antidemocraticos que o0s
governos tecnoldgicos desenvolvem, e que a mudanca fundamental requer uma
transformacao democratica da tecnologia. O autor ainda considera (FEENBERG,
2002, p. 13) que existam duas perspectivas, a Teoria instrumental, de acordo com a
qual as tecnologias sao “ferramentas” que estao prontas para servir aos propositos
de seus usuarios e sdo neutras, e a Teoria substantiva, que nega a neutralidade,
pois a tecnologia ndo é somente um meio, mas um ambiente e um modo de vida.

De maneira geral, podemos dizer que o teatro envolve globalmente uma
conexao entre técnica e tecnologia. Isso porque se encontra em todos 0S processos
de construcdo de um espetaculo, a partir dos conceitos anteriormente apresentados,
técnicas e tecnologias envolvidas. Um boneco no Teatro de Animacdo, uma
mascara, o cenario e o figurino, a iluminacdo da cena, os sons utilizados, enfim,
todos os instrumentos que facilitam a interpretacdo do ator e que foram criados
dentro de um determinado contexto historico-social, com objetivos especificos e
finalidades, podem ser chamados de tecnologia. Ja a técnica teatral esta relacionada
com o modo de executar determinada ag¢do, o caminho usado para chegar a
tecnologia, como, por exemplo, a técnica de utilizacdo da mascara de Commedia
Dell’arte, cujo uso requer determinadas habilidades do ator (de respiragéo, de olhar,
de movimentacdo de cabeca), ou seja, € preciso seguir certos caminhos para
interpretar com esse objeto.

A partir do século XIX, ocorreram diversas transformagdes tecnoldgicas que
iriam influenciar a arte em seu modo de pensar e fazer. A convergéncia entre arte e
a tecnologia, como ja mencionado, potencializa a producéo artistica. O surgimento
da figura do encenador e da invencdo da eletricidade transformam os modos de

fazer teatral e as teméticas em cena. Tentativas de escapar da representacdo
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ilusionista, da qual o naturalismo faz uso, fizeram surgir correntes teatrais como a
simbolista, buscando a multipolaridade e assumindo e explorando os recursos da
teatralidade (ROUBINE, 1998).

As condi¢des para uma transformagao cénica estavam reunidas: recusa de
teorias, recusa de modelos antigos e a iluminacéo elétrica. Os limites entre as areas
artisticas também se esfacelam, pois, “a partir dos anos 1860 as teorias e praticas
teatrais ndo podem mais ficar circunscritas dentro de limites geograficos, nem ser
adequadamente explicadas por uma tradigdo nacional” (ROUBINE, 1998, p. 19).
Nesse sentido, vemos confluir, por exemplo, a pintura com o teatro, jA que com a
teoria simbolista o pintor entra em cena com seu cavalete.

Para Isaacsson (2008), essas inovacgfes tecnoldgicas da cena teatral,
surgidas principalmente no final do século XIX com a eletricidade, modificam néo
somente 0 espacgo cénico, como também transformam os modos de atuar em cena.
O corpo cénico ja ndo € sO organico, segundo a autora, mas um multiplo corpo
atravessado por tecnologias, que criam um corpo hibrido de organicidade e
artificialidade. A autora afirma que

[n]a interacdo com as tecnologias de imagem, o ator ou bailarino se coloca,
diante do espectador, possuindo ndo “um” corpo, mas encarnando sua
existéncia em ‘muitos’ corpos distintos. Ele ultrapassa as fronteiras préprias
do seu limite organico. Ele opera uma multiplicagdo de seu modo de existir.
Assim, o corpo ndo se encontra ‘dilatado’, mas desterritorializado.
(ISAACSSON, 2008, p. 5).

Essa interacdo entre corpo e tecnologia aparece frequentemente em
Escravagina, como, por exemplo, na 202 cena do espetaculo (ALMEIDA,
SCHNEIDER, 2015, 37min6) em que a atriz interage com as projecdes da tela de
fundo do palco, dialogando, criticando e brigando com falas de politicos brasileiros
gue criticam pessoas da comunidade LGBT. As falas foram encaixadas no meio das
falas das projecdes, criando uma relacdo hibrida entre corpo presente e corpo digital
da projecdo. O corpo digital torna-se personagem pertencente ao espetaculo, ao
interagir com a presenca da atriz. A imagem da projecao dos politicos ndo é apenas
video, € também ator, um hibrido de atuacéo digital-presencial.

Isaacsson (2011) afirma que esse teatro que hibridiza imagens digitais,
virtuais, através de videos, televisores, computadores ou outros aparelhos com a

presenca ao vivo do ator/atriz, € um teatro multimidia, “no qual a imagem dos corpos
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reais convive sobre a cena com a imagem tecnologica em favor da teatralidade”
(2011, p. 21). E essa articulacdo em cena da presenca fisica dos corpos com a
presenca das imagens virtuais interroga o olhar do espectador (a), segundo a
autora, que vé os limites entre virtual e real serem borrados ou destacando as
diferencas entre as midias.

Essa juncado das linguagens motiva artistas a repensarem sobre o papel da
arte na sociedade e em seus modos de produ¢do. Na década de 60, os movimentos
feministas, por exemplo, comecam a ser assunto de interesse de artistas e tedricas
como Betty Friedan, Mary Wollstonecraft, Carolee Schneemann, Judy Chicago,
Barbara Kruger, Sarah Charlesworth, Cindy Scherman (DINIZ, 2009, p. 1541-1555),
e ainda no Brasil Diana Domingues e Simone Michelin (OSTHOFF, 2003, p. 417).

Ja entre os anos 1970 e 1990, o teatro comeca a reformular-se a partir da
obra Teatro Pds-Dramético, de 1999, de Hans-Thies Lehmann, que problematiza os
processos artisticos multifacetados. Para o autor, com a aproximacdo entre a
dramaturgia e a encenacdo, modificam-se as formas de encenar 0s textos no teatro
contemporaneo, provocando mudancas que o0 aproximam mais das estruturas
processuais da performance e que se afastam das regras do drama. Segundo
Lehmann (2006, p.61), o teatro comeca a repensar a teatralidade a partir de 1900,
com o pés-cinema, ja que este Ultimo cumpre melhor com a funcdo de imitacdo da
vida, da realidade, do que o teatro. Outro fato importante € o ja comentado teatro
simbolista, especialmente com Maurice Maeterlinck, com sua representacdo
antiaristotélica, na qual o foco ndo € a acdo, mas a situacao. Esse teatro pds-cinema
comeca a desvencilhar-se do drama e a quebrar a ilusdo da realidade, e sao
justamente essas as linhas divisorias entre o teatro dramético e o pds-dramatico.
Quando os meios teatrais equivalem-se a importancia do texto ou quando € possivel
um teatro ndo textual é que podemos falar num teatro pés-dramatico (LEHMANN,
2006, p.4).

Pensar em um teatro em que o texto ndo esta no centro € assumir outros
recursos e elementos de cena como relevantes. Sendo assim, o teatro coloca
importancia para tecnologias como microfones, telas de projec¢des, videos, audios e
outros aparatos, a fim de repensar a teatralidade e minimizar o textocentrismo. Para
entender o processo de unido dessas areas, Santaella (2003b, p. 31) investiga o
interesse dos artistas pelas pesquisas cientificas, aparelhos digitais e tecnoldgicos e

pelas préprias discussfes sobre o assunto que aumentam e tornam-se relevantes no
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século XXI. Alguns exemplos de artistas brasileiros que trabalham na intersec¢éo da
tecnologia com o teatro sdo Gerald Thomas, Enrique Diaz, Felipe Hirsch, Otavio
Donasci, o Grupo Fila7 e Renato Cohen. O ultimo artista, por exemplo, transita por
vérias fronteiras, desde a multimidia, instalacbes, teatro, danca até as artes
plasticas.

Porém, juntamente com essas obras que inseriram diversas tecnologias, 0
discurso maniqueista acerca desses possiveis avancos tecnoldgicos povoou a
mente de muitos, criando, de um lado tecnofdbico, posicionamentos inquisidores e
um medo exacerbado do que poderiam causar 0s avancgos, e de outro, uma
tecnolatria, ou seja, uma supervalorizacdo da tecnologia, previsdes apenas otimistas
e uma perspectiva totalmente deslumbrada diante dos feitos humanos. Conforme
revela Bento Silva (1999), “a atitude de tecnofobia é manifestada no medo e na
recusa da tecnologia, encara 0s novos meios como instrumentos de influéncia
maléfica pelos seus efeitos destrutivos na educacdo e nos costumes, no
empobrecimento e descaracterizagédo da cultura” (SILVA, 1999, p. 74). Do outro lado
0 autor afirma estar a tecnolatria, que “manifestada pela idolatria da tecnologia,
encara 0s novos meios como instrumentos eficazes (libertadores) do progresso
humano, capazes de acelerar a difusdo eficiente da educacdo, da cultura e da
ciéncia, promovendo o desenvolvimento econémico e a participacao democratica”
(Ibid., p. 74).

Nem tecnofébico, nem tecnolatrico pretende ser 0 nosso posicionamento,
mas o de revelar que os dois lados existem, apontando tanto pontos positivos
guanto negativos. Sendo a tecnologia intimamente ligada ao nosso cotidiano, a
integracdo e modificacdo do teatro com a tecnologia foi, no dltimo século, propulsora
de distintas experiéncias renovadoras do teatro.

Isaacsson (2008, p.4) afirma que a visdo tecnofdbica com relacdo as
tecnologias teatrais pode estar atrelada ao fato de que o espectador distancia-se da
atencdo da presenca cénica do ator/atriz para voltar seus olhos somente para
projecdes, cenarios moveis, tecnologias de luzes, imagens e sons. Por outro lado,
€eSSes NovVosS recursos permitem aproximar a relagéo entre espectador e palco, seja
por uma interacéo diferente ou como forma de atrair mais olhares para a cena. Além
disso, as tecnologias aumentam as possibilidades de movimentagcdo e mudanga no
e do palco, trazem recursos audiovisuais que reforcam a narrativa de cena,

permitem hibridizar as linguagens artisticas, trazendo cenas de filmes para o palco,
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como em Escravagina, cuja 142 cena (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 14min35) traz
uma passagem do filme Xuxa em o Mistério da Feiurinha. Ademais, as tecnologias
proporcionam expandir as possibilidades corporais em cena, seja por figurinos,
aderecos, maquiagens, mascaras, jogo de luzes ou outros aparatos que modificam o
corpo cénico.

Independente dos pontos de vista sobre as tecnologias e seus usos no
teatro, 0 que nos interessa € o fato de a tecnologia estar mais proxima, ser de mais
facil acesso se comparada com o teatro, que ndo dispunha de energia elétrica, além
de apresentar diversas possibilidades de uso. No caso do teatro, modificou-se
estruturalmente muitas das praticas de artistas, que passaram a utilizar tecnologia e
técnicas distintas, tanto em termos tematicos, como na prépria producéo de cena. A
tematica da tecnologia e suas facilidades/adversidades inclusive é um dos assuntos
recorrentes nos trabalhos da companhia Rainha de Duas Cabecas, tendo como um
dos ultimos trabalhos que abordou este tema o0 espetaculo Nano pecas para o ser
contemporaneo, estreado em setembro de 2016, que traz como assunto central a
utilizagcéo do celular e de redes sociais.

2.3 ARTE, TECNOLOGIA E TRANSEXUALIDADE

As producdes artisticas envolvendo a teméatica da sexualidade ou ainda da
transexualidade nao sao recentes. O quadro Retrato de Magdalena Ventura, de José
Ribera, por exemplo, é um registro que data do ano de 1631. Nessa pintura uma
mulher (ou um homem) com vestido e barba amamenta uma crianca. Outras
representacfes questionando o binarismo masculino-feminino anteriores a este
quadro aparecem ainda no Egito, como retratos de Amendfis IV ou ainda as imagens
do deus grego Dionisio, que revelam uma androginia (BERBARA, 2011). Canton
(2008, p. 44-48) cita alguns artistas que propdéem a discussdo da sexualidade e
género, como Louise Bourgeois, artista pioneira a falar sobre corpo, erotismo e arte
contemporanea, a fotografa e diretora de cinema Cindy Sherman, que discute o
papel da mulher na sociedade e a midia; Nan Goldin, com fotografias sobre
transexualidade, subcultura gay, drogas e aids; Catherine Opie, que fotografa o

feminino homossexual; os Irmdos Chapman, com obras sobre o pds-humano,
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hermafrodita e assexuado; e Matthew Barney, artista que retrata personagens que
combinam géneros e épocas de forma hibrida.

Ainda encontramos trabalhos ligados a poesia transexual, escrita por
Virginia Guitzel; o registro fotografico de Man Ray, com a conhecida foto de Marcel
Duchamp travestido no seu pseuddnimo feminino de Rose Sélavy, datada de 1921;
as fotografias e videos de Chico Ludermir, retratando mulheres transexuais no
trabalho Mulheres: Nascer é Comprido (2015); a peca teatral Maria que Virou Jonas
ou a Forca da Imaginacéo (2015), da Cia Livre (SP); as performances Jaula Cabaré
e Familia dos Batraquios (2015), de Ricardo Marinelli, com participacédo de Dalvinha
Brandao, trabalho curitibano que trata do tema da transexualidade; as pecas teatrais
brasileiras BR-Trans, do coletivo artistico As travestidas, do Ceara, e Nossa senhora
(do Horto), do grupo mineiro Toda Deseo, ambas de 2016; o livro lancado em 2016
A Perfodrama de Leonarda Gluck — Literaturas Dramaticas de Uma Mulher (Trans)
de Teatro, da artista transexual curitibana Leonarda Glick; realizacbes
cinematograficas tratando da tematica transexual, como A garota dinamarquesa
(2015), direcdo Tom Hooper; Meu amigo Claudia (2009), direcdo Dacio Pinheiro; De
gravata e unha vermelha (2014), de Miriam Chnaiderman; Transameérica (2005),
dirigido por Duncan Tucker; Ma educacéo (2004), de Pedro Almodovar e Minha vida
em cor de rosa (1997), com direcao de Alain Berliner.

Muitos sdo os trabalhos realizados e em processo sobre a transexualidade,
assim como a producdo académica?®. Porém, as discussdes sobre a triade arte,
tecnologia e transexualidade encontram-se em menor nimero. Os grupos teatrais de
Curitiba Selvética Acdes Artisticas e Rainha de Duas Cabecas propdem discussoes
que envolvem os trés temas. Escravagina é um desses trabalhos, pois relaciona as
transformacdes corporais, a sexualidade e identificagdo de género com as
tecnologias.

Bento (2008) traz a relagcdo entre tecnologia e sexualidade presentes no
corpo ja antes mesmo do individuo nascer, como a tecnologia de uma ecografia, por
exemplo, que tem por objetivo reconhecer biologicamente o sexo do bebé e, por
consequéncia, definir o seu género como masculino ou feminino. “Ap6s o

nascimento da crianga, as tecnologias discursivas dirigem-se para a preparagao do

40 Observamos em pesquisa no banco de teses da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior), a partir da palavra transexualidade, 100 disserta¢cdes de mestrado e 25
teses de doutorado escritos sobre o tema. A pesquisa foi realizada por meio on-line, no dia 20 de
agosto de 2017.
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corpo para que desempenhe com éxito o género” (BENTO, 2008, p. 39). Pois o
discurso provém da fala, que também é uma tecnologia. Para a autora, “o corpo é
um texto socialmente construido” (Ibid., p. 38). Além de debater sobre a relacéo
tecnologia-transexualidade, Bento questiona conceitos de normalidade e
anormalidade, além das limitacbes de instituicbes sociais ao lidarem com as
diferencas.

Foucault em Historia da sexualidade (2015) resgata, desde os gregos da
Antiguidade, as questbes sobre o nascimento da sexualidade nas sociedades
ocidentais modernas, as repressdes sexuais e as estratégias de controle sexual dos
individuos. O autor revela que no século XVII o ato sexual era mais exposto, as
praticas ndo procuravam segredo, as transgressdes eram visiveis, as anatomias
mostradas e facilmente misturadas. E ainda nesse século que a repressdo sexual
comeca a despontar, coincidindo com o desenvolvimento do capitalismo e com o
surgimento da burguesia. J4 no século XIX a sexualidade recolhe-se para a familia
conjugal, objetivando apenas a funcéo reprodutiva. E o que ndo é regulado pela
sociedade é excluido. Ou seja, 0 desejo, 0 prazer e as diferentes sexualidades,
géneros e orientacdo sexual sdo reprimidas. E, “se 0 sexo é reprimido, isto é, fadado
a proibicdo, a inexisténcia e ao mutismo, o simples fato de falar dele e de sua
repressao possui como que um ar de transgressao deliberada” (FOUCAULT, 2015,
p. 11). Ora, Escravagina é também transgressora nesse sentido, por tratar de um
tema que, mesmo passados alguns séculos, ainda € visto como tabu.

Entre o século XVIII e XIX ocorre uma explosdo discursiva sobre a
heterossexualidade monogamica, visando puni¢cdes a quem infringisse as leis do
casamento, a quem procurasse outros prazeres, as pessoas hermafroditas, ao
adultério, ao estupro, ao rapto, ao incesto e & sodomia. E no século XIX, ainda, que
tornam o homossexual uma espécie; antes a sodomia era problematizada, agora € a
homossexualidade. E também nesse século que se reduz a sexualidade ao casal
heterossexual e instituicdbes como familia, pedagogia, psiquiatria e medicina
exercem um poder que questiona, fiscaliza e investiga a sexualidade. Cria-se a
scientia sexualis, forma de conduzir a uma verdade do sexo por meio da confissao, a
técnica do ocidente cristdo. A igreja, por meio da confissédo, desenrola uma situacéo
de poder e controle. E o poder reprime o sexo (2015, p. 79).

Foucault aponta quatro dispositivos estratégicos que desenvolvem o saber e

0 poder sobre o sexo: a histerizagdo do corpo da mulher, a pedagogizagéo do sexo
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da crianca, a socializacdo das condutas de procriacdo e a psiquiatrizacdo do prazer
perverso. A partir desses dispositivos criam-se disciplinas do corpo e regulacdes da
populacdo, chamadas de “Biopoder”, ou seja, a organizagdo do poder sobre a vida.
E essas disciplinas e regulagbes sdo conquistadas por meio de determinadas
tecnologias do sexo, a exemplo da medicina e dos programas de eugenia. Segundo
o autor, “uma sociedade normalizadora € o efeito historico de uma tecnologia de
poder centrada na vida” (FOUCAULT, 2015, p. 156).

Foucault ainda aponta que nao se fala menos de sexo, pelo contrério, o que
mudou foi como se fala dele e quem fala, quem é autorizado a falar e que tipo de
discurso € autorizado. Papéis de transexuais ainda sdo interpretados por pessoas
cisgéneras em filmes, telenovelas, teatro e outras obras artisticas. Escravagina é
sobre, para e feita por uma pessoa pertencente a comunidade transexual. Muitas
pessoas desse grupo ainda sao silenciadas e é a partir de trabalhos como a peca
estudada que é possivel compreendermos efetivamente o0s questionamentos
concernentes desse coletivo.

Louro (2016), assim como Foucault (2015), afirma que existe uma logica
normatizadora que propde uma sequéncia entre sexo-género-sexualidade, como se
determinado sexo levasse a ter determinado género, que por sua vez levaria a ter
determinado desejo. Em Escravagina, a atriz diz: “Eita paraiso! Paraiso conquistado
a duras penas... Alias, durissimas! Porque ser algo diferente da norma é uma merda
em qualguer canto do mundo. Ser trans é padecer num pseudo-paraiso-HT!”
(ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 8min22). Com essa fala percebemos que o
espetaculo também questiona as instituicbes que regulamentam e normatizam os
géneros e as sexualidades, sendo a igreja uma das mais lembradas durante a peca.
Outro exemplo de critica a instituicdo religiosa que normatiza é a seguinte fala da

atriz:

Vocé sabe o0 que que é vocé desejar os melhores homens e saber que eles
nunca vao se casar com vocé, que eles nunca vao entrar numa igreja, com
vocé vestida de branco, fazendo juras de amor eterno perante esse seu
deus que ama a todos indistintamente? (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015,
15min55)

De forma irdnica, a atriz questiona a instituicdo familia, compreendida como
aguela cisgénera e heterossexual, como também repensa o papel da instituicdo

religiosa, no que diz respeito a aceitacdo de pessoas fora das normas. A atriz utiliza-
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se de seu corpo, de sua fala e de sua arte como forma de contestar as instituicdes
normatizadoras. Para Louro, “é no corpo e através do corpo que 0s processos de
afirmacdo ou transgressao das normas regulatérias se realizam e se expressam”
(LOURO, 2016, p. 85). Novamente Escravagina transgride. O corpo é feito e dito
culturalmente, € nomeado e reconhecido na linguagem, através dos dispositivos, das
normas e das tecnologias. A tecnologia, nesse sentido, marca os corpos e interfere
na constru¢do de sua identidade, do corpo cultural, do discurso corporal, ja que a
marcacao dos sinais, codigos e atitudes pode ser simbdlica ou fisica (uma prétese,
uma tatuagem). A tecnologia, entdo, vem tanto para favorecer na criacdo dos corpos
e na apresentacdo do género e da sexualidade, como também € a partir da
tecnologia que nos separamos, pois a partir dela podemos “dizer quem somos e
dizer quem sédo os outros” (LOURO, 2016, p. 89). Sendo assim, a tecnologia
também exclui, ja que é responsavel pela constru¢do do sujeito, do seu discurso, do
seu corpo e dela somos dependentes para nos afirmarmos socialmente.

Além de apontar pontos positivos e negativos das tecnologias de género, o
espetaculo Escravagina propde o questionamento sobre as fronteiras entre sexo e
género como sendo atravessadas, entendendo que o lugar social em que alguns
sujeitos vivem € justamente a fronteira e que limitar os sujeitos as normas de
sexualidade, género e orientacdo sexual, € entender que existem hierarquias e
relacbes de poder que categorizam e excluem o diferente. Para Louro (2008), a
diferenca é produzida através de processos discursivos, culturais e é também
ensinada, pois aprendemos a viver o género e a sexualidade culturalmente, por meio
dos “discursos da midia, da igreja, da ciéncia e das leis e também,
contemporaneamente, através dos discursos dos movimentos sociais e dos
multiplos dispositivos tecnoldgicos.” (LOURO, 2008, pp. 22-23). O conceito de
normalidade foi naturalizado, como aponta a atriz em cena: “nés todos, eu, vocés, no
fundo, n6s somos bem normalzinhos, nés somos bem normalzinhos como nés temos
que ser” (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 29min18).

Butler (2016) desafia essa normalidade que propde o dualismo masculino-
feminino, assim como a questdo sexo-género, entendendo a existéncia de multiplas
identidades e compreendendo sexualidade (além de género) também como
construcdo social. A autora pretende refletir sobre padrdes biolégicos, abrindo as
possibilidades para o estudo de género, a partir do qual é possivel uma

interpretacdo multipla do sexo. Os estudos de Butler, bem como o espetaculo
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Escravagina, permitem considerar que 0 sexo ndo € uno e que nao deve limitar o
género, ja que a pluralidade existe. E, sendo concebido como plural, o género néo
esta atrelado a genitdlia, ele vai além dos limites binarios, pois, segundo Butler, “a
categoria de ‘sexo’ € um nome que escraviza” (2016, p. 201). Escravagina, escrava
da vagina. Justamente sobre essa exigéncia imposta culturalmente é que deriva o
titulo da peca e compreender que as sexualidades, géneros e desejos vao além do
biolégico é respeitar as diferencas.

“‘Entdo, a gente € dono do nosso proprio corpo, ndo € louco? A gente pode
fazer o que quiser com o0 nosso proprio corpo” (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015,
35min32). Essa fala da atriz revela a vontade de ir além dos determinismos
biolégicos e padrBes corporais, construir nosso corpo e imagem. Para Teresa de
Lauretis, em capitulo publicado na obra de Heloisa B.de Hollanda (1994), o género é
uma construcdo que ocorre em diversos lugares, na academia, nas praticas
artisticas, na midia, na escola, e a construcdo do género também se faz na sua
desconstrucdo. No caso da atriz de Escravagina, sua desconstrucao biolégica de
nascimento fez parte da sua construgdo. E, segundo Lauretis, “a construcdo do
género ocorre hoje através das varias tecnologias do género” (1994, p. 228), como
ja discutido anteriormente. A palavra é desnormatizar. E, além disso, estranhar,
qguestionar as tecnologias de género (como o cinema, as teorias narrativas, 0
discurso) e os padrdes impostos pelas instituicbes de poder, a fim de aceitar as
pluralidades.

Nesta pesquisa buscamos compreender o corpo como uma “ideia historica”
e nao uma “espécie natural” (MACEDO; RAYNER, 2011, p. 71), ou seja, ele adquire
0 seu significado na construcdo sociocultural. E o corpo, também, que representa,
dramatiza e reproduz uma situacao histérica.

Ainda sobre a relacéo transexualidade, tecnologia e arte, Santaella (2003a,
p. 181) apresenta a ideia do “corpo biocibernético”, ou seja, um corpo humano que
esta diretamente relacionado com sistemas de extensdes tecnologicas, que podem
chegar a ser vidas artificias ou clonagens. A autora ainda propde a ideia do “corpo
protético”, ou ainda um “corpo ciborgue”, assim como Haraway (HARAWAY;
KUNZRU; TADEU, 2009), que discorre sobre maquina e humano, material silicio e
organico como cada vez mais proximos. Para Haraway, “um ciborgue é um
organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de

realidade social e também uma criatura de ficgao” (lbid., p. 37). Interessante é a
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posicdo da autora quanto a relacdo entre identificacdo de género e ciborgues. Ela
propde, através do ciberfeminismo, que “é possivel construir nossa identidade,
nossa sexualidade, nosso género, exatamente da forma que quisermos” (lbid., p.
27). Assim, concorda que o ser ciborgue € qualquer modificagdo ndo natural do
NosSso corpo, como por exemplo, a ingestdo de um alimento industrial. Natural é
aguilo que produzimos sem auxilio externo de nada.

Ou seja, as tecnologias aqui podem ser compreendidas como
transformacdes do corpo, como intervencgdes cirargicas, préteses e qualquer tipo de
interferéncia artificial usada como ferramenta para a construcédo do corpo trans, pois
as tecnologias atuais ndo implicam somente no campo social e cultural, mas
também na modificacdo corporal. Aqui as relagdes entre tecnologia e arte também
sdo compreendidas enquanto ferramentas e aparatos como projecdes, audiovisual,
fotografia, por exemplo, dentro das performances artisticas, além dos recursos
digitais (redes sociais, blogs, sites) utilizados para a divulgacdo e patrocinio do

monologo Escravagina.

2.4 CORPO E TECNOLOGIA

2.4.1 O Pé6s-Humano

Duvidas, anseios e expectativas permeiam o imaginario diante da interface
humano-maquina, seja no sentido de euforia, de quem acredita que esta era — a do
digital — seja a mais tecnolégica e venha resolver todas as fragilidades humanas;
seja no sentido oposto, dagueles que a veem de forma apenas negativa, uma era
gue é (ou serd) dominada somente por maquinas e robés. O termo pds-humano vem
sendo utilizado especialmente por artistas ou tedricos da arte desde a década de
1990 para apontar as transformagdes “que as novas tecnologias da comunicagao
estdo trazendo para tudo o que diz respeito a vida humana, tanto no nivel psiquico
guanto no social e no antropolégico” (SANTAELLA, 2003b, p. 31). Citando Rose
(2001), Santaella apresenta a ideia do humano como artificial desde o0 momento em

que adquire a fala, afinal essa parece ser uma técnica desenvolvida ao longo do
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tempo, “assim como o andar, o sorrir, o cavar e o nadar”. (ROSE apud SANTAELLA,
2004, p. 24)*,

De forma similar, a “Vida Artificial” (em inglés Artificial Life, ou
abreviadamente, A-Life), conceito utilizado pela primeira vez em 1987 por
Christopher Langton, caracteriza-se como uma vida criada e manipulada pelo ser
humano ao invés de criada pela natureza. Porém, essa nova disciplina, que estuda
a vida natural, procura “recriar o fendmeno biolégico a partir da utilizagcdo de
computadores e de outros meios ‘artificiais” (LANGTON apud ARANTES, 2005, p.
138).

Nesse sentido, Lemos (2015) revela olhares positivos diante das hibridacdes
do artificial-natural, apontando para a artificialidade como elemento presente desde
a formagcdo do homem e das sociedades, além de trazer a ciborgizacdo (termo
cunhado por Haraway) como processo natural da cultura contemporanea. Tornamo-
nos ciborgues desde o momento em que tivemos que adaptar pedras em armas e
instrumentos, por exemplo. Atualmente, somos transformados em seres hibridos
com as nhanotecnologias, com o0s piercings e tattoos, com a interacdo dos
cibernautas da internet (LEMOS, 2015, p. 166), com as préteses que reconstroem os
corpos, com as cirurgias plasticas. A lista € imensa e muito mais natural do que
imaginam as mentes amedrontadas perante os feitos artificiais no corpo humano.

A seguir serdo apresentados alguns fatores que elevaram o corpo ao termo
de pés-humano e alguns termos utilizados para defini-lo.

2.4.2 Biocibernético, Ciborgue, Vida Atrtificial

Partindo de conceitos de Santaella (2003a; 2004) e Haraway (2009),
esbocamos aqui as ideias sobre o biocibernético, ciborgue e protético, sendo que
muitos deles se cruzam e/ou se complementam.

A palavra ciborgue nasce da juncéo da palavra cyb (ernetic) + org (anism) e
foi proposta por Manfred Clynes e Nathan Kline, em 1960, apés a discussao e
escrita da introducdo do livro Cyborg: evolution of the superman (1965), de D. S.

Hallacy, na qual Clynes e Kline questionavam a ideia de um ser humano melhorado,

41Benveniste (1995, p. 285), que afirma ser a linguagem algo da natureza do homem e por isso nédo
pode ter sido “fabricada”, ou seja, a fala € espontanea, ja a escrita é artificial, tal como a roda ou a
flecha.
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gue melhor sobrevivesse no espaco sideral. A partir dos anos 1970, a figura do
ciborgue é divulgada na ficcdo cientifica (cinema, televisao, literatura, brinquedos e
HQ) e Haraway prop6e entdo uma reflexdo critica em seus Manifesto ciborgue e O
ciborgue (RUDIGER, 2013).

Ja o biocibernético, segundo Santaella (2003a; 2004), seria um termo mais
abrangente do que ciborgue (hibridizacdo do biolégico e do cibernético). Para a
autora, esse corpo biocibernético estd relacionado com o uso de celulares,
computadores, telepresenca, construcdo e modificacdo corporal, proteses,
implantes, cirurgia plastica. Ou seja, todo corpo é ciborgue e biocibernético, ja que
nao estamos isentos de interferéncias artificiais.

O que diferencia o biocibernético do ciborgue é a intencdo de que essa nova
vida criada artificialmente seja autbnoma, embora anteriormente, no século XIX, com
autores como Julio Verne, que ainda tinham suas obras chamadas de “romance de
emancipagao” ou “protoficcdo”, antes da literatura de ficcdo cientifica, ja se
pensasse sobre novos organismos totalmente artificiais e com sentimentos.

Em 2010, um experimento realizado pelo bioquimico Craig Venter chegou
perto dessa ambicdo cientifica. Venter sintetizou o genoma completo de uma
bactéria e usou-o para criar uma célula. Ela é considerada a primeira bactéria a viver
exclusivamente devido a um codigo genético sintetizado pelo homem. O trabalho,
que durou mais de dez anos e a um custo aproximado de U$ 40 milhdes, foi alvo de
criticos, incluindo religiosos, que temem que criacdes artificiais como essas causem
estragos ambientais (SAMPLE, 2010).

Essas interacdes de carbono-silicio, vida natural-vida artificial, fazem-nos
questionar se realmente € possivel a capacidade de seres artificiais reproduzirem-
se, evoluirem e de substituirem parcialmente ou por completo funcdes organicas
humanas e animais. Essas reflexdes acabam atingindo também o campo das artes e
fazem com que, a partir do século XX, novas propostas sejam pensadas nha
integracao entre arte, tecnologia e ciéncia.

Nesse sentido, é inevitavel ndo citarmos a fotografia e o cinema como
primeiros movimentos artisticos a discutir a relacdo corpo-tecnologia, que, para
Benjamin (2013, p. 54), sdo novas tecnologias que aproximam o receptor da obra,
permitem a reproducdo massiva do produto artistico e aumentam a exponibilidade
de uma obra de arte, retirando-a de um lugar sagrado e distante do publico.

Santaella (2003a, p. 52) aponta para a fotografia e para o cinema como o inicio das
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artes tecnologicas. Mas € mais precisamente no inicio do século XX, com as
vanguardas europeias, com escritos como o Manifesto Futurista e trabalhos dos
futuristas italianos Giacomo Balla e Umberto Boccioni (ARANTES, 2005, p. 38), por
exemplo, que se vé uma crescente centralidade do corpo nas artes.

E ndo é sb nas artes que se iniciam discussdes voltadas a corporalidade,
mas também na literatura, ciéncias, filosofia, psicanalise, nas descobertas cientificas
e na imagem do corpo nas midias. Atualmente o corpo vira alvo de preocupacao no
campo da moda, publicidade, na midia televisiva e cinematografica, que desfila uma
série de produtos, cirurgias e exercicios para remodela-lo a um padrdo de beleza
criado por determinados grupos. Em compensacédo, nadando contra essa corrente,
vemos grupos artisticos desacelerando essa criagdo de padrdes. Para Santaella,
“‘quer os artistas trabalhem ou ndo com dispositivos tecnoldgicos, o corpo veio se
tornando objeto nuclear das artes porque as mutacdes pelas quais ele vem
passando produzem inquietagdes que se incorporam ao imaginario cultural” (2004,
p. 67).

Nesse sentido, a arte cumpre importante papel ao problematizar as
investidas da midia para homogeneizar e padronizar 0s corpos, ja que “sao de fato,
as representacdes nas midias e publicidade que tém o mais profundo efeito sobre as
experiéncias do corpo” (SANTAELLA, 2004, p. 126). Assim, a arte minimiza a
construcdo de um ideal corporal, da padronizacédo e da limitacdo, além de expandir
nossa referéncia sobre “corpo feminino”, “corpo masculino” ou ainda “corpo perfeito”.
Ironicamente, uma das falas de Maite Schneider na peca teatral faz referéncia a

esse enquadramento corporal binario exigido socialmente:

Mas também néo interessa, afinal de contas, gracas ao meu bom Deus, eu
ja fiz minha cirurgia e ta enquadrada nesse maldito binarismo imposto pela
sociedade de macho e fémea, trocar meu documento, ser conhecida como a
Maite Schneider Caldas de Miranda, sexo feminino [...] (ESCRAVAGINA,
46m21s, 2015).

A atriz reflete sobre sua condicdo de se enquadrar em um padréo feminino,
usando das interferéncias corporais para ser aceita socialmente como mulher. Sua
reflexdo vale justamente por refletir sobre esses corpos ciborgues, pds-humanos,
artificiais ou biocibernéticos, que utilizam as tecnologias a seu favor e que entendem
que O corpo ja nao é mais natural, independentemente de qual seja sua

transformacao.
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2.5 METODOLOGIA

A partir das Leis da Ciéncia Moderna, como a da Relatividade de Albert
Einstein (SANTOS, 2010, p. 41-43), os estudos sobre fisica atbmica, termodinamica
e cosmologia (CHIZZOTTI, 2006) ou ainda da passagem de um tipo de estudo
apenas voltado para a natureza para um estudo voltado para a sociedade, a
pesquisa direciona seu olhar para os métodos e resultados qualitativos, além dos
guantitativos. Para Santos (2010, p. 382), as ciéncias sociais ndo possuem, como as
naturais, teorias tdo objetivas e controladas e por isso ndo estabelecem leis
universais, como ndo produzem previsdes fidveis, afinal, sdo de natureza
intersubjetiva, descritiva e compreensiva. Se a pesquisa na area das humanidades
tem seu carater mais aberto e flexivel, seria natural que a pesquisa artistica tivesse
mais ainda olhares e caminhos mdltiplos para conduzi-la, ja que estamos tratando
de uma producéo subijetiva, sensivel e ligada a outros campos de conhecimento, em
que a pesquisa nao segue “um estilo unidimensional, facilmente identificavel, o seu
estilo € uma configuracdo de estilos construida segundo critério e a imaginacao
pessoal do cientista. A tolerancia discursiva é outro lado da pluralidade (fusdes de
estilo)” (SANTOS, 2010, pp.77-78).

Para Aranha e Canton (2012), a qualidade da pesquisa em arte esta muito
mais relacionada com o seu percurso do que com seu resultado. Para as autoras,
esse tipo de pesquisa esta entre-mundos, algo entre a razdo e a “irrazao”, ja que

nado é tomado por andlises duras e fechadas:

Tudo é valido; o exercicio ndo apresenta uma organizagdo logica. O que
sobrevém é uma “desrazao” que orienta as compreensoes e interpretacdes.
[...] E a interagao possivel entre “razao” e “irrazao”, além de ser parte da
compreensdo da prépria estrutura do conhecimento artistico, depende,
também, dos fundamentos escolhidos pelo pesquisador para subsidiar a
construcdo metodoldogica desse conhecimento em relacdo ao objeto de
estudo assinalado. (ARANHA; CANTON, 2012, p. 28).

O objeto de pesquisa artistica, dessa forma, rompe fronteiras pré-
estabelecidas para a sua constru¢do. Mas isso ndo significa que a pesquisa artistica
dispense métodos e esteja a servico de trabalhos mal-acabados ou sem rigor de
pesquisa, contudo, tampouco esta relacionada com as regras fixas e duras das

ciéncias exatas. A fixacdo de significados e interpretacdes no estudo de arte pode
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conter riscos, ja que estamos lidando com um objeto plural, subjetivo e sensivel. O
estudo de arte desenvolveu-se e permitiu que afinAssemos a compreensao sobre a
arte, porém, essa construcdo artistica passa por nossos sentidos, sendo por isso
dificil fixarmos uma anélise, uma Unica interpretacao.

Algumas representacdes do mundo sdo mais objetivas (como descrever um
fendbmeno natural, por exemplo), mas outras, como a obra artistica, ndo se utilizam
de regras absolutas. O campo estético hoje esta fragmentado e a arte caracteriza-se
por sua pluralidade de linguagens, de meios e cédigos. Pensamento que converge
com o de Fabio Akcelrud Durdo, autor que afirma ser o cerne da pesquisa em
literatura a interpretacdo e que ndo ha receitas, contando sempre com algo falho e
insuficiente (DURAO, 2015, p. 382).

Ou seja, realizar pesquisa em arte significa buscar um estudo do mudltiplo
proveniente de uma experiéncia cénica, realizando uma trajetéria de analise que se
constroi nas percepcdes de cada etapa percorrida no evento de investigacdo e
andlise, por isso, ndo se utiliza de teorias fixas. E preciso que se tenha flexibilidade e
consciéncia de que a pesquisa lida com material subjetivo e que atinge o sensivel
antes mesmo do racional.

Tendo por pressuposto a abertura e a multiplicidade necessarias para
descricdo, analise e interpretacdo dos resultados de uma pesquisa em Arte,
utiizamos a metodologia de Andlise dos Espetaculos (PAVIS, 2015) e ainda
lancamos méo de estratégias de criacdo de categorias e organizacdo dos dados,
provenientes dos materiais da proposta de Rubens José Souza Brito (1999), criada
também para andlise de espetaculos teatrais e chamada pelo autor de Analise
Matricial. Da Andlise dos Espetaculos, de Pavis, foi possivel realizarmos a criacdo
de estratégias para a descricdo e composicao das diferentes tecnologias e técnicas
aplicadas na cena (cenario, figurino, maquiagem, o ator, a voz, o texto), de maneira
a efetivarmos a descricdo, a analise e a interpretacdo dos componentes utilizados na
cena. Ja por meio da proposta de Analise Matricial foi possivel estabelecermos um
esquema organizacional de cruzamento entre as tecnologias e técnicas, chamadas
pelo autor de elementos e procedimentos, com a finalidade de estabelecermos os

efeitos e as maneiras adotadas para criagdo dos mesmos.
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2.6 ESTRUTURA MATRICIAL DE ESCRAVAGINA

Escravagina foi analisada por meio da Andlise dos Espetaculos (PAVIS,
2008; BRITO, 1999), visando a criacdo de uma matriz geral da estrutura da obra, no
gue se refere ao problema investigado. Para organizagdo dos materiais coletados
foram criados elementos e procedimentos, adaptados do sistema criado por Brito
(1999), com a finalidade de estabelecermos um esquema de investigacdo das
esséncias de composicdo de obra artistica estudada. Os elementos do espetaculo
foram entendidos como o conjunto de tecnologias envolvidas na apresentacao,
engquanto os procedimentos foram compreendidos como as técnicas utilizadas para
chegar as tecnologias, ou seja, o modo, o caminho percorrido. Elaboramos essa
relacdo entre elemento-tecnologia e procedimento-técnica a fim de relaciona-la com
a tematica da pesquisa, pois ambas estruturam e revelam o efeito buscado neste
trabalho: o da transgressao.

O estudo criado por Brito (1999) surge da necessidade de investigar os
processos criativos da dramaturgia, procurando nos escritos uma matriz, ou seja, um
molde, um jeito de criar de composicao artistica. Essa metodologia analisa a matriz
criativa do artista e “tem como objetivo o esclarecimento do seu processo de criagao”
(Ibid., p. 281).

Segundo o autor, a matriz de um espetaculo é

[ulm quadro formado pelos elementos de cria¢do que o artista escolhe para
gerar sua obra. Cada elemento indica, necessariamente, um procedimento;
chama-se elemento/procedimento a interceptagdo de um elemento por um
procedimento. As operagdes entre 0os elementos/procedimentos permitem a
qualificag&o da obra artistica tomada em seu todo. (Ibid., p. 282).

Dessa forma, as organizacOes dessas estruturas de base da obra foram
realizadas a partir dos estudos dos elementos e procedimentos utilizados pelo artista
na criagdo, sendo os elementos compreendidos como as partes fundamentais e
estruturantes da obra e os procedimentos como as maneiras de realizar o0s
elementos artisticos. Os elementos e procedimentos foram elaborados a partir do
video do espetaculo, da tomada de notas durante a apresentacdo, do texto teatral,

do cartaz de divulgacao e do paratexto publicitario.
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O objeto de pesquisa pode ser definido como o efeito transgressor de
género artistico, género sexual, sexualidade, orientacdo sexual e comportamento
social produzido na obra Escravagina, a partir das tecnologias e técnicas do
espetaculo. Ja os problemas da pesquisa foram compreender como as tecnologias e
técnicas do espetaculo produzem o efeito transgressor e contribuem para expandir
0s conceitos de género artistico, identificacdo de género, sexualidade e orientacao
sexual, e também entender como o espetdculo auxilia na discussdo sobre as
relacbes entre transexualidade, corpo e tecnologia, desconstruindo padres ja
fixados socialmente. Para o corpus primario da pesquisa foram utilizados o video e o
texto do espetaculo, ambos cedidos pelo diretor. Para o corpus secundario de
andlise foram considerados o cartaz de divulgacdo, o paratexto publicitario, os
diarios de itinerancia, a tomada de notas realizada durante as duas apresentacfes
assistidas (no dia 25 de agosto de 2016 e no dia 27 de agosto de 2016) e as
entrevistas realizadas com o diretor e com a atriz da peca, respectivamente, nos
dias 14 de junho de 2016 e 10 de dezembro de 2015, ambas na cidade de Curitiba.
As duas entrevistas foram gravadas e captadas a partir de aparelho celular e
posteriormente transcritas. O encontro com o diretor ocorreu em café no centro de
Curitiba, enquanto a entrevista com a atriz foi realizada em sua residéncia.

Antes das entrevistas, realizamos o contato por e-mail e também via rede
social Facebook. Ambos os artistas responderam prontamente e, logo apos o
contato, foi possivel realizarmos as entrevistas. Um encontro anterior da entrevista,
presencial, foi realizado no dia 13 de agosto de 2015 com Cesar Almeida, em um
café do centro da cidade, para que fosse apresentada a proposta e solicitada a
autorizacdo para a realizacao do trabalho. Nesse encontro foram sanadas algumas
davidas referentes a construcdo do espetaculo Escravagina, ao trabalho realizado
em parceria com Maite Schneider, a sua trajetéria de teatro na cidade e a producéo
gue estava montando do espetaculo AASS. Nesse mesmo encontro foi entregue
para a pesquisadora dois exemplares do livro de volume 3 da dramaturgia de Cesar
Almeida, o qual continha o texto Escravagina. Ja na entrevista realizada no dia 14 de
junho de 2016 foram entregues os outros exemplares dos volumes 1 e 2 de sua obra
juntamente com o cartaz de divulgacdo de Escravagina. A entrevista durou 56
minutos.

Ja a entrevista com Maite Schneider foi realizada, a pedido da atriz, em sua

residéncia, em Curitiba. No encontro, a atriz contou sobre sua amizade com Cesar
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Almeida e a parceria de anos entre os dois amigos. Também falou sobre as outras
profissbes que exercia, além de atriz, de depiladora e massagista. A atriz contou
sobre seu processo de identificagdo com o feminino, sobre sua relagdo com escola,
familia, tecnologia, religido e, especialmente, sobre o espetaculo Escravagina. A
entrevista com a atriz durou 53 minutos.

A partir das entrevistas foram selecionados alguns trechos que se
relacionavam com as tematicas apresentadas durante a pesquisa. J& a partir do
video do espetéculo, também transcrito na integra, foram anotadas, cena a cena,
todas as mudancas de figurino, maquiagem, aderecos, objetos de cena, sonoplastia,
iluminacao, projecdes, texto da atriz, interacdes com a plateia e analises iniciais.
Essa anotacéo a partir do video foi chamada de cartografia do espetaculo?? e foi de
suma importancia para o trabalho, pois dela extraimos material para a analise
matricial e a analise do espetaculo.

A seguir, apresentaremos as categorias de andlise realizada a partir do
corpus primario da pesquisa (video do espetaculo e texto teatral) e do corpus
secundéario (material publicitario, entrevistas e tomadas de notas durante o

espetaculo) denominada Analise Matricial.

42 APENDICE D - Cartografia do espetaculo Escravagina.
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Figura 6 — Aquarela 4
Fonte: (MARQUES, 2015d).
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3.  TRANS (VIAR) — I AM WHAT | AM

A partir da proposta de Analise Matricial de Brito (1999), foi possivel elencar
as principais categorias presentes no espetaculo Escravagina, sendo elas:
Hibridismo; Paradoxo; Carnavalizagdo; Grotesco; Kitsch; Business Gay; Parddia,
Ironia e Intertexto e Profanacdo. Com base nessas categorias, foram entéo
organizados os procedimentos e elementos utilizados. O cruzamento entre as
categorias, 0s elementos e procedimentos utilizados resulta no efeito de
transgressdo de principios morais polares (de feio/bonito; bem/mal; céu/inferno;
grotesco/sublime; feminino/masculino, etc.). Com o método Matricial foi possivel
desvendar e analisar a matriz criativa do artista e teve como objetivo o
esclarecimento de seu processo de criagdo, ja que a partir dela criamos um quadro
com os elementos e procedimentos da criagao.

A seguir, um guadro explicitando como foi organizada essa matriz e qual o

significado de cada parte dessa metodologia de analise da obra teatral:

Tragos mais
significativos do O qué? Como? Resultados
espetaculo
Tecnologia
(conjunto de - =
Teécnica Transgressao
elementos)

Quadro 1 — Estrutura de Analise Matricial.
Fonte: Autoria prépria.

Segundo Brito, “a analise matricial € uma metodologia que visa analisar a
matriz criativa do artista e que tem como objetivo o esclarecimento de seu processo
de criagado” (2009, p. 281). No estudo realizado pelo autor, para analisar seis pegas
teatrais de Luis Alberto de Abreu, o quadro criado apenas inclui os elementos,
procedimentos e o efeito. Adaptamos esse modelo conforme a necessidade desta
pesquisa, que pretendia compreender quais técnicas e tecnologias eram utilizadas
na construgdo das categorias e dos efeitos do espetaculo. Sendo assim, o que Brito
entende como elementos, nesta pesquisa, foi transferido para categorias. Ainda,
para o autor, a “matriz € um quadro formado pelos elementos de criagdo que o

artista escolhe para gerar sua obra.” (lbid., p. 281). Adaptando a metodologia,
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podemos trocar aqui elemento por categoria. Teremos entdo a seguinte
organizacdo: uma categoria (um traco relevante presente no espetaculo) é gerada
por uma série de tecnologias que, por sua vez, sdo obtidas por determinadas
técnicas, que, por fim, geram um efeito geral de transgressao na obra.

Todas as categorias percebidas durante a pesquisa sdo descritas nesse
capitulo e ao final de cada descricdo um quadro ilustrativo foi criado a fim de melhor
visualizar o cruzamento entre elementos e procedimentos de cada uma das

categorias.

3.1 SOU JOAO, SOU MARIA

Canclini (2013, p. 352) apresenta o conceito de hibridagdo cultural para
compreender os processos de transformacfes e mesclas da producédo artistica de
povos da América Latina, especialmente no Brasil, no México e na Argentina. Para o
autor, esse processo teve inicio antes mesmo do surgimento dos meios de
comunicacdo massiva, como o radio e a televisdo, com a colonizacao, catequizacao,
organizagdo do espaco urbano e escolarizacdo monolingue. A interagdo entre a
cultura culta, a popular e a massiva diminuiu as fronteiras entre os seus praticantes
e 0s seus estilos e, com isso, facilitou a despolarizacédo cultural das nacées latino-
americanas, que se tornaram multiétnicas e pluriculturais.

Sado varios os motivos que levaram a diminuicdo dessas fronteiras: as
tecnologias comunicativas e a reorganizacdo industrial que transformaram as
tradicdes; novos processos de producdo industrial, eletrbnica e informatica,
reorganizando o que entendemos por culto e popular; processos de circulacéo
massiva e transnacional (exemplo da arte popular se propagando através de
programas televisivos); combinacdo de inovacdes; novos formatos artisticos
(fotografia, quadrinhos, televisdo, video); novos tipos de recepgéo e apropriacdo da
arte; expansdo urbana; migracdes; disseminacdo de produtos simbolicos pela
internet e redes de comunicacgéo; satélites e computadores na difusdo cultural,
descentralizacdo de empresas e ampliacdo da informacdo que despolarizam a
cultura.

Para Canclini, existem ainda outros processos para explicar a hibridagao: “a

quebra e mescla das cole¢cbes organizadas pelos sistemas culturais, a
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desterritorializacdo dos processos simbdlicos e a expansdo dos géneros impuros”
(2013, p. 284). O descolecionamento analisa a formacgéo de colecdes especializadas
de arte culta e folclérica. Canclini explica a distincdo criada por aqueles que se
consideravam possuidores de conhecimento e bens pertencentes a uma arte
considerada culta, separando daqueles que a desconheciam. Os sistemas e
tecnologias de reproducao permitem mesclar, hibridizar mais as artes populares com
a culta, como os fotocopiadoras, os videocassete, 0s videoclipes e os videogames. A
desterritorializacdo e, consequentemente, uma reterritorializagdo, compreende “a
perda da relacdo ‘natural’ da cultura com os territérios geograficos e sociais e, ao
mesmo tempo, certas relocalizacdes territoriais relativas, parciais, das velhas e
novas produgdes simbolicas.” (CANCLINI, p. 309).

De acordo com o autor, a arte moderna tratava de inovar, alterar os modelos
ou substitui-los por outros, tendo referentes de legitimidade. Ja na pés-modernidade,
mais do que inovar e romper com tradi¢cdes artisticas, os artistas propdem cruzar
diversas referéncias, de épocas distintas: “O pés-modernismo nao é um estilo, mas a
co-presenca tumultuada de todos, o lugar onde os capitulos da histéria da arte e do
folclore cruzam entre si e com as novas tecnologias” (lbid., p. 329). E esses
cruzamentos permitem a criacdo de géneros hibridos, ou ainda, para o autor, de
géneros impuros, como os grafites e as historias em quadrinhos.

As culturas atuais sdo de fronteira. “Todas as artes se desenvolvem em
relacdo com outras artes: o artesanato migra do campo para a cidade; os filmes, os
videos e as canc¢des gque narram acontecimentos de um povo sao intercambiados
com outros. Assim, as culturas perdem a relacdo exclusiva com seu territério, mas
ganham em comunicagéo e conhecimento”. (Ibid., p. 348). Vemos em Escravagina a
combinacao de diferentes estilos teatrais, como a performance, o stand-up comedy,
o drama, a comédia, o critico, juntamente com areas do audiovisual (projecdes
programas televisivos, trechos de filmes, clipes e documentérios).

A arte contemporanea € a arte da combinacdo que, mais do que negar,
pretende juntar, somar, misturar. Para Canton (2008), “a pintura ndo morreu,
tampouco a escultura. Juntaram-se a elas instalagdes, objetos, textos, internet e
outros meios. Um elenco complexo e sofisticado de suportes e materiais se abre
naturalmente aos artistas, que substituem essa preocupacdo com 0 meio por outra,
ligada ao sentido” (2008, pp. 34-35). Hall (2015, p. 9) discorre sobre a crise da

identidade do sujeito pés-moderno, que faz com que a nocdo de estabilidade e
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fixidez do ser seja revista. Para o autor, a identidade Unica e estavel esta
fragmentando-se, compondo sujeitos com diversas identidades, inclusive
contraditorias. E esse processo, para Hall, afeta a forma como somos representados
nos sistemas culturais que nos rodeiam. Essa instabilidade cria um estranhamento e
faz pensarmos que somos nds e somos 0s outros também. Esse processo, essa
crise, também se reflete na arte, visto que nada € estavel e uno. As areas
transmutam-se, colam, recortam, copiam e renovam umas nas e das outras,
apropriando-se de materiais, ideais, suportes e lugares umas das outras. Ou seja,
hibridizam-se. Nao s&o mais tdo limitrofes e isoladas como outrora.

Como exemplo desses recortes, colagens e misturas de referéncias, vemos

o material de divulgacao da peca Escravagina:

Figura 7 — Cartaz de divulgagéo do espetaculo Escravagina [recorte 1 do verso]
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Fonte: (ALMEIDA, 2014a).

Além do hibridismo referente aos processos artisticos, o espetaculo
Escravagina discute também o hibrido de géneros e de sexualidades. A peca inicia
com o video-documentéario que discorre sobre o0 processo de transexualizacédo pelo
qual a atriz passou e logo na cena seguinte somos apresentados a uma figura
hibrida masculina-feminina. A atriz veste-se com sanddlias, avental, saia, barba e
chapéu com chifres, uma mistura de selvagem, viking, cozinheira, figura que,
posteriormente, nos conduz a pensar em uma mescla de Adédo e Eva, através da
sonoplastia, iluminagcéo e aderecos que nos remetem a passagem biblica da criacao
do mundo e do pecado da mordida da maca, fruta que a atriz come e logo se
engasga. Apos se engasgar, retira um pepino do bolso do avental e com uma faca
pica-o no liquidificador, em um ato de raiva e empolgacdo. Podemos, a partir dessa
cena, refletir sobre a negacdo do corpo com o qual transexuais nao se identificam, e
partem em busca de solucbes, como a automutilacdo, em uma tentativa de criar o
corpo ao qual deveriam pertencer.

Para a atriz de Escravagina, essa reflexdo que o espetaculo pretende criar
no espectador sobre o hibrido masculino-feminino é importante porque desperta um
sentido de libertacdo, de desconstrucdo, ja que “a gente vive um sistema muito
cartesiano, a gente vive um sistema muito binarista. A gente vive numa sociedade,
€, &, com essa dicotomia, né.” (SCHNEIDER, 2015, p. 20).

Bento (2006) amplia justamente essa discussao sobre a sexualidade, a partir
da teoria de género, indo além daquela trazida pelas feministas. Seu debate nao
discute o género a partir da referéncia biolégica, mas das performances que 0s
sujeitos atualizam em suas préticas cotidianas. Foi a partir da discussédo de género
que se viu o limite do binarismo masculino-feminino proposto por discussées
feministas, entendendo que eles se constroem nas rela¢cdes de disputas de poder.

A autora (2006) ainda aponta que a vinculacdo do comportamento, da
sexualidade e do género a genitalia remonta ao século XIX, quando a ciéncia e o
discurso cientifico tentavam categorizar e separar o masculino do feminino, retirando
as duvidas sobre as ambiguidades das genitélias. A autora também argumenta que
na contemporaneidade ndo so transexuais pdem em conflito os conceitos binarios
de sexualidade, mas também travestis, transgéneros, drag queens e drag kings.

Escravagina problematiza as violéncias que pessoas pertencentes a esses grupos
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sofrem por despolarizarem, por criarem categorias que extrapolam as definicbes de
masculino e feminino, além de trazerem questionamentos sobre a criagdo de uma
l6gica de sexualidade-género-genitalia.

Louro (2016) discorre sobre as pedagogias corretivas que sao aplicadas
nesses corpos desviantes, a fim de tentar inscrever nos corpos 0 género e
sexualidade considerados socialmente “corretos”. Ora, aborda precisamente o0s
corpos que estdo nas fronteiras, nas esquinas ou encruzilhadas. Louro expde que
essa “zona de policiamento & também zona de transgresséo e subversao” (2016, p.
20). E justamente essa transgressdo de géneros artisticos e sexuais que nos
interessa, pois renunciam e desconstroem qualquer senso de identidade fixa. Para a
autora, as fronteiras vém sendo cada vez mais atravessadas e o lugar social do
sujeito estd nesses limites. Simbolicamente, podemos interpretar a cena em que a
atriz bate o pepino no liquidificador como um ato de rebeldia contra qualquer
demarcacdo fixa e estavel. E a revolta, a destruicdo e mistura de géneros,

sexualidades, corpos e artes que interessa.

Hibridismo

(Artes, sexualidade e
identificacédo de
género)

- Texto teatral (stand-
up, drama, comédia,
critico);

- Midias digitais do
espetaculo (projecao
audiovisual de
programa de televiséao,
cenas de filmes, clipes
etc.);

- Figurino (masculino e
feminino, antigo e
atual);

- Cenario (consultério
médico, casa, quarto,
palco de shows etc.);

- Maquiagem
(masculino e
feminino);

- lluminacéo (cores
que se misturam;
iluminacédo da
projecéo, da plateia e
do palco);

- Sonoplastia (vozes,
musicas, narracdes de
outras pessoas,
narracdes da atriz,
sons em on e em off);
- Aderecos (masculino

- Géneros textuais e
artisticos (narrativo /
representativo; cinema
/ teatro / documentario
/ televiséo /
performance / stand-
up / mondlogo
autobiografico);

- Géneros -
sexualidade
(masculino e feminino
por meio de técnica de
transexualizacéo,
narracao desse
processo e construcao
da personagem);

- Técnicas de
representacao da atriz
(performance / stand-
up / drama / comédia /
burlesco / critico);

- Técnica de
expressao vocal
(representacdo de
personagens com
vozes feminina e
masculina);

- Técnica de
expressao corporal

Transgressao
(Artistica, de género
sexual, de
sexualidade, de opc¢éo
sexual, de
comportamento
sociais)
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e feminino); (representacédo de

- material publicitario. personagem
masculino e feminino);
- Metalinguagem;
- Fragmentacédo
textual,
- Sequéncia textual
nao linear;
- Conversas,
interferéncias entre
atriz, plateia e direcéo.

Quadro 2 - Hibridismo.
Fonte: Autoria prépria.

3.2 A REGRA E NAO TER REGRA NENHUMA

“A arte moderna é paradoxal” (COMPAGNON, 2010, p. 131). O autor de Os
cinco paradoxos da Modernidade afirma também que, se a modernidade € paradoxal
e complexa, também o é a pés-modernidade. A palavra paradoxo vem do grego
paradoxos e tem como significado o estranho, o surpreendente e o extraordinario.
Utilizando-nos de outras significagdes, encontramos ainda “opinido contraria a
comum” (BUENO, 1996, p. 483). Ambos os significados interessam-nos para
pensarmos nos elementos do espetaculo que ndo se contrariam, sdo hibridos,
porém extrapolam o comum, como as ideias de presenga e auséncia, nudez e
vestimenta, tragico e cbmico, verdade e mentira, sério e brincadeira, sagrado e
blasfémia, dor e prazer, belo e disforme, infantil e adulto, claro e escuro, siléncio e
barulho, decadéncia e glamour, real e ficcional, ideias convivendo juntas. Por isso, a
escolha por ndo usar o termo contradicdo, que significa desencontro, desacordo,
oposicao e, no caso de Escravagina, encontramos a mescla, a hibridagcéo, o romper
das fronteiras, mais do que a polarizacdo de ideias. Paradoxar, surpreender,
estranhar e misturar sao verbos que referenciam o espetaculo.

Para Compagnon (2010), antigamente as palavras tradicdo e modernidade
pareciam ser contraditorias, porém se encontram na pés-modernidade, constroem
um paradoxo. A arte pés-moderna, como também comenta Canclini (2013, p. 346),
combina elementos da tradi¢éo, do passado, do folclérico, com elementos da cultura
de massa, digital, atuais. Compagnon descreve a modernidade e,
consequentemente a arte moderna, como instauradoras da ruptura de tradicéo e, a

cada geracdo que rompem com o passado, a propria ruptura torna-se a tradi¢do. Ou
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seja, a negacdo da tradicdo cria a tradicdo da negacdo. Porém, na pos-
modernidade, mais do que negar o passado pretende-se inclui-lo e mescla-lo com o
presente. A partir dos anos 1980, com o pés-moderno, as artes plasticas, literatura,
musica, arquitetura, etc., desligaram-se das vanguardas e de sua tradicdo da
ruptura: “O pés-moderno compreende, incontestavelmente, uma reag¢do contra o
moderno, que se tornou o bode expiatério” (COMPAGNON, 2010, p. 107). Por isso,

contrario aos dogmas da coeréncia, do equilibrio e da pureza sobre os quais
o modernismo se fundara, o pés-modernismo reavalia a ambiguidade, a
pluralidade e a coexisténcia dos estilos; cultiva a0 mesmo tempo a cita¢do
vernacula e a citagao histoérica. (Ibid., p. 113).

Para Hutcheon (1991), as contradicdes da arte moderna subvertem os
discursos dominantes, mas também dependem desses mesmos discursos para a
sua existéncia; o passado é retomado. Ora, a partir dos paradoxos e hibridismos, a
peca teatral em questdo propde justamente repensar 0s binarismos e ideias que
predominam na sociedade. O pds-modernismo, segundo a autora, questiona
sistemas centralizados, totalizados, hierarquizados e fechados, mas ndo os destréi,
aproveita-os. E esses questionamentos, como percebemos em Escravagina, sao
essenciais para repensarmos a ideia de uniformidade, homogeneidade, unidade e

certeza, dando lugar ao heterogéneo, ao hibrido e ao provisoério:

“Mais do que isso, € um questionamento de valores normalmente aceitos de
nossa cultura (fechamento, teleologia e subjetividade), um questionamento
totalmente dependente daquilo que é por ele questionado. Talvez essa seja
a formulacdo mais bésica possivel para o paradoxo do pés-moderno.”
(HUTCHEON, 1991, p. 66).

Ou seja, questionar as imposi¢cdes e comportamentos proprios do estar em
um espaco teatral, repensar o papel da arte e do artista e sobre os discursos
dominantes sobre a sexualidade, o género, a identificacdo, opgcdo sexual e as
transformacdes corporais.

Ja no inicio do espetaculo, a atriz afirma que a companhia teatral da qual
fazem parte “s6 tem uma regra, que é nao ter regra nenhuma” (ALMEIDA;
SCHNEIDER, 2015, 24minl8), apresentando um dos paradoxos, que é o de ser
obrigado a ser livre.

Problematizar a normalidade também é tema recorrente do espetaculo,

como podemos perceber nesta fala: “outra coisa que eu acho anormal é o primeiro
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filho da puta que inventou esse papo de normalidade” (ALMEIDA; SCHNEIDER,

2015, 34min24). Paradoxalmente a atriz revela outra vez ser anormal a ideia de

normalidade, pois carrega em si exclusbes e preconceitos ao impor maneiras de ser,

aparecer e comportar-se. Ser diferente, ndo estar incluso (a) na normalidade néo é

sinal de nado pertencimento, segundo Escravagina, mas de afirmacdo, de n&o

precisar enquadrar-se em modelos ditados pela sociedade, afinal, “o diferente e o

paradoxal fascinam o pés-moderno” (HUTCHEON, 1991, p. 72).

Paradoxo

- Presenca / auséncia
(voz, projecoes);

- Nudez / vestimenta
(figurino e
maquiagem);

- Trégico / comico
(texto, projecdes
audiovisuais,
sonoplastia);

- Verdade / mentira
(texto, voz, corpo,
figurino, maquiagem,
cenario, aderegos);

- Sério / brincadeira -
critico e cémico (texto,
voz, figurino,
maquiagem, cenario,
aderecos, sonoplastia,
projecdes);

- Sagrado / blasfémia
(texto, projecoes,
figurino, corpo, voz,
aderecos,
sonoplastia);

- Dor / prazer (corpo,
voz, texto, projecoes,
sonoplastia);

- Belo / disforme
(texto, projecbes);

- Infantil / adulto (voz,
projecoes,
sonoplastia);

- Claro / escuro
(figurino, aderecos,
iluminacao, projecao,
cenario);

- Siléncio / barulho
(voz, texto,
sonoplastia,
projecoes);
-Decadéncia / glamour
(texto, projecoes,
iluminacéo, aderecos,
sonoplastia, figurino);

- Géneros textuais e
artisticos (narrativo
[representativo;
cinema / teatro /
documentario /
televiséo /
performance / stand-
up);

- Géneros-
sexualidade
(masculino e
feminino);

- Técnicas de
representacao da atriz
(performance / stand-
up / drama / comédia /
burlesco);

- Técnicas de
caracterizacdo de
personagem;

- Técnicas vocais e de
expressao corporal;

- Técnicas de
modifica¢éo corporal;
- Convite para a cena
do leildo (verdade /
mentira);

- Encenacdo;

- Metalinguagem;

- Fragmentacédo
textual;

- Sequéncia textual
nao linear;

- Subverséao da
tecnologia (com
microfone);

- Conversas,
interferéncias entre
atriz, plateia e direcao.

Transgressao



90

- Real / ficcional (texto,
projecdes, voz, corpo);
- material publicitario.

Quadro 3 — Paradoxo
Fonte: Autoria propria.

3.3 VIVA A SELVAGERIA, VIVA O CARNAVAL!

Fazendo uma aluséo as festas medievais (festa dos tolos, festa do templo,
festa do asno, riso pascal), em que vida e carnaval, vida e festa, vida e ficcdo fazem
parte de uma mesma coisa, 0 mondlogo Escravagina causa estranhamento na
plateia a partir de informacdes das quais ndo é possivel distinguir e compreender
exatamente o que € teatro e 0 que é a experiéncia de vida da atriz. Bakhtin (2013)
traz o carnaval medieval justamente para pensar na sua relacéo inseparavel de vida
e arte, em um momento em que ndo ha palcos para carnavais e bufées, ja que “[...]
durante o carnaval é a propria vida que representa, e por um certo tempo 0 jogo se
transforma em vida real” (BAKHTIN, 2013, p. 7). A carnavalizacdo que apresenta
Bakhtin diz respeito as festas da Idade Média em que, durante um determinado
momento do ano, a igreja Catdlica permitia a realizacdo de grandes banquetes,
apresentacoes teatrais, jogos e brincadeiras em que se satirizavam figuras religiosas
e reais, por exemplo. Nestas festas, em que figuras e instituicbes eram destituidas
de poder e ironizadas, também era 0 momento de libertacdo sexual, permitido pela
propria igreja.

Escravagina, mesmo trazendo dramas vividos pela atriz, trata de forma
cObmica, kitsch e carnavalesca seu processo de transexualizacdo, ja que a atriz
expde sua vida e seu intimo ao publico num grande banquete, como os medievais,
onde o prato principal € o seu proprio corpo nu, exposto e aumentado por lentes de
uma lupa. A cena de exposicdo do corpo operado é, inclusive, acompanhada de
uma projec¢édo, ao fundo da cena, de um grande anuncio de freak show, remetendo-
nos as apresentacdes realizadas em circos, feiras ou pragas publicas, nas quais se
exibiam figuras consideradas estranhas ou grotescas pela sociedade, como andes,
mulheres barbadas e pessoas com membros a mais. Escravagina questiona sobre
esses corpos considerados freaks por ndo se encaixarem nos padrdoes corporais
ditados pela sociedade, além de problematizar sobre a curiosidade que o estranho, o

diferente, causa nas pessoas, desviando a atencéo delas do discurso e voltando-se
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apenas para o visual, para o fisico-corporal. Sendo assim, numa tentativa de
amenizar os olhares curiosos da plateia que, muitas vezes, segundo a prépria atriz,
procuravam ver seus espetaculos para espiarem sua transformacdo corporal, é

revelada sua neovagina na cena do leildo:

Quando vocé resolve a curiosidade, ou explica, a pessoa tem entendimento,
tudo tal, a pessoa esquece daquilo ali — que é algo tdo importante, que a
pessoa fica “como é que sera que é? Sera que é sete labios? Sera que nao
sei 0 qué...” E a gente fica em coisas tdo pequenas, e esquece, ndo sb o
discurso da outra pessoa, quanto o ser humano que é composto de outras
coisas que ndo so a parte genital (SCHNEIDER, 2015, p. 13).

Nesse sentido, a cena intitulada no texto teatral e na fala da atriz como “cena
do leilao da neovagina” busca diminuir a curiosidade do publico, bem como quebrar
tabus, ao exibir a genitalia e mostra-la como apenas mais um 6rgdo como qualquer
outro. A cena do leildo, em especial, aproxima-se da ideia apresentada por Bakhtin
sobre a espetacularizacdo das figuras medievais, que eram satirizadas por
possuirem corpos diferentes daqueles que a sociedade aceitava como normal e que
se tornavam centro de atengdes, pagos por uma plateia para serem expostos. Ainda
sobre o freak, a atriz fala na penultima cena do espetéaculo: “E agora que eu t6 intima
de vocés, eu vou falar uma verdade: ndo é facil a gente ser um freak. Ser diferente
ao sul do equador.” (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 1h37min42). A proépria forma
como acaba o espetaculo atesta sua proximidade com os festivais profanos
medievais: em carnaval. A atriz, que se desnuda durante o espetaculo (ndo apenas
das roupas), termina sambando e proferindo o seguinte texto: “Mas aqui embaixo
nesse paraiso tropical é tudo balela. Tudo carnaval!l RESPEITO... Que coisa é essa?
Que todo mundo se foda, macacada! (Bateria de escola de samba.) Vamo fudé,
macacada!” (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 1h37min57).

Na udltima imagem selecionada (Figura 8), pode-se perceber a ideia de
carnavalizacdo apresentada por Bakhtin a partir do jogo de cores e os formatos
arredondados usados em uma das imagens do cartaz de divulgacao, lembrando os
confetes carnavalescos. Além disso, a atriz novamente posiciona-se aqui em
formato de cruz, fazendo-nos lembrar de que o carnaval medieval esteve
relacionado a igreja, tendo como participantes dos festivais os proprios religiosos,

além de também acontecerem dentro da casa de Deus. Ademais, a imagem satiriza
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a figura carnavalesca da “Globeleza”?, exemplo a partir do qual um certo padrdo
corporal é exigido durante a festividade brasileira: a do corpo magro, curvilineo,
bronzeado (ndo negro, afinal esse ndo é aceito pela midia**) e cisgénero. Segundo
Jesus (2012), chamamos de cisgéneros ou cis “as pessoas que se identificam com o
género que lhes foi atribuido ao nascimento” (JESUS, 2012, p. 10). E aquelas que
nao se identificam com o género que lhes foi determinado sdo chamadas de
transexuais ou trans. Os corpos que vemos nos carnavais apresentados pelas

midias seguem um padr&o: o do corpo cisgénero.

"® @5
e &

Figura 8 — Cartaz de divulgagéo do espetaculo Escravagina [recorte 2 do verso]
Fonte: (ALMEIDA, 2014a).

O corpo transexual, além de ser marginalizado e considerado como nao
padronizado, possui especificidades que o distanciam do conceito grego de belo
apresentado anteriormente por Suassuna: nao € imutavel e uno. Ele é reconstrucao,
montagem, transformagdo e profanagdo. Mas ndo seria também todo o corpo
humano lugar de construcdo, mutacdo e modificagdo? Existiria um corpo que

43 Personagem criada pela emissora de televisdo Rede Globo para apresentar as vinhetas
carnavalescas durante os quatro dias do carnaval brasileiro, representada por uma mulata, que cobre
Seu corpo apenas com pintura corporal e samba durante as vinhetas.

4 Embora a primeira representante da Globeleza se negra, um recente exemplo desse
branqueamento da figura carnavalesca é o caso da ex-globeleza Nayara Justino que, apés ser eleita
em 2014, perdeu o posto logo em seguida por ser considerada “negra demais” (PERLINE, 2016).
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poderia ser considerado totalmente natural e normal? Possivelmente ndo. Os
corpos, sejam trans ou cis, reajustam-se conforme as necessidades do meio, das
imposi¢cdes midiaticas e das regras sociais. Porém, algumas transformacdes causam
ainda mais estranhamento e, por isso, sdo mais excluidas do que outras.

Ou seja, assim como aquele corpo bufdo da Idade Média (BAKHTIN, 2013,
p. 23), rejeitado por possuir membros em excesso ou em falta, tortuosidades,
diferencas, tamanhos fora do padrdo, ou ainda possuidor de ambos 0s sexos
(feminino e masculino), o corpo transexualizado possui as marcas de um corpo
operado, reajustado e, no caso do corpo feminino transexualizado (homem para
mulher), alguns apresentam exageros para a sua afirmacdo nesse novo grupo
binario, que categoriza masculino e feminino. Isto é, trata-se de um corpo
hipersexualizado: grandes préteses de silicone, cabelos compridos, extremo
desenvolvimento dos musculos por meio de atividade fisica e curvas salientes nas
cinturas e quadris em alguns casos. A atriz de Escravagina possui um corpo que se
assemelha a esse corpo hipersexualizado, pois, mesmo apds cirurgia redesignatoria,
ainda ha uma exigéncia social que os corpos se enquadrem dentro dos perfis ditos

masculinos e femininos corporais. Sobre o0 assunto, a atriz afirma na 232 cena:

Mas também ndo interessa, afinal de contas, gracas ao meu bom Deus, eu
ja fiz a minha cirurgia e ta enquadrada nesse maldito binarismo imposto pela
sociedade de macho e fémea, trocar meu documento, ser conhecida como a
Maite Schneider Caldas de Miranda, sexo feminino e gragas ao meu bom
Deus eu nado tenho mais nada a ver com isso. (ALMEIDA; SCHNEIDER,
2015, 46min21)

Podemos também relacionar a imagem da atriz em cruz com o Homem
Vitruviano (1492), de Leonardo da Vinci, visto que a obra do italiano traz, como a
pintura de Boticelli, O Nascimento de Vénus (1483), a Proporcdo Aurea. A
Proporcdo Aurea ou Divina Proporcéo é uma medida geométrica ideal dos aspectos
fisicos das coisas naturais, principalmente aquela do corpo humano ideal, e é
aplicada na arquitetura e na arte, a exemplo das pinturas renascentistas. Sobre o

assunto, Oliveira e Ferreira argumentam que

[a] questdo da busca do belo caracteriza-se como um dos temas de
interesse humano mais valorizados desde os primérdios. Um dos aspectos
constantes dessa beleza permanente seria a propor¢do. A linguagem
matematica da proporcdo surgiu com Pitadgoras a partir do conceito de que
“tudo € numero” e sua abordagem de que determinadas relagdes numéricas
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manifestam a estrutura harménica do universo. (OLIVEIRA; FERREIRA,
2010, p. 64).

Ou seja, a Proporcéo Aurea faz referéncia ao uso de medidas perfeitas em
busca de um ideal simétrico e de beleza na natureza e que foi aplicada nas artes. O
cartaz de divulgagéo, por meio de manipulagao digital realizada por Cesar Almeida,
mais uma vez carnavaliza e subverte esses ideais matematicos presentes na obra
renascentista e retomam novamente o0s principios medievais, ja que, primeiramente,
é a figura da mulher (e ndo a do homem, como na obra de Da Vinci) que aparece.
Além disso, as propor¢cbes ndo seguem o modelo candnico proposto pelo pintor
renascentista de, por exemplo, a medida da cabeca ter o tamanho exato de uma

oitava parte do corpo.

Figura 9 — Cartaz de divulgagéo do espetaculo Escravagina [recorte 3 do verso]
Fonte: (ALMEIDA, 2014a).



Fonte: (DA VINCI, ca. 1490).
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Figura 10 — O Homem Vitruviano, de Leonardo da Vinci

A “Mulher Vitruviana” do cartaz contrasta com a obra renascentista por ndo

mostrar o corpo centrado e inteiro dentro das propor¢cbes aureas em que Da Vinci

desenhou no circulo e no quadrado. Ademais, ndo vemos nem a figura da atriz

envolta no circulo ou no quadrado, mas entre dois grandes parénteses, curvas,

como se fossem linhas que remetem a prépria imagem da genitalia feminina. A

“Mulher Vitruviana” profana o ideal de um corpo dentro de proporgdes € modelos; ela

€ Unica, mutavel, plural e bela com as suas construcdes e medidas.

CATEGORIAS ELEMENTOS PROCEDIMENTOS EFEITO

Carnavalizacao

- Texto teatral (trechos
sobre o festejar, sobre
0 préprio carnaval do
pais, sobre
comemoracdes,
remetendo as festas
medievais);

- Midias digitais do
espetaculo (projecao
audiovisual de
programa de televisao,
cenas de filmes, clipes
etc.);

- lluminacéo (variacao

- Géneros textuais e
artisticos (narrativo /
representativo; cinema
/ teatro / documentario
/ televiséo /
performance / stand-
up);

- Géneros-
sexualidade
(masculino e
feminino);

- Técnicas de
representacao da atriz
(performance / stand-

Transgressao



de cores, como um
grande carnaval,
principalmente no final
do espetaculo);

- Sonoplastia (musicas
carnavalescas);

- Voz (canto e fala
sobre a
carnavalizacdo);

- Corpo (danca,
gestos, exibicdo);

- Figurino (o despir
simbdlico);

- Aderecos;

- Cenario;

- Material publicitério
(imagens e cores
remetendo ao
carnaval, as festas).

Quadro 4 — Carnavalizacéo.

Fonte: Autoria prépria.

Grotesco

- Texto teatral (contém
relatos sobre o
processo
transexualizador,
sobre violéncias,
noticias,
posicionamentos,
etc.);

- Midias digitais do
espetaculo (projecao
audiovisual de
programa de televiséo,
cenas de filmes, clipes
etc.);

- Voz (ela que
transmite o texto
teatral);

- Corpo (junto com a
voz problematiza a
visdo sobre a ideia de
belo e freak; ele
também é exposto de
maneira natural,
remetendo as
personagens ligadas
ao grotesco medieval);
- Processo de cirurgia
de transexualizaco
(as tecnologias
cirdrgicas,
especialmente das
clinicas clandestinas,
revelando a
agressividade do

up / drama / comédia /
burlesco);

- Técnicas de
caracterizacdo de
personagem;

- Técnicas vocais e de
expressao corporal;

- Encenacdo;

- Técnica de design,
digitalizacao,
modificacdes digitais
do material
publicitario.

- Noticias,
reportagens,
depoimentos
(grotescos no sentido
de espetacularizarem
a violéncia contra a
comunidade LGBT;
grotesco pela prépria
violéncia realizada
para com essas
pessoas);

- Técnica vocal e
corporal (para relatar
experiéncias sexuais
de outras pessoas
remetendo ao
grotesco medieval).

- Técnica cirargica
transexualizadora (E
grotesca no sentido da
agressividade causada
na transformacao,
principalmente em
clinicas clandestinas);
- Padronizacdes
(Grotesco €é a forma
como sao vistas
pessoas que nao se
enquadram no padréo
heteronormativo, seja
por meio da midia, dos
concursos de beleza,
revistas de moda,
etc.);

Transgressao
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processo)

- Material publicitario
(no paratexto
publicitario utilizado na
divulgacao e
explicagédo da peca
foram realizadas
distor¢des da figura da
atriz).

- Posicionamento e
discurso (por exemplo
de alguns politicos
apresentados na peca,
que satirizam,
violentam e
demonizam pessoas
LGBTSs);

- Técnica de
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transformacéo digital
realizada no paratexto
publicitario (em que
redesenha o corpo da
atriz de uma forma
grotesca).

Quadro 5 - Grotesco.
Fonte: Autoria propria.

Quadro 6 - Kitsch.
Fonte: Autoria propria.

3.4 “PINK MONEY” — O BUSINESS GAY, O DINHEIRO E O BELO

Lipovetsky e Serroy trazem em sua obra A estetizagdo do mundo (2015)
elementos que apontam a pods-modernidade e o sistema capitalista como
responsaveis pela venda, compra e vitrinizacdo de tudo, ou ainda, o capitalismo
como “empreendedor de arte e motor estético” (LIPOVETSKY; SERROQOY, 2015, p.
39). Ou seja, os autores afirmam que muitas areas foram estetizadas. A estética esta
presente em tudo e € sustentada pelo capitalismo do hiperconsumo. Vemos uma
l6gica empresarial artistica desenvolver-se, ou ainda, uma “art business”.

Uma das criticas apresentadas no espetaculo refere-se justamente ao
mercado voltado para a comunidade gay, como percebemos frequentemente em
propagandas de cosméticos, perfumaria e alimentos, por exemplo. Em um primeiro
momento, vemos proliferar discussées sobre 0s grupos minoritarios, mas em
seguida percebemos que nédo passam de uma forma de aproveitamento das
discussdes atuais, das quais o capitalismo se apropria e transforma em algo

rentavel, como percebemos nesta fala da atriz:

Gay friendly é assim: € uma gama de servicos voltada pra publico GLS, né?
Que sédo gays, lésbicas, simpatizantes, o GLBT, enfim, eles ficam trocando
as siglas, etc., mas pra esse publico consumidor, né? Porque olha que
incrivel, povo, os politicos descobriram que bicha ndo d& cria, que louco,
né? Muito loucdo isso, né? Eu, 6h eu. Eu fiz uma vagina, enfim, uma
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neovagina, sei la o nome que vocés querem dar, enfim. Mas o meu Utero,
gente, é seco, torrado, mar de seco, parece o deserto do Saara de tao seco,
amigo. E dai como a gente ndo pode ter filho, a gente pode gastar com
outras futilidades, é por isso que tem uma gama de produtos. Tem livraria
gay, tem sauna gay, peca gay, restaurante gay, € uma gama de produtos
voltada pra esse publico t&o... tdo...repulsivo. E, mas ndo importa da onde
vem, né? Nao importa nem que seja o dinheiro rosa, o famoso ‘pink money’.
O que importa é que nos temos que faturar e ndo importa como. Seja
vendendo o préprio corpo, seja vendendo a prépria alma. (ALMEIDA;
SCHNEIDER, 2015, 1h02min23)

A partir desse trecho, percebemos, como mostra Lipovetsky, as estratégias
de que o mercado se utiliza para conquistar esse publico gay: diferenciacdo dos
produtos e dos servicos, rapido lancamento de novos produtos e um apelo
emocional ao consumidor. Segundo o autor (2015, p. 43), o capitalismo apropriou-se
do meio artistico e transformou arte em produto e, nesse sentido, a arte tida como
mercadoria deve estar a servi¢o do lucro. Se tudo é vendivel e compravel, também o
corpo o0 é, como é apresentada a discussdo no monologo sobre relagcao corpo e
dinheiro. Sendo assim, o corpo também é exibido como produto no espetaculo,
principalmente no momento em que um leildo é iniciado pela atriz para que o publico
possa olhar sua genitélia operada: “Gente, € bem legal o show, eu fago valer cada
centavo. Gente, olha a experiéncia teatral sensorial que vocés vao ter pra contar pra
alguém. Cinquentao? Gente, cinquentinha, gente.” (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015,
1h27min30).

Esse corpo exposto, vitrinizado e posto a leildo, torna-se incOmodo em cena,
fato atestado pela prépria atriz, que relatou em entrevista ser o momento de maior
tensdo para ela mesma e que em algumas apresentacdes néo foi levado a sério, ou
seja, nenhum espectador ousou oferecer um lance. O fato faz pensar que em
determinados lugares esse corpo enquanto mercadoria é aceito e compreendido
como algo natural, como nas propagandas e publicidade de diversos produtos ou no
mundo da moda, em que ele é apenas um pedaco de carne. No instante em que
desafia 0 espectador a se expor e olhar o corpo surge um momento de tenséo, ja
que geralmente somos observadores “secretos”, resguardados em nossas casas, a
olhar corpos pelas telas do computador e da televisdo, sem que ninguém nos
observe e nos julgue.

Além disso, em um dos materiais de divulgacdo (uma imagem postada em
rede social), vemos a relacdo corpo-arte-mercado a partir de uma foto da atriz
posicionada de costas para a plateia e com as pernas abertas para o observador
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que deu o maior lance, com os dizeres: “Meu templo estad aberto a visitagdes.

Tragam suas doacfes. Nao aceitamos cartbes, nem cheques”:

MEU TEMPLO

ESTA ABEI}TII AVISITACOES

iR "NAD ACEITAMOSY ﬂRLDES NEM CHEQUES

Figura 11 — Imagem de divulgacéo da peca Escravagina
Fonte: (ESCRAVAGINA L..., 2014).

Frequentemente vemos instituicdes religiosas pedirem colaboracfes de altos
valores dos fiéis por meio de depoésitos, cheques ou uso de cartbes, testando e
justificando esses precos em troca da promessa de um lugar ao céu®. Na imagem
acima, a intertextualidade ndo acontece apenas na imagem do corpo como produto,
mas também ao trazer a imagem do seu corpo como templo sagrado, fato que ira se
confirmar no cartaz de divulgacdo. O intertexto presente nessa imagem de
divulgacao on-line é identificado a partir da citacdo biblica de 1 Corintios, em que

percebemos a imagem do corpo enquanto templo sagrado:

Fugi da fornicagcdo. Todo o pecado que o homem comete é fora do corpo;
mas o que fornica peca contra o seu préprio corpo. Ou ndo sabeis que o
vOsso corpo é o templo do Espirito Santo, que habita em vés, proveniente
de Deus, e que ndo sois de vos mesmos? Porque fostes comprados por
bom preco; glorificai, pois, a Deus no vosso corpo, e no vosso espirito, 0s
guais pertencem a Deus. (1 Co 6,10-20)

Esse corpo sagrado apresentado na biblia, como sendo um templo

pertencente as divindades, ndo deveria, segundo as escrituras, realizar certas

45 (IGREJA..., 2016)
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praticas como 0 sexo, pois eram consideradas pecaminosas. Além disso, segundo
essa citacdo, nem a todos pertenceria o reino dos céeus, ja que seriam excluidos dele
os devassos, os sodomitas, os ladres, os bébados, os errantes e os afeminados.
Esses ndo herdariam o reino sagrado, pois o corpo (que era compreendido como
membro de Cristo) fora profanado. Ora, 0 corpo transexualizado €, nesse caso, um
corpo que foi transformado, que profanou, ndo aceitando as “leis naturais divinas”
impostas a ele, transitando de corpo fisico masculino para o feminino. Novamente o
material de divulgacéo de Escravagina instiga provocacdes acerca da sexualidade e
sua relacdo com a religido, repensando as imposicdes que a religido coloca para o
corpo e as exclusdes que a mesma realiza ao ndo seguirmos suas regras.

Por outro lado, assim como critica, o espetaculo também se beneficia desse
mercado artistico, desse art business, visto que a peca foi levantada por meio de
crowdfunding (em torno de R$26.000,00), financiado por 251 pessoas (CARDOSO,
2014)) em site, tendo finalizada a arrecadacdo em novembro de 2014. No
merchandising, a frase: “Seu sexo te escraviza ou te liberta? Venha me decifrar... ou
te devoro. Mostro-me por inteira para que vocé descubra quem vocé é.” (CARDOSO,
2014). Conforme o valor doado, alguns prémios eram oferecidos: desde ingressos,
fotografias, nome do apoiador no site e no material publicitario até o direito de ter o
nome tatuado em qualquer parte do corpo da atriz. Essa Ultima premiacdo remete-
nos ao que a artista Orlan faz com o préprio corpo: transforma-o em sua tela de
trabalho, modificando-o por meio de diversas intervencdes cirargicas. O corpo, antes
tido como templo sagrado, aqui € mais uma vez blasfemado. Porém, nem sempre
essas interferéncias corporais sdo vistas positivamente. Ndo s6 a performance da
atriz ao exibir seu corpo no palco ou as tatuagens propostas para os patrocinadores
ndo recebem a aceitacdo do publico, fato confirmado pelo diretor da peca em
entrevista (ALMEIDA, 2016), como também a propria venda e divulgacdo da peca
apresentou dificuldades na execucéo, pois em entrevista Maite Schneider revela que
alguns captadores e patrocinadores ou recusavam-se a financiar o espetaculo ou
nao aceitavam que a marca da empresa estivesse vinculada ao nome da peca
teatral (SCHNEIDER, 2015). A questdo € que o0 que ainda causa tabu e
estranhamento € a nudez, especialmente a do corpo modificado sexualmente. O
tamanho da roupa e a quantidade de pele exposta de um corpo feminino também
sdo entendidos como afronta social, desrespeito ou seducao, ficando o corpo da

mulher limitado em sua exposic¢éao.
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O estilo kitsch, presente em diversos momentos do espetaculo e também no
material de divulgacéo, reforca essa profanacdo, a parddia e a satira. O cifrdo
amarelo-ouro cobrindo seu corpo de forma ironizada e debochada atesta a
estilizacdo dessa arte do “mau gosto” (MOLES, 1975), termo que Abraham Moles
utiliza para definir uma arte da coépia, da sensacao falsa, artificial, que contraria a
arte de vanguarda, que nega o auténtico e mescla diversas referéncias. O corpo
vendivel e compravel aqui aparece em forma de cruz, como nosso sacrificio e
martirio sendo o da conquista do dinheiro. A “cruz que carregamos” é a do capital. O
corpo desnudado com o apelo, em tom satirico, do merchandising dizendo “Vote
Escravagina - Ela precisa do seu dinheiro”, faz-nos pensar, também, sobre a dificil
condicdo do artista de manter e vender o seu trabalho, entendido muitas vezes

erroneamente como um bem de consumo de pouco valor.

Figura 12 — Cartaz de divulgacéo do espetaculo Escravagina [recorte 4 do verso]
Fonte: (ALMEIDA, 2014a).

Business gay

- Texto teatral
(discussdes sobre
capitalismo, beleza e
dinheiro, mercado

- Géneros textuais e
artisticos (narrativo /
representativo; cinema
/ teatro / documentario

voltado para / televiséo /
comunidade gay); performance / stand-
- Midias digitais do up);

espetaculo (projecao - Técnicas de

audiovisual de
programa de televiséo,
cenas de filmes,
clipes, etc.);

representacao da atriz
(performance / stand-
up / drama / comédia /
burlesco);

Transgresséo



- Voz (revela o texto);
- Corpo (revela a
cirurgia
transexualizadora,
tema que é
relacionado com o
dinheiro, capitalismo,
etc.);

- Figurino (despir
simbdlico);

- lluminacéo (auxilia e
completa as projecoes
sobre o dinheiro,
capitalismo);

- Cenario (idem a
iluminacéo);

- Sonoplastia (idem a
iluminacéo);

- Material publicitario
(traz imagens como a
do cifrdo no corpo, por
exemplo);

- Ingresso.

Quadro 7 — Business gay

Fonte: Autoria prépria.

Kitsch

- Texto teatral (mistura
de referéncias, de
géneros artisticos, de
vida real e ficticia, ndo
linearidade, etc.);

- Midias digitais do
espetaculo (projecao
audiovisual de
programa de televiséo,
cenas de filmes,
clipes, etc.);

- Sonoplastia
(referéncias diversas
que vao de Madonna,
Caetano Veloso,
Shirley Bassey a
Xuxa);

- Objetos de cena
(diferentes objetos,
tais como
liquidificador, vibrador,
corrente, faca, etc.);

- Cenério (simulacéo
de mével de
consultorio)

- Figurino (mescla de
Adao, selvagem,
acougueiro no inicio;
mistura de figura
romana, amazona,

- Técnicas de
caracterizacdo de
personagem;

- Técnicas vocais e de
expressao corporal;
- Encenacdo;

- Técnica de design,
digitalizagéo,
modificacdes digitais
do material
publicitario.

- Géneros textuais e
artisticos (narrativo /
representativo; cinema
/ teatro / documentario
/ televiséo /
performance / stand-
up);

- Técnicas de
representacdo da atriz
(performance / stand-
up / drama / comédia /

burlesco);

- Técnicas de
caracterizacéo de
personagem;

- Técnicas vocais e de
expressao corporal;

- Encenacao;

- Técnica de design,
digitalizacao,
modificacdes digitais
do material

publicitario.

Transgressao
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séadica, cantora diva,
etc.);

- Voz (pois é por ela
que se revela o texto);
- Material publicitario
(mistura de referéncias
de capas de revistas,
capas de CDS, etc.).

3.5 ESCRAVAGINA, A DEUSA RETALHADA

A parddia e a ironia sdo algumas das caracteristicas estilisticas de que
Cesar Almeida se utiliza para discutir as questdes de sexualidade e religiosidade*®,
como exemplo temos este trecho de Escravagina: “E no sétimo dia Deus criou a
mulher, o homem e toda diversidade LGBT. Tudo o que esta vivo.” (ALMEIDA,
2014b, p. 1). A hipertextualidade (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007) presente
nesse trecho satiriza a passagem biblica do segundo capitulo de Génesis (Gn 2, 2-
3), ja que a parddia se apresenta ao questionar o texto original: “E abencoou Deus o
dia sétimo, e o santificou; porque nele descansou de toda sua obra que Deus criara
e fizera”. Alguns versiculos posteriores a este demonstram a criagdo de Adao, e de
Eva, a partir de sua costela. Nas rubricas da peca, a atriz ainda satiriza mais essa
passagem religiosa comendo uma “maga do pecado”, seguida da acdo de passar
mal, arrancar a barba, tirar um pepino escondido no seu figurino e passar a corta-lo
freneticamente.

De acordo com Koch (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007), a parddia é
uma derivacdo e transformacdo de outro texto, cujo contelddo foi modificado,
mantendo-se, porém, a forma, e é isso 0 que podemos perceber nesse trecho inicial
da peca. Embora sejam géneros textuais diferentes (um é dramaturgia, outro € um
registro histérico-religioso), a parddia € reconhecivel na oposicdo de ideias
presentes na criagdo do mundo divino e da comunidade LGBT. Para Koch, a parddia
e a ironia fazem parte da intertextualidade das diferencas e da hipertextualidade, em
que “o texto incorpora um outro texto para ridiculariza-lo [...], para coloca-lo em
questao” (lbid., p. 123). As ideias opostas ganham o valor de subversédo e, nesse

caso, o tom humoristico.

46 Qutras dramaturgias do autor, além de Escravagina, que ironizam e questionam a religido, por
exemplo, sdo Somente Deus podera te perdoar, papai, de 2008, e O evangelho GLS de Sao
Sebastido segundo Cesar Almeida, de 2005 (ALMEIDA, 2003b).
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Charles Newman (apud HUTCHEON, 1991) apresenta a parédia como
elemento caracteristico do pés-modernismo e a ironia como sendo a ruptura com o
passado. Para Hutcheon, h& o paradoxo do pés-moderno, ja que “a parédia ndo é a
destruicdo do passado; na verdade, parodiar é sacralizar o passado e questiona-lo
ao mesmo tempo.” (HUTCHEON. 1991, p. 165). O trecho inicial citado da peca
atesta para esse fato de retomada do passado, ndo de destruicdo, porém o revisitar
é critico e irdnico.

Durante a peca, a parddia e a ironia fazem-se presentes no momento em
gue o texto questiona a heteronormatividade*’ e o patriarcalismo“® do texto religioso,
de acordo com o qual as divisbes de homem e mulher sédo claras e a figura da
mulher € submissa (Eva foi criada a partir de Addo e ndo o contrario). Hutcheon
aponta que a parddia também faz repensar e reformular cAnones americanos e
europeus, ou seja, questiona a classe dominante, branca, eurocéntrica, masculina e
heterossexual. Do mesmo modo, a autora lembra que mulheres feministas
apropriaram-se da parodia para desafiarem tradicdes masculinas na arte. Ora,
Escravagina, em diversos momentos, aponta criticas, de forma comica e irbnica,
dessas tradicdes, e, além de satirizar o texto e as figuras religiosas, traz como
parédia a prépria vida da atriz. Maite Schneider parodia sua prépria vida, suas
relacbes pessoais e sua transexualizacdo, como podemos observar nestes quatro
trechos extraidos da peca: “Mas € assim mesmo que acontece, ou a gente cai de
boca na vida ou ela cai de pau na gente... Isso ndo é discurso pra te convencer a ser
trans, ou ser mais gay do que vocé ja é, ndo.” (ALMEIDA, 2014b, p. 3); “Agora que
as economias estdo em baixa, deram pra investir em gay-business, descobriram que
bicha nao da cria! ” (Ibid., p. 3); “Eu quero a libertagdo que a carne traz, pela frente e
por tras.” (Ibid., p. 5); “[...] que a vida é dura.... Mas quanto mais dura, melhor...”
(Ibid., p. 6).

Além da dramaturgia, um dos materiais de divulgacdo da peca teatral, o
cartaz, traz elementos de ironia e de deboche. No verso do cartaz*® vemos 32 fotos

da atriz parodiando capas de CDs, revista e obras de arte. Uma dessas imagens

47 Segundo Jesus (2012), heteronormatividade é a “crenga na heterossexualidade como caracteristica
do ser humano ‘normal’. Desse modo, qualquer pessoa que saia desse padréo é considerada fora da
norma, o que justificaria sua marginalizagdo” (2012, p. 29).

48 Para Morgante e Nader (2014), o termo patriarcalismo é utilizado comumente nos estudos
feministas para “explicar a condicdo feminina na sociedade e as bases da dominacdo masculina”
(2014, p. 1).

49 Ver ANEXO B.
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revela Maite transformada em Vénus de Botticelli®®. A imagem de seu corpo é
recortada e colada no lugar da figura da deusa grega.

Maite Schneider é a deusa grega que abriu seu templo a visitagdo. Seu
corpo foi exposto e vendido para os olhos curiosos da plateia, ndo s6 porque na
peca a atriz expde sua nudez, mas porque a atriz anuncia a cena do leildo. A nudez
na imagem montada aparece ironizada, com algumas folhas (lembrando folhas de
parreira do Jardim do Eden) tapando seu sexo e, diferentemente da deusa original,
aqui o corpo nao se apresenta nos padroes simétricos e harmdnicos gregos em que
o movimento Renascentista (e a obra de Botticelli, nesse caso) se baseiam. A
imagem possui tamanhos desproporcionais, de um corpo que se afunila e
visivelmente ndo se enquadra nos padrdes de magreza feminina que a sociedade
julga como belos e ideais.

Na pintura original de Botticelli (Figura 14), percebemos que a deusa esta
representada por cores claras e puras, fazendo referéncia a pureza da alma e ao
ideal de beleza grego. J& a montagem com a atriz (Figura 13) traz cores mais
escuras e fortes, como o verde escuro, por exemplo, remetendo mais a ideia de um
limbo do que de um ambiente celestial. A Vénus italiana encontra-se de pé em cima
de uma concha e ao fundo vemos agua, ambos simbolos cristdos do batismo de
Cristo. Destarte, a serenidade, calmaria e harmonia presentes na obra transmitem a
pureza espiritual cristd assim como lembram o ideal de belo da deusa grega. J4 a
montagem feita com 0 corpo e o rosto da atriz para a divulgacédo da peca destoam
dessas ideias. Ela é a profanacéo e blasfémia de toda religiosidade.

Assim como essa irbnica e grotesca imagem do cartaz, também a instalacao
artistica de Michelangelo Pistoletto Venus of the Rags (Figura 15), de 1967 e 1974
(HUTCHEON, 1991, p. 182), traz a deusa destituida de seu trono. Ela € motivo de
piada e de estranhamento. Nessa obra, Vénus esta posicionada de costas para a
plateia e de frente para um amontoado de roupas. A deusa segura um tecido em sua
mao esquerda e defronta-se com varios farrapos de tecidos, obstruindo sua
passagem.

Hutcheon utiliza-se desse exemplo de obra para mostrar que ndo apenas 0s
romances apresentam intertextualidade po6s-moderna, mas também outras

linguagens artisticas, como as instalagdes, pinturas e musicas. A leitura que a autora

50 A imagem parodia a obra “O Nascimento de Vénus”, de Sandro Botticelli, de 1486. Ver Figura 14.
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faz da Vénus dos Farrapos € que os tecidos representam a propria condicdo da arte:
um resto, uma sobra, uma demolicdo. Ela ndo € mais homogénea, intacta e estavel,
pois ja se fez em retalhos.

A obra de Pistoletto dialoga com a montagem de O Nascimento de Vénus
(ou, ainda, “O Nascimento de Maite”) na medida em que apresenta ideias opostas: o
branco da estatua contrastando com o colorido das roupas; a organizacao; harmonia
e simetria da deusa em contraposicdo com o baguncado dos trapos, o imével da
estatua com o movimento das roupas. A montagem do cartaz mostra o hascimento
também de uma mulher: nasce Maite no momento em que morre Alexandre.

A deusa do cartaz também ¢é feita de trapos: sdo varios pedacos
remontados, amontoados e reconstruidos. Nao € o corpo uno e estavel que nos é
mostrado, mas sim um corpo refeito, em construcao, divisivel, heterogéneo, colorido
e moével. Maite-Vénus é a “deusa contemporanea transumana” (ALMEIDA, 2014,
p.1). Esse corpo desproporcional, disforme, com os bracos postados para trds e com
um brilho intenso a rondar-lhe comprova o que vem a ser a prépria forma (ou
disforma) da arte p6s-moderna, como a dramaturgia e a encenacao teatral: processo
em constante transformacdo, em que os limites entre masculino-feminino, belo-
grotesco e tradicional-moderno apagam-se cada vez mais. Vale ressaltar aqui que a
“Vénus retalhada” ndo tem o mesmo pudor em mostrar-se como a Vénus de
Botticelli tem: as folhas que cobrem o sexo da atriz s&o um elemento exterior & sua
vontade, ao contrario da deusa renascentista, que é quem cobre 0 seio e a genitélia

com as maos e os cabelos.



Figura 13 — Cartaz de divulgacéo do espetaculo Escravagina [recorte 5 do verso]
Fonte: (ALMEIDA, 2014a).

Figura 14 — O Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli
Fonte: (BOTTICELLI, 1483).
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Figura 15 — Instalacé&o artistica Venus of the Rags, de Michelangelo Pistoletto
Fonte: (PISTOLETTO, 1967/1974).

A peca teatral Escravagina contém elementos pertencentes a arte pos-
moderna, como a parddia, a ironia e o hibridismo, e essas mesmas caracteristicas
auxiliam a discussédo da tematica proposta no espetaculo sobre a transgresséo, ja
que sdo caracteristicas que permitem destituir do poder as instituicdes e/ou figuras
politicas, religiosas e problematizar comportamentos sociais. Os trés elementos
apontados no texto e no material de divulgacdo da peca sdo recorrentes nos
trabalhos do dramaturgo Cesar Almeida e permitem que vida e ficcdo se mesclem,
ao trabalhar com a histéria pessoal da atriz Maite Schneider, além de revelar um
teatro misto, de escrita ndo linear, que se utiliza de outras areas artisticas na sua
realizacdo e esta em constante transformacéo. E assim como a obra do artista Cesar
Almeida, também essa pesquisa se encontra em processo de construcao (reflexiva),
apresentando um caminho ou abertura para outras colagens (contribuicdes e

abordagens) vindouras.

CATEGORIAS ELEMENTOS PROCEDIMENTOS EFEITO ]
Parddia, ironia e - Texto teatral; - Géneros textuais e Transgressao
intertexto - Midias digitais do artisticos (narrativo /

espetaculo (projecao representativo; cinema
audiovisual de / teatro / documentério

programa de televisdo, /televiséo /



cenas de filmes,
clipes, etc.);

- Voz (revela o texto);
- Corpo (gestual e
danca);

- Aderecos (a pluma
usada para dublar
Shirley Bassey € um
exemplo de parédia e
ironia);

- Figurino (parédia da
figura de Adao no
inicio, roupa de
cantora diva na
dublagem, etc.);

- Maquiagem (no
inicio, o uso da barba
ironiza a figura
masculina selvagem
ou ainda um possivel
Adao);

- lluminacéao (na cena
da dublagem auxilia a
ironia, na cena da
carnavalizacao reforca
a ideia, etc.);

- Sonoplastia (ironia
ao usar quase
simultaneamente
Madonna e Xuxa,
intertexto na masica
instrumental nos
remetendo a uma
época medieval, etc.);
- Material publicitario
(os trés elementos
aparecem ao usarem
no paratexto
publicitario referéncias
de capas de revistas,
CDs, etc.).

performance / stand-
up);

- Géneros-
sexualidade
(masculino e
feminino);

- Técnicas de
representacéo da atriz
(performance / stand-
up / drama/ comédia /
burlesco);

- Técnicas de
caracterizacao de
personagem;

- Técnicas vocais e de
expressao corporal;

- Encenacdo;

- Técnica de design,
digitalizacéo,
modificacdes digitais
do material
publicitario;

- Metalinguagem:;

- Conversas,
interferéncias entre
atriz, plateia e direcéo;
- Fragmentacédo
textual;

- Sequéncia ndo
linear.
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Quadro 8 — Parddia, ironia e intertexto.
Fonte: Autoria prépria.

3.6 DIVIRTAM-SE, EIS A PALAVRA DE ORDEM

Se utilizassemos o0 conceito apresentado pelo dicionario, “profanar’
significaria insultar, afrontar, violar e desrespeitar. Porém, o entendimento de
profanagcdo observado em Escravagina esta mais proximo daquele apontado por
Giorgio Agamben (2007, p. 65), que relaciona o sagrado como sendo algo proximo
das divindades, que separa do contato humano as coisas, enquanto a profanagéo

retoma para a esfera humana o que estava longe, inalcancével. Podemos citar como
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exemplo duas propostas artisticas para compreendermos o sentido de profanacao
proposto aqui®': o ready-made de Marcel Duchamp A fonte (1917) e a obra Merda
d’Artista (1961), de Piero Manzoni. O primeiro trabalho desloca um mictério, objeto
do cotidiano voltado ao consumo, para um espacgo de exposicao artistica. A fonte
descaracteriza a ideia de obra sagrada, sacralizada, feita para a eternidade, ja que é
objeto de consumo e passageiro, além de dessacralizar o espaco do museu, lugar
de obras da tradicdo artistica voltadas a apreciacdo contemplativa. A segunda obra
também traz dupla profanacdo: o material utilizado e a forma de divulgacédo do
trabalho. O material, como sugere o titulo, sdo as proprias fezes do artista enlatadas
e a sua distribuicdo da-se pela venda dessas latas, como se fosse um produto
qualquer para consumo disponivel no mercado. Entdo, ndo s6 o material é inusitado,
ja que se trata novamente de um deslocamento de algo para um lugar nada previsto,
como também a forma de sua propagacao € profanada, ja que o trabalho € inserido
em varias latas e vendido, ou seja, a obra ndo tem mais uma unica réplica, ndo é
intocavel, ndo € inacessivel e ndo é eterna. Agamben discorre sobre uma ideia de
museificacdo de tudo, ou seja, uma intencao de separar determinadas instituicoes e

objetos do uso comum, colocando-os em um lugar de dificil acesso:

A museificagdo do mundo é atualmente um dado de fato. Uma ap0s outra,
progressivamente, as poténcias espirituais que definiam a vida dos homens
- a arte, a religido, a filosofia, a ideia de natureza, até mesmo a politica -
retiraram-se, uma a uma, docilmente, para o Museu. Museu ndo designa,
nesse caso, um lugar ou espaco fisico determinado, mas a dimensao
separada para a qual se transfere o que ha um tempo era percebido como
verdadeiro e decisivo, e agora ja ndo é. (AGAMBEN, 2007, p. 73).

Analisando Escravagina, vemos também que ndo apenas a tematica faz
profanacdo do conceito de uma obra tradicional (trata-se da histéria de
transexualizacdo da atriz), como também o texto teatral, a encenacdo, a
interpretacdo e todos os elementos do espetaculo sédo profanadores. A propria
montagem e seu processo de construcdo do espetaculo separam-se da ideia de
composicdo sacra, pois ndo s6 uma pessoa contribui para a sua execugdo, mas
diversos sdo os colaboradores via internet do seu financiamento, que é divulgado
por meio de redes sociais on-line e oferece prémios para os ganhadores, sendo o

prémio maior a oportunidade de ter o nome divulgado no site e em material gréfico,

5 Para saber mais sobre arte e profanacio em Marcel Duchamp, ver:
<https://www.incinerrante.com/textos/arte-e-profanacao>.
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além de ter o nome tatuado no corpo da atriz, caso o patrocinador doasse
R$25.000,00. Ademais, Escravagina profana com a ideia de corpo intocavel,
sagrado e puro, que se mantém na sua natureza de origem, como mandam as
normas religiosas cristds. Sobre os simbolos religiosos também ha a profanacéo,
nao tanto como forma de ofensa como o € de provocacéao, reflexdo, parddia e jogo.
Sobre o jogo, Agamben diz ser essa uma das maneiras de conseguirmos profanar,
pois jogando e brincando com a seriedade da arte tradicional ocidental, que esta
posta como contemplativa e inatingivel no museu, é que se faz a passagem do
sagrado ao profano (esfera do uso comum). Ainda, para o autor, “profanar néo
significa simplesmente abolir e cancelar as separacdes, mas fazer delas um uso
novo, a brincar com elas” (AGAMBEM, 207, p. 75).

Ao problematizar os dispositivos que organizam, ordenam e rotulam a ordem
da vida social, Escravagina profana. A ideia de dispositivo € apresentada por
Agamben, que a retoma de Michel Foucault, para pensar nos mecanismos que
regularizam, normatizam, asseguram, orientam, modelam a sociedade, seja com
relacdo ao corpo, a sexualidade, a profisséo, a religido, etc., e também para tentar
romper com eles pela profanacdo. Ela seria a responsavel por repensar esses
dispositivos que conduzem o0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos
seres, sendo a linguagem a mais antiga desses dispositivos. No espetaculo
estudado, percebemos que o discurso trazido pela atriz € o da ndo normatizagéo, da
nao padronizacdo, seja de corpos, de orientacdo sexual, de desejo ou de
identificacdo de género. Escravagina profana ideias, discursos, géneros artisticos
(ao combinar diferentes referéncias), relacdo entre atriz e plateia (ao aproximar as
duas e inverter papéis), imagens, simbolos e a¢fes religiosas, a politica (nesse caso
também ligada a religido) e profana a linguagem artistica, pois faz um novo uso de
cada elemento desses, ou seja, brinca, joga e parodia. Para Marcia Tiburi (2007), “é
a profanacao da linguagem que cria a literatura, a profanacao da forma que cria a
arte, a profanacdo da moral que cria a ética. A profanacdo dos conceitos cria a
filosofia.” (2007, p. 2).

Este capitulo buscou levantar alguns elementos que contrapdem o conceito
aristotélico de belo, repensando a ideia do feio e belo, do sexual, do gay, do profano,
do exagerado, do estranho e do incbmodo, a partir de excertos do texto teatral
Escravagina, do cartaz do mesmo espetaculo (ambos do ano de 2014) e de trechos

do video da pecga. A andlise procurou transitar e dialogar com 0s tracos que
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pertencem ao ficcional e a vida da atriz Maite Schneider, ja que o espetaculo aqui
estudado € um mondlogo biografico, questionando as relacées de belo, bom e
normal no corpo. A partir de categorias, compreendemos que o0 material de
divulgacdo e o paratexto publicitario do espetaculo Escravagina, bem como alguns
trechos da peca, revelaram elementos do hibrido, paradoxal, kitsch, grotesco,
carnavalizacdo, profanacéo, ironia, parodia, intertexto e art business, que, juntos,

contestaram as dicotomias do belo-feio, normal-anormal, bem como questionaram o

ideal de beleza corporal.

Profanacéo
(Religiosa, artistica,
corporal, sexual, de
género).

- Texto teatral
(utilizacéo de trechos
biblicos, nomes de
religiosos, processo

- Géneros textuais e
artisticos (narrativo /
representativo; cinema
[ teatro / documentario

transexualizador, / televiséo /

mescla de géneros performance / stand-
artisticos, acdes e up);

fatos ligados a - Géneros-
sexualidade); sexualidade

- Midias digitais do (masculino e
espetaculo (projecao feminino);
audiovisual de - Técnicas de

programa de televiséao,
cenas de filmes,
clipes, etc.);

representacao da atriz
(performance / stand-
up / drama / comédia /

- Voz (mescla de burlesco);
feminino e masculino; - Técnicas de
revela o texto); caracterizacdo de
- Corpo (simbolos personagem;

religiosos por meio de
gestos e agdes
corporais; corpo
modificado;
masturbacéo, toques);
- Objetos de cena

- Técnicas vocais e de
expressao corporal;

- Técnicas de
modificacéo corporal;
- Relagéo entre palco
e plateia, atriz e

(vibrador, corrente, publico;

Oleo lubrificante, etc.); - Encenagao;

- Figurino (mescla de - Metalinguagem.
feminino e masculino, - Fragmentacédo
desnudamento; textual,

figurino sensual, etc.); - Sequéncia textual
- Maquiagem (mescla  n&o linear;

de feminino e
masculino, profanacao
de personagens
religiosos);

- lluminacé&o (completa
e enfatiza cenas);

- Cenario (profana

- Subverséo da
tecnologia (com
microfone);

- Conversas,
interferéncias entre
atriz, plateia e direcao;
- Técnica de design,

géneros teatrais); digitalizacao,
- Sonoplastia (musicas = modificagBes digitais
com letras erdticas, do material

Transgressao



Quadro 9 - Profanacéo.

Fonte: Autoria propria.

que ironizam religido,
etc.);

- Material publicitario
(revela corpo seminu,
posicdes provocantes;
distorce imagens,
criando outras figuras
da atriz);

- Microfone (usado
para outros fins);

- Espaco teatral (ndo
separa em alguns
momentos palco de
plateia. Atriz vai para a
plateia, assim como
espectador para o
palco).

publicitario;

- Forma de venda do
espetaculo e
divulgacao.
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ra

Figura 16 — Aquarela 5
Fonte: (MARQUES, 2015¢€).
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4. TRANS(GREDIR), TRANS(BORDAR)- A EXPLOSAO DA CARNE

Este capitulo foi destinado a uma interpretacdo das questdes percebidas no
espetaculo, de maneira a reorganiza-la e responder a questdo central da pesquisa.
Neste tOpico retomamos as categorias que misturam referéncias teoricas e analises
ja realizadas do paratexto publicitario, do texto dramético, do video, das entrevistas,
das tomadas de notas e dos diarios de itinerancia.

Pode-se perceber que as categorias percebidas no corpus (primario e
secundario) da pesquisa promoveram o sentido de transgressao foucaultiana (2009),
segundo a qual a obra de arte transgride por apresentar tematica considerada tabu.
Além da performance da atriz, os procedimentos e elementos trabalhados em cena
extrapolam os binarismos palco-plateia, realidade-ficcdo, feminino-masculino, belo-
feio, sagrado-profano, expandindo a nocéo tradicional de arte, corpo e tecnologia.

4.1 TRANS(GRESSAO)

A profanagéo é tema recorrente na peca, assim como em outros trabalhos
da Companhia Rainha de Duas Cabecas, e, segundo Foucault (2009), ela esta
diretamente relacionada a transgresséo. Para o autor, a sexualidade foi erotizada e
colocada em foco especialmente depois dos escritos de Marqués de Sade, bem

como a ideia da morte de Deus:

A sexualidade s6 é decisiva para nossa cultura se falada e & medida que é
falada. Ndo é nossa linguagem que foi, apés dois séculos, erotizada: é
nossa sexualidade que, depois de Sade e da morte de Deus, foi absorvida
no universo da linguagem, desnaturalizada por ele, colocada por ele no
vazio onde ela estabelece sua soberania e onde incessantemente coloca,
como Lei, limites que ela transgride (FOUCAULT, 2009, p. 45).

A transgressdo na obra de Foucault € justamente aquela que trata de
assuntos tabus como a sexualidade. Escravagina revelou alguns momentos desse
profanar ja no inicio do espetaculo: a atriz, vestida com barba, avental e roupa de
couro, corta um legume (pepino), representando o falo, ao mesmo tempo em que um
video sacrossanto é exibido ao fundo, logo sucedido por uma masturbacdo com

vibrador. Os desejos, os fetiches sexuais, 0 processo de redesignacao corporal
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sexual sdo comentados em diversos momentos do espetaculo, tratando dessas
tematicas (encaradas frequentemente como dificeis ou de discussao nao permitida)
como assuntos corriqueiros, com naturalidade, comicidade, num jogo de troca e
conversa com a plateia. “A solugdo que nos restou nesse comeg¢o de milénio é
pensar em sexo”’, diz a atriz no espetaculo (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015,
22min31), revelando que, diante de todos os problemas atuais no cenario politico,
social, econbmico e religioso, o que ainda nos salva e nos liberta sdo os desejos. O
espetaculo pretendeu, no inicio de sua criacao, servir como forma de libertacdo para
a atriz do monologo, porém acabou liberando preconceitos e amarras da plateia

também. No mondlogo, Maite Schneider afirma:

E um espetaculo que foi feito a principio para minha libertacéo, e é legal ver
gue essa minha libertacdo acaba, de formas diferentes ajudando outras
pessoas a pensar outras realidades e serem um pouquinho diferente,
criarem coragem para algumas coisas. (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015,
27m18).

Sobre o desejo, a atriz ainda afirma: “isso me faz lembrar da Unica coisa que
me trouxe aqui, do assunto mais importante, que eu ndo posso fugir, que € falar
de...sexo” (ALMEIDA, 1h01m24).

Os espetaculos da companhia Rainha de duas cabecas propdem-se
provocativos, causando surpresa no grupo quando o publico se sente totalmente
confortavel, ja que sdo assuntos ainda vistos como tabus para muitos, como afirma

Maite Schneider sobre uma das pecas encenadas, confessando ao diretor:

[...] a gente tA comecando a fazer alguma coisa errada, porque as pessoas
nao estdo levantando... (Risos). Ou nosso publico ta ficando muito fiel, e ja
entende a nossa linguagem, ou ta acontecendo alguma coisa, porque
sempre no nosso espetaculo, vai debandando assim... (SCHNEIDER, 2015,

p. 9).

O fato de o publico debandar-se menos do teatro durante os espetaculos da
companhia revela-nos que ou os assuntos considerados tabus estdo sendo mais
discutidos e, por isso, mais aceitos e absorvidos na linguagem, no discurso e no
cotidiano das pessoas, ou, como afirma a atriz, criou-se um publico fiel que procura
justamente esse tipo de teatro proposto pela companhia de Cesar Almeida; a
presenca das tematicas sobre sexo, sexualidade, género, desejos tem sido

necessaria no debate e, por isso, uma maior procura.
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Outra questao profanadora (e transgressora) esta presente no préprio nome
do espetaculo, Escravagina. Escrava do 6rgédo sexual feminino, Maite extrapola na
peca seus limites, seus medos e seus préprios tabus, ao exibir para o publico o
resultado de parte dessa escraviddao carregada durante anos. Exibicdo corporal
também tratada de forma livre e natural, repensando sobre nossas proprias
restricbes com relacéo a exposicado do corpo, nossos receios de revela-lo.

A transgressédo aqui ndo foi compreendida apenas por tratar da tematica do
sexo, mas, além disso, por refletirmos nossos posicionamentos sobre o que é arte,
teatro, masculino e feminino, homem e mulher, feio e belo, relacdes de género,
sexualidade, desejo, transformacfes corporais e as aproximacfes de tecnologia e
corpo, ou seja, por repensarmos binarismos e ideias de normalidade, como nos

mostram os seguintes tépicos.

4.1.1 Corpo Hibrido, Corpo Desviante

“‘Meu corpo é minha arte” é uma das primeiras falas da atriz no inicio do
espetaculo (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 58s), atestando a aproximagdo entre
sua vida pessoal, suas transformacdes corporais e o teatro. E a partir dele que se
constroi parte da narrativa do espetaculo, contando sobre os embates, preconceitos
e travessias enfrentadas socialmente por decidir modificd-lo conforme sua
identificacdo de género. Corpo que atravessa fronteiras, corpo que viaja, corpo
némade. Utilizando-se da metafora apresentada por Louro (2016, p. 16) que resgata
a imagem da viagem para relaciona-la com o sujeito que sai do seu estado de
conforto, cambia, modifica-se, mas ndo de forma linear, repensamos um corpo néo
determinado apenas biologicamente e num sujeito nao unificado.

O nascimento de uma crianca é o ponto de partida de sua travessia, de sua
viagem, quando a afirmativa “¢ menino” ou “¢ menina” acaba determinando a
direcéo a ser tomada nesse momento, antes mesmo de considerar o corpo cultural,
o0 bioldgico vem antes. Alguns viajantes, porém, decidem transgredir as regras desse
percurso, tomando outros caminhos. Essas escolhas ndo séo vistas positivamente,
ja que esses viajantes acabam sendo considerados desviantes de seu caminho
natural. E entdo surgem as pedagogias corretivas como tentativa de inscrever

nesses corpos o género e sexualidade “corretos”, forgando a travessia.
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Escravagina traz um corpo que desestabiliza as ideias centralizadas sobre
identidades fixas. A atriz narra, de forma comica, em grande parte do espetaculo®?,
sua travessia, as dificuldades encontradas ao percorré-la, assim como de outras
pessoas com historias semelhantes, sua relacdo de liberdade com o corpo, com a
sexualidade, com o desejo e com as transformacgfes corporais. Transformacoes
essas ainda vistas socialmente de forma negativa. Porém, tantas outras
interferéncias corporais®®, que ndo as de transexualizacdo, sdo tdo ou mais
agressivas corporalmente ou modificam totalmente os corpos e n&do apresentam
tantos impasses ou dificuldades de aceitacdo como a de redesignacdo sexual. A
sexualidade é percebida ainda como lugar sagrado, sendo, portanto, ndo possivel
sua transformacdo. “N&o ha corpo que nao seja, desde sempre, dito e feito na
cultura; descrito, nomeado e reconhecido na linguagem, através dos signos, dos
dispositivos, das convengdes e das tecnologias” (LOURO, 2016, p. 84). Portanto,
segundo Louro, a construcdo do corpo da-se por meio da linguagem, de regras e
das tecnologias, ndo se limita a sua descri¢ao fisica-biologica.

Podemos relacionar o corpo transformado da atriz durante o processo de
transexualizacdo como aquele apresentado por Haraway (2009, p. 36), o de um
corpo ciborgue. Corpo aberto as interferéncias tecnologicas, corpo que hibridiza
organico e magquina, corpo disponivel as transformacdes, corpo construido, corpo
desviante. Ou ainda, um corpo pds-humano, que estd em constante modificacao,
que é fragmentado, transitério, hibrido. Uma condicdo pés-humana como sendo
aguela que diz respeito a natureza da virtualidade, da genética, da vida organica, de
ciborgues, que incorpora engenharia, biologia e sistemas de informacao.
(SANTAELLA, 2007b, p. 129).

Ao questionarmos o corpo transformado pelas tecnologias, sejam as
modificacbes com as proteses, as cirurgias plasticas, a substituicdo de 6rgaos, a
introdugdo de chips para controle ou reconhecimento de pessoas, ou as
modificacdes do corpo transexualizado, acabamos nos deparando também com os
conceitos sobre o que sado sujeito e corpo. Com 0s movimentos feministas, o

marxismo, a psicanalise de Freud, a filosofia de Nietzsche e Heidegger,

52 Foram observados 98 momentos de risos durante o video do espetaculo (ANEXO D).

53 Algumas cirurgias sdo percebidas na medicina como agressivas e de risco para a saude
(OLIVEIRA, 2015). Alguns exemplos desses sdo a de mudanga de cor dos olhos, podendo acarretar
em uma cegueira, a “ocidentalizagao” de chinesas (blefaroplastia) que buscam refazer o formato de
seus olhos (RODRIGUES, [201-]), ou ainda o uso demasiado de lipoaspiracao e implante de silicone,
como a brasileira que buscou se assemelhar com a boneca Barbie (MOREIRA, 2016).
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principalmente, vemos esfacelar-se a ideia de sujeito; € a crise do eu universal, total,
anico, estavel que prevalece (HALL, 2015, p. 22-25).

O conceito de sujeito foi inicialmente proposto por René Descartes, que via o
corpo como algo pouco relevante se comparado a mente. Na nogdo de sujeito
universal ndo havia lugar para corpo (CRUZ; CARDOSO, 2010). Para Benveniste
(1988, p. 286), 0os pronomes pessoais seriam 0S responsaveis pela criacdo do
sujeito em termos antropolégicos, nao bioldgicos, ja que é a linguagem a
responsavel pela constituicdo dos seres humanos enquanto sujeitos, pois € a Unica
gue estabelece a capacidade de subjetivar por meio dos pronomes pessoais,
elementos que ndo pertencem ao reino animal. Benveniste afirma ainda que é na
linguagem que o ser humano fundamenta, na sua realidade, o conceito de “ego”. Ao
referir-se como eu em um discurso com o outro, O tu, cria-se o contraste e entdo a
consciéncia de si mesmo e, ainda que transformado pelas tecnologias, s6 se
constitui como homem/mulher porque tem a linguagem.

Seria, portanto, equivocado considerarmos o sujeito desligado “da histéria e
da linguagem fora da cultura e das relagdes de poder” (SANTAELLA, 2004, p. 17),
assim como definir a ideia sobre corpo sem pensarmos em todo o contexto
envolvido, além daquele biologico, ja que esse ultimo também se encontra em
ruinas, pois levamos em considerac¢do que definir um ser humano como homem e
mulher, apenas do ponto de vista fisico, daquilo que enxergamos corporalmente, é
limitado.

E é esse corpo, pensado como construcao social (e ndo apenas bioldgica),
mediado pela tecnologia, que nos interessa aqui, jA que estamos tratando de corpos
gue nasceram em desencontro com a identificacdo de género sexual. S&o mulheres
que se veem envolvidas em matéria organica que nao lhes pertence enquanto
sujeitos. Por outro lado, ha uma crescente melhoria nas técnicas e tecnologias da
Medicina que possibilitam a modificacdo e reversdo desses corpos. Mas também é
necessario lembrar que o0 acesso a essa tecnologia € limitado, ou seja, ainda poucos
podem realizar as cirurgias de transexualizacdo. E sdo, também, esses mesmos
avangos, juntamente com proéteses eletronicas e digitais, além do processo de
globalizac&o, que redimensiona questdes de tempo e espaco, que reforcam a crise
do sujeito (HALL, 2015, p. 39). As fronteiras entre masculino e feminino, natural e

artificial sdo cada vez mais diluidas.
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Também de acordo com a desconstrucdo da subjetividade humana esta
Haraway (2009, p. 37), ao afirmar que 0s processos radicais por que O COrpo
humano vem passando fazem repensarmos a alma humana, pois ndo sabemos mais
onde termina a maquina e comec¢a o humano. Nao existe mais nada que seja puro.

A partir da obra de Francois Rabelais, Bakhtin (2013) traz imagens das
festas carnavalescas medievais, nas quais esses encontros eram 0 momento de
libertacdo das hierarquias e das verdades, quando o espectador ndo apenas assistia
ao evento, mas o vivia em sua plenitude. Momentos regados com muita comida,
bebida e libertacdo sexual, nos quais o traco marcante é o riso popular, a comédia e
0 rebaixamento. Esse, por sua vez, ligado a terra e aos baixos corporais (6rgaos
genitais, ventre e traseiro) em contraponto com o alto, ou seja, o céu (aqui
representado pela cabeca). Esse grotesco®* e profano, presentes nas festas
medievais (e relembrados na obra de Rabelais), trazem também a ideia de um corpo
estranho (termo evocado também por Louro (2016)), diferenciando-se das “imagens
da vida cotidiana, preestabelecidas e perfeitas” (BAKHTIN, 2013, p. 22).

O corpo transexual exposto na peca Escravagina € justamente a contradicédo
de toda normalidade corporal imposta pela sociedade, visto ser esse um corpo
instavel, transformado e que se aproxima dessa ideia do corpo desviante medieval
de Bakhtin. Vemos essa normalidade constada pela atriz em falas como: “Ai fiquei
pensando, assim, o que € normal no mundo de hoje?” (ALMEIDA; SCHNEIDER,
2015, 29m41) e “Outra coisa que acho anormal € o primeiro filho da puta que
inventou esse papo de normalidade” (ALMEIDA; SCHNEDER, 2015, 34m37). Com
relacdo a ideia bakhtiniana de grotesco, podemos aproxima-la dos processos
cirrgicos de transexualizagdo, considerando a agressividade realizada no corpo,
principalmente dentro de clinicas clandestinas. Para além disso, grotesca e anormal
podem ser, ainda, as ideias impostas de um corpo belo e padronizado.

O conceito de grotesco de Bakhtin também se refere ao linguajar informal,
simples, popular, grosseiro e blasfematorio que se utilizava nas festas e feiras
populares. Em algumas falas da atriz no espetaculo encontramos assuntos vistos

como grotescos ou estranhos, como sexo anal, fetiche, masturbacéo, entre outros,

5 Aqui Bakhtin refere-se ao Realismo Grotesco, sistema de imagens da cultura cémica popular
presentes nas feiras populares, nos festivais e carnavais, nas pracas e na literatura da Idade Média e
do Renascimento. Apresentava linguajar grosseiro e blasfematério as divindades, além de contar com
a presenca de bufdes, bobos da corte, gigantes, anbes, palhacos, etc. A imagem cbmica era
associada a corpos que nao estavam dentro dos padrfes da sociedade da época.
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colocados de uma forma simples e normal. “Rezar e pedir perdao por ter chupado o
pastor da igreja universal e pedir para ter entupido minha boca de porra enquanto
ele recitava salmos da biblia [...]” (ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 17m36) e “[...]
outra coisa que acho anormal, por exemplo, é essa vontade de dar o cu... reprimida”
(ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 34m24) sao alguns exemplos de falas que trazem
temas tabus e que transgridem por blasfemarem questfes religiosas e tratarem do
prazer humano.

Corpo que desaparece e outro surge no lugar, tal como traz a atriz em sua

histéria: morre Alexandre e nasce Maité. Para Louro (2008),

[em] poucos anos, tornaram-se possiveis novas tecnologias reprodutivas, a
transgressao de categorias e de fronteiras sexuais e de género, além de
instigantes articulagdes corpo-maquina. Desestabilizaram-se antigas e
sélidas certezas, subverteram-se as formas de gerar, de nascer, de crescer,
de amar ou de morrer. Informag¢bes e pessoas até entdo inatingiveis
tornaram-se acessiveis por um simples toque de computador. Relacdes
afetivas e amorosas passaram a ser vividas virtualmente; relacdes que
desprezam dimensfes de espaco, de tempo, de género, de sexualidade, de
classe ou de raca; rela¢cdes nas quais o anonimato e a troca de identidade
sdo parte do jogo. Impossivel desprezar os efeitos de todas essas
transformacgdes: elas constituem novas formas de existéncia para todos,
mesmo para aqueles que, num primeiro momento, ndo as experimentam de
modo direto. (LOURO, 2008, pp.19- 20).

Escravagina trata dos corpos e discursos sobre o corpo que fogem das
normas fixas construidas por instituicdes. Fala sobre o corpo livre, o corpo
cambiante, corpo desviante (do percurso imposto), corpo que se permite.

4.1.2 Um Teatro Além-Fronteiras

Escravagina, o stand-up trans, nome apresentado pelo diretor da peca,
revelou que a arte expande seus limites ndo apenas no tratamento de seu conteudo,
como também de sua forma. Uma mescla de comédia, stand-up e performance com
trechos dramaticos, tudo isso percebemos na sua estrutura. Para Foucault (2009), a
leitura da arte no século XX da-se a partir do combate das formas. E no inicio desse
século que uma cultura que esta mais ligada aos seus valores do que as suas
formas emerge. Segundo o autor, “os combates em torno do formal foram uma das
grandes caracteristicas da cultura do século XX’ (FOUCAULT, 2009, p. XXV).
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Transbordam-se os limites do corpo, transbordam-se os da arte também (n&o
necessariamente nessa ordem).

Na obra Do grotesco e do sublime, Victor Hugo (2007, p.40) discorre sobre a
literatura moderna dramatica que, diferentemente da arte antiga (ode e epopeia),
traz em sua escrita a unido do sublime com o grotesco. Essa nova literatura, para o
autor, apresenta variacdo e mescla das formas artisticas. Embora a peca aqui
analisada ndao se trate de drama, os estudos de Hugo sdo evocados para
entendermos da diluicdo dos formatos aristotélicos teatrais, como, por exemplo, 0s
da comédia e da tragédia, do sublime e do grotesco, compreendidos pelos gregos
como categorias separaveis e opostas.

Com base no “Prefacio de Cromwell”, percebemos que o autor notava uma
transformacao do ideal do belo na poesia a partir dos modelos existentes na ldade
Média, visto que “tudo na criagcdo ndo € humanamente belo, que o feio existe ao lado
do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal com
o0 bem, a sombra com a luz” (HUGO, 2007, p. 25). Ou seja, os formatos artisticos
contaminam-se, hibridizam-se. Eco (2007) também propde reflexdes similares com a
de Victor Hugo sobre a ideia do feio. Para o autor de A historia da feiura (2007),
além de o feio ser uma contribuicdo para a beleza do conjunto, ele é relativo aos
tempos e as culturas, o que é aceito hoje como belo pode néo ter sido ontem. Eco
ainda concorda que o belo e o feio atuais convivem mais juntos do que outrora e que
cada vez mais estdo diluidas essas oposicdes em filmes, performances, body-art e
outras manifestacbes artisticas. Sendo assim, as categorizacdes impostas por
midias e instituicdbes normatizadoras da nocao de belo e feio, seja para as artes ou
para o corpo, devem ser repensadas, ja que sdo relativas a épocas e impostas por
determinados grupos.

Trouxemos também a ideia de uma arte kitsch, a partir dos escritos de Moles
(2015). Esse autor categoriza tal fenbmeno como pertencente a todos os tempos e a
todas as artes, tendo seu apogeu com o crescimento da burguesia, no qual a cultura
de massa comeca a desenvolver-se e a arte e mercado, ou a arte e a industria
cultural, afinam suas relagdes. Arte que parodia, escracha e utiliza-se da mescla de
diferentes referéncias de diversas épocas para criar. O autor também levanta o
guestionamento do dualismo belo-feio e afirma estarem mesclados na arte,

principalmente a partir do kitsch.
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As préticas hibridas que apresentam o teatro, principalmente a partir da
década de 1970 com a expansdo de novos formatos artisticos (performances,
happenings), também pertencem a Escravagina, ja que o espetaculo faz interagir no
palco diferentes estilos teatrais e utiliza a metalinguagem como uma de suas
caracteristicas. Os processos contemporaneos teatrais nao estdo fixados somente
nas regras do drama, buscam aproximar encenacao e dramaturgia e preocupam-se
com a construcao da teatralidade.

Tragos da parddia, ironia e intertexto também s&o recorrentes. Parodia-se o
préprio fazer teatral em Escravagina, bem como parodia-se filmes brasileiros,
musicas estrangeiras, trechos biblicos, referéncias midiaticas televisivas, discursos
politicos e pinturas artisticas. Ironiza-se a condicdo de vida “glamorosa” transexual,
os dogmas religiosos, a situacado politica e seus representantes, a profissao teatral,
as regras artisticas, o sexo, a sexualidade e os desejos sexuais. Intertextualiza-se
textos (biblicos, teatrais), imagens, filmes e musicas. Essas sdo caracteristicas
pertencentes a obra contemporanea que ndo nega o passado, mas o cita, joga com
ele, questionando “sistemas centralizados, totalizados, hierarquizados e fechados:
questiona, mas nao destréi” (HUTCHEON, 1991, p. 65).

“‘Adoraria morrer trepando. Seria lindo. Seria divino, deslumbrante!”
(ALMEIDA, 2014, p. 4). Em Escravagina, a coexisténcia do sagrado e do profano
também se faz presente em alguns momentos, como na fala citada: “divino” &
“‘morrer trepando”. O estranhamento acontece a partir do encontro de termos tidos
como distantes, ja que o que se refere ao sexual e ao carnal esta em oposicédo aos
céus, ao sublime e celestial, similar ao que foi apresentado por Bakhtin (2013), em
relacdo aos extremos opostos do terreno (6rgaos baixos, como anus) e do sagrado
(6rgdo de cima, como a cabeca). O gesto profanador também diz respeito a obra
gue esta dessacralizada, mais acessivel ao publico. O espetaculo foi disponibilizado
via internet na integra para aqueles que ndo puderam assisti-lo no palco, como
também o texto da peca foi publicado em livro e disponivel para sua montagem.
Ademais, a relacao de troca e de proximidade entre atriz, técnicos de cena, direcédo
e publico atesta a profanagéo.

Escravagina retira a obra de seu status de ldgica e razdo para ganhar lugar
no paradoxal. Critica 0 modelo de arte tradicional, mas ao mesmo tempo utiliza-se
dela para realizar sua critica, pois 0 espaco de cena € ainda o do antigo palco

italiano. Caracteristica da arte contemporanea paradoxal: ndo somente rompe com a
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tradicdo, mas se utiliza dela para falar sobre a ruptura. O espetaculo intercala textos,
imagens, sons, gestos e luzes que apresentam ambiguidade: o bem e o mal, o
feminino e o masculino, o sagrado e o profano, o riso e o choro, a verdade e a
mentira, sempre no jogo que desestabiliza, que pde o espectador em um estado de
atencao e de estranhamento.

Além de estimular-nos a pensar nessas posicfes binarias que se rompem, a
peca faz com que reflitamos sobre a aproximacéo entre a arte e o dinheiro. Sua
construcdo e manutengdo ndo se da de forma segura e estavel, considerando os
poucos investimentos em suas produgdes. O grupo Rainha de Duas Cabecas
recorreu a arrecadacdo de fundos on-line, buscando entre seus pares o
financiamento da pec¢a. O dinheiro € tema relacionado também com a beleza e com
0 prazer. “Quem tem mais dinheiro goza melhor? Ou sofre menos preconceito?”,
“‘Quem sabe é mais bonito?” sdo perguntas levantadas durante a peca, colocando-
nos em reflexdo sobre nossa condi¢cdo de dependéncia do dinheiro e questionando o
quanto realmente € ele que nos muda positivamente.

As categorias levantadas do espetaculo desestabilizam o publico, colocam-

no em um lugar

[e]m que o espectador é convidado a progredir através de imagens, sons e
movimentos que o0 obrigam a olhar as coisas de maneira inédita. Em todos
eles ha um principio de negacdo que inverte os significados tradicionais e
mostra um processo de investigacdo transgressora, que submete o teatro
de seu tempo a uma prova de instabilidade. (FERNANDES, 2010, p. 11).

Cesar Almeida propfe na peca e em seu teatro queer a subversdo a partir
de seus temas polémicos envolvendo diluicdo das rela¢cdes humanas, a coisificagao
do ser humano, as relacdes e individuos gays, lésbicas, bissexuais, travestis,
transexuais e outros (ou outras) que ndo estejam necessariamente encaixados em
nenhum desses enquadramentos. Um teatro cémico e satirico que mostra as
ambivaléncias e possibilidades que extrapolam as categorias, rasgam-se 0s rotulos.

Quanto as limitagdes, Foucault (2009) apresenta a transgressao dos codigos
sociais e dos padrdes, a arte vai ao limite da linguagem: ela transgrede a si mesma.
Ao propor uma obra que, apesar de seguir um texto pré-estabelecido e decorado
pela atriz, esta aberta a interacdes palco-plateia, em que a nudez ndo so6 € revelada
como expandida através de lente de aumento, além de um corpo reconstruido ser

mostrado, a arte em Escravagina vai aos seus limites.
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A trans(gressao) foucaultiana nesse espetaculo aparece na imagem do
préprio corpo da atriz: mutante, reconstruido e desviante. A transexualidade é entao
exibida, aumentada e manipulada para os olhos curiosos da plateia que paga por
sua curiosidade e coragem, ja que transgride aquele também que se pde a mostra
no palco para examina-la, ndo s6 quem a exibe. A partir da obra de Sade, Foucault
traz um corpo intensamente organico, no qual a hierarquia ndo se organiza a partir
da cabeca, mas do sexo, das genitélias. E, nesse sentido, o espetaculo discute a
organicidade corporal e a valorizacdo dos desejos sexuais, bem como da
identificacdo com o0 género mais do que o pensamento racional. O sensorial, 0
sentido, o sentimento e o desejo tém lugar de primazia.

Blasfémias e depravacdes. E o que percebemos, além do texto e do video,
no cartaz de divulgacdo da peca. A atriz posicionada em forma de cruz lembra a
prépria crucificacdo de Cristo. Maite passa pelo martirio, sofrimento e redencdo em
seu processo transexualizador. Um grande “T” em cor preta cobre suas partes
intimas, reafirmando a imagem da cruz, bem como a da letra que inicia a palavra
“transexual”. A cor contrasta com o fundo claro de seu corpo, bem como com o
fundo branco do templo. O preto cobrindo seu sexo revela a impureza, ideia
construida socialmente, desse corpo desviante em meio ao branco celestial. Os
olhos da atriz voltados para o céu atestam a sua dor e redencdo. A atriz esta
prostrada em frente a um monumento que podemos compreender como um grande
templo grego, considerando suas reconheciveis colunas arquiteténicas de cada lado
do corpo. O seu corpo € um templo, lugar de visitacdo e contemplacdo. Ela é a

Vénus Contemporéanea, deusa bela transgressora.
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Figura 17 — Cartaz de divulgacao do espetaculo Escravagina [frente]
Fonte: (ALMEIDA, 2014a).
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Figura 18 — Aquarela 6
Fonte: (MARQUES, 2015f).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Hibridismo, paradoxo, ironia, parddia, intertexto, profanagcédo, grotesco,
kitsch, business gay. Essas foram as categorias observadas e descritas, a partir do
video do espetaculo Escravagina, do texto teatral, do paratexto publicitério, das
tomadas de notas, dos diarios de itinerancia e das entrevistas realizadas com a atriz
Maite Schneider e com o diretor Cesar Almeida. Categorias que se cruzam e
interdependem umas das outras na peca. Possivelmente para outros olhos outras
categorias seriam vistas, provando que as possibilidades de leitura da peca nao
estdo fechadas, nem fixas.

A cena teatral curitibana, em sua pluralidade de estilos, pesquisas e
tematicas, trouxe o0 stand-up-trans-coOmico-performatico-autobiogréfico para
discussdo de temas caros e relevantes em dias atuais, de lutas politicas, sociais,
culturais e artisticas. Mesmo as definicdes postas sobre a categoria a qual pertence
o espetaculo ndo se limitam, podem ser percebidas outras que ndo conseguimos
perceber. Além de categoria de andlise, o paradoxo deu-se nesta pesquisa como
critica de categorizar, nomear e limitar a arte, a sexualidade, a identificagdo de
género e de comportamentos sociais, pois dessa categorizacdo mesmo € que se fez
uso para dizer que Escravagina pertence a determinado tipo de teatro e ndo a outro;
que a atriz pertence a determinado grupo e ndo a outro. Paradoxal é a arte
contemporanea, no que diz respeito a pesquisa e a criacdo, e pesquisar arte
também é encontrar-se em fronteiras nao fixas, porém, delas também langcamos méao
para categorizar, rotular e nomear nosso objeto de pesquisa, hossa metodologia e
nossas criacées de categorias, elementos e procedimentos.

A escolha de criar uma matriz do espetaculo facilitou a visualizacdo da obra
como um todo. Elencando as categorias, elementos e procedimentos, foi entdo
possivel visualizar melhor como o efeito transgressor era produzido. Mas nossa
pesquisa ndo se limitou as categorias elencadas. Além de apontarmos caminhos de
leitura para a obra, nossa intencédo, enquanto pesquisadores de arte, pretendeu ser
aguela de desestabilizar o olhar do (a) leitor (a) diante da arte, do teatro, das
compreensdes sobre as sexualidades, das orientacdes sexuais, das identificacoes
de género e das transformacdes corporais. Compreender, por exemplo, que nao

necessariamente a transexualidade esta relacionada a cirurgia de redesignacao
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sexual, ou que pessoas transexuais ndo serdo necessariamente heterossexuais.
Entender também que o espetaculo permite mudar seu andamento repentinamente,
indo de uma cena dramatica, como a que a atriz fala sobre homicidios contra
travestis e transexuais, para logo em seguida arrancar riso do publico com uma cena
gue traz metalinguagem e ironia. A l6gica de uma obra artistica, muitas vezes, € a
sua multiplicidade de légicas.

Um espetdculo como Escravagina pdem-nos em questionamento sobre até
que ponto estamos dispostos a assumirmo-nos enquanto individuos Unicos, nao
sujeitos aos padrdes. Conseguiremos de fato n&do nos padronizarmos? Nossa
liberdade sexual, artistica e corporal vai até que ponto? Quando deixamos de
escravizarmo-nos e libertamo-nos de um padrao, somos livres de escolha de outros?
Ou novamente nos escravizamos, mas em uma escraviddo voluntaria dessa vez?
Um corpo que se transexualiza de masculino para feminino e que, apoés
transformacao, se hipersexualiza, para novamente se enquadrar no padrao feminino
esperado, foi novamente escravizado? Para a atriz, em sua ultima cena, “somos
todos escravos. De alguma maneira, em maior ou menor escala” (ALMEIDA;
SCHNEIDER, 2015, 1h42m15).

A tematica da hipersexualizacdo néo foi aprofundada na pesquisa, mas fica
como reverberacdo das reflexdes sobre o corpo, ja que também esta relacionada a
escravizacao da beleza feminina e aos padrdes exigidos para a mulher, como afirma

Cesar Almeida em entrevista:

Porque elas buscam um ideal de beleza, de uma ultrafeminilidade, né. Que
€ uma coisa que [até], vai além do natural... [...] sexualizado, sensual.
Entdo, tem essa coisa de imagem idealizada, e também ao mesmo tempo a
gente queria passar essa questédo da crucificagdo, né. Que também tivesse
essa referéncia... (ALMEIDA, 2016).

Outra questdo que reverberou apds a pesquisa, além da hipersexualizacao,
€ a da relacdo da atriz com a tecnologia. Em entrevista, a atriz apresentou pontos
positivos, pois as facilidades de cirurgias e descobertas sobre as transexualizacdes
avancaram muito, porém, a atriz afirmou, por outro lado, ter receio do lugar que as
tecnologias possam ocupar futuramente. Como exemplo ha as proprias pessoas
transexuais, caso descubram uma mudanga nos cromossomas para evitar as
disforias de género, no futuro, seus pais talvez optem por modificar a crianca antes

mesmo de nascer, desconsiderando seu corpo social e cultural. A relagdo tecnologia
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e corpo fez refletirmos para além daquelas percebidas no corpo transexual, como
qualquer modificacédo artificial no organico. Fez-nos repensar 0 que seria um corpo
natural e se sua existéncia seria realmente possivel, posto que mesmo um alimento
ingerido interfere na organicidade corporal.

A pesquisa também apontou para a reflexdo sobre um ideal de belo e feio,
no corpo e nas artes. Com relacédo ao primeiro, a atriz dedica-se a uma cena inteira
discutindo sobre a beleza e sua relagdo com o dinheiro. Contesta a mortalidade dos
corpos considerados (e pagos por serem) belos pela midia; repensa sobre sua
prépria transexualizacéo e a relacdo com o dinheiro. Ser belo é ter dinheiro, eis a
reflexdo que nos propde a cena. Ironiza o discurso daqueles que tratam como
monstros os corpos modificados sexualmente. Em entrevista, percebemos que o

diretor da peca propds como uma das provocacoes o padréo de beleza:

Entdo, eu queria que tivesse essa questdo da imagem idealizada, né, da
mulher idealizada, entende? Mas ao mesmo tempo, é uma transexual. E ao
mesmo tempo essa dor toda da crucificagdo diaria que a gente sofre,
entendeu? (ALMEIDA, 2016).

E durante o espetaculo a atriz desnuda-se, revelando seu corpo e sua
histéria e, simbolicamente, estd desnudando-se e livrando-se nédo s6 de roupas, mas

das amarras sociais que a trouxeram até ali:

E é por isso que nesse momento eu vou me desamarrando das coisas que
fui fazendo pra mudar meu corpo, pra querer me enquadrar dentro de um
biétipo, dentro de um jeito de ser, pra ser aceita por uma sociedade.
(ALMEIDA; SCHNEIDER, 2015, 1h08m17s).

Com relacdo a segunda reflexdo, da dicotomia belo-feio nas artes, a prépria
companhia teatral ndo esperava que houvesse tanta procura do publico como houve
nas suas trés temporadas na cidade de Curitiba, pois o trato com a tematica da
transexualidade foi criticado até mesmo por pessoas que passaram por
transexualizacdo, devido a alta exposi¢édo da atriz em cena. Contudo, é justamente a
forma escancarada de trabalhar com a teméatica, denunciando violéncias, revelando
a transformacao corporal e contando relatos pessoais da atriz, que fez com que
houvesse publico satisfatorio para o grupo. Ainda restam resquicios de uma tradicao
teatral, que nos remete ao Teatro Classico Francés, do “bom falar’, da boa oratéria,

do bom texto, do bom e belo teatro, sendo considerado, muitas vezes, o teatro que
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traz narrativas nao lineares, performaticas, que desafiam a logica, que se utilizam de
imagens, videos e sons irdnicos, debochados, parodiados, estranhos, violentos,
como um teatro inferior, estranho, feio. Em Escravagina ndo ha melindres ao revelar-
se a realidade da vida da atriz, ao mostrar as violéncias existentes contra pessoas
LGBTs e ao mostrar as marcas corporais de sua trajetoria. Justamente ai ndo estaria
sua beleza, na sinceridade e clareza do assunto?

O espetaculo finaliza com a cena da redencédo da atriz. Apds sair totalmente
desnudada do palco, cantando “vao se fudé, macacada” (ALMEIDA; SCHNEIDER,
2015, 1h40m59), o diretor pede para que ela retorne ao palco para sua salvacgao.
Parodiando o sacrificio cristdo, a atriz, posta em forma de cruz no palco, com as
maos acorrentadas, ironiza sobre nossos sacrificios, nossa intrinseca escravizagao e
sofrimento, como necessarios para nosso salvamento, para aqueles que sao do
contra, que ja tiveram seus sentimentos e emocdes esmagados desde o
nascimento, ndo Ihes sobrando opgéo a nao ser seguir o fluxo “normal”. Escravagina
termina refletindo sobre nossa condicdo passiva diante dos sofrimentos tidos como
necessarios e aqueles que tentam transforméa-los, desajustar-se da norma e sair do
percurso da viagem sobra a dor maior. Mas dor maior ndo seria aquela da tentativa
de enquadramento nos padrdes? Nossa salvacao, a partir do que nos faz pensar
Escravagina, € escaparmos dos limites e fronteiras do caminho, pensarmos além de
binarismos, como feminino-masculino e feio-belo, e criarmos um outro percurso,

mesmo que desviante, mesmo que ndmade.
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APENDICE A - Entrevista realizada com Maite Schneider

Ministério da Educacéao

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA
Campus Curitiba I PR

Departamento Académico de Linguagem e Comunicacao
Programa de P6s-Graduagédo em Estudos de Linguagens

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

DATA: 10/12/15

ROTEIRO:

Sobre a carreira artistica:

1)
2)
3)

4)

Qual a sua formacéao profissional?

Como vocé iniciou no teatro (ou nas artes, em outra area)?

Atualmente trabalha em algum grupo, coletivo, companhia? Esta circulando
com algum trabalho?

Enquanto profissional da educacéao ja teve que enfrentar problemas com alunos

(as), colegas de trabalho, pais e maes de alunos (as)?

Sobre o digital, arte-midia, arte-tecnologia, corpo-tecnologia:

5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)

12)

Quando vocé se identificou com o género feminino?

Quais técnicas ou tecnologias vocé utilizou para modificar o corpo?
Considera que ha modificacdes que sdo mais aceitas que outras? Quais?

E vocé percebe essas modificacdes como técnicas ou tecnologias?

Qual seu entendimento de tecnologia? E tecnologias do corpo?

Considera positiva e/ou negativa a aproximagao do corpo com magquina?
Vocé usa o meio digital (sites, blogs, redes sociais) para divulgar seus
trabalhos artisticos? Considera-os eficientes para divulgar, fomentar e mesmo
para subsidiar seus trabalhos?

Em seus trabalhos propde a (des) construcdo de discussao de género? A
performance, os meios digitais, a arte-midia ampliam e facilitam essas

discussdes? De que forma?
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Maite Schneider: ...A gente tenta quebrar isso, [a parte da parede] ...

Caroline Marzani: Sim...

M.S.: ...Os atores, vocés, o0s expectadores, a gente tenta brincar com essas quebras
assim, né...

C. M.: Posso deixar aqui?

M.S.: Pode, pode.

C. M.: [Ininteligivel]. Entédo t4, entdo comecamos.

M.S.: Uhum.

C. M.: Sobre a sua formacao: como é que vocé comecou no teatro, Maite?

M.S.: Ixi, o teatro... Comegou, Carol, em... Cedo, né. Entdo eu fiz Bom Jesus — aqui
na frente, né —, entdo tinha na época, tinha, €, artes, tinha ginastica olimpica, e uma
das coisas que tinha era o teatro. Era com — ja t4 falecido, era um dos melhores
professores de teatro — chamado Armando Maranhao.

C. M.: Hum...

M.S.: E eu fui fazer teatro.

C. M.: Aham.

M.S.: Sem saber o que era teatro. E me encantei. Isso, eu devia ter uns 6 anos de
idade. E me encantei com o teatro, porque era o Unico lugar, inclusive, que quanto
menos eu era eu, né, entdo mais eu era tipo, “nossa, como, olha como vocé é bom
nisso!”, né, porque na época eu era Alexandre ainda. “Como vocé € bom nisso!”.
Entdo era o Unico lugar em que eu nao sofria chacota, né. S6 que esse ser diferente
pros professores de teatro, pro Armando, e pra outros, era viver uma outra realidade.
Na verdade, era a minha realidade e eu ndo sabia.

C. M.: Sim.

M.S.: E é por isso que era tdo... Eu fazia tdo bem, né. E era tdo gostoso de fazer. E
era o unico lugar que sendo eu, “nossa, parabéns! E que nao sei o qué” ... (Riso).
Entdo, eu escolhia papéis femininos de Shakespeare, eu era Ofélia... E dai todo
mundo: “nossa, mas um menino fazendo Ofélia” ... (Riso). Dai o diretor, logico,
Armando Maranhdo sempre muito a frente do tempo, falou: “légico que pode! No
comeco, inclusive, os homens € que faziam os papéis das mulheres, e que néo sei o
qué, que as mulheres ndo podiam” ... E dai contava ja um ato histérico. E eu fazia
super bem — mas porque eu tava dentro do papel que eu queria desenvolver, né
(Riso). Entédo eu ndo pegava nunca um, um Hamlet, nada, né...

C. M.: Aham... (Riso).

M.S.: ... “Nao, nao, isso ai ndo me interessa, esse papel” ... (Risos). Entdo eram sé
das, das, dos papéis mais femininos, ou que eu podia brincar com esse tipo de
coisa.

C. M.: Aham.

M.S.: Logicamente, isso durou ali uns dois anos assim, até a segunda série, inicio da
terceira série, e.... E dai meu pai falou: “6, ndo da pra continuar, porque agora
comecam a ficar mais dificil as matérias, agora comeca a entrar Matematica,
comeca a entrar outras coisas”, né, e teatro era uma brincadeirinha, né...

C. M.: Aham... (Riso).

M.S.: Acabou o teatro! Entéo...

C. M.: Nossa!

M.S.: Dai eu fui sem ficar fazendo teatro, e né, e nada, durante o resto inteiro. E
aquilo ficou super [escondido]...

C. M.: Até terminar a escola?

M.S.: Tudo, tudo, tudo. Acabou, eu me formei, fiz o cientifico e tal, tudo e tal, e dai
[ele] voltou o teatro o convite de um amigo meu, o Alexandre Linhares — que hoje
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tem uma grife de roupas, a Heroina, que é bem legal —, ah... Quanto? Hm... Uns
[mais de dez anos] ... Entre 10 e 15 anos ele voltou a fazer teatro, e ele tinha uma
peca chamada Jesus pra Cristo, que ele ia apresentar no Festival de Teatro. Dai ele
falou: “Maite, vocé ndo quer fazer a Maria, mée de Jesus?” Que era baseado em
Jesus Christ Superestar, né, um musical, “...e a gente vai ter, né, Deus vai ser gay,
Jesus vai ser um punk, e ndo sei o qué, e Maria seria legal que fosse uma trans, né,
Maite, porque também ela engravidou do Espirito Santo, uma trans também poderia
engravidar, que nao sei o qué e tal”. E ai foi um boom na época.

C. M.: Que legal.

M.S.: E dai um cara assistiu esse espetaculo, um produtor local, Fernando Cardoso,
e dai foi no final da peca, no final do espetaculo, das nossas apresentacoes, ele foi
conversar comigo: “Nossa, mas eu nunca te vi trabalhando em teatro, vocé é daqui?
Que nao sei o qué” ... Falei: “sou, [ininteligivel], ndo sei o qué, e tal”’ ... Ele falou:
‘mas me passa seu telefone, que quando pintar um trabalho eu quero te encaixar.”
Uns seis meses depois ele me liga, senta, me apresenta um projeto — que dai ja era
com o Edson Bueno, né...

C. M.: Ah, legal...

M.S.: E falou: “é um projeto com o Edson Bueno, s&o trés pessoas, € uma histéria
assim, assim, assado...”. Chamava O santo. Foi muito legal também. Era uma peca
muito polémica pra época, que trabalhava essas questdes do, do tal Cinquenta tons
de cinza, né (Riso), entdo, essa coisa da tortura, do psicolégico, do fisico, de tudo
isso, e foi muito legal, muito bem repercutido. E a partir disso, todos, ai eu trabalhei
com todos os diretores, todos os diretores comecaram a me chamar. Entdo fui fazer
um trabalho com um, j@ me chamaram, e n&o sei o qué. E todo mundo: “nossa, vocé
tem que chamar a Maite, que se encaixa nesse papel” ...

C. M.: Legal!

M.S.: S6 que depois de uns dois anos eu falei, né, meus amigos comecaram a ser
todos do teatro, comecaram a entender as piadinhas que eles faziam — porque eu
nao tinha referéncia né, foi tudo muito sem querer, entdo eu nao tinha referéncia [de
estudo], do fazer teatral.

C. M.: Aham.

M.S.: Dai eu entrei na FAP, né, me formei, me formei como atriz, né. Tirei a DRT.
Depois me formei como diretora de teatro. E foi isso. Eu comecei...

C. M.: Tem pecas suas?

M.S.: Tem. Escrita. Uma eu ja coloquei em pratica, né, que foi a formacdo minha do
TCC.

C. M.: Ah!

M.S.: Foi colocada em pratica, tudo e tal, bem legal. E eu quero remontar e
temporada, tudo. E tem umas duas escritas, que eu ainda ndo, ndo coloquei, que eu
acho que nao tédo prontas, assim....

C. M.: Mas vai por?

M.S.: Vou pbr.

C. M.: Ah, legal...

M.S.: Vou p6r, légico, espero que sim, logo.

C. M.: E vocé ta trabalhando, atualmente vocé ta com Rainha de duas cabecas?
M.S.: Sim, [mas] ndo exclusiva, né, eu ndo sou da Rainha de duas cabecas. Entéo,
eu faco trabalhos em paralelo...

C. M.: [Deixa eu ver se ta gravando, porgue as vezes...]

M.S.: E?

C. M.: Ta. Ta.
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M.S.: Eu faco trabalho em paralelo com outras cias, né. Entdo, teve agora dois anos
atrds, em um Festival de Teatro, uma cia super legal de Recife que tem um trabalho
bem legal, e eles fizeram uma apresentacao aqui, € precisavam de uma pessoa de
fora, e eu fiz essa... Eles sempre convidam uma pessoa do local, se apresentam, e
eu fiz...

C. M.: Ah...

M.S.: .... E, agora passou um projeto com o Paulo Biscaia, que trabalha na linha
meio de terror, tudo e tal. E eu sou uma das atrizes que dai eu vou trabalhar na cia
gue € o Vigor Mortis, né. Entdo, eu ndo sou exclusiva da, da coisa.

C. M.: Aham.

M.S.: Eu td6 sempre aberta a trabalhos, né. Entdo, agora eu t6 de jurada, mais uma
vez, no concurso que tem ali do Lala Schneider, das pecas [de] final de ano, sou
jurada das pecas dele. Entdo, acho que vem eu vou fazer alguma coisa la no Lala...
C. M.: T4 sempre ai.

M.S.: Entdo, vocé fica meio que fazendo tudo.

C. M.: Aham.

M.S.: Mas o Cesar € minha grande paixdo. A rainha de duas cabecas € minha
grande paixao, por falar da maneira que eu acredito, né, o Cesar é....

C. M.: Quanto tempo vocés trabalham...?

M.S.: Pra mim é o melhor dramaturgo... Nossa! Boa pergunta...

C. M.: Ja... (Riso).

M.S.: Tava perguntando esses dias pra ele, mas muito, eu ja t6, nos dois ultimos
livros dele eu t6, né?!

C. M.: Aham. (Riso0).

M.S.: E ele tem trés, eu t6 em dois, né. No primeiro ele escreveu: “ah, que a gente
possa fazer alguma coisa junto”, né. (Riso). No segundo, “que a gente continue
fazendo”. No terceiro é tipo: “bom, pelo jeito agora vocé vai td em todos, né” (Risos).
Entéo, eu t6 em todos os livros dele. Entdo néo sei.

C. M.: [Dez anos?].

M.S.: Acho que deve fazer uns dez anos [que eu td com o Cesar j4].

C. M.: [Faz tempo] ...

M.S.: Entdo, a gente se conhece de se olhar, a gente ja dividiu cena... Entdo, a
gente tem uma [cumplicidade] muito grande, além do respeito, né.

C. M.: Sim.

M.S.: Ele fala, dai eu ja falo, e ai parece que a gente ta numa sintonia muito louca.
C. M.: Que legal! E vocés se conheceram como? No...

M.S.: No teatro mesmo, de apresentarem a gente, dai ele me chamou pra fazer o
espetaculo que se chamava Ardor.

C. M.: Ah, eu assisti...

M.S.: Ele tinha feito Ardor, e fez Ardor I, né, que dai era comigo estrelando, com o
[Hendrio], com a [Ludmila Mascarela], com o [Edrian], com o [Andy], que agora ta la
no Rio, la no Zorra... Entdo, com um pessoal bem legal, [Marcel Griff], entdo, um
pessoal bem legal, e ele me chamou. Que era a histéria inclusive de uma trans, ele
me chamou porque era a histéria de uma trans [que] enganava o marido, enganava
todo mundo... Roubava o filho da melhor amiga, e ndo sei o qué [ia ter um filho],
sabe? Ela era super maquiavélica (Risos)...

C. M.: Nossa! (Risos).

M.S.: ...E dissimulada. E ele falou: “nossa, tem tudo a ver, né! Assim, vocé fazer, tal’

C M.: Aham...
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M.S.: Dai eu fui fazer, e a gente ndo se soltou mais. Dali engatou um [processo e
outro], e todas essas coisas... (Riso).

C. M.: Nunca mais parou, né?! E quais sdo as suas referéncias de trabalho, assim,
que vocé veja e “ah, tal artista, tal trabalho pra mim é referéncia”. Tem alguma? Que
te...

M.S.: Puxa! Ndo, ndo tem, tem trabalhos especificos que me tocam bastante, né.
Entdo, mas ndo tem nada assim. Eu gosto de teatro muito politico, né, entdo eu néo,
pra mim o teatro ndo pode ta desvinculado do, do, do momento atual. Tanto [do] que
eu Vivo, das coisas que eu acredito, questdes que eu vejo que Sao urgentes a gente
discutir... Entdo, eu ndo consigo fazer s6 um teatro de entretenimento, ou de
diversdo. E, sabe, eu ndo tenho nada contra a pessoa que remonta um
Shakespeare, mas se s6 remontar por remontar, sem fazer uma contextualizacéo,
pra mim € o tipo de teatro que nédo interessa.

C. M.: Sim.

M.S.. Em fazer, entende? E, e, entdo quer dizer, entdo minhas referéncias séo
voltadas pra isso. Entdo, no Brasil eu gostava dos teatros da época de ditadura,
entdo dos teatros do Gianfrancesco Guarnieri, de coisas que sao voltadas pra esse
lado... Hoje em dia, gosto muito do, do enfim — hoje em dia ja h& bastante tempo —
do Zé Celso, que faz 14 o Teatro la Oficina, e que traz esse cunho ritualistico, e um
pouco também desse cunho &, &, politico. E, Peter Brook, né. Gosto bastante |a da,
do pessoal da [RUSP], do Ivan Cabral, de todo aquele pessoal da [RUSP], dali dos
Satiros, tudo [e tal]. Sempre pensando um pouco a frente, e questdes voltadas pra
esse politico. Em Porto Alegre a gente tem o Ta na Hora, que € muito legal e faz um
trabalho também muito legal. Entdo, séo referéncias, eu gosto de pessoas assim
especifico também. Eu gosto de pessoas que facam da sua arte, €, €, algum
caminho de mudanca, né. Entédo, eu gosto de pessoas que sdo o que eu chamo de
resisténcia, né...

C.: Aham (Riso0).

M.S.: ...Que fazem da resisténcia a um sistema, a uma opressado, qualquer coisa
assim, né. Entdo, tem vérios artistas, né, em Curitiba...

C. M.: Sim...

M.S.: ...Tem milhGes de artistas que eu gosto que tao fazendo isso, né...

C. M.: [Taq]...

M.S.: ...Que a gente acaba meio que se aproximando dessas pessoas, ne.

C. M.: Sim.

M.S.: Que a gente ja sabe que fazem teatro considerado mais marginal, fica mais —
ndo marginal de maloqueiro, né (Risos), mas marginal de ficar a margem mesmo
daquele politicamente correto que as pessoas querem ver, do [teatrdo], de ndo sei o
qué, né.

C. M.: Exatamente.

M.S.: Entdo, sdo pessoas, sdo varias, né, ndo vou nem citar nomes porque Sao
varias.

C. M.: Sado muitas...

M.S.: Muitas pessoas [ininteligivel]...

C. M.: A Selvatica mesmo também, vocés se aproximam muito porqué...

M.S.: Fazem, fazem também.

C. M.: ...Que tem teatro que td remando contra a mare de tudo, né.

M.S.: E, de tudo. E. [Apesar] de ser diferente, como a gente toca no assunto, eu
acho muito legal isso, porque...

C. M.: Sado maneiras de...
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M.S.: ...Sempre tem, né, um assunto, e existem, de varias formas ele acontece, né.
Entdo, é muito legal isso, né. E, eu vou assistir, e dai me questiono de um jeito, que
[em] um outro trabalho meu eu néo teria me questionado, a mesma tematica, sendo
a mesma, porque eles colocam as vezes de uma maneira diferente, né.

C. M.: Sim...

M.S.: Entdo, eu acho muito legal, né, entdo tem...

C. M.: E sobre Escravagina: como é que foi o processo de criagdo? Assim, VOCEs,
VOCé sugeriu essa historia, vocé escreveu alguma coisa...

M.S.: Ndo. E, o Cesar sempre, eu sempre pedia pra ele, né, eu falava: “ai, Cesar, eu
quero um monologo, quero um mondlogo, um mondlogo, um monélogo, ndo sei 0
qué” ... (Riso), agquelas coisas de, €, de meio — talvez seja meio de ego, eu nao sei,
mas todo mundo que eu conheco ja tinha feito um mondlogo (Risos), e eu: “nossa,
eu também [tenho que ter] um mondlogo, eu ndo tenho mondlogo, e ndo sei o qué”.
Dai o Cesar: “ah, um dia acontece, e ndo sei o qué”. E dai ele escreveu um texto
gue era totalmente diferente, ndo se chamava nem Escravagina. Mas o texto era
bem diferente, né. Mas um texto bem forte. Dai eu li, reli o texto, [e tal, tal, tal], e
falei: “putz, como é que eu vou dizer pra ele que eu nao gostei?” E eu nao sabia o
que é que eu ndo tinha gostado. E que na verdade, ele escreveu muito voltado para
as questdes gays, que sdo do universo do Cesar, entende?

C. M.: Aham.

M.S.: Voltado muito mais pra orientagdo de identidade. E dai eu olhei e falei: “ta,
Cesar, € logico que eu poderia falar. Mas eu acho que ficaria muito mais crivel se
fosse entrando no meu universo. Ndo que essas questdes ndo pudessem ser
colocadas, porque elas até se encontram em algum momento, mas porra, né! Tinha
que ser muito mais a minha cara, e nao sei o qué” ... E dai passou um tempéao, e ai
falei: “nossa, ele ndo gostou do que eu falei” (Risos)... Sabe, “cé tinha sé que
agradecer, nao tinha que” ... (Riso). Enfim, mas eu também né&o vou, né...

C. M.: Sim...

M.S.: ...A gente ja tinha intimidade pra isso. E depois passou acho que quase um
ano, e dai me apresentou a primeira, dai jA com o nome Escravagina, que eu ja me
apaixonei pelo nome...

C. M.: Aham...

M.S.: Né, e dai ele me apresentou uma versao que era isso, baseada realmente em
coisas da minha vida, e das percepc¢des que eu tinha a respeito das, das percepcdes
que ele tinha, das percepcdes que eu tinha também, né. E dai a gente sentou,
comecou, falei: “ah, aqui ta faltando isso, aqui a gente pode pensar nisso, aqui a
gente pode fazer o qué?” ... E dai ele foi fazendo uns remendos. Acho que teve uns
quatorze — toda vez que a gente vai apresentar, a gente...

C. M.: [Muda um pouquinho]. (Riso).

M.S.: Relé, senta... E, porque tem que atualizar, né. Porque obra é assim.

C. M.: Sim...

M.S.: [Ta sempre muito] ... Ela é viva, né. Entao, eu falo “puta, agora ta precisando
falar disso, agora ta precisando falar mais de um fundamentalismo que ta ai... Agora
a gente tem que ir mais pro lado politico, porque vai ter elei¢do...”. Entdo, ela muda,
né. E, e ela surgiu mais ou menos disso, e depois dessas quatorze [a gente falou]:
“ah, ta, ta pronta” ...

C. M.: [De quatorze versdes?] ...

M.S.: De quatorze versfes. Porque ele foi escrevendo, e mudando, e mudando
posicoes, e tira isso, e acrescenta aquilo.

C. M.: Aham.
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M.S.: E dai a gente ja ensaiando, ja fazendo. Dai fomos atras de captadores, e todo
mundo: “ndo, ndo, imagina. Esse tema, e falando dessa maneira, de maneira téo
explicita” ...

C. M.: Capaz!

M.S.. ...Explicita... Isso ele com trinta anos de teatro, e a dificuldade.

C. M.: E ele teve problema de...?

M.S.: E, e ja ndo € o primeiro que a nossa cia tem, né, de anunciantes que...

C. M.: Que recusaram...

M.S.: ...E. Ou que querem patrocinar, mas ndo querem que a logomarca teja ali.
Entdo, “a gente da o dinheiro, mas ndo quer que a nossa logo teja” ...

C. M.: Ah... Bom, pelo menos da o dinheiro, né!

M.S.: E, tem outros que nem deixam entrar, né, mas enfim. E bom que a gente ja
sabe quem s&o nossos aliados.

C. M.: Sim, sim.

M.S.: Mas é, tem muito preconceito ainda, né. Que a gente mexe com temas muito
delicados, e que a maioria ndo quer nem tocar, né?!

C. M.: E, [ininteligivel]...

M.S.: Infelizmente.

C. M.: [E que ninguém quer falar nada].

M.S.: E a gente fala de maneira muito vomitada, né. A gente ndo deixa nas
entrelinhas.

C. M.: Exatamente! E um tapa de luva de... E jogado, né?! E vocé vai indo, indo,
mas tem coisas que vai mexendo ali, né.

M.S.: E. Entdo, é muito [na cara que é dado]. A gente ndo mascara nada assim, né.
A gente ndo faz comparativo com outras coisas, a gente diz na maneira que a gente
acredita ser.

C. M.: Sim.

M.S.: E aceita que a outra pessoa diga, né, que € um teatro muito aberto, entédo é
um teatro que aceita a pessoa levantar da cadeira e tipo: “ah, vai se fuder!”. Ou “oh,
nao concordo!”

C. M.: [Alguém ja fez isso?]

M.S.: Ah, j& teve espetaculos de sentar uma pessoa na cadeira e ficar dez minutos,
e a gente ndo saber tirar ela da cadeira. Em Hamlet [ininteligivel], a pessoa sentou
no trono e ficou dez minutos, falando da morte do pai, e de que nao sei o qué...

C. M.: Da cena isso?

M.S.: Em plena cena. Em cena aberta que a gente convidada, e a pessoa ficou.

C. M.: Ah! ... (Risos). Virou um monélogo dela? (Riso).

M.S.: Fica.

C. M.: Mas no Escravagina vocés nunca tiveram problema de alguém ofender, ou...?
M.S.: Nao, nao ofender. Mas tem pessoas que discordam de postura. De levantar
nao teve, ninguém que levantou assim, e foi embora. Inclusive, foi um dos primeiros
espetaculos nossos... O [Esquilo] também n&do aconteceu, que foi esse Ultimo. Falei:
“Cesar, a gente ta comecando a fazer alguma coisa errada, porque as pessoas nao
tédo levantando” ... (Risos). “Ou nosso publico ta ficando muito fiel, e ja entende a
nossa linguagem, ou ta acontecendo alguma coisa”, porque sempre Nno NOSSO
espetaculo, vai debandando assim....

C. M.: Incomoda...

M.S.: ...Nos primeiros dez minutos sai um povo, depois sai mais outro povo, né
(Riso), entdo... Isso é meio costume assim, né. E a gente deixa aberto. Quando
comeca todos 0s nossos espetaculos a gente ja diz: “6, se quiser sair, sai. Se vocé
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nao gostar, ndo gosta, se quiser fotografar, fotografa, se quiser gravar video, grava”.
N&o tem nada que seja ndo permitido, né.

C. M.: Que legal.

M.S.: A gente brinca com, com essa... Porque quando a gente entra no teatro, a
pessoa: “ndo pode isso, ndo pode aquilo”, vocé fica até com medo de respirar,
porque nao sabe [se] € permitido, né. E no nosso tudo € permito, né.

C. M.: Sim.

M.S.: Entdo, é um teatro que é de risco, né, porque vocé pode encontrar... Mas a
Escravagina, ela é tao, ela € tdo sincera, né, é um espetaculo tdo verdadeiro, que
acho que mesmo que a pessoa ndo concorde, ne, a pessoa... Tanto que acontece
varios de a pessoa debater: “ndo, ndo, mas eu nao penso assim”. E ai: “ah é, e vocé
pensa como entdo?”. E a gente conversa, e eu entendo o lado da pessoa, e coloco a
minha intencéo ao dizer aquilo, ou falar daquele assunto, entende? Quando fala de
fetiche, normalmente acontece uma coisa dessa. Quando eu falo sobre represséo
também.

C. M.: E vira uma conversa aberta?

M.S.: Vira uma conversa aberta, entende? Porque vocé ndo tem que concordar com
tudo, né...

C. M.: Sim...

M.S.: Mas é legal que vocé vé que ta encontrando eco na, na outra pessoa. Que eu
acho que o teatro que ja tem essa capacidade, é, ndo s6 de fazer uma catarse — que
as vezes pode ser s6 um momento de loucura —, ali € o momento em que ela
continua fazendo a catarse de uma maneira muito consciente. Ela continua
refletindo, dizendo “n&o”, “sim”, e por isso € que é um espetaculo que é muito bom
gue seja proximo, né, porque eu vejo sempre as pessoas, e € legal vocé ver se ta
incomodando tal assunto. Porque dai, como o Cesar sempre me permite ta de
maneira maleavel, mesmo tendo um fio condutor, fazendo alteracbes, eu vou
[pesando] mais ou menos, conforme a reacdo que eu td tendo das pessoas, assim.
Pelo menos até a sexta, sétima fila, que eu consigo assim ta vendo...

C. M.: Aham.

M.S.: ...As carinhas assim. E, tem essa resposta, né...

C. M.: Sempre € um jogo. Vocé sempre...

M.S.: E um jogo, né, tem que ser.

C. M.: Sempre tem.

M.S.: Teatro € sempre um jogo, né. Seja com 0s atores em cena, com o publico,
né...

C. M.: [Com tudo, né?].

M.S.: E eu adoro jogar com o publico, né, entdo, toda a interatividade...

C. M.: E voce...

M.S.: ...Pode ter duas pessoas, que eu jogo da mesma maneira que tiver mil, né.
Entdo, eu adoro brincar com o publico, acho ele uma caixa de surpresa — até porque
eu sou publico vérias vezes —, e falo: “nossa, ndo sei o qué, eu tenho vontade disso
aqui”, e ai a pessoa ja corta [a deixa]. (Riso).

C. M.: Caramba...

M.S.: Entdo ta, né, ndo pode brincar.

C. M.: N&o pode... (Risos).

M.S.: Entdo vocé ta dizendo “vem brincar comigo!”, mas vocé nao deixa brincar, ou
deixa da maneira que vocé queira? Nao pode ser assim, né...

C. M.: Exatamente.
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M.S.: Quando vocé abre pra brincadeira, tem aquele [tipo]: “t4, mas eu ndo quero
mais assim!”. Dai a pessoa muda a regra. Vocé pode ndo aceitar a regra do jogo
dela, como ela pode ndo aceitar do teu. E € uma negociacao que vai gerindo ali.

C. M.: Aham.

M.S.: Entdo sempre é um desafio, porque nunca € igual, né, nunca € um... Porque
eu detesto aquele ator papagaio que simplesmente repete o texto, que por mais que
seja linda a maneira que a pessoa diz, tudo e tal, com marcacfes cénicas, [eu
falava]: “imagine ter que repetir com uma temporada de trinta espetaculos!”

C. M.: A mesma coisa.

M.S.: Al

C. M.: Que saco!

M.S.: Sem paciéncia.

C. M.: E... E como foi...

M.S.: Entéo, eu adoro. O meu cai coisa no chao, eu esqueco de tirar o figurino...
Que dai eu [t6 dando 0] texto, e falei: “nossa, super [esqueci aqui], e tinha que sair o
sutid, esqueci de tirar, agora como é que eu vou tirar esse sutid pra encaixar com o
qgue eu té dizendo, sendo que nao tem a ver com a tirada de sutia” ... (Riso). Entéo,
dai ndo sei 0 qué, entdo, dai vocé ta [dentro do texto], ta pensando aquilo...

C. M.: Ta pensando...

M.S.: E um exercicio do cacete, né! De...

C. M.: Que legal! (Riso).

M.S.: ...Ai vocé atrapalha dai [video], atrapalha outras coisas, de [luzes, né] ...
Porque tem uma marcacdo 14, que é feita, né, feita pelos, pelos profissionais
envolvidos (Riso), entdo eu ndo posso tanto... Tipo, “agora volta aquilo”, porque ele
nao tem como ir pra frente o video, e depois voltar naquilo, sem ficar feia a estética
do espetaculo, né, porque € uma estética também. E...

C. M.: Sim. E [tira a vida] ...

M.S.: Ah, sempre.

C. M.: ...Porque é um desafio, né.

M.S.: E. Mas eu adoro, né.

C. M.: Foi um super desafio, né.

M.S.: Ah, da medo, né. Quando a gente saiu de cena, pra fazer a cena que tem do
leildo, né, que dai era uma das cenas mais preocupantes nossa desse espetaculo,
por conta de vocé — primeiro, que era uma cena que ja tA muito a frente do
espetaculo, né. Entdo, vocé jA td& num grau de intimidade muito grande com o
publico. E o publico ja t& se permitindo coisas que ele ndo se permite normalmente
numa cadeira de teatro, né. E entdo o publico ja ta tipo “ah, entdo eu posso mesmo
gualquer coisa! Nao € mentira dela da boca pra fora, nao é teatrinho isso...”

C. M.: Aham.

M.S.: E nesse momento que acontece o leildo, eu falei: “Cesar, pode subir qualquer
pessoa, né”. E a gente tinha medo de poder acontecer algum tipo de violéncia,
alguma coisa, né...

C. M.: Mas nunca teve nenhum problema?

M.S.: Nunca teve nenhum problema.

C. M.: E as pessoas...

M.S.: Teve dois dias que nao subiram no leildo, que acharam que era brincadeira.

C. M.: Ah...

M.S.: No leildo. Foi logo no comego, né, que no primeiro dia era s6 as pessoas que
ganharam, €, que ajudaram nesse crowdfunding, né, no financiamento coletivo.
Entéo, a primeira apresentacdo do espetaculo foi pra essas pessoas.
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C. M.: Aham.

M.S.: E entdo, l6gico, eles entraram na brincadeira — até porque ajudaram entado eles
tavam nesse espirito de acompanhar a histéria da nossa cia tudo, entdo, eu me senti
muito em casa [subiu] —, e acho que foi na segunda e na terceira, ou na segunda e
na quarta, enfim, que nao subiu. E eu fiquei tipo assim: “meu deus, a gente ta
fazendo alguma coisa de errado!”. E ele, l6gico, com a experiéncia dele, comegou a
falar tipo: “Maite, [eu sei que vocé], quando vocé ta falando leildo, vocé vai sem
querer andando pra trds, bem devagarzinho. Entdo parece que vocé t4 propondo
jogo e vocé ta meio tipo ‘6, mas nao é tanto’, corporalmente falando”.

C. M.: Aham.

M.S.: E era uma coisa que eu fazia inconscientemente, assim, sem perceber.

C. M.: Noss...

M.S.: [Falei: “entao ta!”]. Ele falou: “Maite, fique parada, ou tipo, pegue o microfone e
va para as pessoas! ‘Olhe, entdo é a hora do leildo, vocé ndo quer vir, e que nao sei
o0 qué..’, va pra elas, nao fique fugindo daquilo”. Ai eu falei: “ah, entado ta! Eu acho
que ndo vai mudar nada, né Cesar, [ndo sei 0 qué, pra qué]’. Todos faziam assim,
todos subiam. Ai o cara entende, né.

C. M.: [Caramba]...

M.S.: E ai, [subiram], mas nunca teve problema, sabe? Inclusive, foi um publico
muito gentil. E teve varias pessoas surpreendentes, porque eu achei que ia subir
muito mais homem.

C. M.: Aham.

M.S.: E dessas ai, 80% das que subiram foram mulheres, que ganharam o leildo.

C. M.: Olha s@!

M.S.: E eu achei que ia subir muito mais homem, porque a gente tem essa coisa
fetichista muito mais como homem...

C. M.: Sim...

M.S.: ...Do tipo “ai, eu quero ver”’, né, homem tem muito mais essa coisa de...

C. M.: Curiosidade...

M.:...E. Assim, né, um pouco é até coragem de subir, mulher “o que é que vdo que
pensar”, e ndo sei o qué, e 80% foram mulheres, né... E todos...

C. M.: E em valores?

M.S.: E todas variadas.

C. M.: Valores altos?

M.S.: Ah, depende, né, eu ja fiz por R$ 10,00, e ja fiz um dia 1, que foi o Ultimo dia
de apresentacdo ali no, do, da, de uma das temporadas, que deu 300 e pouco o
leildo, entende?

C. M.: Ah, legal!

M.S.: E comeca aquela disputa até chegar, entende, entédo foi muito legal assim, né.

C. M.: E o medo, né, também, porque € uma coisa muito nova...

M.S.: E sempre novo, entende, né, quer dizer... Mas é curioso, porque cada pessoa
chegou de um jeito, entende? Tinha gente que ndo me tocava. Eu botava a [luva], e
tinha gente que n&o me tocava. E ficava olhando, e falava: “nossa!”. E eu falei: “0, se
quiser tocar pode, e nao sei o qué”. E dai a pessoa: “ndo...”. Nossa, mas é normal. E
ia embora em dois segundos, e falava: “ah, mas ndo tem nada de diferente”, e ia
embora. Entdo é muito legal vocé ver a curiosidade, e 0 quanto isso acaba assim. Se
torna... Quando vocé resolve a curiosidade, ou explica, a pessoa tem entendimento,
tudo tal, a pessoa esquece daquilo ali — que é algo tdo importante, que a pessoa fica
“‘como é que sera que €? Sera que é sete labios? Sera que nao sei o qué” ... E a
gente fica em coisas tdo pequenas, e esquece, ndo s o discurso da outra pessoa,
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guanto o ser humano que € composto de outras coisas que ndo sé a parte genital. E
€ iSsSo que a gente quer quebrar ali, né. Tanto que quando comecou a ser divulgado
o leildo, todo mundo: “ah, entdo agora vocé ta fazendo pra chamar a atengao!”, “ah,
entdo agora vocé ta..”, e ndo era, entende? Porque as pessoas falavam sem
entender em que contexto que era colocado esse tipo de situacdo, entende? Até
porque era uma ideia de freak show, daquela coisa que as pessoas pagavam pra ir
no circo pra ver um andozinho, pra ver a mulher barbada, pra ver o cara com duas
cabecas, sabe? Entdo, era pago pra ver. Entdo, € um momento bem freak show que
a gente faz, pra reativar isso.

C. M.: Sim.

M.S.: E que o, a pessoa que ganha o leildo, na verdade se torna a pessoa que esta
sendo objeto da verificacdo, porque eu fico dai de costas pro publico em cima de
uma mesa, e o publico fica vendo a reacédo daquela pessoa ao me ver.

C. M.: Ah...

M.S.: Entéo ele se torna um agente. Entdo, a gente queria ver tipo, nossa, a pessoa
paga pra ver isso — seja com cara de curiosidade, ou de nojo, de desprezo — mas ta
pagando pra ver uma coisa totalmente cénica, na frente de outras pessoas que ela
nunca viu na vida, num espaco que nao € no interior da casa dela, ndo € o privado,
que se transforma publico. E um desejo privado se transformando em publico, e a
pessoa vai e faz isso, entende? Vocé vé o nivel de coisas que a gente trabalha
nessa cena... Mas foi muito diferente. Tem um dia que tava, chegou uma menininha
que tinha [ganhou] e tudo e tal, foi um dia que tinha dado uma disputa, e néo sei 0
qué, e falava assim: “ai, R$ 50,00, vai ganhar por R$ 50,00”, dai [uma] |4 do fundo
falou: “ah, dou R$ 50,00 mais 1 délar’. Falei: “bom, por 1 dolar vocé realmente
ganhou, pra ver como é importante a gente ter 1 délar na coisa, deve ser o dolar da
sorte, inclusive [da amiga], mas pode subir’ (Riso). Subiu uma menininha assim, que
era um toquinho...

C. M.: Crianca?

C. M.: Nao? Ah! ...

M.S.: Uma pessoa. Era s6 tamanho mesmo.

C. M.: Ah, ta. (Riso).

M.S.: Mas um toquinho. De 6clinhos, toda cara de C.D.F., e tudo e tal (Riso), subiu,
falei “ah, ta!” ... Dai eu dei a luva, ndo sei 0 qué e tal, e dai ela comecou assim, tirou
0 Oculos e comegou assim.... E dai eu so olhei e falei: “meu deus do céu, essa é
pequenininha, mas vai fazer um estrago!” (Riso), né. E dai ela foi, foi de uma
sensibilidade, e dai: “ah, mas ndo machuca se eu fizer assim? E se eu apertar mais
forte, que ndo sei 0 qué... E esse corte, foi feito o qué nesse corte? Que ndo sei 0
qué” ... Entdo, cada um ia perguntando um monte de coisa, e no final ela veio tirar
foto, e ndo sei 0 qué, falei “nossa, fiquei até com medo [de vocé fazer com a méao
assim]” (faz um gesto com a mao). Ela falou: “ndo, é como tava um dia frio, eu tava
com a mao fria, eu fiz assim pra esquentar, pra nao te tocar com a méao fria”.

C. M.: Olha so!

M.S.: Entéo, olha que dogura! Entende? Entéo, tinha umas coisas que até eu ficava
surpreendida, e falava “como assim?” (Riso).

C. M.: Nunca tinha pensado que ia acontecer...!

M.S.: Nunca tinha pensado, sabe, de ter uma delicadeza assim, né. Ainda mais num
momento em que eu td me colocando...

C. M.: [Exposta]...

M.S.: ...Como quase mercadoria, exposta.

C. M.: Totalmente.
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M.S.: ...Me colocando como mercadoria, num agougue, pra ser analisada.

C. M.: E a questédo do crowdfunding, funcionou?

M.S.: Funcionou.

C. M.: Em quanto tempo vocés conseguiram?

M.S.: Néao, foi super rapido, né, [que] a gente fez o crowdfunding de quarenta dias.
C. M.: Nossa! E conseguiram?

M.S.: Que a gente tinha uma meta pra estrear em novembro, né. Nao podia passar
de novembro. Entéo, foi em quarenta dias. Até ser aprovado, tudo, que eles tem um
tempo de aprovacao do projeto, tudo, foram quarenta dias. Nao, conseguimos até
mais. A gente tinha colocado 25 mil, e deu 27 mil e alguma coisa.

C. M.: Entao funcionou? Essa é que € a questao do site, funciona...?

M.S.: Funciona. Quer dizer, pra todo mundo ndo. Tem Varias pessoas que nao
conseguem e tudo (Riso)...

C. M.: Ah, légico! (Riso).

M.S.: Depende da meta, né.

C. M.: Exatamente.

M.S.: Entdo, era uma meta alta, pra tdo pouco tempo, né. Uma, uma época de crise,
e [ndo sei 0 qué], mas foi muito legal' Entdo todo mundo ajudou, e participou, tanto
no, N0 nosso proprio [Catarse], tudo, tem o0 nome de todos os colaboradores que
ajudaram, sabe...

C. M.: Que legal!

M.S.: ...Foram 147 pessoas ajudando, cada um a sua maneira. Uns com 10, outros
com 1000, mas cada um ajudando da sua maneira, sabe? Entédo foi muito legal.

C. M.: E tinha premiag0es, né, pra cada pessoa...

M.S.: Das mais diferentes possiveis. A pessoa que quisesse pagar o espetaculo
inteiro, inclusive podia tatuar o que quisesse no meu corpo.

C. M.: Caramba!

M.S.: Era um prémio tipo...

C. M.: Vocé se p0os a risco totalmente!

M.S.: Total, toda. Inclusive nas premiacdes, né.

C. M.: Imagina!

M.S.: Quando a gente pensou, tudo, falou: “Maite, vocé vai assim?” Falei: “sim! Se a
pessoa comprar, ou a empresa comprar, e quiser que eu coloque o nome da
empresa no meu corpo, eu vou colocar, né Cesar!”.

C. M.: Que loucural!

M.S.: E...

C. M.: E me diz uma coisa: €, que personagem, vocé tava trabalhando com a figura
sua mesmo, era sua historia? Ou mais alguma...

M.S.: Nao era s0... Nao era autobiografico, ele tem trechos autobiograficos, até pras
pessoas entenderem quem € essa pessoa que ta ali, né. Entdo, como a minha
historia j& € muito conhecida, mas tem gente que vai assistir que ndo conhece.
Entdo, tem um pedaco que conta quem € essa atriz que vai falar com eles. E que
essa atriz ndo é s6 uma atriz. Ela vai, € uma atriz que viveu aquilo, e [pra eles]
entenderem o contexto. Entdo, é uma atriz que ndo sei o qué, ndo € uma atriz que
esta passando por uma transexual, e contando a historia dela. E a propria contando
a historia dela, mas contando na verdade como ela sente essa coisa da identidade,
da sexualidade, das opressfes e [tudo tal], através da vivéncia dela, né. Entéo, &
muito mais essas experienciacdes. Tanto que volta e meia eu brinco comigo no
masculino, porque as pessoas comecam a esquecer do tipo da historia que eu
contei no comecinho.



153

C. M.: Uhum.

M.S.: Entdo volta e meia eu pego e falo assim: “porque eu, como Alexandre” [no
meio], dai a pessoa tava assim, que ela ja [entendendo]: “ah, t4, mas € uma super
atriz, mas € uma mulher que nao sei o qué...”, e eu fagco questdo de lembrar: “6,
lembra que no comego eu te contei que nao sei o qué”. Que eu acho importante as
pessoas terem essa relacao, sabe?

C. M.: Sim.

M.S.: Até pra, pra coisa, mexia muito com as pessoas isso, nossa. Que a pessoa
tava ali e falava: “eu tava ali, e tava totalmente entregue”, assim, homens, mulheres
e tudo tal. [E desse momento em] que falava da histéria do Alexandre, e eu
[chamava] no masculino, e “nossa! Mas eu t6 com desejo por ela? Ou t6 pensando
de tal jeito, e na verdade ela era um homem, mas na verdade mulher’, e n&o sei o
qué. Entdo, fazia questado de deixar, a gente trabalhava pra deixar, ndo confuso, mas
sempre presente. Acabava confundindo, porque as pessoas tem uma Visdo muito,
né...

C. M.: Aham.

M.S.: “E uma mulher, e eu encaro como uma mulher’, e é isso. E ndo era o objetivo
que a gente queria. A gente queria que tivesse esse peso todo, dessa historia
minha, e que as pessoas pudesse sentir isso — inclusive nos desejos delas, né, com
relacdo ao que é dito, o que € mostrado... Porque, a0 mesmo tempo em que eu vou
me desnudando, no, no, no que eu td dizendo, e eu vou me aprofundando nisso, eu
também vou me desnudando cenicamente do figurino. Que eu comego com muito
figurino, e vou tirando o figurino.

C. M.: Até vocé terminar com, é, o0 qué?

M.S.: Nao, termina sem nada, sO de sapato assim, samba, [louca] so... A Unica coisa
gue eu nao tiro é o sapato e uma alianca, que fica no dedo, sdo as Unicas coisas
que eu ndo tiro, sabe? (Riso). Ah, brinco eu também nao tiro.

C. M.: [Samba louca] ... (Riso).

M.S.: Mas é engracado, né, que essa questdo da nudez foi muito engracada, porque
o espetaculo — logico, foi caminhando, a gente ndo construiu assim, mas foi
caminhando pra isso, depois dos ensaios tudo —, e tem gente que ja foi assistir trés,
quatro vezes, e falou: “Maite, naquele teu espetaculo Escravagina, vocé néo fica nua
inteira, né?!”. Vocé vé que chega uma hora em que as pessoas esquecem de
observar o corpo, porque tao observando o discurso. Eu falei: “pd, vocé assistiu trés,
quatro vezes, e vocé nao sabe se eu fico nua ou nao!”

C. M.: Pois é! Eu assisti o video algumas vezes, e.... Por isso que eu falei: “nao,
vocé termina” ...

M.S.: E...

C. M.: ...E agora vocé falou, que interessante!

M.S.: E, é.... Termina super nua! (Riso). Dai eu falava assim: “nua, aberta, e com a
calcinha na mao girando ainda!” (Risos). Né, que nem uma louca num samba, meio
apocaliptico assim, né. E termino numa cruz, que eu [fico] totalmente nua na cruz,
né, sé com as algemas no bracgo dai, fazendo a redencéao, né, que ela tem dois finais
diferentes essa peca.

C. M.: Aham.

M.S.: E... Mas é engracado, né? Que geralmente a nudez fica sempre gritante, né.
C. M.: Exatamente.

M.S.: E nesse ai ndo. E é um espetaculo que, né... E fico nua ja, né, que nem eu te
falei depois, que ja ta esse leildo. Dali pra frente é....

C. M.: E que a gente ja ta tdo entregue...,



154

M.S.: ...Cai tudo. Ja ta muito entregue. E dai vocé vé que nao importa muito, né.
Porque geralmente ficam: “nossa, teve uma nudez! Nossa, aconteceu tal coisa...”. E
essa polémica ali ndo. Que a pessoa nao se lembra nem se teve a nudez.

C. M.: Exatamente. E é isso que vocés querem também...

M.S.. Ah, isso, essa construcdo. De [ininteligivel] discurso, sabe, que eu tava
cansada de pessoas que iam assistir pecas minhas, e ficavam na primeira fila
esperando uma cruzada de perna pra ver, tipo “ela fez mesmo a cirurgia? Como ¢é
que era...”, e nem prestava atengcdo em toda acgao...

C. M.: Em todo resto, né...

M.S.: ...Que tava sendo dito, entende? Era muita gente assim. E umas das ideias
desse espetaculo era acabar um pouco com isso, entende?

C. M.: E dai quando vocé escancara...

M.S.: Vocé escancara, e “entao é isso? Ah, entdo ta!”.

C. M.: Acabou a curiosidade, né?!

M.S.: Seja pra mais, seja pra menos, a expectativa foi atendida da pessoa, e agora
“t4, tipo, deixa eu prestar atengdo em outra coisa, porque aqui eu ja vi...”

C. M.: Ja vi. (Riso). Meu, exatamente, que legal! E essa [questdo] de tecnologia, €....
Entdo, vocé falou que usa o meio digital — site, blog, redes sociais...

M.S.: Sim.

C. M.: ...Pra divulgar seus trabalhos, né?

M.S.: Tudo. Tudo. Minha vida é, desde 97 tenho o Casa da Maite, desde 97.

C. M.: O site, né?

M.S.: O site. Casa da Maite existe desde 97. Foi o primeiro site trabalhando a
questdo da diversidade, né, junto com Mix Brasil, que agora saiu do ar. Entdo o meu
€ 0 primeiro que, que continua até hoje...

C. M.: Que legal!

M.S.: E sdo quase 30000 pessoas por dia, acessando, né. Entdo, € uma loucura
assim. Com varios profissionais tirando duvidas... Entdo, a internet sempre teve
presente, tanto na minha militncia, né, e tudo... E I6gico que ela tem que estar nos
meus trabalhos também, né. Toda a rede social eu super entro, super, sou adepta,
acho uma coisa incrivel, essa coisa de voceé...

C. M.: E pra vocé... E fundamental...

M.S.: Essa coisa de estabelecer redes, né? e entéo € incrivel, né.

C. M.: Entéo, ele funciona? Pra voceé...

M.S.: Ah, super. Super, né. Pra mim, realmente, € uma outra forma de conexao. Eu
acredito nesse mundo — na pratica, eu acredito nesse mundo sem, sem, sem
limitagBes de fronteiras, né. Eu acredito nessa coisa dos horizontes, da gente, sabe,
poder tudo a qualquer hora. E a internet, os meios digitais, vieram pra dar essa
amplitude real....

C. M.: Sim...

M.S.: Entdo, pra mim é incrivel né, tanto de pessoas que eu ja conheci através de
internet — que sem ter ela eu nao teria essas possibilidades... De troca... E eu néo
diferencio o real do virtual. Pra mim, como ele eu lido de maneira muito pratica, pra
mim ele n&o tem essa diferenciacéo, entre dois mundos distintos. Pra mim eles sao
totalmente complementares, sabe. As vezes o mundo real pode ser muito mais
virtual, o virtual pode ser muito mais real.... Entdo, pra mim ndo tem muito essas
piras, né. Entdo, eu acho maravilhoso, né.

C. M.: Hein, a Casa da Maite: ela fala sobre seus trabalhos, de todos os trabalhos?
E um...
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M.S.: N&o, ndo de tudo, né, dessa parte minha. Entdo, tem uma parte dentro do
Casa da Maite que hoje ndo é.... Quando comecou o Casa da Maite, era
simplesmente um site pra contar a minha historia, porque eu tava cansada de repetir
sempre a mesma histéria para as pessoas. Entdo, eu ia vendo as perguntas das
pessoas, e comecei a colocar la. E dai a pessoa tinha uma duvida, eu falava: “ah,
olha Ia!” (Risos). Entéo ela ia olhar la. Ela via e comecava a perguntar outras coisas
que nao tavam |34, e eu falava: “bom, tem trés pessoas perguntando disso, entao
como € que eu vou colocar sobre isso”.

C. M.: Ah...

M.S.: Entdo, era meio preguica de responder sempre as mesmas coisas. E depois,
l6gico, comecou a agregar profissionais, comecou a agregar profissionais das varias
areas, né. Hoje tem uma equipe com 45, desde proctologista, €, médicos,
advogados... Tem de tudo que € area, né, pessoas ali escrevendo e tirando duvidas
de maneira gratuita, assim. Que uma vez por semana se dispdéem a responder
perguntas dos internautas, que muitas vezes ndo tem acesso a uma informacao
correta. Entdo, as pessoas vao la buscar isso. Entdo, comecou a crescer. Entdo hoje
tem uma parte que € de, €, erdtica, entdo de fotografias, videos, ndo sei 0 qué. Tem
uma parte que é de seriedade, divulgacdo de noticias. Pra acabar o estigma, pra
essa coisa do preconceito. Tem uma parte que € so divulgacao de teses, voltada pra
género, teses...

C. M.: Que legal...

M.S.: ...E tanto de mestrado, quanto de forma¢des em Varios niveis...

C. M.: Da parte da saude, né...

M.S.: ...Parte da saude. Entdo, tem parte de classificados, para as pessoas se
conhecerem e ser ponte assim. Dai ela ja tem um assunto em comum, que € tipo a
Maite, o assunto em comum (Riso). E a partir disso eles comecam a achar outras
coisas em comum, seja pra relacionamentos afetivos, ou sexuais, enfim, dai cada
um busca o que deseja...

C. M.: Aham.

M.S.: Entdo quer dizer, € um site que tem muita coisa hoje em dia. A minha mae tem
uma coluna la& que tira duvida de pessoas, ou de outras maes, tudo tal. Que se
chama mae virtual, né, que dai eu empresto minha mae (Riso) pra tA mostrando o
lado da mae, sabe? Que as vezes nao aceita por causa disso, ndo aceita por falta
de um entendimento, sabe? Entdo ela fica fazendo um meio termo de outro lado,
tenta conversar com outros pais também, pra tirar dividas... Entdo, hoje tem muito
colunista, né. Eu consegui botar até as pessoas da minha familia pra estarem ali no
site respondendo essas coisas, sabe?

C. M.: Que legal...

M.S.: Entéo, hoje em dia ndo é muito assim, é, o foco ndo sou mais eu, entende? Ai
tem um canto |14 que é o blog da Maite, que dai sdo coisas particulares minhas,
COMO eu penso, como eu vejo algumas coisas, €, fotos do dia-a-dia, programacao de
pecas, trabalhos que eu ja fiz, e outros que néo sei o qué...

C. M.: [E uma parte s0] ...

M.S.: Que é uma parte s6 minha dentro desse site, né. Tanto que tem gente que
depois de dois, trés anos, hoje em dia vem assim: “nossa, e agora € que eu vi uma
entrevista tua, porque eu ndo sabia da tua histéria!” ... Depois de dois, trés anos.
Coisa que no comeco todo mundo sé entrava por causa da minha histéria, né.

C. M.: Aham.

M.S.: Eu era o super foco, né. Tanto que a minha foto foi diminuindo, e agora [néo
tem nada ali] ... (Riso). Mas que deixou de ser o foco eu, entende? As vezes eu
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chego nos lugares, e a pessoa comeca a falar: “Maite, Maite, ndo sei 0 qué”, e dai a
pessoa fala: “mas vocé nédo é a Maite que tem o site?”. Eu falo: “sim!”. “Nossal!”.
Entdo sabia do nome Maite, sabia que tinha um site, mas ndo sabia que a Maite era
eu, porque néo vinculou a pessoa, entende?

C. M.: Aimagem.

M.S.: A imagem, sabe? Entdo, hoje em dia é muito engracado assim (Riso), que ndo
tem mais muito a ver comigo, né.

C. M.: Sim. E pra vocé assim, arte e tecnologia tdo, andam juntas...?

M.S.: Podem.

C. M.: Podem andar.

M.S.: Podem andar, eu acho...

C. M.: Vocé néo...

M.S.: Eu acho que ndo € uma obrigatoriedade, né. Eu acho que a arte ta em
qualquer lugar. A gente tinha arte antes da tecnologia. Ela sempre teve presente, né.
E, como a gente tem boas artes usando tecnologia, e artes que ndo dizem nada
usando tecnologia também, né. Eu acho que a tecnologia ndo, nao edifica, né, ela
pode ser um bom caminho se vocé souber usar daquilo ali. E usar de maneira que
seja interessante. Mas ela ndo garante que seja um bom trabalho artistico, ou
transforme em arte s6 porque vocé ta usando ela, né. Eu acho que tudo vocé pode
usar, [pro bem, pro mal] ... Eu acho que tudo depende de como vocé usa, é mais
uma ferramenta que pode ser usada, né. Eu ndo consigo ver.... Agora, a proxima
gue a gente quer fazer, inclusive, tem tudo a ver com isso, e vai se chamar Face on
face, a nossa proxima peca. Que vai ta em cena eu e o Cesar. E vai ser um
experimento dos mais loucos que a gente ja fez, onde a gente vai ter nosso
facebooks abertos, né, é, on-line, e as pessoas vao ter microfones, que as pessoas
podem estar acessando os facebooks delas, €, pra, pra interagir. A gente vai ver 0s
amigos em comum que estao ali, achar pontos em comum com esse publico. E a
gente vai comecar a criticar, ou falar, ou enfim, dar risada das coisas que séo
postadas pelos nossos amigos, e pelos nossos contatos. E as pessoas também véao
poder fazer isso. Entdo tem pessoas que vao ficar super ofendidas com o que a
gente vai dizer...

C. M.: Sim...

M.S.: ...E ela tem o microfone que ela pode levantar, falar, ndo sei o qué. Entao, vai
ser uma peca que nao vai ter um dia igual ao outro, porque vai depender do que é
postado, do que é dito, e de como a gente reage com aquilo. Entdo, todo dia vai ser
diferente. Entdo, € um espetaculo que pode demorar de 20 minutos a 2 horas,
dependendo da interagcéo do publico.

C. M.: Sim.

M.S.: Entende? E usando uma ferramenta que ta ai, do, do face, né. Entdo, a gente
ta fazendo esse Face on face, que é um experimento...

C. M.: Nossa, super [maluco].

M.S.: ...Que eu td super esperando como € que vai ser, né. Pra, pra, essa pira, né.
Porque todo mundo hoje tem ali seu 4G, ali [e ta ta], todo mundo conectado, quero
ver como € que vai ser, né. Que a pessoa pode ta escondidinha, mandando um
xingamento, e ela ta na tua frente, xingando e fingindo que ta rindo, e ndo sei 0 qué,
e te avacalhando ali. E como é que vocé resolve aquilo on-line, que vai ta
aparecendo, entdo ndo tem como vocé dizer “ndao aconteceu”. Porque a pessoa vai
la postando, entéo a coisa...

C. M.: Que nem vocé falou, o digital, o virtual ta junto com o real, n€, tudo junto...
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M.S.: E ali a gente quer quebrar bem essa fronteira, tudo, né. E eu ndo vou saber o
que é gque o Cesar [faz], o que é que ele vai falar na linha do tempo dele, eu ndo
tenho acesso a linha do tempo dele. E ele s6 vai saber do meu na hora também.
Entdo, até pra nos dois vai ser um jogo de surpresas. Entéo, vai ser um verdadeiro
improviso real, ndo um improviso ensaiado, como a gente vé muitas vezes em stand-
up...

C. M.: Sim!

M.S.: ...Que é [meio] ensaiadinho, tudo...

C. M.: Vai ser [real mesmo].

M.S.: Real mesmo!

C. M.: Real e virtual, né. Tudo junto (Riso).

M.S.: Tudo! Ent&o, vai ser muito engracada, né.

C. M.: E com relacdo a, por exemplo, vocé considera as mudancas do seu corpo
uma tecnologia, uma técnica?

M.S.: Ah, € uma técnica, l6gico.

C. M.: Uma técnica.

M.S.: Uma técnica cientifica, e tudo, né. Teve tempos que a gente nao tinha nada
disso, né. Depois vieram 0s hormdnios, no comeco, que também ndo tinha isso, ndo
sabiam dos maleficios que poderiam fazer ou ndo, né. Dai vieram, comecaram a vir
0s [picpocos], e ainda nao tem até hoje mais estudos com relacdo a isso, de como
afetavam o organismo, né, de um homem, tomar horménios femininos. De uma
mulher tomar testosterona, ou hormonios masculinos... Depois, vieram as, as
guestBes de protese, de outras coisas que ja eram feitas em algumas cirurgias, né.
De reconstrugdo de mama, e etc. Mas essa coisa do tipo um homem vir a ter seios,
né, de uma mulher vir a ter pinto, de um homem vir a ter vagina, né. Essas
possibilidades anatdmicas diferenciadas da, da, da fisiologia, né, de nascimento, é
l6gico que, que vieram com uma descoberta cientifica muito grande, né. Entéo,
l6gico que tem tecnologia envolvida, né. Quer dizer, talvez chegue um dia em que a
pessoa ja saia sem essa, essa disforia, né, ndo sei. Eu tenho um pouco de medo
dessas coisas, porque ao mesmo tempo que, qual vai ser esse enquadramento, né.
A gente sente muito isso no caso das, das pessoas intersexuais, né. Ou
hermafroditas, que nascem com uma ambiguidade por conta dos cromossomas, ou
genital. Que nasce com dois genitais, por exemplo, que normalmente acaba
puxando pro genital pro sexo masculino, muitas vezes, entende? Ou pro sexo que 0
pai quer, que nao é o sexo da crianca. Que também vai [ter problema no futuro] ...
Entdo, eu tenho medo dessas descobertas, até onde a gente vai nessas — entre
aspas — evolucdes, e até que ponto elas sao positivas.

C. M.: Sim...

M.S.: Porque se descobrem alguma coisa genética, vao alterar esse cromossomo
pra que ndo existam mais, €, pessoas transgéneras, né, ou com qualquer tipo que
estejam fora dessa norma cis, né, dessa norma cisgénera, né.

C. M.: Uhum. [Ininteligivel]...

M.S.: E, é. Né, a gente vai ter problemas, né. A gente vai comecar a ndo querer ter
filhos negros, mesmo sendo os pais negros, porque sabe que vai ter preconceito.
C.M.: E.

M.S.: “Ah, entdo eu quero que ele seja loiro, quero que seja homem — porque mulher
vai sofrer mais...

C. M.: Cabelo liso.

M.S.: ...Quero que o cabelo seja desse jeito” ... Entédo, quer dizer, vai ter um monte
de robozinhos, entdo... E ai a individualidade fica aonde? Fica nessa construcao
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social, que o outro ndo reconhece o diferente, porque ndo tem mais o diferente, ta
todo mundo igual. Entdo eu nao sei, [¢ meio] pira da minha cabeca, mas eu fico
pensando. Por um lado eu pensando, e falo: até onde a gente vai usar isso,
entende? E o julgamento dos pais dizerem “ndo, é ruim que meu filho seja
transgénero, entdo isso é ruim, entdo essa ndao € uma qualidade, entdo eu nédo
quero que ele tenha”. Dai vocé muda isso, se se descobrir, que tem muita gente
estudando esses caminhos, das causas serem totalmente de DNA. E uma questio
de DNA, no nimero do tal DNA, a gente tapeia ali, muda ali, e t4 tudo em ordem.
Vamos ter um filho que n&o tenha... E diferente de uma doenca coronaria, de
coracdo, de uma anomalia de cérebro, de uma anomalia de pernas, né, que é
construcéo fisica. Quer dizer, mas ali € que uma construcao individual, entende, até
gue ponto a gente pode estar mexendo nisso, modificar, ou a gente tem o poder
sobre a outra pessoa de dizer: “é, vocé vai ser desse jeito”.

C. M.: Uhum. E, e falando sobre isso, né, essas mudancas, qual € que foi a primeira
gue vocé fez? Foi no teatro, quando vocé se veste... Vocé considera que seria a
primeira técnica de mudar?

M.S.: De mudanca? E.

C. M.: Ou ndo?

M.S.: Pode ser. Eu ndo sei, ndo sei. E... Tanto que quando eu contei aquela historia
la do Armando Maranhdo, das minhas aulas, la tudo, era uma coisa que eu nao me
sentia mudando. Eu me sentia eu, pra eles havia uma mudanca, entende? Entao,
normalmente o teatro é quando eu me sinto muito mais eu, né, que eu dou eco pra
varias coisas — seja elas que eu considere boas ou ruins, qualidades ou, ou néo
qualidades, defeitos, mas que eu coloco em cena, né. E de maneira muito inteira,
talvez assim. Talvez seja o lugar que eu menos tenha problema em mostrar coisa.
No meu dia-a-dia, eu tenho problema em trabalhar com os meus defeitos, entende?
C. M.: Uhum.

M.S.: Porque a gente quer ter s6 qualidades, né, entdo a gente mascara muitos
defeitos. E ali no palco vocé ndo consegue mascarar. Entdo, ele grita, e por mais
gue vocé tente, quanto mais tenta dissimular, mais ele fica gritante ali. E sabe?
Entéo, ali acho que é o meu pedagco mais verdadeiro, ali, no teatro, né. Por isso é
gue eu ndo concordo muito com essa coisa de mascaras, de viver personagens
diferentes. Por mais que eu vivo coisas diferentes, esse personagem leva quase na
integridade tudo o que eu sou, tudo o que eu acredito, ou que eu gostaria de ser,
entende?

C. M.: Nao tem como [se desgrudatr] ...

M.S.: Nao tem como se desvincular, entende? Entédo, ndo vejo muito essa mudanca
no sentido de, sabe... E o teatro tem uma coisa muito legal — que a Marilia Péra, que
faleceu recentemente, agora, tudo tal, ela falava, € que dai o ator e atriz, ela ta
sempre muito preparada pra finitude das coisas, né. Porque a gente ta acostumado
a entrar em cena, ter um tempo, e aquela coisa morrer, entende?

C. M.: Aham.

M.S.: Entdo a gente t4 acostumado com esse ciclo de comeco, aplaude, ndo sei 0
gué, e morre. Até vir de novo vocé apresentar um espetaculo. (Riso). Entdo, esse
ciclo de finitude que a gente tem, né, quer dizer, é, te da um fortalecimento muito
grande que sO o teatro te da. Entdo, pra mim o teatro te da essa nocéo do que € a
vida da gente, de comeco, meio e fim, desse ciclo que gira. Te da uma percepcéo
real de quem vocé é. Te da uma percepgao sensorial, do tipo “meu dedo faz assim,
nossa! Eu ndo sabia que meu dedo fazia assim...”. Porque no teatro vocé
experiencia outras coisas, com relacdo a isso, com relacdo a tua voz, com relacdo
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ao teu estado de espirito... Ndo tem como vocé, tipo, mesmo alguns atores
conseguindo. E eu ndo acho nem admiravel isso. Eu acho que deve ser até
problematico, eu jamais queria ser assim. Mas de pessoas que ndo levam... Eu levo,
por exemplo, um dia morreu um cachorro meu, e eu tinha que fazer um espetaculo,
gue era uma comédia. Como € que vocé trabalha aquele estado em que vocé ta,
com aquilo que vocé vai dizer. E as pessoas adoraram o espetaculo! Mas o
espetaculo foi outro do que as pessoas viram.

C. M.: Uhum.

M.S.: [Das] reacdes, vocé vé em termos de sensacdes. Porque l6gico que ele tava
presente, a morte do meu cachorro que eu gostava tava presente ali naquele dia.
N&o tinha como nado ser, [saca]? Por mais que eu tenha um perfeccionismo
executorio de agdo, de ser, e um dominio sobre isso, era muito complicada, né, essa
situacdo. Entdo, eu acho que a gente tem que se permitir, sabe, eu... O ator e atriz
tem que ser pra mim mais [translicidos] possiveis em cena. Até, por mais que seja
um papel totalmente antagbnico ao que ele acredita ser, se ele ndo for transparente,
deixar aquilo absorver pro publico realmente, ndo vai ser uma coisa crivel, entende?
C. M.: Uhum.

M.S.: O publico vai ver que aquilo é fake, que aquilo € mentira, que aquilo ndo é
verdadeiro. E € a ultima coisa que o publico quer.

C. M.: [N&o chega] ...

M.S.: ... [A ver isso], ndo chega, entende. O publico ndo quer ver, o publico quer ver
uma pessoa real, uma pessoa como ele, uma pessoa com seus altos e baixos...

C. M.: Sim.

M.S.: ...Uma pessoa com qualidades e defeitos. O publico ta aberto a isso. O publico
se sente muito [encontrado], uma empatia muito grande quando isso acontece. E
deveria acontecer sempre, né, porque € a arte mais pura que tem, na minha opiniao
assim.

C. M.: Sim.

M.S.: E eu me sinto em casa, ndo quero sair. E ndo quero sair de cena pela coisa do
€go, né, — porgue no comeco era muito tipo porque vocé ta naquilo ali, um monte de
gente te vendo, e pagando pra te ver, e luz, e [um quilo] de luz, que era s6 vocé que
te segue. E onde vocé vai, aquilo te segue, e vocé fala: “uou! Na vida nao é...”, vocé
ta na escuriddo normalmente, vocé é mais um na multid&o.

C. M.: Aham.

M.S.: Mas quando vocé transforma esse mais um na multiddo, e vocé passa pro
publico que vocé ndo é s6 mais um, vocé é “0” um que falta praquele espetaculo
acontecer, e praquela magica se dar, € uma coisa muito louca, né. Porque dai sai 0
publico muito empoderado dali. Nao é s6 o artista que ta se empoderando das sua
arte. E aquela arte contaminando e empoderando outras pessoas de maneiras
diversas, né. Além até das que vocé tinha imaginado serem possiveis, e é muito
legal, mas ali...

C. M.: Pra vocé entdo o teatro é o lugar em que vocé consegue se sentir mais a
vontade...

M.S.: Ah, super mais a vontade.

C. M.: Porque la...

M.S.: Na minha casa também, né. Aqui em casa super me sinto mega a vontade.

C. M.: Aham (Riso0).

M.S.: Mas...

C. M.: Enquanto profisséo, [a profissao de] atriz € que te realiza mais.
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M.S.: Total, total. Sim, né, atriz eu acho que €, que todo mundo deveria, né, mesmo
que ndo profissionalmente, mas deveria fazer teatro, né, brincar, né, de teatro. Que
pra mim € uma grande brincadeira, por mais que seja levada a sério, mas € uma
grande brincadeira. Eu sempre me divirto muito, aprendo demais a cada momento,
né. E onde eu mais aprendo, né. Onde eu mais absorvo coisas, né. Inclusive, é onde
eu me conhec¢o mais, uma terapia muito legal pra si mesmo, né. Que nem eu te falei,
€ uma terapia de percepc¢ao corporal, tatil, percepcédo do que, de que vocé se ouve
falando aquilo, e vocé comeca: “ta, mas eu falando isso, eu me sinto mal”. “Mas por
que é que vocé se sente mal?” Por exemplo, as vezes vocé ta fazendo o papel de
um assassino, porque é que vocé se sente mal falando isso, de um estuprador,
porque é que isso te incomoda? Te incomoda porque agride a tua moral, te
incomoda porque vocé faria no final, te incomoda... Sabe? Entdo, esses
guestionamentos que vocé se coloca, essa auto observacdo das coisas, ou tipo
“nossa, nao sabia, eu tinha prazer em falar ‘[Titas], vou te dar uma porrada!”. Porque
€ que vocé ta tendo prazer em falar “vou te dar uma porrada” nessa, cé ta, € no
personagem gue vocé teve prazer, nao...

C. M.: Ou é vocé, né?!

M.S.: Nao é, ou é vocé querendo dar, e vocé ndo gosta do outro ator, ou € do
personagem...

C. M.: Aham...

M.S.: ...Do outro ator. Entdo, sdo essas discussbes que Vocé tem, nossa, se
confundem, fazem vocé pensar pra cacete. Se o0 ator ou a atriz se permite a isso, né.
C. M.: Sim.

M.S.: Porque tem atores que “nado, eu sé vou desenvolver, entdo quero que dé essa
intencdo, vou dar essa intencao”, né. E sdo muitos perfeitas [essas execugdes de]
cenas, mas também nédo tem vida. Eu olho pessoas que constroem coisas assim, e
falo: “meu deus do céu!”, sabe? Lindo, sabe...

C. M.: Fica muito longe...

M.S.: Nao, e a pessoa nao entrou no que poderia ter entrado, né.

C. M.: Aham.

M.S.: Eu falo: “puta, que desperdicio!”

C. M.: Nao chega na discussao, fica uma coisa muito fria...

M.S.: Mas acho que todo mundo devia fazer, né. Todo mundo devia fazer teatro.

C. M.: [Eu também].

M.S.: S&o trés profissdes que eu sempre acho, né, que é teatro — que todo mundo
deveria fazer, mesmo que nao profissionalmente, pra se conhecer... Vocé aprende a
falar, tua postura com relacdo as pessoas, ao mundo, muda, entende? Vocé
entende dessa coisa do jogo da vida, de [jogar com] as pessoas, de ndo ser egoista,
porque lo6gico, depende do outro em cena, que a tua cena seja boa. Entdo quer
dizer, que isso é a vida, é viver, entende. Dai Direito, que eu acho que todo mundo
tinha que ter no¢cdes de Direito, mesmo...

C. M.: Ah! ...

M.S.: ...Que nao fosse advogado, mas que a gente vive num mundo de regras e
obrigacdes, e sempre o mais forte — que dai é o sistema, querendo tirar vantagens.
Entdo, acho que a gente tinha que ter uma noc¢éao disso. E algumas noc¢des também
de, de Medicina (Riso), assim, dessa coisa de fazer isso, quando acontece isso,
porque a gente ia salvar muita gente.

C. M.: Sim...

M.S.: Podia se proteger muito melhor das coisas, né. Entdo séo trés coisas que eu
falava...
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C. M.: Fundamental. (Riso0).

M.S.: “Nossa, devia ter no colégio desde o comego, pra ir tendo essas nogoes,
sabe? O, em caso de corte faca assim; se a lingua sai de tal jeito, faca assim, aja de
tal jeito; se o coragéo sentir, faga isso e ndo faca outra coisa até chamar...”. Entéo,
essas coisas basicas de pronto-socorro basicas, assim, a gente deveria ter,
entende? Né, Direito e depois de Artes, uma percepcao individual de vida, né.

C. M.: Sim.

M.S.: [Acho que a vida seria] bem melhor assim (Riso).

C. M.: (Riso). Entédo, em todos os trabalhos — encerrando aqui —, vocé propde essa
desconstrucdo de género na verdade, né.

M.S.: Sim.

C. M.: Seja por, pela performance, ou nos seus trabalhos no digital, ali na rede
social, vocé sempre ta propondo essa desconstrucdo, né? Ou mais [do que] a
construgcao?

M.S.: E... Mas n&o so6 de género, eu acho.

C. M.: [De tudo].

M.S.: Eu acho que é de meio geral assim. Porque eu desconstruo até as minhas
crencas, né, eu ndo tenho uma crenga que seja muito acirrada, né. A minha Unica
crenca, que eu verdadeiramente acredito, é a da liberdade, né. E uma crenca que eu
ndo abro mao. Entdo, acho que todo mundo tem que ser livre. Légico que ser livre é
muito variavel de pessoa pra pessoa. E tem pessoas que jamais vao ser, a maioria
das pessoas jamais vao ter assim segundos de liberdade, mesmo acreditando serem
livres. As pessoas normalmente mais livres, sdo aquelas que menos livres sdo. E,
tipo... Eu me sinto muito aprisionada, por varias coisas. Ha coisas que foram-me
passadas, dentro da minha familia, dentro dos preconceitos e estigmas que elas
tinham. Depois, de um colégio que eu estudei, que eu estudei num colégio
franciscano... Entdo, por mais que eu tente me libertar, varias coisas ainda estéo ali
dentro, dessas coisas que foram passadas, que eu fingi [minha verdade] por muito
tempo, né. Entdo, acho que essa libertacdo € o que eu tento exercer muito no meu
dia-a-dia, né. Seja através de nado ter expectativas sobre as coisas, sobre as
pessoas, e também sobre mim, sabe? Entdo, é viver a vida como se fosse um
presente, né. A vida deve ser um presente. A vida s6 acontece no presente, né. Nao
existe vida no futuro, como néo existe vida no passado. Existem sim lembrancas ou
perspectivas, ou expectativas disso. Mas vida tem que ser no presente. E a vida é
presente justamente por ser um presente mesmo, a palavra ser um presente. Todo
dia ela traz uma surpresa. E eu acho que a gente tem que abrir esse presente, pelo
menos eu achei. Eu sou daquelas de abrir presente [rasgando] o papel (Risos), ndo
sou de tirar a fitinha, né. Eu arrebento o papel! Logico que as vezes vocé ndo gosta
do presente, né? ...

C. M.: Sim.

M.S.: ...As vezes [vem] um par de meia daquela vo que te da trinta anos a mesma
meia. Mas dai vocé da um sorrisinho, faz de novo la um pacotinho meio mequetrefe,
e passa adiante, sabe, o0 presente, dispensa... (Riso). Mas a gente tem que abrir 0s
presentes da vida, sabe, porque sendo vocé nédo t4 vivendo, se ndo arregacar os
pacotes. Entdo, eu acho que esse grau de libertacdo €, € essa desconstrucéo,
esse... Porque a gente vive um sistema muito cartesiano, a gente vive um sistema
muito binarista. A gente vive numa sociedade, &, €, com essa dicotomia, né. “Ai, é
bem e mal, azul e rosa, homem e mulher”, sabe? “Bom e mal”, sabe? Tudo isso, e
nao é, existem N vertentes entre essas duas possibilidades que sédo antagonicas,
entende? Né, o antagonismo foi criado do bem, e foi criado mal, porque sem saber o
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que era 0 mal, vocé ndo podia plantificar o bem... O homem da mulher, nos deram
uma diferenciacéo, sendo que na verdade a maioria das pessoas tem, carrega bem
e mal, carrega masculino e feminino, carrega azul e rosa. E € isso, sabe? E ta tudo
bem, isso ndo € um defeito. Também ndo é uma qualidade. E porque é assim, né.
E...

C. M.: [Natural].

M.S.: A nossa maior igualdade € a diversidade, né. E € por isso que eu acho que as
pessoas tem que desconstruir. Mas ndo no sentido de n&o respeitar os estudos de
pessoas que fizeram, que pessoas que acreditaram que essa norma, €, fosse
importante em determinado momento, sabe, mas foi uma norma que engessou as
pessoas. Que, que, que acabou fazendo as pessoas infelizes. Dentro de [tipo]: “ah,
nao me enquadro aqui e aqui, entdo quer dizer, entdo quem sou eu?”. Dava um tiro
na cabeca e se matava. Ela oprime muita gente até os dias de hoje. Entdo quer
dizer, essa normativa é que eu sou contraria, entende?

C. M.: Uhum.

M.S.: Porque a gente ndo pode... As normas deveriam existir pra que as pessoas
fossem mais felizes. S6 que elas acabam fingindo muita, muita dor, muito
sofrimento. Entdo, eu acho que a gente tem que questionar. Se alguém ta bem, por
exemplo, com essas dicotomias de bem e mal, homem e mulher, perfeito! Que fique
la, entende. Apesar de eu achar que essa pessoa ta feliz — entre aspas — porque
nem potencializou outra coisa...

C. M.: Exatamente...

M.S.: Porque acho que a gente € muito mais do que s6 duas, entende?

C. M.: Aham.

M.S.: Mas entdo ta bom, se ela t4, quem sou eu pra dizer que ela ndo ta? Entao t4,
beleza, vai ser feliz, be happy, e é isso, entende. (Riso).

C. M.: Sim.

M.S.: Mas, é, dentro dessas potencialidades nossas todas do ser humano, vem essa
desconstrucdo, né. E essa desconstrucdo pra mim de género, é de religiosidade, de,
de, de... E, da insercéo do capital na nossa vida, de como ele se torna esse nosso
senhor, né, do nosso destino, e condicionamos tudo na mé&o deles. Nossas
reflexbes, e paradigmas pessoais, entdo que eu vivo desconstruindo em mim
mesma, eu gosto de desconstruir nos outros. Entdo, ndo é uma coisa do tipo: “ah,
foda-se, eu quero tacar um foda-se em [tudo]!”. As vezes penso que é uma coisa
meio revolucionaria, e talvez seja no sentido de buscar essa tal liberdade, ou de
mostrar pras pessoas, tipo, “‘toma pelo menos uma gota de liberdade e veja se vocé
gosta!”. Que essa que é minha ideia.

C. M.: Aham.

M.S.: Cospe. Nao vai te fazer mal. Mas tenta provar ai por um segundo. E & muito
legal, porque eu tenho isso nha minha vida, né. Que eu tive sorte da familia que eu
tive, das pessoas que eu tenho contato. Entdo eu tenho isso na vida, e falei: “putz,
nao € porque eu sou especial. Todo mundo tem direito a isso. Tem que ter” ...

C. M.: Aham.

M.S.: Pelo menos conhecer isso que é na vida, saca? Entdo, acho que a
desconstrugdo vem nisso, entende? E é por iSso que as vezes me preocupa quando
eu t6, desconstruo, e dai sem perceber eu td construindo uma outra coisa...

C. M.: Ah...

M.S.: Também ndo quero construir, NAo quero que isso eu estou propondo, seja uma
nova construgéo de algo.

C. M.: Que seja dogma, nada.
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M.S.: Nao seja um dogma, isso é que eu t6 te falando. Tem que ser uma vivéncia...
C. M.: [Aham, entendi...]

M.S.: ...E talvez isso leve a uma outra coisa. Porque eu ndo quero estacionar nessa,
nesse aporte da felicidade, porque isso vai ser um outro dogma de construgao...

C. M.: [Vocé sempre ta em mudanca] ...

M.S.: E ai, acaba sendo uma obrigacdo também, entende. Porque € horrivel vocé se
obrigar a chegar nesse ponto de felicidade, que vocé tem que viver a vida inteira
tentando sentir aquilo que vocé sentiu uma vez, e ndo é isso, entende? A felicidade
ta muito mais no caminho que vocé propde, do que no objetivo que vocé coloca
como fato, entende, sabe. “E aquilo |4 a meta”. E ndo td dizendo que vocé nio tenha
que ter meta, mas tipo... N&o é |4, entende? E o durante disso, e as percepcdes que
vocé faz com isso. E como vocé sente, e como, e 0 que vocé faz com a sociedade,
com os teus relacionamentos fazem com vocé, e como vocé trabalha com isso. E
nisso que ta o ganho da coisa, sabe?

C. M.: Ah! Vou comecar a chorar...

M.S.: E...

C. M.: Mas é muito legal que vocé falou, € uma constante construcao de tudo...

M.S.: Construcéo. De tudo. Tudo.

C. M.: Das suas ideias, dos seus trabalhos... O teu trabalho ta sempre mudando.
Vocé falou: “nunca vai ser o mesmo trabalho” ...

M.S.: Nunca... Ainda bem!

C. M.: ...Entao, ainda bem que vocé falou. E isso é muito legal...

M.S.: Obrigada!

C. M.: Ai, muito legal, hein?!

M.S.: Imagina, imagina.

C. M.: As suas palavras séo lindas, lindas!

M.S.: Arrasou!

C. M.: Lindo! Nao, vocé arrasou!

(Fim).
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APENDICE B - Entrevista realizada com Cesar Almeida

Ministério da Educacéao

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA
Campus Curitiba I PR

Departamento Académico de Linguagem e Comunicacao
Programa de P6s-Graduagédo em Estudos de Linguagens

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

DATA: 14/06/15

ROTEIRO:

Sobre a carreira artistica:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

8)

9)

Qual sua formacado? Como entrou para o teatro?

Quais sao as suas referéncias (artisticas, académicas etc.) para sua escrita?
Quais as tematicas que te interessam ou te preocupam mais para abordar nos
textos?

Vocé vé sua dramaturgia como pertencente ao “teatro homoeraético”, “teatro
queer’?

Existe um texto seu que mais te encanta, que vocé mais gosta, mais se
identifica?

Todos os seus textos publicados ja foram montados? Quais ira montar?

Vocé permite (autoriza) que algum grupo monte uma peca sua?

Vocé permite fotografar, filmar os seus espetaculos? Vocé considera positiva
essa abertura do artista como 0s objetos artisticos produzidos por ele?

Qual a relacéo das redes sociais, da internet com o seu trabalho? Vocé utiliza?

Vé como uma ferramenta para o artista?

10) Para vocé o que é tecnologia? Como vocé as percebe?

11) Qual seu proximo trabalho a estrear?

Sobre a peca Escravaqgina:

12) Como foi a construgéo do texto?

13) Quantas versdes vocé ja escreveu?
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14) Ainda esta em modificacdo?

15) Em Curitiba sera apresentada novamente?
16) Como a cidade recebeu a peca?

17) Como Maite Schneider receber a peca?

TRANSCRICAO:

Caroline Marzani: Ta, entdo... Cesar, primeira coisa entdo: €, eu ja tinha lido
alguma coisinha sobre a tua formacgao, vocé comegou com Arquitetura?
Cesar Almeida: Sim.
C. M.: Depois vocé largou?
C. A.. Ai larguei porque eu achei que talvez Arquitetura fosse uma, uma profissédo
que me levasse pro lado mais artistico, e eu vi que eu ndo ia conseguir, sabe, me
realizar artisticamente na Arquitetura. Eu acho que é uma, é uma coisa muito
engessada, né? [Tipo], vocé tem que atender muitas questdes, entendeu, pra depois
VOCé pensar na sua arte, na maneira como VOCé vai se expressar, [através da]
[ininteligivel]. E quando eu descobri o teatro, foi assim, “é isso dai que eu quero”.
. M.: Aham.
A.: E isso. Dai nao tive mais divida, larguei Arquitetura, [entendeu]...
M.: N&o terminou...
A.: Nao terminei...
M.: N&o quis voltar...?
A.: Nao, nunca.
M.: (Risos). E com quantos anos vocé entrou no teatro?
A.: Eu tinha...dezesseis pra dezessete. Dezessete. E, tinha dezessete.
M.: Aham.
A.: E isso eu ja tava cursando a, a, a Arquitetura, que eu entrei com dezesseis
nos na faculdade...
. M.: Nossa, super novo.
C. A.: E, super novo. E, e ai que eu decidi que era isso mesmo que eu queria, que
foi quando, sabe, saquei que através disso eu ia conseguir falar as coisas que eu
queria, expressar minha veia artistica, [entendeu]?
C. M.: Aham.

A.: Claro, um baque [pra] familia, e tal...
M.: Sim.
A.. ...Lalara, mas eu ndo me arrependo.
M.: E vocé comecou em Londrina, né? Porque vocé nasceu la...
C. A.: Comecei em Londrina. S6 que foi toda uma conjuncdo naquele momento ali,
que... Eu comecei o teatro...
(Pequena interrupgéo, em que a entrevistadora conversa com uma terceira pessoa).
C. A.: ...Ai eu comecei... Foi tudo, foi tudo muito rapido. Foi um movimento assim,
estranhissimo na minha vida, porque eu larguei a faculdade, ai eu me apaixonei, e
ele era daqui de Curitiba, e dai ele conhecia todo mundo do teatro... E dai ele me viu
no teatro e falou: “ndo, vocé tem que fazer teatro la em Curitiba”. E dai ja vim, j& fiz
as provas, e ja entrei, ja comecei. Entdo foi uma coisa assim muito... Em menos de
seis meses, eu mudei minha vida radicalmente, entendeu? Tipo, larguei tudo e vim
pra ca. Entdo foi uma coisa muito louca!

020000000000
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: Aqui vocé entrou no...?

: No CPP.

: No CPP, né?

: CPP.

: Que era quantos anos?

. Quatro.

. M.: Ah, era quase... Era uma graduacao, ne?

C. A.: Uhum. Era uma graduagao, mas ainda, ainda nao tava reconhecida pelo
MEC, né.

C. M.: Aham.

C. A.: Ai no6s batalhamos, batalhamos, batalhamos, e quando foi reconhecida, foi
logo que eu sai da faculdade.

C. M.: Ah...

C. A.: [Do CPP].

C. M.: Aham.

C. A.: Ai, eu teria que fazer mais quatro anos s6 pra fazer as matérias basicas. Ai
[falei] “nd@o” ...

C. M.: Nao, muita coisa né.

C. A.: O curso tava comecando, entdo nao tinha nem possibilidade de vocé juntar
matérias, de...

: De aproveitar o que ja tinha feito.

.. ...De aproveitar. Nao, o aproveitamento eles davam.

. Ah...

: Mas eu tinha que fazer aquele curriculo basico, entendeu?

: Ah, entendi. Dai vocé falou “n&o”, né.

: Ndo. Falei “nao”, ndo aguentava mais quatro anos de escola.

: Sim. E 14 no CPP que vocé comecou a escrever, né? Que foi...

: Sim, sim, sim. E dai...

: A tua primeira peca la foi a...

: O Aceita-se encomendas de vestido de noiva.

- Aham.

. E ai era uma pecga que a gente tinha que fazer, todo ano a gente, a gente pra,
pra acolher os calouros, né, a festa dos calouros do outro ano, a gente preparava
uma peca pras boas-vindas dos calouros.

C. M.: Aham.

C. A.: E ai a gente ja tava tdo envolvido na coisa, tdo apaixonado pela coisa (Riso),
que a gente montou um grupo a parte, que dai era dentro do CPP, mas a gente ja
comecou a fazer uns trabalhos a parte.

C. M.: Aham.

C. A.: E ai j& foi 0 meu primeiro texto, minha primeira direcdo, ja tava em cena,
entendeu?

C. M.: Tudo.

: Tudo! Tudo, tudo, tudo... Nunca...

: Aquele foi o ponto de partida entdo, no CPP?

: Foi. Foi. Foi. Foi minha primeira...

.. E l& que também comeca a Rainha de duas cabecas, né?

C A.. Exatamente. Naquela época, chamava-se Grupo Coisa Toda, que a gente
batizou, né. No comeco.

C. M.: Aham.
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C. A.: Ai... Ai tava, cada um foi seguindo os seus, 0s seus grupos, cada um foi
montando as suas coisas e tal, e bababa...

C. M.: Aham.

C. A.: ...E eu [tipo], dai eu continuei, né, com o0 meu grupo, depois que eu me formei.
Fui morar em Londres, porque eu queria passar um tempo la, queria conhecer,
queria fazer workshops, tal e coisa, e dai fiquei um ano la. E dai quando eu voltei
gue realmente eu dei esse nome da, da Rainha de duas cabecas. Entdo, comecou
com um nome, e depois que [houve], [depois que eu transformei] ...

C. M.: E o que vocé fez de, enfim, em Londres teve alguma influéncia no teu
trabalho hoje? Vocé fez algum curso l4 que te influenciou?

C. A.: Ah, sim... Com certeza! Ah, [até] as coisas que eu via |4, porque até a década
de 1980 foi efervescente, tinha muita, muita coisa acontecendo. Eu via muito,
conseguia muito, muita arte, o tempo todo... E naquela época ndo existia internet,
né, entdo quer dizer, se vocé queria realmente ter o contato com o que tava
acontecendo, vocé tinha que viver a realidade...

C. M.: Aham.

C. A.: ...E ir l&. E pra mim, essa questdo da cultura pop, dessa cultura, sabe, de
vanguarda europeia, entendeu, pra mim sempre foi Londres o ponto de referéncia. E
ai eu falei: “eu tenho que ir, eu tenho que ir, eu tenho que viver isso, eu tenho que
viver essa historia 14, porque eu preciso sentir o que €, né”.

C. M.: Uhum.

C. A.: Ai fiz uns workshops |4, [coisas livres] e contatos, assim, de ver muita coisa,
de experimentar muita coisa...

C. M.: Nao tem nada especifico que vocé lembra, um grupo, um...

C. A.: Ah...

C. M.: Nao?

C. A.: Aj, olha, tem um grupo que me influenciou muito, que foi o [Wooster Group] de
Nova lorque. Eles até hoje, eles produzem.

C. M.: Como é que [chama]? Vou anotar (Risos).

C. A.: E na época eu lembro assim que a estética deles me influenciou demais.

C. M.: Como é que é o nome?

C. A.: E W-0-0-s-t-e-r. Wooster Group. Eles até hoje eles produzem em Nova lorque,
e sdo, € um grupo muito interessante assim, tipo... Na época o [Lauren] Anderson,
era, sabe? David Bowie... Era, sabe?

C. M.: Ah!

: Todo esse povo gue tava assim vivendo uma cena, né.

.. Aham.

: Uma cena londrina, entdo, era uma coisa muito...

.. Foram varias influéncias, ndo foram so teatro? Musica...

C A.: E... Muita coisa, muito teatro, muita coisa [ininteligivel], show, muita, sabe?
Muitas artes visuais, entendeu? Ent&o, pra mim aquilo foi fundamental assim. Que
eu sempre tive vontade de fazer um teatro que fosse além do, do, ah, da coisa
regional, entendeu? Pra mim, acho que a gente tem que buscar uma linguagem
universal, sabe? Se a gente vai atingir, isso é outro problema, ndo sei. Mas que o
anseio maior pra mim sempre foi fazer uma coisa que fosse além, extrapolasse as
fronteiras da, da provincia, né.

C. M.: (Risos) Da.... Da provincia, Curitiba. E me diz uma coisa, vocé tem alguma
referéncia, seja do teatro, enfim, pra tua escrita? Tem alguma leitura que vocé falou
“nossa!”, vocé leu e falou: “ndo, o meu texto tem que ter a ver com isso”.
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C. A.: Olha, eu pra mim, geralmente eu ndo me inspiro em outros autores de teatro.
Eu, pra mim, eu tenho, a minha busca maior é na Filosofia. Eu tenho, a minha leitura
hoje em dia...

C. M.: Aham.

C. A.: Nao consigo, sei la, ndo consigo ler outra coisa. Ficcao pra mim hoje em dia é
uma coisa tao dificil de...

C. M.: Aham.

C. A.: ...De digerir, sabe? N&o sei. Eu ndo consigo assim, ndo consigo achar mais
lugar pra ficcdo, sabe? N&o consigo. E estranhissimo assim. Acho fora de, fora de
tempo. N&o sei o lugar da ficcdo. Nao consigo, ndo consigo achar... Nao consigo
achar legal. Acho a poesia também, completamente hoje em dia fora de, fora de
cogitacéo, entendeu?

C. M.: Pra vocé é a Filosofia.

C. A.: Pra mim, hoje em dia ou é o ensaio, ou é a Filosofia, entendeu? N&o consigo,
nao consigo ler outra coisa.

C. M.: Tem algum em especifico, alguns assim que mais te interessaram, que...

C. A.: Eu tenho gostado ultimamente de ler o Leandro Karnal — que eu acho assim
tipo maravilhoso, entendeu? O Pondé também, eu gosto dele. Eu sei que ele é
controverso, mas eu gosto muito dele. E tem alguns filésofos assim que séo
contemporaneos, tipo o Pascoal Bruckner que eu [amo] também, acho maravilhoso,
entende? O, 0, 0s contemporaneos eu acho mais interessantes porque tem essa
pegada né de tentar discutir nosso, nosso tempo né.

C. M.: Sim.

C. A.. Tentar, tentar identificar essa, esse comportamento contemporaneo,
entendeu? Que mais eu podia dizer que eu gosto? Eu amo o [Cioran], o [Cioran] pra
mim ja € assim uma coisa tdo controversa...

C. M.: (Risos)

C. A.: ...E dificil de, de digerir, entendeu? E ent&o tem varias, varias coisas. Eu leio
muitos, muitas coisas ao mesmo tempo, sabe?

C. M.: Aham (Risos).

C. A.: Muitas coisas ao mesmo tempo.

C. M.: Aham.

C. A.: Nao consigo ler uma coisa so.

C. M.: Aham.

C. A.: [E se] for um livro que me pegue, que tipo eu vou nele, entendeu...

C. M.: Sim. E interessante que vocé falou da Filosofia, porque a tua, lendo o teu
texto, ele tem muita discussdo do contemporaneo, né?

C.A.E.

C. M.: Muita discussao filosoéfica, tudo o que a gente ta passando... Um termo que

VOCé usa bastante, que eu achei até interessante, é “coisificagado” de tudo.

C. M.: Aham. Do sentimento, da amizade, os relacionamentos. E parece que iSso
tem, é meio que presente em varios textos, né?

C. A.: Eu acho, eu acho bem significativo, assim. Eu acho que vocé pegou uma
palavra bem, bem chave assim [que eu trabalho]. Que eu acho que a gente t4
passando, a gente t4 entrando numa nova era, entendeu?

C. M.: Uhum.

C. A.: A gente ta entrando numa nova era, que eu acho que a internet [ela
inaugurou]. E esse excesso de informacao, eu néo sei... Tem o lado positivo, e tem 0
lado negativo. Porque eu acho que assim, negativo é isso que, as.... Tudo...

C. M.: Aham.
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C. A.: Tudo virou objeto, tudo virou coisa. Tudo, tudo é quantificado.

C. M.: E coisificado, né?

C. A.: Coisificado, entendeu? Tipo... Entdo quer dizer, os valores [vao], ele ta cada
vez mais [indo pra essa] [ininteligivel], entende? E o, essa, esse valor da coisa, do
objeto, ele ta, ele tA tomando primeiro lugar, entende? Ele ta sendo o ator principal
das relagdes. E eu néo acho isso assim uma coisa legal. E uma coisa que me, me...
C. M.: Que te incomoda.

C. A.: Incomoda. Incomoda profundamente assim. E eu procuro ler coisas sobre,
sobre isso. E eu acho que esses autores que eu te falei, geralmente eles trabalham
muito em cima disso, [assim].

C. M.: O Karnal, né, que € um que eu conheco, ele sempre ta discutindo isso, né?

C. A.: Exato! Né...

C. M.: Tudo é descartavel, né.

C. A.: O Bauman também, que eu amo...

C. M.: Ahh...

C. A.: O Bauman eu acho assim, perfeito, eu acho que é o arauto do nosso tempo,
sabe?

C. M.: Aham.

C. A.: E ele, ele, ele consegue, e ele consegue, é.... Decodificar tudo, né. Todos o0s

aspectos do nosso comportamento, da nossa sociedade atual.
C. M.: Sim.
C. A.: Entéo, eu acho assim que sao pessoas que me inspiram muito assim. Tem
muita...
C. M.: Influéncia.
C. A.: ...[Prazer]. Prazer de ler. E tudo isso me toca demais, essa... Quando uma
escrita te toca, né, € porque vocé ta dialogando com aquele autor, né.
C. M.: Sim. Mais do que fic¢éo, né?
C. A.. Exato. [Mais do que a ficcdo]. Porque a ficcdo, eu ndo consigo
[mais]...entende?
C. M.: Fica muito longe vocé acha, da realidade?
C. A.: Eu acho que ela [fica], ela... Ela [ininteligivel], ela [ininteligivel], ela [ficou]
pouco analitica, entendeu? Ela ficou... Eu acho que ela ndo consegue mais assim
descrever com profundidade o que nds [vivemos]. Eu acho que ela se distanciou, ela
se distanciou. Eu acho que ela ficou muito subjetiva. Tudo o que eu vejo [assim] de
ficcdo, eu acho muito subjetivo.
.. Aham.
: E essa subjetividade, é uma subjetividade que eu acho que ndo alcanca...
: [Nao chega, n€] ...
.. ...0 coletivo, entende?
: Uhum.
: E eu acho isso péssimo, assim. [Ininteligivel].
: Aham.
: “Wocé ta escrevendo so pra vocé, € isso?” O autor, entendeu?
: Aham.
. “S6 pra vocé que interessa? S6 o seu umbigo?”

: E a sua escrita, eu vejo assim que ela ndo tem papas na lingua, né? E assim:
eIa nédo tem medo de dlzer € um tapa de luva de pelica, né.
C. A.: Nao, eu acho que € o0 que eu, é 0 que eu penso assim, tipo, que as outras
artes talvez ndo fossem me dar. Que eu precisava [realmente] ter o palco, que é o
lugar da palavra, entende? E o lugar da, do falar, do expor, a palavra, entende?
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Entdo, o [teatro] pra mim foi perfeito nesse aspecto, porque como vocé disse, eu
nao, eu ndo quero ficar... Eu ndo vou me poupar, entendeu? Eu acho que a minha
arte € o unico lugar em que eu ndo preciso me poupar. Que eu ndo preciso me, me,
eu ndo preciso me censurar. Eu ndo preciso me esconder, entendeu?

C. M.: Aham.

C. A.: E o lugar da minha exposi¢do. E se eu escolhi ser artista, eu escolhi essa
exposicado. Eu ndo escolhi me encolher. Entdo, pra mim essa arte encolhida néo
interessa. E acho que pra mim n&o tem valor, entendeu? Pra mim simplesmente, pra
mim se eu tivesse que quantificar isso, eu daria zero, entendeu? Porque € o tipo de
arte que...

C. M.: Que ndao interessa.

C. A.: Que ndo interessa. Nao interessa pra mim, e também acho que nao interessa
pra ninguém. Se vocé vai ver uma arte que néo te toca, que nao te diz nada...

C. M.: Aham.

C. A.: ...ela ndo tem razéo de existir, entende?

C. M.: Aham.

C. A.: Ela s6 tem razao de existir pra vocé. Entdo, vocé néo precisa mostrar.
C. M.: (Riso) E.

C. A.: Entdo eu acho que, sabe? entdo guarda dentro da sua gaveta, e pronto.
C. M.: [E vocé aproveita ela, né? Sozinhal].

C.A.E.

C. M.: E. Outra coisa: da pra dizer — néo sei, fico com medo de ficar encaixando as
coisas...

C. A.: Aham.

C. M.: ...mas vocé considera que seu texto € um texto, € um teatro homoeratico,
teatro, [as configuracfes] do teatro gay? Vocé acha que se enquadra ou nao, nao...?
C. A.: Eu acho. Eu acho que sim. Eu acho que tem essa, essa questdo, até nesse
festival agora que eu fui chamado pra debater com outras pessoas de outros lugares
do Brasil, foi por a respeito do teatro queer, né?
C. M.: Aham.
C. A.: E ai, eu tava [pensando]... Eu sou o unico que faco 30 anos no teatro com
essas caracteristicas aqui em Curitiba, entende?
C. M.: Aham...
C. A.: Mais de 30 anos. E sempre foi muito dificil? Até mesmo entre os pares do
teatro, entendeu? dessa minha escolha. Que eu acho que é a minha maneira de
fazer a minha militancia, entende? Eu acho que a partir do momento em que eu levo
iSsO para as pessoas, essa, essa ideia, entendeu, elas também estdo ali
automaticamente questionando seus preconceitos, questionando sua maneira de ver
o mundo, sua maneira de se relacionar com as questdes LGBT. Entédo, eu acho que
€, € a minha maneira de fazer meu ativismo.
C. M.: Aham.
C. A.: Eu sempre digo isso, assim, eu acho que € muito mais facil vocé [atingir] com
as pessoas quando vocé apresenta uma obra de arte, do que vocé tentar um
discurso direto, e, e....né? Vocé tentar um discurso de convencimento, entende?
C. M.: Aham.

: Tipo, né...
. A arte pode tocar mais...mais, né?
: E. Entdo, eu acho que a arte, ela chega subliminarmente, entendeu?
: Aham.
: De uma maneira...
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C. M.: Do que outras vias, [que as pessoas] ...

C. A.: Outras vias, exato. Uma via emocional, uma via sei la. Que a gente nao
consegue as vezes explicar. Vocé sai tocado. E [eu conheco pessoas que dizem
que], que elas saem tocadas, que aquilo ali [realmente] disse, disse a elas alguma
coisa. Entdo eu acho que é a minha maneira de se relacionar com o mundo,
entende? E... E através do teatro. Entdo, eu ndo posso me poupar de colocar as
minhas convicgdes ali.

C. M.: Entdo eu posso [categorizar a partir do] teatro queer, né?

C. A.: [Pode. Pode]. Nao é, nao [que seja 100%] minha obra toda voltada pra esse
viés. Mas geralmente, quando a tematica das pecas nado €, eu [utilizo atores], eu
sempre procuro empregar atores, que sao atores que geralmente tem uma
dificuldade, né, de se colocar no mercado, por causa da sua postura também.

C. M.: Sim.

C. A.: De vida, entende?

C. M.: Aham.

C. A.: Eu vejo que isso existe muito ainda dentro do nosso proprio teatro, que € um
meio que nao deveria ter, [é vendido comQ] ...

. Libertério.

. Libertario.

: Aham.

. E a gente encontra muita restricdo.

: Principalmente Curitiba, né?

" E...

: Que é um publico conservador.

.. [Assim], a partir do momento em que vocé, tipo, é, vocé sabe [sentir] nos
locais em que vocé vai apresentar, entende? As vezes, eu [ndo] posso colocar o
nome do patrocinador que me patrocina...

C. M.: Porque ele nao quer...
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C. A.: Porque ele n&o quer aparecer.
C. M.: [Se relacionar com]...

C. A.: Entendeu?

C. M.: Ah...

C.A

. E ele as vezes patrocina e ndo quer que o nome dele esteja ligado. Entéo, ja
ive varias, varias, varios problemas em relagéo a isso.

[Entendi].

Né? Eu néo sei se eu respondi...

[Respondeul].

C. A.: [Ou tg] [ininteligivel]...

C. M.: Néo... (Risos). Tem algum texto seu, desses aqui publicados, que mais te,
gue mais te toca, que ainda € aquela, é uma paixao? Ou ndo, vocé nao tem nenhum
texto que seja especial?

C. A.: Ah, eu sempre, eu sempre acho que o texto que esta por vir € o melhor.
(Risos). E o melhor. Mas eu tenho muita, tenho muita, tem textos que realmente
assim, tipo, marcam assim a, a... Alguns momentos que vocé, que a quimica deu
certo. Que a quimica como um todo, porque sao muitos elementos, né?

C. M.: Aham.

C. A.: Que vocé utiliza no teatro. Vocé nao é solitario e coisa, [pra]... Entdo a obra
gue vocé produz, ela é sempre coletiva, ela, ela é sempre dependente de outras
energias, de outras ideias, de outras influéncias. Entédo, tem coisas assim tipo que eu
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gosto muito. Eu gosto muito do Escravagina, € um texto que eu tenho um carinho
muito grande assim. Pelo, pelo, pela forma com que a gente conseguiu chegar, né?
C. M.: Aham.
C. A.: Pelo resultado formal dela. Mas também eu acho que pela questao que tem
gue ser colocada na sociedade. E eu acho que € assim, tipo, é fazer a obra certa, no
momento certo, [porque]...
C. M.: No lugar certo.
C. A.: No lugar certo. Exato. E. Porque eu acho que tem toda essa conjungéo assim,
gue as vezes tem coisas que precisam ser discutidas naguele momento. E tem
coisas que se vocé nao faz ali, passou, entende?
C. M.: Nao faz mais sentido falar depois, ne?
C. A.: Nao faz mais sentido falar depois. Entéo, ultimamente a gente tem trabalhado
muito a Escravagina, que € um texto que eu gosto muito, que foi dificil, foi suado
assim, de chegar na forma final dele....
C. M.: Aham.
C. A.: E, e por todo esse aspecto de ativismo mesmo, esse aspecto de vocé levar
um questionamento meio violento pra sociedade, que € uma coisa dificil de ser
digerida. E a gente vé que cada dia que passa, parece que fica mais dificil, [ao
invés] de ficar mais facil.
C. M.: Aham.
C. A.: Eu ndo entendo como é que funciona... Como é que ta se processando toda
essa, essa era de informacgédo que a gente tem, de [hiper] informacdo, e a0 mesmo
tempo...
C. M.: Parece que...
C. A.: Fundamentalismo.
C. M.: Conservadorismo, né?
C. A.: Conservadorismo assim tipo, que vem junto, que vem na cola, entende? Eu
ndo consigo, eu ndo consigo. E inconcebivel, porque a partir do momento em que
vocé tem um conhecimento, esse conhecimento ele [liberta] vocé. Ele n&o...
.. [Exatamente].
: [Ele ndo é prisdo]. Entdo, quer dizer, como € que voce...
. E contraditdrio, parece, né?
. E contraditorio demais, a meu ver assim.
. Sim.
: E muito contraditorio, porque eu acho que, como € que Vocé...
: Tem tanta informacao...
.. Tem tanta informacgéo, e a0 mesmo tempo vocé quer, vocé quer retroceder,
parece... Entdo eu acho assim, tem textos fundamentais. O Bertold Brecht pra mim
foi outro momento [assim] da minha vida que eu amei assim, tipo, amei ter feito. Ai a
gente remontou uns anos depois. O [Ardor] também, que foi um momento assim
de...
C. M.: Esse foi 0 primeiro que eu vi seu.

: O do [Ardor] vocé viu?
. Foi.
: Ah, que legal!
C. M.: [Ininteligivel], foi o primeiro. Aham. E me marcou demais, eu, nossa! Porque
eu nunca tinha visto... E bem isso que vocé falou. Em Curitiba, nada semelhante,
que me tocasse, me incomodasse. Eu sai incomodada, falei: “nossa, tem alguma
coisa ali, né?!” Que mexe justamente com [coisas] mais intimas nossas, né?
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C. A.: E era. Era uma coisa que, era uma coisa impressionante assim. A reacao das
pessoas, a... Quando vocé fala “nossa, que bom!”, entendeu?

C. M.: (Risos)

C. A.: Peguei! (Riso)

C. M.: Sei.

C. A.: Peguei, peguei de um jeito que...

C. M.: Que nem imaginava, né?

C. A.: A gente as vezes, € exatamente, a gente ndo imagina que va se tdo, tdo
fundo. E va tao, sabe?, que a gente va [mexer] mesmo...

C. M.: [Sim]. Me diz uma coisa Cesar, toda esses textos aqui ja foram pro teatro, ou
nao?

C. A.: Nao.

C. M.: Tem algumas que ainda néo foram feitas?

C. A.: Ainda nédo foram. Entdo, quer dizer, tem coisas que nao vao acabar
passando...

C. M.: Vocé acha que nédo, nem todas que tdo aqui vao acabar indo pra cena?

C. A.: E, eu acho que tem coisas que passaram, coisas que eu queria falar naquele
momento, que sei la... As vezes vocé tenta, ai a producéo n&o vai, [ou ai vocé néo
tem dinheiro], ou vocé ndo consegue as pessoas naquele momento...sabe? S&o
coisas [assim], muito [engracadas]...

C. M.: Vocé nao se sente obrigado também de colocar tudo em palco.

C. A.: Nao, néao...

C. M.: [Nao?]

C. A.: ...Eu acho que dai, ai que eu comecei a entender que eu precisava publicar,
porque eu acho que assim, tem muita coisa que eu acho que nunca vai, nunca vai
pra cena, entendeu?

C. M.: Que é pra ser lida so0.

C.A.E.

C. M.: Talvez.

C. A.: E algumas coisas eu acho assim, [eu acho] que nem sei qual seria o formato
daquilo em cena, entende? Tipo, que cada vez eu tenho me preocupado acho que
menos nisso, entende?

C. M.: Aham.

C. A.: Porque geralmente, antes — até um tempo atras — eu me preocupava muito
em escrever...

C. M.: E a forma.

C. A.: ...e aforma. E j4 dirigindo a coisa, entendeu?

C. M.: Ah, entend....

C. A.: E hoje em dia néo sei, parece que eu t6 me desvencilhando dessa, da forma.
E talvez tipo...

C. M.: Mais conteudo.

C. A.: Se ficar, se ficar s6 na literatura, entendeu? pra mim tudo bem.

C. M.: (Riso) Ta resolvido.

C. A.: Taresolvido. E de repente, se ndo sair, se ndo sair da literatura, € porque nao
tinha que sair, entende? Tem coisas que eu t6 resolvendo. Que nem esse ultimo
espetaculo agora, eu acho que ele é muito mais literario do que, do que cénico. E eu
vou ter que resolver cenicamente de alguma maneira.

C. M.: Aham. O novo, qual é?

C. A.: Ele chama...

C. M.: E aquele do telefone, que vocé tinha comentado...? Do celular?
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C. A.: Isso.

C. M.: Que tem a comunicacédo, nao é?

C. A.: Isso. Nanopecas para seres contemporaneos. Entdo, € uma coisa assim bem,
fala muito sobre essa nossa dependéncia da, da tecnologia, de como isso ta, como
nos estamos nos transformando em maquinas. Sei 14, eu acho que a gente t4, a
gente t4 indo prum caminho de, de...

C. M.: De maquinizacao.

C. A.: De maquinizagao.

C. M.: Pra vocé é ruim? Ou...[bom]?

C. A.: Eu acho ruim, eu nédo sei. Eu acho ruim. Mas um dia desses eu tava
comentando com uma outra pessoa, um rapaz que ele é diretor de cinema, eu falei:
“vocé ndo tem referéncia”. Ele tem 25 anos. “Vocé nao tem referéncia do que seria o
antes da internet.”

C.M.: E...

C. A.: Entendeu? O que seria uma civilizacdo pré-internet.

C. M.: Aham.

C. A.: “Wocé ja nasceu...”

C. M.: Nessa época.

C. A.: “...com a internet. Entdo quer dizer, pra vocé ta tudo ok. Ta tudo ok ser assim.”
(Riso0s).

C. M.: (Riso) Sim.

C. A.: E eu [assim tipo], ndo sei se é tao ok.

C. M.: Aham.

C. A.: Nao sei se é tdo ok, a gente se desumanizar. Eu acho que a gente ta se
desumanizando.

C. M.: E dai nesse ritmo seria ruim, [se desumanizar, né]?

C. A.: Eu acho que exatamente. Eu acho que nés tamos perdendo o sentido do
humano, entende? Humanismo, [entendeu?]. Nés tamos perdendo isso...

C. M.: Compaixéo, respeito.

C. A.: Exato! De empatia, de... sabe? De comunicacao, de contato. Entende? Entao,
eu acho que a gente ta4 perdendo o contato. A gente ta se, se distanciando. E eu
acho tao contraditério — mais uma vez essa coisa, porgue ao passo em que a gente
ta conectado com todo mundo, como o mundo inteiro, vocé pode falar com quem
vocé quiser. O mundo inteiro. Agora, pronto, entendeu?

C. M.: Aham.

C. A.: E a0 mesmo tempo, nds tamos cada um nas suas ilhas. Suas ilhas, isolados.
NoOs tamos nos isolando, cada vez mais.

C. M.: Cada vez mais longe, né?

C. A.: Cada vez mais longe. Exato.

C. M.: Inclusive, sobre... Bom, depois eu vou falar sobre tecnologia. E, ja que vocé
falou de internet, vocé usa a rede social pra divulgar seu trabalho. Vocé vé como
positivo, por exemplo, site, blog...? Vocé consegue fazer disso funcional?

C. A.: Eu acho que é inevitavel, e, e, e € a ferramenta, entendeu?

C. M.: No momento.

C. A.: No momento, é essa. Ndo tem, ndo tem outra, entende? Hoje em dia vocé
nao vai, ndo vai mais investir em jornal, midia... Primeiro que o jornal, né, ja nao
existe mais da maneira...

C. M.: Que a gente conhece, né?
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C. A.: ...Materialmente, [tipo]. Entdo quer dizer, as coisas todas tdo se, tdo se
desmaterializando, entende? E t&o se virtualizando. Entéo, eu acho que ndo tem
como a gente nao ir nesse fluxo.

C. M.: Sim.

.. Eu acho...

.. Até porque o Escravagina foi levantado no crowdfunding, ndo foi?

.. Foi. Foi. Entdo, quer dizer...

.. Foi quantos mil....foram?

: 26000. E, e se nédo fosse a internet, a gente ndo conseguiria isso, porque a
gente tinha doagdes de todos os lugares, entendeu? Dos mais variados e inusitados.
Entéo quer dizer, € uma coisa de, né, de usar essa ferramenta...

C. M.: Sim.

C. A.. ...pra poder realizar a nossa ideia. E também de levar, né, da ideia se, se
expandir, entendeu? Ir além das fronteiras. Entdo eu acho assim, tipo, que € o
caminho, né. [Nao tem]...

C. M.: Vocé usa o Facebook pra divulgar, ou tem mais algum...?

C. A.: Sim. Eu acho que o Facebook é o principal hoje em dia, né. E o principal.

C. M.: Tem site? Vocé tem um site também, né, do teatro da Rainha de duas
cabecas?

C. A.: Tem, tem, mas eu ndo ativo, porque eu acabo achando, acabo achando que é
muita coisa, e dai entdo vamo tudo num canal so.

C. M.: No Facebook s6.

C. A.: Tudo no Facebook. E, mas eu acho que assim, todas essas linguagens de,
de, de midia hoje em dia, de midia eletrdnica, elas séo...

C. M.: [Tao] favorecendo.

C. A.: Tao favorecendo, sim, sim. Porque é essa coisa também, de vocé poder se
comunicar com pessoas que tao longe, que tdo... [O teu trabalho] ir um pouco
adiante...

C. M.: Sim.

C. A.: Pras pessoas saberem do teu trabalho. Terem conhecimento do teu trabalho.
Quer dizer, coisa que ficaria num ambito sé da cidade, né.

C. M.: Sim.

C. A.: Se fosse...

C. M.: Sem internet, né?

C. A.: Sem a internet. Entdo, eu acho a internet super fantastica nesse aspecto. Sé
acho isso assim, acho que tem um lado, e tem o lado ruim também.

C. M.: Outra coisa: eu vejo assim, o teu trabalho, vocé néo [tem preocupacao] , por
exemplo, o video ta la no Youtube, pra quem quiser ver.... Nos seus espetaculos,
vocé [diz]: “pode fotografar, pode filmar”. Essa liberdade que vocé da pra plateia eu
acho muito legal, e vocé ndo tem essa preocupacgao entao de “é meu”, “autoral”. Por
exemplo seus textos, se alguém quisesse um dia montar, como que VOCé reagiria?
C. A.: Varias pessoas ja montaram. Eu nunca, nunca cobrei nada de direito autoral
de ninguém, entendeu? tipo. A ndo ser que as pessoas me convidem pra fazer um
trabalho junto, entendeu, tipo, que eu vou ter que me empenhar, né...

C. M.: Sim.

C. A.: ...pra estar |a, entendeu, dirigindo, atuando, pa-pa-pa-pa-pa-pa-pa.

C. M.: Aham.

C. A.: Mas... O meu trabalho, sempre eu fico pensando nisso. Assim, tipo, eu acho
gue quando eu morrer, eu NAo quero, eu Ndo quero que ninguém seja herdeiro dos
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meus direitos autorais, entendeu? Eu quero ser o [copyleft], que tem esse
movimento, né? ...

C. M.: Aham. (Riso).

C. A.: ..que é anti o copyright, entendeu? tipo. Porque eu vejo assim, tipo, o
absurdo que, que a familia do Nelson Rodrigues faz com a obra dele, entendeu?
Eles sdo mega ultra controladores da obra, entende, tipo. E dai eles impedem que a
obra — que uma obra maravilhosa como a do Nelson, entendeu, va adiante. Eles to,
eles seguram o andar da, da, da coisa.

C. M.: Sim.

C. A.: Eles ndo deixam que a obra...

C. M.: [Nao pagam], ndo deixam...

C. A.: Exato. Tipo, como a familia da Carmem Miranda faz. A familia da Carmem
Miranda matou quase toda a memoria dela, entendeu? Porque eles ndo deixam usar
absolutamente nada dela. Eles tem uma, um controle assim absurdo. Entdo vocé vai
vendo que eles tdo apagando a memdria da pessoa.

C. M.: Ao invés de...

C. A.: ...Divulgar, entendeu. Entdo eu acho assim meio, meio fora de, fora de tempo,
entende?

C. M.: Sim.

C. A.: Se vocé for pensar de uma maneira contemporanea, eu acho que essa coisa
de copyright, entendeu...

C. M.: Nao faz sentido. (Riso0).

C. A.: ...6 uma guestao de tempo pra perder totalmente o valor, entende?

C. M.: Porque é muito curioso que quando a gente vai assistir, vocé [d4] toda a
liberdade pra plateia pra fazer o que...

C. A.: [Eu acha].

C. M.: ...pra gravar, pra...

C. A.: Logico. Porgue é que vocé vai querer, porque € que vocé vai impedir da
pessoa fotografar, e divulgar meu trabalho.

C. M.: Aham.

C. A.: Quer dizer, ela vai tA me ajudando, ndo vai ta querendo me roubar alguma
coisa. Ela vai ta me acrescentando alguma coisa, tipo...

C. M.: Aham.

C. A.: Entdo essa ideia da, da propriedade, eu acho, acho muito heranca do
pensamento capitalista assim, tipo. E muito ferrenho isso. Assim, tipo...

C. M.: Sim.

C. A.: Sabe?, dessa questao de...

C. M.: De tomar pra si.

C. A.: ...possuir a ideia toda, entende? E eu ndo sei, eu acho muito estranho. Nao
consigo, Nao consigo pensar nisso assim [no futuro].

C. M.: Hoje, pelo menos, ndo faz sentido.

C. A.: Eu acho que nédo faz sentido. Por isso, eu pegco que as pessoas elas
realmente fotografem, elas coloquem, elas divulguem, elas usem. E eu tenho
vontade de, de incorporar cada vez mais essa questao da internet no meu trabalho,
entende? Eu fico pensando maneiras, tentando encontrar maneiras de incorporar
cada vez mais, entendeu, cada vez mais esse, essa ferramenta no teatro. Eu acho
que o teatro...

C. M.: Tanto que...
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C. A.: Ele ndo pode parar. Nao pode estagnar. Eu acho que ele ta perdendo, a partir
do momento em que vocé comegca a proibir. E um lugar, o lugar do teatro € o lugar
de libertar, ndo o lugar de proibir, entende?

C. M.: Sim.

C. A.: Entéo, eu [vejo] umas acdes assim que sdo muito incoerentes, sabe, pra
quem [quer] fazer arte, entende? Ja comeca censurando.

C. M.: Aham.

C. A.: J4 comeca vocé fazendo a censura — opa! Como assim? Depois vai querer
dizer que esta sendo censurado?

: N&o faz sentido, né?

: Nao faz sentido!

: Tanto que esse novo trabalho que, como é que €? Nano...

- Nanopecas...

: Pra...?

.. ...para seres contemporaneos.

. Ele, vocé vai fazer com que a plateia interaja no celular, enquanto ta...

. Eu queria fazer isso, mas isso ai € pra um outro projeto, que vai se chamar...

: Ah...

.. ...0 Face ao face, entendeu, que é€ tipo, que é um projeto que eu ja td ha uns
dois anos assim tipo, ensaiando pra levar ele. Mas é que na verdade ele ndo é uma
peca, ele € uma performance, ele é alguma outra coisa que eu ainda...

C. M.: Nao definiu.

C. A.: ...ndo defini, que € um outro lugar, entendeu?

C. M.: Ah, entendi.

C. A.: Entdo, eu acho que assim, daqui a pouco vai chegar uma hora em que eu
VOou...

C. M.: Vai chegar o momento dele.

C. A.: Vai chegar o momento em que ele vai... Vai dar o estalo: “é assim!”,
entendeu? Porque é uma coisa, pra mim, que ainda néo se, nao se formatou. Nesse
a gente fala sobre essa influéncia maléfica do...

C. M.: Da internet?

C. A.: ...da internet, dessa questdo né, que a gente t4 se afastando do humano por
causa da tecnologia. Entdo pra mim esse espetaculo é mais pra discutir essa
guestao.

C. M.: J& que vocé falou em tecnologia, o0 que € que pra vocé, o teu entendimento, o
gue é tecnologia? Como € que vocé vé?

C. A.: Eu acho, pra mim, a tecnologia, é que a gente ta, ta se escravizando a ela, né.
E uma escraviddo assim, tipo, que ndo, que talvez ndo seja necessaria. E aquela
escravidao voluntaria, entendeu? Tipo, vocé mesmo, VOCé n&o vai mais conseguir
viver sem, entende. Porque vocé [ininteligivel] por ela. Entdo, eu acho que assim, a
gente ta4 trocando esse contato todo, esse calor humano, pelo, pela frieza da
magquina, entende, pela facilidade que a maquina ta proporcionando. E acho que
isso dai, eu ndo sei se é benéfico pro ser humano, entende? Porque eu acho que o
encontro é tao, tdo necessario, tdo prazeroso, tdo satisfatorio. Eu acho que a gente
ta trocando uma coisa boa por algo que nao é legal, entende?

C. M.: Sentindo que nao tem contato humano, né?

C. A.: E, e é uma coisa que faz falta pra gente. Pro ser humano, pra ele ser feliz,
entendeu?

C. M.: Sim.
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C. A.: Acho que isso é... Nas proprias relacdes, vocé pode ver hoje, ndo tem mais
relacdes duradouras, entende? O amor, realmente o amor [romantico], como varios
tedricos ja tem propagado que ele morreu, entendeu? Que nao existe mais. Entao,
pensando assim eu falei: “nossa! Quem conheceu, conheceu. Quem nao conheceu,
nao vai conhecer mais.”

C. M.: [Querendo]... E, é outro, né? E outro amor.

C. A.: E outro. E outro tipo. E outro tipo. Eu ndo sei como a coisa se transformou de
uma maneira que assim, algo se perdeu eternamente, entendeu? E outra coisa se
instalou no lugar, que é essa praticidade do nosso tempo [ininteligivel], que é como
eu falei pra vocé...

C. M.: Tem um lado bom...

C. A.: Tem um lado bom e um lado ruim, né? E essa coisa assim, se vocé conheceu,
conheceu; se vocé nao conheceu, aquilo ali ja ndo vai mais fazer parte da sua vida,
entende?

C. M.: Sim.

C. A.: Quer dizer, vocé vai ler através da literatura, vocé [volta] a ter contato com
aquilo. Que aquilo um dia foi. Eu acho que aqui € que ta a maravilha da arte, né. De
VOCé conseguir entender que o ser humano, ele vai mudando, ele vai se alterando. E
o0 que fica de registro, é isso: é a arte. E impressionante, mas € a arte que fica.

C. M.: Que vai dar essa memoria, né.

C. A.: Que vai dar essa memoria. Que ndao € uma memdria, que € transmitida
atraves de outro, de outro meio, de outra midia, entendeu?

C. M.: Sim. Ta ali um registro.

C. A.: Nao é? Porque se vocé, se vocé |é um romance, alguma coisa, vocé vai
entender como € que funcionava, [0 comportamento], né, que era... Como € que a
sociedade...

C. M.: [Se davam as relacdes, né].

C. A.: Se davam as relacdes. Como €é que...

C. M.: E, mas e sobre a Escravagina: a construcao foi entdo porque a Maite pediu o
texto...?

C. M.: Sim, sim. Era uma coisa que a gente também j& queria fazer ha muito tempo,
era essa ideia que tava ali. E tipo, martelando, que ela queria uma coisa, que ela
queria um texto que fosse um ponto de ruptura na vida dela, um ponto de, uma
maneira dela se colocar, né. Se posicionar, entendeu, na sociedade, de uma
maneira, de uma maneira artistica. De uma maneira em que ela pudesse colocar as
suas ideias, 0 seu ativismo. A sua experiéncia de vida. E eu acho que tudo isso
assim tem muito a ver com todo o trabalho que comecou, né, com uma causa — na
época nem existia essa sigla LGBT, pra vocé ver, né? Como as coisas vao se
alterando.

C. M.: Uhum.

C. A.: Era s6 gay ou hétero. Entdo quer dizer, ndo tinha, n&do tinha outra, outra
maneira de vocé colocar rotulo na coisa, entende? Dai vocé vé a transformacgéo
também que se deu nesse tempo todo. E eu vejo que hoje a questao trans € uma
questdo que tem tomado assim, tipo, uma propor¢do muito grande, né. Entdo quer
dizer, é preciso discutir essa questdo. Porque ela, socialmente ela t4 se colocando
muito forte.

C. M.: Sim. A construgéo do texto é registro da Maite, ou ndo? Vocé foi conversando
e foi escrevendo?
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C. A.: Foram coisas que eu tinha, algumas coisas que eu ja tinha escrito, e dai a
gente foi reelaborando aquelas coisas, entendeu? Coisas que eu ja tinha guardado.
Coisas que eu, que eram...
C. M.: Anotag0des suas.
C. A.: AnotacBes que tavam, que tavam perdidas, que tavam soltas, e coisa e tal. E
a gente foi juntando aquilo, depois foi realocando a ordem delas, porque dentro do
espetaculo ela tem uma, um fio condutor que vai levando, que vai... E ai a gente
teve que reposicionar todas essas ideias pra elas irem fluindo, entendeu, pra elas
terem uma influéncia. Pra elas ficarem orgéanicas dentro do espetaculo. Entdo, € todo
um processo longo. Se vocé for ver assim, tipo, foi uns quatro anos de maturagao
assim, tipo...
C. M.: Desde a ideia inicial até...
C. A.: E, desde a ideia inicial até [vir] [ininteligivel], entendeu?
: A Maite tem uma, ela ndo escreve nenhuma parte do texto? Ou tem também?
: Nao, ndo, ndo. Foi tudo...
.. Foi tudo registro seu?
C. A.: Tudo meu, &, tudo meu. E ela até escreve também, ela tem uma, ela escreve
uns poemas e tal, pa-pa-pa. Mas, nesse texto ndo. Foram os meus textos, que eu fui
apresentando pra ela, e ela foi vendo o que ela achava pertinente, ou ndo pertinente.
Entéo, por isso que vocé vé que tem uma diferenca grande entre o que ta la no livro,
né...
C. M.: Aham.
C. A.: ...e 0 que ficou em cena. Entdo, ja tem uma, um grande, uma grande, sabe?
Uma grande elaboracéo [também].
C. M.: Vocé tem ideia mais ou menos de quantas versfes vocé passou?
C. A.: Ai meu deus, tem textos... Sao tantas versdes, tantas versdes assim, que...
C. M.: E dificil quantificar.
C. A.: E dificil, é dificil, porque quanto mais demora o tempo entre sair da literatura
pra ir pro palco, mais versdes vao existir, entendeu? Porque quando eu escrevo e ja
vai pro palco, eu ndo tenho [tempo] pra ficar elaborando...
C. M.: Sim.

A.: Aquela, reelaborando aquela ideia. As vezes ela vai, ela vai...
M.: Do jeito que ta...
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A.: ...do jeito que tava no papel.
M.: Aham.
A.: Entdo quer dizer, [foi], entendeu, foi. (Riso). As vezes eu escrevo pra ja td em
cena. E dai quando eu tenho assim, tempo, ai vocé escreve, ai vocé deixa a obra
esquecida. Quando vocé relé, vocé fala: “opa! Vou ter que mudar um monte de
coisa, tem um monte de coisa que eu ja [ndo penso] assim”... Vocé reelabora as
ideias mesmo, né, tipo. E uma questio de elaboracéo, de lapidar, lapidar as ideias
mesmo.
C. M.: Por exemplo, essa apresentacdo agora do dia 22, vocé ja mudou, alterou
alguma coisa, ou nao?
C. A.: Nao. Tem coisinhas minimas assim. Agora a gente tem alterado sé coisinhas
técnicas, assim.
C. M.: Nao de texto?

: Nao de texto.
.. O texto assim, entdo ele deu... Né, ficou mais ou menos aquilo...
: O texto ta...
: Aham.
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C. A.: Tem os improvisos, né?
C. M.: Sim.
C. A.: Que entram de acordo com, né, com 0s acontecimentos, com a pauta do dia,
entende? Mas, o texto continua aquele ali mesmo. A gente até tenta mexer, mas dai
a gente ja tentou umas duas ou trés vezes, e falou: “ndo, ndo, ndo, acho melhor a
gente nao”...
C. M.: Deixar agora.
C. A.: E, agora deixar assim porque a coisa ja ta amarrada, entendeu, ta costurada.
Aquilo que a gente fala, né, de costurar as ideias, e dai essas ideias, tipo, as vezes
vocé tira uma coisa daqui, que vai fazer falta la na frente... Entendeu? Entéo, é, é
meio que complicada essa coisa...
C. M.: De organizar, né.
C. A.: Se organizar, pra depois vocé ter que remontar de novo o quebra-cabecas,
né.
C. M.: Sim.
C. M.: E me diz uma coisa: na escrita vocé teve alguma referéncia, por exemplo, ah,
um filme que vocé viu, e ai de repente te influenciou...? Ou uma musica? Ou nao, foi
SO...
C. A.: Sabe que esse texto realmente ndo teve, nao teve influéncia nenhuma, sabe?
Que as vezes, as vezes eu tenho.
.. Aham.
: E um livro, entendeu? As vezes é um texto, alguma coisa...
- Um filme...
: Um filme...
: Nesse caso néo.
: Nesse caso néo teve nada.
. O registro.
: O registro néo teve absolutamente nenhuma...
. Interferéncia.

. Interferéncia de outros textos. E. E é engracado isso, porque geralmente a
eia surge de alguma outra, de alguma outra ideia, né. (Riso).
C M.: Aham.
C. A.: Eu acredito muito nisso. Que as vezes uma ideia inspira outra. Um livro
inspira, um filme inspira.
C. M.: E nesse caso néo.
C. A.: Nesse caso ndo. Nesse caso foi essa coisa que a gente tinha, essa, essa
vontade de fazer um texto que fosse um texto altamente assim ativista, e politico,
nessa maneira de colocar a questédo trans, entende, tipo...
C. M.: Uhum.
C. A.: Forcar a visibilidade mesmo. Tanto que até, até mesmo assim a, as proprias
trans acham que a gente vai um pouco além do que devia, entendeu? A gente
sempre tem esse...
C. M.: Esse cuidado também.
C. A.: Essa, essa... Nao, essa critica, por elas acharem [assim] que a gente se
expande demais, entendeu? Porque a encenacao € muita exposta, entende, tipo.
C. M.: Sim.
C. A.: Entdo... As vezes a gente tem até, até um pouco de, de, sabe, de elas ndo
entenderem porgue € que a gente vai tao fundo...
C. M.: Téao longe.
C. A.: ...na questao.
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C. M.: Sim.
C. A.: Mas eu acho que € isso que me interessa. Nao gosto de, ah, de [falar] meias
palavras. [Como vocé mesmo disse] de, sabe? ...
C. M.: Vocé acha que... Como é que foi recebido aqui em Curitiba, o Escravagina?
C. A.: Olha... Foi, foi assim tipo surpreendente pra gente. Porque eu achava que [ia
ter] uma rejeicdo, assim muito grande. E foi o contrério. Foi o contrério, porque a
gente tava [preparado], tava com um medo assim. Por causa da, da exposicdo que
ela faz em cena, da nudez toda. E eu achava que isso fosse, fosse, sabe, ter uma
rejeigéo E foi, foi totalmente o contrario, porque as pessoas vinha, e dai tipo assim:
‘eu preC|so trazer minha mae pra ver”. “Eu preciso trazer a minha tia, a minha vo pra
ver’ ...
C. M.: [Que legal].
C. A.: Entdo, comegavam a vir assim pessoas que vocé comecgava a falar: “nossa, a
gente nunca viu assim pessoas, vamos atingir essas pessoas” ...
C. M.: Aham.
C. A.: Com esse texto, entende? E de repente, tavam aquelas pessoas ali, entende?
E absurdo. Vendo aquela, aquela mensagem [que a gente tinha] pra passar. Entéo,
pra mim foi assim, foi...

M.: Surpresa.

A.: ...surpresa. Foi surpresa mesmo, assim.

M.: Até porque vocé ta falando de Curitiba, conservadorismo...
A.: Exato.
M.: ...e tudo mais...
A.: Exato. [Porque] é uma cidade conservadora pra caramba.
M.: Sim.
. A.: Entdo, tem [suas], a gente tinha medo de ter uma reacdao mais violenta das
pessoas. E a Maite, ela ndo tem medo. Ela € uma pessoa totalmente destemida, e é
0 que eu mais gosto dela, porque eu acho assim, tipo, ela ndo, ela nunca disse nao
as ideias, ela sempre se joga, ela vai além daquilo que a gente propde, entendeu?
Ela quer mais, entende? Entdo, ela é um... E muito estimulante, assim, jogar com
ela, porque...
C. M.: Ela vai.
C. A.: ...elanéo se tolhe n&o. Ela ndo se censura.
C. M.: Entéo ela recebeu bem o seu texto?
C. A.: Sim, sim.
C. M.: Quando ela viu a versao final...
C. A.: E. Mas foi, foi dificil trabalhar. Porque ela também tem, € uma pessoa que tem
suas opinidées muito, muito politizada a respeito das coisas.
C. M.: Sim.
C. A.: Porgue ela sempre foi ativista mesmo, ferrenha. Entéo tipo, certas coisinhas,
certos vicios, certas rusgas assim que até tinha no texto, que eu tinha que ir
lapidando essas coisas, tipo [ir] reelaborando.
C. M.: Sim.
C. A.: E reelaborando pra mim também, como ser humano. De repensar certas
coisas, tipo, “epa, eu t6 sendo preconceituoso? Como? Nio posso.”
C. M.: E as vezes s6 nesse contato com ela que voceé via...
C. A.: Exato! E dai é que vocé tem espelho. Vocé falando: “nossa! Olha” ... Sabe
que as coisas passam, né...
C. M.: Aham.

00000000
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C. A.. Desapercebidas. Entdo € muito bacana esse, esse jogo, muito dinamico,
sabe?

C. M.: Entao foi uma constru¢do conjunta, nesse sentido? Que foi presente pra ela,
mas ela também colaborou...

C. A.: Sempre. O processo é sempre, eu acho que o processo de teatro € sempre
colaborativo, né. Eu acho que é muito dificil vocé fazer [uma coisa ali], falar “nao,
ninguém colocou a m&o”, sabe? E sempre uma troca. [Sempre]. Ndo é solitario,
entendeu? N&o € quanto a literatura. Vocé escrever, é totalmente solitario.

. M.: Exatamente.

A.: E vocé fazer teatro, nao.

M.: Ja ndo é, né.

A.: Nao. Exatamente, é essa...

M.: Sim.

A.: Vocé tem que, tem que dialogar, tem que negociar as coisas, sempre.

M.: E que tem coisa que mudou, e tem coisa que Vocé viu na cena também, né?
A.: Exato!

M.: S6 depois que vocé viu no palco...

A.: Quando vocé vé na cena, [vocé pensal: “isso aqui ndo ta soando legal’.

M.: [Tirava]...

A.: Ai vocé tira, vocé reescreve de uma outra maneira. Vocé deixa de uma
aneira mais interessante, entendeu?

. M.: Sim.

. A.: Entdo é um trabalho, foi um trabalho bem, foi bem complexo esse trabalho.

C. M.: A [imagem], vocé disse entdo que vocé que criou...

C. A.: Isso. Isso.

C. M.: E porque que esse, esse templo aqui? E um templo grego?

C. A.: N&o, eu queria que tivesse essa referéncia, né. Essa referéncia da, da, da...
Do, da imagem mitica, da transsexy, entendeu? Essa coisa, né...

C. M.: Do mito.

C. A.: Do mito. Né.

C. M.: Aham.

C. A.: Do mito. Dela, né. Entdo, eu acho que essa imagem sugeria essa coisa da,
sei |4, da beleza classica, [daquilo]...

C. M.: Ah... Do ideal de beleza.

C. A.: Do ideal de beleza também. E [sim], porque na verdade nédo deixa de ser uma
tentativa de construir, de se reconstruir, né, [sei que se fez] ... Entdo, € uma obra de
arte que...

C. M.: Que foi se criando. (Riso)

C. A.: (Riso) Que foi se criando, entendeu? Eu acho assim, eu acho que essa busca
pela perfeicdo, pela beleza, é uma coisa muito presente na questdo trans, né.

C. M.: Sim...

C. A.: Porgue elas buscam um ideal de beleza, de uma ultra feminilidade, né. Que é
uma coisa que [até], vai além do natural...

C. M.: E o hiper.

C. A.: E o hiper...

C. M.: ...sensual, hipersensualizado.

C. A.. ...sexualizado, sensual. Entdo, tem essa coisa de imagem idealizada, e
também ao mesmo tempo a gente queria passar essa questdo da crucificacdo, né.
Que também tivesse essa referéncia...

C. M.: Religiosa.

0OO03000000000000
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.. ...religiosa também, né. Mas ao mesmo tempo, essa cruz, ela € um T, né.

.. Ah...

.. Vocé pode ver que ela ndo é uma cruz inteira, ela € um T.

.. Ah, é....

.. De transexual.

.. Ah...!

.. E ela tem todos esses...

.. Simbolos.

C. A.. ...simbolos, entendeu? que tdo embutidos na coisa. Entdo, eu queria que
tivesse essa questdo da imagem idealizada, né, da mulher idealizada, entende? Mas
ao mesmo tempo, é uma transexual. E ao mesmo tempo essa dor toda da
crucificacé@o diéria que a gente sofre, entendeu?

C. M.: Sim.

C. A.: Né? Por ter uma escolha, por ter uma escolha que ndo é, ndo é a
convencional. N&o é a norma.

C. M.: Anorma. E o nome? Como € que surgiu?

C. A.: Ai, o nome... Geralmente, € com as coisas que vocé vai pensando, pensando,
pensando... Vocé vai tentando, tentando, tentando. Chega uma hora que a coisa
fala: “é isso!”. Entao, é muito, € muito de tentativa e erro assim. De ver o que é que
soa bem, entendeu? E eu queria um nome que tivesse um impacto, né. E eu acho
gue essa questdo da Escravagina é na verdade uma juncdo de uma escrava da
vagina. Porque na verdade pra mim é isso. Na verdade, sdo seres que tem uma,
esse desejo da vagina. O homem que [tem] desejo da vagina. Entdo quer dizer, na
verdade é uma, € uma escraviddo. E uma espécie de escraviddo também.

C. M.: Uhum.

C. A.: Tudo tem o lado legal, e o lado que € a, uma espécie de escravidao, entende?
Ent&o pra mim, essa juncgéo de...

C. M.: Casou muito bem.

C. A.: E, eu acho que ficou... Ficou legal.

C. M.: Nao foi ideia da Maite, no nome?

C. A.: Eu ndo me lembro como é que foi que a gente chegou nesse...

C.M

C.A
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.. Foi nessa tentativa e erro...?

.. ...E [lendo], e tentativa, e erro, e tentativa... Foi indo, a coisa foi tipo, acabou
qgue foi isso. Eu achei que ela tinha mais impacto. Porque é isso, realmente uma
dupla leitura, né. Tipo, que é engracado, e a0 mesmo tempo ele é, ele remete a uma
coisa dura...

C. M.: Sim...

C. A.: A uma coisa que [forca], entendeu, e é sexual também, tem um apelo
altamente sexual, entende? Entdo, eu acho que a mistura dessas coisas, tipo, que é
0 espetaculo, que é na verdade a esséncia do espetaculo. Que € essa coisa forte,
gue essa coisa dolorosa, de ela mostrar esse processo todo dela de transformacéao,
de... E [é] de construcao, né.

C. M.: Sim.

C. A.: Construgdo de uma coisa que néo é facil, né, ndo é facil, porque falar sobre
sexualidade € um tabu ainda, né...

C. M.: Aham.

C. A.: ...quer dizer, sempre eu acho que vai ser. Nao vai mudar nunca, né, pelo jeito.
C. M.: Bom, acho que € isso. Meu deus do céu! (Riso).

C. A.: Ai meu deus, eu comeco a falar e vou, vou... (Risos)
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. M.: Nao, mas eu acho maravilhoso. (Riso). Nossa, eu podia ficar horas ouvindo!
cho que é isso, Cesar. Obrigada!

.. Ah, legal, legal!

: Nossa, 56 minutos! (Riso) Delicia.

: Tentei colaborar com vocé...

: Nossa, fol muita...

=>»z>
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ANEXO A — Texto teatral Escravagina (versao ultima, 2014)

ESCRAVAGINA
Stand-up trans para Maite Schneider
Voz em OFF.

N6s somos tdo antigas quanto a humanidade. Deusas antopomaorficas, euroasiaticas
ttranshumanas de flamejante e mitica beleza... Mas ainda querem que sejamos tabu.
O mistério faz parte do desejo. O desejo daqueles que nos odeiam mas nos querem.
Vocés que nos querem, mas ndo podem nos ter. Eu sou Tabu, ndo ha o que eu
possa fazer pra ndo sé-lo. Eu sou uma transtar, to na TV. Eu escapei da
mediocridade da morte varias vezes por um triz, porisso sou atriz. Meu corpo é
minha arte. Atriz louca no papel principal da minha propria vida. Papel que s6 pode
ser interpretado por mim mesma. Pra quem ndo me conhece, muito prazer... Maite.
Pra quem me conhece, muito prazer... Maite Schneider

VIDEO TABU DO NAT GEO EDITADO EM 5 MIN NO MAXIMO.

PERFORMANCE

OFF: E no sétimo dia Deus criou a mulher, o homem e toda diversidade LGBT. Tudo
0 que esta vivo.

COME A MACA DO PECADO. PASSA MAL. ARRANCA A BARBA. TIRA O PEPINO
ESCONDIDO. TIRA O FACAO E COMECA A CORTA LOUCAMENTE. LIGA O
LIQUIDIFICADOR. TIRA O AVENTAL.

SONOPLASTIA PARADISIACA VAI MIXANDO COM SONS PESADOS E ROCK.
MUSICA DE ALTO SUSPENSE.

1- Isso sim é liberdade de expressao. Eita paraiso! Paraiso conquistado a duras
penas... Alias, durissimas!!! Porque ser algo diferente da norma é uma merda em
qualquer lugar do mundo. Ser trans é padecer num pseudo-paraiso-HT! Ser trans é
uma merda, mas € bom como qualquer delicia cremosa que existe aqui embaixo
nesse mar de deselegancia, falta de estilo, ousadia, inteligéncia, perspicéacia,
personalidade, ops, da até medo de continuar essa listinha interminavel de merda
pra jogar no liquidificador. De maneira alguma eu gostaria que essa merda atingisse
o teu ego. Entdo é melhor parar agora mesmo... Mas dai eu tenho que ficar em
siléncio e o espetaculo acaba. Uma sonoplastia de terror surge do nada. A luz iria se
apagando lindamente num fade-out muito lento, como se o fim do mundo se
aproximasse... Ah, nado! Ah, n&o! Seria injusto terminar assim.... Afinal vocés
pagaram... (LIGA LIQUIDIFICADOR. CONTINUA FALANDO. NINGUEM ENTENDE
NADA.)
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2. (VIDEO SACRO SANTO.) (COMECA A MASTURBAR-SE COM ENORMES
VIBRADOREYS)

Sabe o0 que é desejar os melhores homens e saber que nunca irdo casar com
vocé??? Nunca irdo entrar com vocé vestida de branco e jurar seu amor eterno
perante seu deus que a todxs ama... Sei!? Dar pinta pensando que pode levar
porrada?? E, vocé n&o sabe o que é isso, a menos que vocé também seja uma de
nos, entdo sabera exatamente do que estou falando. Beber a noite inteira e depois ir
pra casa rezar, pedir perddao por todos os pecados cometidos na noite: por ter
flertado com o marido da melhor amiga, por ter passado a mao no pau do mendigo
gato por dez reais, por ter mamado o pau do pastor da igreja universal enquanto ele
entoava salmos da biblia e acabar tocando uma siririca pensando naquele ser
imenso, musculoso, jovem, sorridente com um pau descomunal, e gozar com um
pobre vibrador descomunal movido a baterias e que continua vibrando mesmo
depois de vocé ter gozado. Insaciavel! Insaciavel!l Eu te odeio, seu insaciavel
sedutor que me faz dormir linda depois de uma bela gozada. Dormir, talvez sonhar
um sonho encantado que a Xuxa me prometeu quando crianca. Se eu pudesse
escolheria ser hétero . Sair debaixo do arco-iris... E tdo dificil encontrar o pote de
ouro... E um jogo de gato e rato... Mas ndo tem problema, odeio coisas faceis! Bom
mesmo é o dificil: encontrar o pote e o principe da Xuxa e viver uma linda historia de
amor eterno. (Ri.) Dificil...

3. Compre, consuma, trepe. Compre, consuma, trepe. Compre, consuma, trepe.
Compre, consuma, trepe. Compre, consuma, trepe. Consuma tudo que aparecer na
sua frente. Esse é 0 seu tempo: consuma. Ocupe seu tempo com tudo 0 que vocé
nao precisa, mas que alguém disse que vocé precisava. Isso € a felicidade! Fazer o
qué !? (TERMINA A MASTURBACAO.)

4. A solugdo que nos restou nesse comeco de milénio é pensar em sexo... As vezes
guase me convenco que o problema t4 comigo. Deve ser. SO pode ser, porque 0
mundo continua rolando sem se importar comigo, mas dai eu penso que ele também
nao se importa com vocé e tudo fica bem...

5. (VIDEO SILAS MALAFAIA, FELICIANO SENDO METRALHADOS. MORTES DE
HOMOSSEXUAIS.) Nunca vai ser facil pra mamae ou pro papai segurar a louca
gritando: “eu quero ser outra coisa! Nado € nada disso...” Imagino o que vai ser
quando eles vierem assistir, vou ter que mudar todas as piadas. Porque o que é
piada pra uns ndo é pra outros, ja reparou? Pimenta no cu dos outros é refresco.
Mas a vida é assim mesmo: Foda, fodona, alias fodésima pra quem né&o tem a
vergonha de ser feliz... Somos e somos assim mesmo. Tudo bem normal como tem
que ser. Olha, pra ser bem sincero, anormal é uma piroca de quarenta centimetros!!!
Anormal é uma vontade de dar o cu reprimida. Anormal é o primeiro filho da puta
que inventou essa historia de normalidade! Esse papo de anormalidade ja morreu,
guem manda no meu cu, na minha neovagina sou eu!!! T6 cansada de ter que
explicar que a felicidade ndo tem uma formula s6. Elas s&o varias. Felicidade é ser
vocé mesmo, sabia? Aposto como ndo sabia. Entdo se joga, bonita. Se joga. Vai ser
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feliz que é mais legal do que ficar reprimindo todos e tudo. Ta chocado com a minha
ira? E o que eles fazem nas ruas te choca? Na rua € sangue que escorre... Aqui no
teatro sdo apenas imagens... Sua alma politicamente correta me choca.
(METRALHADORA.) ...Quando €é que véao achar a cura pro homossexualismo? Pro
gene gay? Que pena!!! Que db que eu tenho de todas as igrejas, que com certeza
seria a dona da vacina que curara essa maldi¢cdo, pagaria qualquer quantia para ter
a patente. Patente de merda...

6. Caguei pros hipdcritas de plantdo. Desculpa se té6 ofendendo alguém que veio s6 por
curiosidade, s6 pra saber como € a vida trans... Assim s0 pra dar uma espiadinha pela
frestinha da fechadura do armério da hipocrisia... Pra espiar o grande jardim das
delicias de Bosch. Ah! N&o sabe quem é Bosch? O peninha! Tudo bem, vocé n&o é
obrigado a ter cultura geral. Muito menos aceitar as diferengas... Desculpa! Mas é
assim mesmo que acontece, ou a gente cai de boca na vida ou ela cai de pau na
gente... Isso ndo é discurso pra te convencer a ser trans, ou ser mais gay do que vocé
ja é, ndo. Mas a vida € uma s6, quem fodeu, fodeu, quem néo fodeu, se fodeu!
Entendeu? Precisa que eu desenhe?

7. Vamos relaxar???Lembra o filho do fulano? E bicha! Boiola! Trava! Pederastal!
Maricona! Coitadinho do fulano, como é que deixou seu filho ser corrompido, né?
Ser pai é assim mesmo: é comer 0 pdo que o diabo amassou com o rabo sem
lavar... Como pode? Aqueles pobrezinhos que um dia ja foram criaturinhas tdo doces e
rosadas e inocentes e lindas e macias e cheirosas, se tornarem pederastas
horrendos, malignos, viciosos, sensuais, musculosos, bronzeados, cheios de
hormonios, cheios de préteses de silicone, viajados, cultos, alegres, chics, poderosos e
outros adjetivos mais que tanto enobrecem a raga gay mas que sO fazem os caretas
parecerem tremendamente decadentes. Mas isso ndo € problema meu! Gracas a
Deus! Soy una diva! (FAZ UMA DUBLAGEM DE SHIRLEY BASSEY-l am what | am.
LEQUES DE PLUMA))

8. Haja autoestima nesse mundo. A gente tem que maquiar e fazer parecer um lindo
mar de rosas, porque quem aproveitar, aproveitou, quem ficar pensando muito ndo
leva nada desse paraiso que é essa vida decadente. Transmuta essa energia negativa.
Eu t6 sentindo daqui a sua vibe. Vive la decadance! Decadéncia sem elegancia
alguma. Viva eu, viva tu, viva o rabo do tatu! Viva o meu, viva 0 seu, viva 0 N0SSO
buraco do cu!

9. Ja reparou como as pessoas se importam com o cu alheio nesse pais... Toda
politica de hoje esta centrada em cuidar do cu dos outros... Se todo homem sente
aquela coceirinha no meio da rodinha, enfia logo qualquer coisinha tipo tubo de
desodorante (que ja sao feitos no formato adequado pra iSs0), ou cenoura, ou garrafa
de coca... Comeca com 600ml e vai aumentando até 3,3I.
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10. Sera que eu exijo demais da minha propria vida? Eu sou tdo simplesinha... Eu
s6 quero coisinhas faceis. S6 quero ser mulher... S6 quero a cura da AIDS! Sé quero
a cura do seu fanatismo. Eu queria tanto que vocé deixasse de ser o outro e fosse
vocé mesmo. Queria tanto que vocé parasse de mentir pra Si mesmo, seu
mentirosinho. Queria tanto que vocé parasse de se enganar, seu tolinho, que a sua
vida poderia ser melhor se vocé obedecesse as regras que cagaram pra vocé... Queria
tanto que olhasse pro ladinho e simplesmente deixasse a vida te fazer feliz...

11. Nao. N&o vou me estressar com VOCé, nao posso... Suponho que vocé seja um
ser legal na cama. Bacaninha pelo menos... Isso me lembra mais uma vez que néo
posso desviar meu caminho: sexo... Sim, sexo, que alivia todas as tensdes, que nao
custa nada. N&o, as vezes custa. Custa sim. E o império capitalista com suas
medidas em ouro...

12.Agora que as economias estdo em baixa, deram pra investir em gay-business,
descobriram que bicha nao da cria! Eu por exemplo tenho buceta, mas meu Ultero é
seco... Portanto temos mais dinheiro pra gastar com futilidades. E banco gay, sauna
gay, sex-shop gay, clubes de férias gays, livrarias gays, restaurantes gays,
pousadas gays, cruzeiro gay e toda uma linha de produtos diferenciados para
atender esse consumidor repulsivo. Mas dinheiro € dinheiro, ndo importa de onde
venha, nem que seja o dinheiro rosa. Pink Money. Vamos faturar, ndo importa
como... Vendendo o préprio corpo, ou a prépria alma... Uhuuuuuuuuuuuuu

13. O Capital, nosso deus. SO ele nos resta nesse comeco de terceiro milénio. Nao
gue eu seja pessimista, mas € que, quando eu ndo penso em Sexo, Penso na
condicdo humana, sdo as Unicas coisas que me importam. Mas jA& ndo comovem
mais a raca humana. Nos tornamos todos céticos... O resto, o resto € siléncio, como
diria o sabio escritor. O resto € o0 nada, o vazio no qual iremos cair fatalmente.
Fatalmente, quando ndo houver mais pra onde ir... Uhuuuuuuu!

14. Mas isso ndo é coisa que se diga, falemos de flores, falemos da beleza, pois
seres monstruosos nado faltam para nos assustar a cada esquina, e a coitada da
beleza estd cada vez mais rara, por isso custa tanto o caché de uma Gisele
Bindchen. Por isso ela tem que ganhar tanto dinheiro, por ter nascido bela... Mas a
beleza também acaba e ir4 deixa-la na mais extrema penuria da feitra e da velhice
onde todos nés nos encontraremos, na grande festa da decrepitude universal, onde
os belos, poderdo compreender o que é ser humano... E que demora pra essas
pessoas se reconhecam mortais... Serd que eu td pirando ou o capitalismo ta
guerendo me enlouquecer??? Querem me enlouquecer!!!

7

15. Por isso adoro fazer arte. Minha arte € contracultura nesse planeta careta,
politicamente correto. Onde tudo vai muito bem. Todos convivem pacificamente. Ha
dinheiro suficiente para todos. Onde as religibes ndo espalham o édio. Os politicos
séo honestos. Enfim a vida é uma festa...
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16. A desgraca transformou-se em espetaculo? Vamos rir da desgraca??? Assim,
euzinha posso pensar que sou feliz, depois de ver tanta desgraca maior que a
minha. Portanto fujo logo para a pornografia. Quando eu ndo penso em mais nada.
SO penso no prazer supremo. Quando somos plenos. Vai dizer que a vida tem
objetivo maior que esse? Pode até ter, mas ainda ndo inventaram ou eu nao
conheco e ndo td6 a fim de conhecer e pronto... Minha vida por um bom orgasmo,
infindavel, quando parece por uns segundos que vamos morrer. Tudo some,
escurece, e alma se eleva e toca Deus por um segundo, ai vai voltando lentamente,
lentamente... Parece que um caminhdo passou por cima de seu pobre corpinho...
Adoraria morrer trepando. Seria lindo. Seria divino, deslumbrante! Existe algo que
possa ser comparado a essa explosao fantastica da carne? O silencio.

17. Tenho uma amiga, alids, varias, que tanto gostavam da coisa que acabaram
estranhamente assassinadas por maniacos sadicos. Creiam, ndo é invencéo... Titulo
do filme:” Morrendo por um orgasmo” Nao vou citar o nome das atrizes e dos atores,
alids, ndo vou citar nome nenhum. Nomes pra qué? A gente podia ser s6 0 que &,
sem nome, nem nUmero, nada mais... Bichos, simplesmente bichos. Talvez isso
justificasse toda nossa selvageria, porra! Eu seria uma felina muito, muito, mas muito
sexy e perigosa... (SHOW DE STRIPTEASE.) MUSICA TRIGRESA

18. Nao ha droga que substitua a curiosidade de desvendar o corpo alheio contato
da carne. E ai entdo o que fazer a ndo ser satisfazé-la, das maneiras mais absurdas
possiveis. Eu por exemplo tenho uma amiga que gosta de frequentar clubes nos
quais existe uma pequena banheira ou piscina na qual a pessoa se deita para que
as outras urinem sobre ela. Podem também se masturbar se quiser, ou até mesmo
cagar. Desculpem o termo. E vocé? Qual o seu fetiche? Afinal, cada qual sabe a dor
e a delicia de ser o que é... Sem julgamentos, please...

19. Mas quem sou eu pra te dizer que é assim ou assado... Vire-se! Faca da sua vida
um mar de rosas e ndo me venha com aporrinhagdes. Aporrinhacdes ndo servem pra
nada, sé pra piorar tudo que ja ta ruim. Me desculpa se eu t6 enchendo 0 teu saco...
O que eu gostaria mesmo é de esvazia-lo.... Sorry.

20. Por que sera que gente séria ndo gosta de sexo... (Ri.) Ah!!! Ndo gosta de fuder?
Ah! Nao pode mostrar que gosta? Ah! Ndo pode mudar de sexo? Ah! Nao pode dar
o cuzinho? N&o pode sentir prazer, porque 0 prazer liberta, mas aprisiona ao seu
vicio de querer mais e mais. Como uma droga. Entendi. E por isso que n&o curtem
seu prazer e ainda ficam cuidando do cu dos outros. Ok! Faz um favor: me erra! Me
erra, que eu quero ser feliz nesse pouco tempo que temos de juventude. Pra que
vou querer ficar velho sem prazer? Me erra... Eu quero a libertacdo que a carne traz,
pela frente e por tras. Me erra, vocé que € juiz de tudo... Vocé que é dono da
verdade, me erra. Vocé que tem a normalidade correndo nas veias. Me erra! Tudo
bem!? Vamos acabar com esse papo, com esse mistério. Chegou a hora do leildo da
neovagina. Quem da mais? Eu ouvi mil reais? Eu ouvi novecentos? Sera que eu
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ouvi oitocentos? Sera setecentos? Nada menos que cinquenta reais... Por favor.
SOA O GONGO.

21. A gente perde tanto tempo com inutilidades, tipo ser hétero ou ser gay! Ter pau
ou ter vagina. Pois eu resolvi desde pequenininho que isso ndo me pegava, € hao
pegou. Azar de quem pegou e se queimou. JA me fodi um monte por causa disso,
mas pelo menos sou feliz, mais boba € quem me diz! Até agora, pelo menos tenho
tentado e conseguido. Nao sou do tipo que fica vendo a banda passar, eu vou com
ela, subo no trio elétrico e vou gritando, e continuo indo, indo e indo, onde vai parar
a gente ndo sabe. Eu sei que vocé também continua indo; alids, todo mundo vai de
um jeito ou de outro... Uns melhor, outros se fodendo como cées... Porque atras do
trio elétrico sé ndo vai quem ja morreu... Quem ja morreu, entende? Quem ja morreu
e esqueceu de deitar... CARNAVAL.

22. No fim a gente se encontra |4 no andar de cima e espero que exista a igualdade.
Serd que l4 em cima também vao rotular a gente??? Botar a gente nas prateleiras
celestiais? Nao € possivel que até no paraiso seja assim.... Eu imagino que esse
lugar foi inventado por uma biba, sé pode ser! Isso € coisa da imaginacao fértil. Tudo
azul fofinho de pellcia, anjinhos pelados e musculosos tocando lira. Vai dizer que
isso é coisa de hétero? Vai querer me convencer disso. Quem inventou o céu é gay.
E gay que eu sei. (Canta uma mdsica improvisada.)

23. Segundo o Ministério dos Pecados e Virtudes, todos nossos atos estdo salvos na
memoria do grande computador central para nosso julgamento final... Nada
escapara ao controle divino que tudo vé, tudo ouve e tudo ha de punir. Nao
podemos ficar impassiveis diante disso: DIVIRTAM-SE, eis a palavra de ordem.
Todos nés podemos, todos nds queremos um pouco de diversdo que acabe com
esse tédio universal que impregna nossos dias com sua sensacao de inutilidade.
Que destréi nossas existéncias maravilhosas, cheias de gloria e purpurina, por onde
desfilamos nossas fantasias decadentes e rotas, esfarrapadas. Entdo, quando nao
houver mais nada para nos confortar, quando a Ultima fabrica de glitter fechar, que
faremos nds? Pobres insetos do planeta terra. Vamos festejar que a vida é curta pra
tanta festa que a gente nasceu pra fazer. Eis o objetivo maior da existéncia: A
FESTA. Let's dancel!llLet's rave!ll Let's sauna!!! Ah! Prazeres da carne... Nao ha
nada como satisfazé-los sem pensar no pecado que a igreja inventou...

16. Olha, néo é facil ser um freak, um diferente ao sul do Equador... Ndo que ao norte
seja. Mas aqui embaixo nesse paraiso tropical é tudo balela. Tudo carnaval
RESPEITO... Que coisa é essa? Que todo mundo se foda, macacada! (Bateria de
escola de samba.) Vamo fudé, macacada! Vamo fudé, macacada... Ai como eu adoro
o carnaval! A gente vira bicho... Somos mais proximos do animal que existe dentro
de nds... No pior sentido, é claro. (Canta.) Viva a selvageria! Esse € o0 caos da
civilizacao latina. (Canta.) Vamo fudé, macacada! Viva a selvageria... (E vai baixando
na boquinha da garrafa.)
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OFF: Calma Maite! Ainda n&o terminou. Ainda falta a sua redengéo...

33. (Algemando-se.) Somos escravos. De alguma maneira. Em maior ou menor
escala, ndo ha como libertar-se, pois a maquina nos faz parte da sua engrenagem
mal lubrificada, que range e déi a cada virada, esmagando nossa sensibilidade e
Nnosso sentimento até que isso vire o proprio lubrificante da vida e a gente nem
perceba mais, ou pelo menos néo sinta a dor de viver... Mas, se vocé é do contra,
nao se preocupe, pois a sua sensibilidade ja foi esmagada desde crianca, entao
vocé quase ndao sentira nada e vocé podera colocar um bom modeldo, tomar umas
doses ou alguma droga e sair pra curtir, pois vocé sabe, alias tem certeza, que a
vida € dura.... Mas quanto mais dura melhor... (Gargalhando.) Quanto mais dura
melhor!!! Quanto mais dura melhor...

FIM.
Curitiba, 2010 / junho.
Curitiba, 24 setembro 2014.



ANEXO B - Verso do cartaz da peca Escravagina (2014)

ESCRAVAGINA

v

escrayagina

3
S
S
=

Escravagina é a mas nova produgao da Rainha de 2 Cabegas, grugo criad Cosar pleta 30 ancs,
5 * com 5 . iniufado ‘Escravagina’

Num
diversidade, GAT: : ;

3 pelo diferente.
Escrito em 2010. & A Catarse,

tanto. Essa é nossa

CesarAlmexda. Diretor/Autor

FICHATECNICA

Textol Diregao’Sonopiastaluminacao: Cesar Aimeida

Az e Ass. Diregao: Maite Schneider
Videos: Lucano Costho

Cabelo; Sérgio Colasso

Figurinos: criagdo coletiva

Folos: AnaValdria Castano

Produgao: Femando Cardoso (Serafim Cia Teatral)

OBRIGADO AOS
APOIADORES QUE ATRAVES
DE SUA DOAGAO NO
CATARSE, VIABILIZARAM
MAIS UMA OBRA DE ARTE.
TODO NOSSO CARINHO!

*Adelvane Néia

+Adri Borghetti

*Adriana Carlos

*Adriana Zagurski

*Adriano Oiveira Esturilho

*Afonso Luiz da Costa Muniz

*Alberto Melo Viana

“Ale Costa

*Alessandra Gatto Costa

«Alessandra Gongalves Dos

Santos

~Alex Caje

«Alexander Sommer

~Alexandre de Souza Lacerda

«Alexandre Godoy Dotta

~Alexandre Linhares

«Alisson Feltrin

«Allysson Miranda

“Aloysio Ferrao Filho

+Alvaro Colago

«Amauri Valério

+Ana Carolina Schneider de
d

Arnuda

+Ana Elisa Lolli

-Ana Fadigas

+Ana Paula Defavari
«Analuiza Camargo
+Anderson Jader Prestes da
Siva

~Andre Pavanell

+Andrea Paim

~Antonio Wolff

«Antonio Zanoli Tremolada
~Ariadne Oliveira

“Aristides Rudnick Jr
~Arquimedes Vieira Maro Junior
*Benito Eduardo Maeso
+Bernardo Lynch de Gregorio
+Beto Kaiser

+Bruno Bubna

+Bruno Camargho Manenti
«Cabelo

«Carla Rodrigues

«Carlos Alberto Machado

~Carolina Silva

+Celso Masotti

+Cesar Augusto Aimeida
+César Augusto Naréssi Munhoz
~Charluan Gamballe Correia
«Charyana Gamballe Correia
+Chico Nogueira

«Cinara Lacerda

«Ciro Barchak

+Cléudia Azevedo

~Claudio Matsuoka

«Cleber da Silva Faria

«Cris Simoes

«Cristiano Balzan

«Cristiano Flisicovski Mueller
«Cristiano Nagel

«Cristina Camps

«Cristina Fergutz

CSW

+Debora Dantas
+Denise Campos

*Diana Moro

+Diego Duda

*Diego Marchioro
+Dilvan Candido da Silva
“Dirceli Lima

*Donizete de Araujo Branco
+Douglas Correa Silva
*Drikka Sabrina

+Duda Santiago

+Edimeri Stadler Vasco
+Edna Froes

+Edson Bueno

+Eduardo Habkost
+Eduardo Henrique Engelhardt
“Elaine Bonacordi
+Eliana Chagas

*Elter Correa

*Emerson Alves
“Emerson Cardinal
+Eraldinho Andrade
+Erlon Vieira Vilete
*Emesto Secundino
“Evandro Luis Benatl
+Fabian Bozza Brantes
+Fabiano Thomazi
+Fabio Salgado

*Fabio Silvestre

+Fabyy Margues

+Felipe Augusto da Silva
+Femando Cardoso

“Femando de Proenga
+Femando Kadiu
+Femando Mognon
+Femando R Santos

*Flavio Camargo

+Flavio Junior Streit
“Francisco dos Santos
+Francisco Gaspar Neto
*Francisco Soares Chicao
+Frederico Antonio Xavier
~Gabriel Machado

+Galvani Carraro Junior
+Genesio Marconde Jinior
«Gil Baroni

~Giuliana Gelbcke Kasecker
Botelho

~Guigo Kieras

“Guilherme Almeida
~Guilherme Kiein

“Heloisa Buarque de Almeida
“Helton Bollmann
+Hermano Henrique Oliveira
liton Correia Junior

“Inaé Giovannetti

«Jair Goncalves da Silva Filho
~Jane Franco D'Avila
«Jeann Thomé

«Jeannie Komaski

«Jenifer Yam

~Jeniffer Beltramin Scheffer
+Joao Carlos Femandes
~Jodo Emerson da Costa
«Johney L_da Silva

~Johnny Ofiveira

+Jorge Leite Jr.

+José Anunciagdo de Castro
~Jose Manuel Simbes

~Jose Serra

+JRodrigo Pacheco

~Juliana Carpen Die
+Juliana Davanso

*Karen Frankiin Giraldi
*Karina da Cunha

+Karla Simioni

+Kariin Olbertz Niebuhr
*Katia Hon

*Laerte Coutinho

*Larissa Maues Pelucio Silva
*Leo Dalledone

*Leonardo Bittencourt de Melo
*Leonardo Freitas Trindade

Fonte: (ALMEIDA, 2014b).

*Leonardo Goulart

Leticia Lanz

-Lia Paiva

Lillan Alessandra

+Lina Tieco Doi

*Lipe Sandroni Mattos

~Lluuhh Lisuhh

~Loverci Ferreira

“Lu Gongalves

+Luan De Rosa E Souza

~Luan Valloto

+Lucas Linhares Borges de
do

+Luci Collin
“Luci Leite

+Luciano Duarte

~Luis Arruda

*Luiz Bertazzo

~Luiz Gustavo Cardoso
*Luna Cris

«Lygia Fussek

*M. Yaskara Guelpa
“Magaly de Fatima Guirro
~Magda Carmen Carvalho
~Maira Abrahao

“Maira Monteiros Froes
*Marcelo Bagik

“Marcelo Bittencourt Alarcon
“Marcelo Munhoz

*Marcia Rocha

“Marcio Waldemar Paes de
Almeida

“Marco Antdnio Novack
*Marco Aurelio Sfair

“Marco Fogaga

“Marco Rodrigo Zeni
“Marcus Andretia

*Marden Machado
~Margareth Maccas

“Maria Helena Pupo

“Maria Inés Coelho Drumond
“Maria Paula Vignola Zurawski
+Marino Galvao Jr.

“Marise Felix da Siva

“Mary Ann Dia da Noiva
~Matheus Eduardo Mantovani
*Maurina Rodrigues

*Mauro Marinelli

“Melissa Barbieri de Oliveira
~Mercedes Pilati

“Miguel Bras

+Moacir David
“Monica Balestier Berlitz
“Monica

“Monica Nascimento Bezerra
“Moyses Segala

+Nadia Moroz Luciani
+Natasha Martini

“Neuza Antunes

*Nilton Alexandre de Souza
“Nina Ribas

*Nuno Papp

«Olinto Simdes

+Osmar Rezende

+Patricia Carvalho

+Patricia Martins

+Paulo Biscaia

+Paulo Castello

+Paulo Chik

+Paulo Cruz

+Paulo Sérgio

+Paulo SLF Silveira

+Paulo Tavares Mariante
+Pedro Paulo Eger Vera
+Pepo Cordeiro

“Rafa Kmetiuk Soares
*Rafael Candido de Lima Junior
*Rafael Kubrusly

+Raphael Cassou

“Raquel Gomes

+Raquel Lourdes Rizzo
*Raquel Pellizzetti

*Renata Peron

“Renata Pessoa

*Ricardo Gimenez

“Robson Candido dos Santos
Alves
*Rodrigo Rico

*Rodrigo Piva

*Rodrigo Soares Santos
“Rogerio Bozza

*Roland Hasson

~Romulo Parpineli
*Ronaldo Francelino
*Rosana Barroso Miranda
*Rosiane Ferreira

“Rubia Viola Romani
+Sam Nasi

+Salao Mary Ann

*Sandro Bonatio

+Sarah Maria Cal dos Santos
+*Savio Malheiros

*Selma de Fatima Stival do
Prado

*Serge Barroso

*Shiriey Acioly Monteiro de Lma
*Shirley Lima de Oliveira
“Silvia Bueno

*Silvia Monteiro

+Simone Avila

+Solange do Rocio Machado
“Stefano Lumostormo
+Tarcila do Canto Costa
+Tehaka Alexandre Sousa
“Tiago Luz

“Tina Naveya

+Tuanny Mariano Honesko
~Vadeco Schettini

+Valter Zanatta

~Van Vader

“Vanessa Bozza

~Vanessa Lorga

“Victor Meirelies

“Vivian Froes

*Viviane Silva

*Wagnah Jones

“Wagner Caspon

“Wallace Lima Dutra
“Wanderlei Quirino de Freitas
“Wesley Conrado

“William Peres e Alex
~Wylliam Cesar Scatolini de
Oliveira

+Xénia Mello

~Yasmim Mansur

+Zaumir Xepa

192



