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Nao ha nenhuma diferenca entre a importancia, o valor, o significado
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RESUMO

A producéo artesanal é historicamente difundida entre comunidades indigenas, mas,
mesmo havendo dedicagéo a este oficio cultural pelos povos originarios brasileiros,
observa-se, pelo seu elevado grau de pobreza, que a receita oriunda de seu comércio
pode ser pouco expressiva. Desta forma, a presente pesquisa objetivou analisar o
artesanato indigena brasileiro com foco na dimenséo econémica da sustentabilidade.
O método utilizado, se deu por investigagdo exploratoria e comparativa, de natureza
aplicada, realizada por meio de pesquisa documental como forma de procedimento
técnico. A fonte documental de dados, € oriunda do Sistema de Informacdes
Cadastrais do Artesanato Brasileiro (SICAB), este sistema foi criado pelo Programa
do Artesanato Brasileiro (PAB), e inclui sessdo especial para as comunidades
tradicionais, o que permitiu 0 acesso a dados produtivos relativos a comunidade
indigena brasileira. Neste contexto, a partir de parédmetros como, faixa de renda
familiar, género, distribuicdo geografica, produtos confeccionados, técnica e matéria
prima utilizada, local de produc¢ao, entre outros, se possibilitou realizar cruzamentos e
comparagdes dos dados, relacionando as faixas de renda familiar com as
caracteristicas produtivas. Um dos pontos identificados nos resultados, foi a regiao
Norte do Brasil como proporcionalmente a mais engajada em numero de cadastrados
indigenas no SICAB, contando com o maior numero de instrutores de curso de técnica
artesanal, participagcdo em capacitagdo, participagdo em evento comercial,
exportacao, e acesso a financiamento para sua produgao. A regido Nordeste do Brasil
se destacou com a lideranga nos indices de renda acima de um salario minimo aos
indigenas que tem o artesanato como principal atividade. Por outro lado, a regiao Sul
chamou atencdo pela menor proporgdo nesses indices de renda. As analises e
informacgdes apresentadas serao uteis a academia, por disponibilizar literatura ainda
pouco explorada no meio. Além disso, agrega contribuicbes a sociedade, com
informacdes que poderdao ser utilizadas para embasar decisdes estratégicas de
politicas publicas, empreendedores, e da prépria comunidade artesa indigena.

Palavras-chave: artesanato indigena; dimensdao econdmica da sustentabilidade;
producao; economia indigena; renda familiar; SICAB.



ABSTRACT

Handicraft production is historically widespread among indigenous communities. But,
even with dedication to this cultural craft by the native Brazilian peoples, it is clear, due
to their high degree of poverty, that the income from their trade can be little expressive.
In this way, the present research aims to analyze the Brazilian indigenous crafts
focusing on the economic dimension of sustainability. The method used was
exploratory and comparative research, of an applied nature, carried out through
documentary research as a form of technical procedure. The documentary source of
data comes from the Brazilian Handicraft Registration Information System (SICAB),
this system was created by the Brazilian Handicraft Program (PAB), and includes a
special session for traditional communities, which allowed access to productive data
relating to the Brazilian indigenous community. In this context, based on parameters
such as family income range, gender, geographic distribution, manufactured products,
technique and raw material used, place of production, among others, it was possible
to carry out data crossings and comparisons, relating the family income ranges with
productive characteristics. One of the points identified in the results was the North
region of Brazil as proportionally the most engaged in the number of indigenous people
registered in SICAB, with the largest number of instructors in artisanal technique
courses, participation in training, participation in commercial events, exports, and
access to finance for its production. The Northeast region of Brazil stood out with
leadership in income rates above one minimum wage for indigenous people who have
handicrafts as their main activity. On the other hand, the South region drew attention
due to the lower proportion of these income indices. The analyzes and information
presented will be useful to the academy, by providing literature that is still little explored
in the field. In addition, it adds contributions to society, with information that can be
used to base strategic decisions on public policies, entrepreneurs, and the indigenous
artisan community itself.

Keywords: indigenous handicraft; economic dimension of sustainability; production;
indigenous economy; family income; SICAB.
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1 INTRODUGAO

As necessidades cotidianas mobilizam pessoas para o desenvolvimento de
artefatos que tornem uma atividade mais pratica. Assim ocorre o processo produtivo
indigena, uma criacdo organizada e estimulada pelas interagdes sociais e culturais,
que provém do aprender fazendo, das praticas diarias, e é fruto especialmente de seu
conhecimento tacito, repercutindo em artefatos auténticos e conhecimento tradicional
(BERGAMASCHI, 2014; JESUS, 2017; TEIXEIRA, 2011).

O artesanato indigena esta associado a contextos geograficos especificos,
definido menos por sua antiguidade e mais pelo processo social, sendo um patriménio
cultural (ALBAGLI, 2006). Usa do conhecimento incorporado na memoria coletiva,
sendo usufruido por muitos ao mesmo tempo, integrando e reorganizando a mente de
quem conhece, para viver e partilhar o que outro vive ou viveu (POLANYI, 2010;
THOMAS; MITCHELL; ARSENEAU, 2016).

A sustentabilidade, parece significar coisas diferentes em linguas e culturas
diferentes, e sua imagem n&o é inerte, o mundo evolui e o conceito de sustentabilidade
acompanha essa mudancga (“Reflections on sustainability”, 2021), mas, seguindo o
proposto por Elkington e Rowlands (1999), que consideram trés pilares, ou também
chamado dimensdes, para o desenvolvimento sustentavel, podemos conectar o
artesanato indigena em cada uma delas (GARBIE, 2013). O artesanato indigena é um
instrumento de expressao contemporanea, conectada a dimensdao ambiental da
sustentabilidade pois é majoritariamente confeccionado por matérias primas
dependentes das florestas, sendo maior parte delas de fontes ndo madeireiras, como
bambu, fibras, cascas de tronco, sementes, (COTTA, 2017; BRIEDIS; LENZI, 2019;
GARCIA et al., 2015; INOCIAN et al., 2019; MIPUN et al., 2019; ONA; SOLIS, 2017;
SILVA et al., 2019), criando uma relacao estreita com a natureza, ambiente local e
suas multiplas possibilidades de uso sustentavel (ABREU; NUNES, 2012). O
artesanato também se relaciona com a dimenséo social da sustentabilidade, pois
interfere no modo que grupo constroem e compreendem a vida, suas relagdes sociais
e culturais (ABISUGA-OYEKUNLE; MUCHIE, 2021) e ainda coletividade histérica das
quais os povos indigenas o produzem (THOMAS; MITCHELL; ARSENEAU, 2016).

Quanto a dimensdo econbmica da sustentabilidade, o artesanato

comprovadamente tem sua representatividade como meio de subsisténcia e potencial
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oportunidade de desenvolvimento ao longo do globo (ABISUGA-OYEKUNLE;
MUCHIE, 2021; BACCARINI, 2018; GROBAR, 2019; UNCTAD, 2010), e mais
especificamente, nas comunidades indigenas (CAMPOS et al., 2019; CHEN; REN;
ZHANG, 2021; COTTA, 2017; BRIEDIS; LENZI, 2019; GARCIA et al., 2015; INOCIAN
et al., 2019; MIPUN et al., 2019; ONA; SOLIS, 2017; SILVA et al., 2019). A conexao
do artesanato indigena com a dimensdo econdmica da sustentabilidade ocorre
quando o processo criativo de producdo € dinamicamente harmonizado com a
preservacgao de sua tradigdo e a necessidade de produzir objetos comercializaveis de
acordo com a demanda dos consumidores, ou seja, o artesanato indigena esta
condicionado a aceitagdao comercial (JESUS, 2017; SILVA et al., 2019; YUNUS;
MOINGEON; LEHMANN-ORTEGA, 2010). Mas, favoravelmente existe uma demanda
nichada, onde pessoas ao redor do mundo vao contra a corrente dos produtos
industrializados e massificados que dominam a cultura de consumo global, e
alternativamente procuram objetos moldados suavemente pelas habilidades de um
artesdo, imbuidos de conhecimento e valores culturais acumulados (UNESCO.
TRADITIONAL CRAFTSMANSHIP, 2022) que fogem da homogeneidade e auséncia
de diversidade, nos levando ao risco de uma Unica cultura e civilizacdo global (LEVI-
STRAUSS, 1978). E é desta aceitabilidade e demanda, que depende a subsisténcia,
dessas comunidades artesds (CHEN; REN; ZHANG, 2021; INOCIAN et al., 2019;
MIPUN et al., 2019).

Assim, seguindo esta linha de raciocinio, cada cultura seria especial pela sua
singularidade, e cada peculiaridade étnica potencialmente poderia se transformar em
valorizagdo econdmica ao agregar valor as pecas artesanais que, consequentemente
promovera os padroes de desenvolvimento socioecondmico de quem as produzem
(ALBAGLI, 2006). Mas contraditoriamente, o que se apresenta, sao populacdes
indigenas espalhados ao longo no mundo que sofrem de pobreza crbnica, baixa
escolaridade e saude precaria (PEREDO et al.,, 2004), fazendo questionar a
efetividade da produgdo artesanal para geracado de renda destes povos, ou seja, a
dimensao econdmica desta atividade.

Relatdrio da Comissao Econdmica para a América Latina e Caribe (CEPAL),
baseado nos dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2014,

" N3o foram localizados estudos com dados mais recentes.
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mostrou que a porcentagem de indigenas que vivem em situagao de pobreza extrema
no Brasil - 18%, é seis vezes maior que a propor¢cdo do restante da populagéo
(NACOES UNIDAS BRASIL, 2016). Logo, faz parecer improvavel que as
comunidades indigenas, que padecem com grandes dificuldades de
autossustentacdo, pudessem alcangar o empoderamento econdmico de forma
autdbnoma, desenvolver a propria agenda de trabalho organizacional e superar a
antiga concepgao de tutela e incapacidade (ESTIVAL; ANDRADE; SANTOS, 2017;
THOMAS; MITCHELL; ARSENEAU, 2016). Resquicios esses, dos continuos
impactos do controle colonial (BANIWA, 2007).

E um grande desafio para a comunidade indigena lutar contra o complexo de
inferioridade cultural dos brancos, e até dos indigenas sobre eles mesmos.
Sentimento que afeta a autoestima da cultura originaria brasileira (SANTILLI, 2000) e
impede que olhem de forma positiva para seu potencial produtivo e capacidade de
autossustentacdo advinda dos conhecimentos tradicionais (BANIWA, 2007;
THOMAS; MITCHELL; ARSENEAU, 2016).

Deveria haver consenso entre as nacbdes para criar condicbes que as
populacdes da base da piramide escapem da pobreza por sistemas autossuficientes,
baseados no mercado e apoio ao empreendedorismo (PRAHALAD, 2005). Também
na adesao brasileira ao Pacto Internacional dos Direitos Econdmicos, Sociais e
Culturais de 1966, onde no Decreto n® 591 de 6 de julho de 1992 (BRASIL, 1992), o
artigo 6° cita que deve ser assegurado o direito a orientagdo e formagao técnica
profissional, e elaboragao de programas para o desenvolvimento econédmico, social e
cultural de forma constante, favorecendo o pleno emprego produtivo, preservando do
gozo das liberdades politicas e econémicas fundamentais.

Diante do exposto, a contribuicdo do presente trabalho para a academia, esta
na construgao de literatura que abranja artesanato, artesanato indigena, e a dimenséao
econdmica da sustentabilidade. E por meio de analise documental, tracar um
panorama da producao artesanal indigena brasileira, e seu papel na geragao de renda
familiar. Para isso, serao utilizados parametros como, produtos, matérias-primas,
regionalidade, género, entre outros atributos que apontardo especificidades que
possam estar relacionadas a maiores ou menores indices de renda. Logo, os

resultados dessa pesquisa, também gera contribuicées a sociedade, pois disponibiliza
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informagdes que poderdao ser utilizadas para embasar decisdes estratégicas de
politicas publicas, empreendedores, e da propria comunidade indigena.

Este trabalho, busca responder a seguinte pergunta de pesquisa: Como o
artesdo indigena brasileiro conduz seu trabalho, e qual tem sido seu retorno

convertido em renda familiar?

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo geral

Analisar a atividade artesanal indigena brasileira sob foco da dimensao

econdmica da sustentabilidade.

1.1.2 Objetivos especificos

a. Realizar a correlagao de dados de indigenas brasileiros comparando-os com
indigenas artesaos cadastrados no PAB (Programa do Artesanato Brasileiro);

b. Comparar dados de amostra dos indigenas cadastrados no PAB com a
parcela que declara o artesanato como sua principal atividade e fonte de
renda;

c. Comparar e descrever caracteristicas produtivas de indigenas artesaos de

acordo com sua faixa de renda familiar.

1.2 Justificativa

O Brasil, maior pais da américa latina, tem na populagao indigena a estrutura
nucleo da miscigenagcdo que se desenvolveu para um imenso pluralismo étnico e
cultural, pluralismo que deve ser respeitado e celebrado (UNESCO, 2018).

Devido a miscigenagéao, e naturalmente ao longo do tempo, os indigenas foram
sofrendo influéncias, fundindo-se, adaptando-se a culturas distintas as suas, e em
alguns casos, se aculturando (PEREDO et al., 2004; WADE, 2010). Mas também
existem casos opostos, onde povos originarios optam pelo isolamento parcial ou total
(BESSIRE, 2012; GREGG, 2019; OPAS, 2016; WEAVER, 1998) para dessa forma
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evitar mais efetivamente o contato externo, em favor da preservacéo de sua cultura.
E, assim como pode haver influencias externas na cultura indigena, o mesmo pode
ocorrer com seu artesanato, mesmo inconscientemente, sua arte pode sofrer
influencias que repercutem em adaptagdes no manusear e elaborar de uma pecga, o
que € totalmente aceitavel, considerando as caracteristicas nao estatica, mas
dindmicas de uma cultura (JESUS, 2017; HOLT, 2005; SILVA et al., 2019; TUNG,
2012).

A produgao do artesanato indigena é comum n&o apenas para uso pessoal e
utilitario, mas para fins comerciais (JESUS, 2017), sendo fonte primaria ou secundaria
de renda e contribuindo no aspecto de sobrevivéncia financeira dessa populagao
(CAMPOS et al., 2019; CHEN; REN; ZHANG, 2021; COTTA, 2017; GARCIA et al.,
2015; INOCIAN et al., 2019; MIPUN et al., 2019; SILVA et al., 2019). Contudo, os
indigenas brasileiros padecem com alto grau de pobreza, e isso faz questionar a
efetividade da producdo artesanal como gerador de renda (NACOES UNIDAS
BRASIL, 2016).

Para entender o artesanato indigena e seu papel gerador de renda, ou seja, a
dimensao econbmica da sustentabilidade, buscou-se previamente pela tematica em
base de dados académicos, no qual constatou-se deficiéncia na abordagem do tema
em tal aspecto. Assim, este estudo visa integrar a literatura, abordando os aspectos
de Artesanato e Sustentabilidade, e ainda adicionar analise documental dos arteséos
indigenas cadastrados no SICAB (Sistema de Informac¢des Cadastrais do Artesanato
Brasileiro), sendo esta, uma extensa base de dados de politica publica que visa
conhecer os artesdos e mais assertivamente apoiar o artesanato brasileiro.

A escolha do tema desta pesquisa se justifica pela sua relevancia académica,
uma vez que se utiliza da literatura para integrar abordagens pouco exploradas,
envolvendo o artesanato, os povos indigenas e aspectos ligados a dimensao
econbmica de sustentabilidade. Por esta pesquisa, também sera acrescentado a
academia um estudo panoramico da atividade artesanal indigena, cruzando e
mapeando informagdes relevantes para o entendimento de suas caracteristicas
produtivas no Brasil, fornecendo material bibliografico para futuras pesquisas
aplicadas ou de base, relativo a desenvolvimento territorial e outros.

Quanto a relevancia social, este estudo justifica-se por ressaltar valores

histéricos e culturais dos povos indigenas brasileiro, colocando em evidéncia seu
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trabalho artesanal que é tao diverso, tratando aqui, mais de 130 etnias das 305
conhecidas no Brasil (IBGE EDUCA, 2022), cada qual com sua singularidade,
autenticidade e riqueza histérica para ser orgulhosamente reconhecida e preservada
(AGUIRRE; LOPEZ, 2017). O trabalho, também contribui na visibilidade comercial dos
produtos culturais das comunidades envolvidas, fator que pode resultar no aumento
do interesse dos nao-indigenas sobre as culturas originais, e nao restrito apenas ao
artesanato, mas suas musicas, dancas, crencas, espiritualidade. Fatores que
promovem o orgulho e valorizag&o global da cultura indigena, e que pode reverter na
maior precificacéo de seus produtos.

Outra forte relevancia social do tema desta pesquisa, € ao se alinhar aos ODS
(Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel) das Nagdes Unidas, estudando fatores
relacionados ao nivel de pobreza ou prosperidade de uma comunidade a partir de sua
atividade produtiva, dando base para reflexdes a fim da erradicagédo da pobreza (ODS
1), promocéao do trabalho decente e crescimento econémico (ODS 8), bem como a
busca por reducao das desigualdades (ODS 10) (UNITED NATIONS - SDG, 2022).

Por fim, este trabalho entrega uma base tedrica visando auxiliar a tomada de
decisbes estratégicas para politicas publicas, para empreendedores do setor de
comércio e turismo, bem como a comunidade indigena para que identifiquem
oportunidades na promoc¢ao de seus produtos e parcerias, aumentando seu nivel de

competitividade, quando assim desejado.

1.3 A engenharia de producgao e o tema de pesquisa proposto

A engenharia de producédo, segundo a Associagao Brasileira de Engenharia de
Producéo (ABEPRO, 2022), se desdobra em areas e subareas do conhecimento. Este
trabalho esta dentro da area (ix) engenharia da sustentabilidade, sendo a subarea -
desenvolvimento sustentavel, corroborado por estar fortemente vinculado a trés dos
17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) adotada em 2015 pela
Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) (UNITED NATIONS - SDG, 2022). Dentre os
ODS, o tema se vincula ao ODS 1 - Erradicacdo da pobreza, ODS 8 - Trabalho
decente e crescimento econémico, e ODS 10 - Redugao das desigualdades. Ainda na
engenharia da sustentabilidade, esta pesquisa abrange a subarea — responsabilidade

social, trazendo uma discussdo ndo comumente abordada dentro dos conceitos da
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engenharia de produgado, ao tratar de comunidade tradicional e carente em sua
maioria, para que minorias alcancem soberania econdmica, elevagao social e
valorizag&o de sua cultura (CHEN; VANCLAY, 2021).

A area da engenharia econdmica (vii), também envolve o tema desta pesquisa.
Isto ocorre, pois, ao analisar a dimensao econémica da sustentabilidade no artesanato
indigena, possibilita-se comparar resultados econémicos provindas de sua produgéo,
facilitando a identificacdo de fatores que levam a melhores resultados, oferecendo
assim um instrumento auxiliar para tomada de decisao.

O levantamento de literatura na tematica do artesanato indigena e da dimensao
econdmica da sustentabilidade, unido a analise de dados documentais referente a
artesdos indigenas, contribuem para identificagao de fatores que facilitam a promogéo
do crescimento econémico inclusivo desta populagido, conforme ODS 8. Ha também
contribuicdo como base tedrica que podem auxiliar projetos de apoio em atividades
produtivas, empreendedorismo, incentivo a formalizacdo empresarial, entre outras
questdes essenciais para empoderar e promover a inclusdo social, econbmica e
politica da populagéo, independentemente da idade, género, raga e etnia, reduzindo
a desigualdade dentro do pais, como € abordado no ODS10 (UNITED NATIONS -
SDG, 2022). Consequentemente, com a elevagao de renda dos grupos menos
favorecidos conforme ODS8 e ODS10, sera possibilitado a redugdao da pobreza,
objetivando sua erradicagao conforme ODS1 (UNITED NATIONS - SDG, 2022). Deste
modo, o artesanato, que para muitos indigenas representa a fonte de renda principal
ou parcial, sera discutido como trabalho digno que contribui com o desenvolvimento

sustentavel e tem papel fundamental na competitividade da nagao.

1.4 Estruturagao da dissertacao

O presente trabalho esta organizado em 5 capitulos, indicados a seguir:

Capitulo 1 — Introdugao: apresenta as consideragdes iniciais do estudo, para
em seguida ser apresentado o problema de pesquisa, objetivo geral, especificos e
justificativa do estudo. Na sequéncia, apresenta-se a relacdo da engenharia de
produgdao com o tema proposto, e entdo, a estruturacéo da dissertagao.

Capitulo 2 — Referencial Teédrico: apresenta uma revisao bibliografica em

torno da tematica do artesanato e temas relacionados, como, transmissao de
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conhecimento artesanal, artesanato tradicional e indigena, artesao indigena brasileiro,
oportunidades e estratégias no artesanato indigena, artesanato indigena e o setor
publico, e programa do artesanato brasileiro (PAB). Também é abordado o tema da
sustentabilidade, bem como sua dimensdo econémica e a sustentabilidade e
artesanato indigena.

Capitulo 3 — Metodologia da Pesquisa: apresenta a fonte de dados
documental utilizada no trabalho, seguindo para a caracterizagdo da pesquisa,
apresentacao da sua populacdo e amostra, e finaliza apontando os cruzamentos e
comparagdes a serem realizadas para obtencéo dos resultados.

Capitulo 4 — Verificagcao dos Resultados: Aplica os dados obtidos por fonte
documental em graficos para promover a comparagao entre amostras do SICAB e
IBGE, além da amostra do total do SICAB e o grupo que tem o artesanato como
principal atividade e fonte de renda. Na sequéncia, trabalha com as variaveis da
amostra de cadastrados que tem o artesanato como principal atividade e renda,
finalizando por meio da comparacao de fatores estritamente produtivos do artesanato
indigena (produto, matérias-primas e técnicas artesanais), com suas respectivas
faixas de renda familiar.

Capitulo 5 - Consideragoes Finais: apresenta as ultimas reflexdes, bem como
as limitagdes da pesquisa, além de sugestdes para trabalhos futuros.

Referéncias bibliograficas, Apéndices e Anexos: apresentam as referéncias
bibliograficas utilizadas ao longo do trabalho, bem como os documentos

complementares que contribuiram para a elaboragao e conclusao deste estudo.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo apresenta o referencial utilizado para embasamento teérico da
pesquisa. E apresentado os principais conceitos envolvendo a tematica do artesanato
e sua especificidade dentro do artesanato indigena, bem como conexdes existentes

entre artesanato, sustentabilidade, e sua dimensao econdmica.

2.1 Artesanato

Nao ha consenso comum sobre a definicdo de artesanato, mas grande parte
dos debates correm a respeito do quanto o produto € produzido manualmente ou
utilizando do auxilio de maquinas (AGUIRRE; LOPEZ, 2017; YANG et al., 2018). Para
Unesco (UNESCO, 1997), o produto se caracteriza como artesanal quando sua
construcao esta no manuseio direto do artesédo, sendo desde totalmente produzidos a
mao, com a ajuda de ferramentas manuais ou até mesmo mecanicos. Sua natureza
pode ser utilitaria, funcional, criativa, estética, artistica, bem como vinculada a
simbologia social, cultural, tradicao e religiosidade (UNESCO, 1997).

No Brasil, a Portaria n°1.007, de 11 de junho de 2018, que atualizou a base
conceitual do artesanato brasileiro para o PAB (Programa do Artesanato Brasileiro),
conceituou o artesanato como “toda producdo resultante da transformacdo de
matérias-primas em estado natural ou manufaturada, através do emprego de técnicas
de producdo artesanal, que expresse criatividade, identidade cultural, habilidade e
qualidade”. Ja, o ‘artesdo’ no Brasil, € conceituado como a pessoa fisica que exerce
de forma individual ou coletiva sua atividade artesanal, devendo esta ser
predominantemente manual, exigindo atividade permanente do artesdo na execugao
e dominio integral das técnicas e processos, transformando matéria-prima em produto
acabado com caracteristicas culturais (BRASIL, 2018).

A atividade artesanal, trabalha de forma individual, onde o artesdo utiliza
do conhecimento integral das técnicas e processos para construgao do artefato do
comeco ao fim, com viabilidade de producdo em massa e replicacdo quase nula, em
razéo de suas caracteristicas produtivas manuais (TEIXEIRA, 2011; UNCTAD, 2010).
Caracteristicas estas que contrastam com o processo industrial, que busca o trabalho

em série, padronizacao, replicabilidade, escalabilidade e divisao entre trabalho
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manual e intelectual (SEHNEM et al., 2020). O processo produtivo artesanal considera
o toque humano em sua esséncia, e ainda que as obras sejam criadas com
instrumentos e maquinas, assemelhando-o a um mediador entre arte e industria
(CASTRO, 2009; TUNG, 2012), é a habilidade do artesdo que dara ao objeto sua
caracteristica propria, refletindo a personalidade humana e a relagdo com o contexto
sociocultural de sua identidade. O artesdo, como autor, assina a completude de seu
saber, como perpetuador de uma tradicdo (RAMOS, 2013), e esta caracteristica
especializada, tem tendéncia a encarecer a producéo, dada a baixa produtividade e
replicabilidade da obra (GARCIA et al., 2015; TEIXEIRA, 2011).

O conflito entre o produto industrial e artesanal, deixa o artesanato em énus
por ndo poder competir com o custo de produgao e venda dos produtos feitos em
série. Este fator, consequentemente desencadeia a um processo de baixa demanda
e desvalorizagao do produto artesanal, somado muitas vezes a visao do artesanato
como trabalho rudimentar e informal, e visto como inferior nos padrbées de qualidade
e acabamento, o que torna sua producido insustentavel quando considerado a
dimensdo econdmica (GARCIA et al., 2015; RAMOS, 2013; SEHNEM et al., 2020;
UNCTAD, 2010), obrigando artesdos a abandonarem suas atividades, muitas vezes
saindo do seu lugar de origem e se mudando para cidades em busca de renda (YANG
etal., 2018). Logo, a sobrevivéncia do artesanato s6 sera possivel, se levado em conta
o real valor de sua produgdo (AGUIRRE; LOPEZ, 2017), ou se grupos de artesdos
encontrarem a sinergia entre o0 modelo industrial e preservagcédo do artesanato, para
estimular seu desenvolvimento sustentavel em todas as dimensdes, incluindo a
econdmica (TUNG, 2012).

2.1.1 Transmissao do conhecimento artesanal

A produgado artesanal enfrenta diversas dificuldades, varias habilidades e
técnicas tradicionais ja desapareceram com a morte dos detentores dos saberes
(THOMAS; MITCHELL; ARSENEAU, 2016), também ha gradativa perda de interesse
das novas geracbes em aprender a tradicdo (UNESCO. TRADITIONAL
CRAFTSMANSHIP, 2022; YANG et al., 2018). Ainda assim, este oficio vem resistindo,

seja motivado como passatempo e descontragao, pela busca da preservagao cultural,



26

ou pela escassez de recursos, que traz a necessidade de reinvengao para a geragao
de renda (SEHNEM et al., 2020).

A economia do artesanato se utiliza de competéncias tradicionais
transferiveis, faceis e baratas de se adquirir, € com natureza flexivel que pode ser
integrada entre as atividades domésticas. Por isso, pessoas com baixa escolaridade,
segmentos menos privilegiados da sociedade, paises em desenvolvimento, mulheres
rurais, com frequéncia, utilizam do artesanato como seu primeiro acesso a economia
e fonte de emprego (ABISUGA-OYEKUNLE; MUCHIE, 2021; YANG et al., 2018).
Contudo ha questdes problematicas onde o artesanato é tido como fonte no sustento
familiar, alguns processos produtivos envolvem alta complexidade demandando
bastante tempo de preparacédo das pecas, fato que acaba por envolver membros da
familia, incluindo criancas, o que por vezes acarreta na necessidade de perdas de
dias letivos, e até abandono escolar (YANG et al., 2018).

Esta € uma restricdo desafiadora na preservacao da tradicdo artesanal que
acaba por gerar um ciclo de baixa escolaridade e dependéncia de fonte produtiva com
pouco valor agregado, em muito relacionado a baixa capacitacdo de seus atores e a
evasao escolar. Consequentemente, a falta de informacgao e instrugdo das familias
artesas perpetua a condicdo de marginalizagédo da atividade, da qual poderia ser
explorada e desenvolvida por meio da educagao, empreendedorismo, cooperagao,
acesso a esquemas governamentais, habilidade de negociagdo com
intermediarios/comerciantes e gerenciamento adequado dos negdcios, tornando-os
competitivos e alterando positivamente sua realidade econdémica (CHEN; REN;
ZHANG, 2021; ONA; SOLIS, 2017; SEHNEM et al., 2020; YANG et al., 2018).

2.1.2 Artesanato tradicional e indigena

O artesanato tradicional tem por caracteristica agregar memodrias,
conhecimentos estabelecidos, compartilhados e transmitidos entre varias geragoes
(RAMOS, 2013). A palavra tradi¢cao origina-se do latim traditio, € a “agédo de entregar,
de transmitir algo a alguém, de confiar algo valioso a outra pessoa [..] um
conhecimento, uma heranca ou uma responsabilidade do passado” (DICIONARIO
ETIMOLOGICO, 2022).
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No art. 20 da Portaria n°1.007, de 11 de junho de 2018, Artesanato Tradicional
€ a producdo, geralmente de origem familiar ou comunitaria, que “possibilita e
favorece a transferéncia de conhecimentos de técnicas, processos e desenhos
originais, cuja importancia e valor cultural decorrem do fato de preservar a memoria
cultural de uma comunidade, transmitida de geragcao em geragao” (BRASIL, 2018).

Ainda que o conceito de tradicdo remeta a algo antigo, histérico, devemos
considerar que a cultura se modifica ao longo das geragdes, € um processo em
permanente construgdo, onde seus atores estabelecem novas relagdes por meio da
socializagcdo, externalizagdo, dai geram conexdes e combinagdes, incorporando
informacéao, das quais sdo convertidas em conhecimento, que interagem entre o tacito
e explicito em uma espiral crescente (NONAKA; TOYAMA; KONNO, 2000; RAMOS,
2013). Estas trocas projetadas no campo da produgdo artesanal, consequentemente
alteram o modo que a atividade é realizada, de acordo com necessidades, novos
cenarios, e conflitos com relagdes a poderes dentro desta area de atuagao (RAMOS,
2013).

A ideia conceitual de tradi¢cao contrasta com a constante mudanca e inovacgao
do mundo contemporéaneo, e o que era um habito pode entrar em declinio e
inevitavelmente mudar uma tradicao (RAMOS, 2013). Nestas circunstancias, praticas
regidas por regras tacitas ou amplamente aceitas criam valores e normas
comportamentais por meio da repeticao, da qual se torna uma ‘tradi¢cao inventada’ que
se conecta ao passado e lhe da continuidade ao desenvolver um conjunto de
convencgdes e rotinas que acabam sendo formalizadas (HOBSBAWM; RANGER,
2012). Na tradicdo inventada ocorrem adaptagdes dos usos antigos que,
inconscientemente apoiado pela criatividade, |hes trazem novas condigcbes ou
propdsitos que prontamente sdo enxertadas nos antigos rituais (AGUIRRE; LOPEZ,
2017; HOBSBAWM; RANGER, 2012), assim, denota que tradicbes muitas vezes
entendidas como antigas, sdo na verdade, de origem recente (RAMOS, 2013).

O artesanato, fonte valiosa de conhecimento, é desenvolvido com
engenhosidade unica para os problemas locais (TEIXEIRA, 2011).Em muitos paises,
o artesanato é o unico detentor de seu patriménio cultural (GROBAR, 2019; YANG et
al., 2018), contando suas histdrias com fios, retalhos de tecidos, fibras vegetais,
migangas, couro, papel, madeira, argila, ou outros materiais acessiveis no contexto,

que constroem beleza, e reforga a cultura modelando os objetos de acordo com suas
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intengbes, e por vezes representam um contexto de protesto ou resisténcia
(FITZPATRICK; REILLY, 2019). A relagdo dos artesdos com os objetos que
constroem, contribui no discurso de sua histéria, nas relagcdes de sobrevivéncia e
subsisténcia, contribuem na compreensao das formas de sociabilidade (RAMOS,
2013; UNCTAD, 2010), carregam informagdes abundantes sobre os coédigos
tradicionais da cultura onde sédo produzidos (FAN; FENG, 2019), tornando-se
identificaveis devido as suas caracteristicas singulares e carater artistico/estético
(AGUIRRE; LOPEZ, 2017).

Dentre algumas classificagbes da produgao artesanal existentes no Brasil, a
Portaria n°1.007, de 11 de junho de 2018, categoriza o Artesanato Indigena, definindo-

O coOmo:

resultado do trabalho produzido por membros de etnias indigenas, no qual se
identifica o valor de uso, a relagdo social e a cultural da comunidade, sendo os
produtos, em sua maioria, incorporados ao cotidiano da vida tribal e resultantes de
trabalhos coletivos, de acordo com a divisdo do trabalho indigena (BRASIL, 2018).

No artesanato indigena, as atividades estdo vinculadas as habilidades da
pratica coletiva e conhecimento tacito acumulado, com origem na infraestrutura local
e materiais disponiveis (TEIXEIRA, 2011). A producgao feita por artesdos de diferentes
tribos e povos, contribui na preservacao de praticas culturais com identidade étnica e
geografica (SEHNEM et al., 2020). E especialmente as mulheres indigenas, € uma
forma de alcangar a economia global pela mercantilizacdo de suas artes étnicas,
reproduzindo vinculo com o passado (SWAIN, 1993), transmitindo conhecimento
sobre as habilidades artesanais, ressaltando sua relevancia, promovendo a tradicdo
(YANG, et al., 2018), identificando-as e protegendo-as como patriménio, mas também
podendo reinventa-las para uma identidade futura (SWAIN, 1993; VARUTTI, 2015).

As atividades artesanais indigenas tém sua finalidade definida dentro do
préprio grupo. Ha comunidades com histérico produtivo para fins ndo capitalista,
favorecida pelo escambo, dado nas trocas reciprocas dentro de seu coletivo, bem
como, ha comunidades cujo maior objetivo € a mercantilizacédo (STEPHEN, 1991). E
dentre a diversidade de comunidades indigenas que produzem artesanato com foco
comercial, havera aquelas que utilizam, ou ndo, de sua identidade cultural como um
instrumento para a venda. Assim, o planejamento de projetos em apoio ao

desenvolvimento da atividade artesanal indigena deve ser consistente com a
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autodefinicdo identitaria da comunidade e sua autogestdo econdbmica (STEPHEN,
1991).

Como exemplo de autoconhecimento e autogestdo, podemos referenciar
indigenas artesaos de Taiwan, onde o povo da etnia Kavalan (VARUTTI, 2015), ndo
apenas recriam seu patriménio, mas também o enquadram como heranga de sua
produgao artesanal contemporanea, colocando em continuidade com o passado,
conservando sua autenticidade e legitimidade. Os Kavalans fazem ritual de béncgéo
em artefatos contemporaneos pelos seus ancidos, afirmando sua caracteristica de
cultura tradicional, mesmo que exibam inovagcao e criatividade (VARUTTI, 2015).
Estes artesaos, aparentemente criam um conceito flexivel e resiliente de tradicéo e
patriménio indigena, ndo se mostrando passivos e subservientes as politicas de
patriménio constitutivas, mas ao invés, utiliza-se do préprio discernimento para se

desenvolver, adaptar e transformar-se constantemente (VARUTTI, 2015).

2.1.3 Artesao indigena brasileiro

A Populagdo indigena no Brasil, segundo dados do IBGE de 20102
correspondia a 896,9 mil (IBGE, 2010; IBGE EDUCA, 2022), correspondendo a pouco
mais que 0,4% de representatividade cultural da nagao brasileira (FUNAI, 2022).
Desta populacgédo, foram levantadas 305 etnias, registrando-se 274 linguas indigenas,
e muito embora o numero de linguas indigenas parecga alto, 57% dos indigenas ja néo
falam mais sua lingua étnica (IBGE EDUCA, 2022). A maior parte dos indigenas
brasileiros se declararam alfabetizados e falavam a lingua portuguesa (77%), com
cerca de 61% vivendo em areas rurais. Ja em dezembro de 2022, com o censo ainda
em andamento, resultados prévios divulgados durante o quarto balango da coleta,
haviam considerados 1.489.003 indigenas, mostrando aumento médio de 66% em
pouco mais de uma década (G1, 2023; IBGE | IRENE GOMES, 2022). Esse aumento
acima do esperado ocorrido nas ultimas décadas (IBGE, 2010, 2012), é reflexo do

processo de “etnogénese” ou “reetinizacdo” em muitas regides do pais, onde um povo

2 Censo do IBGE realizado decenalmente, ocorrida no ano de 2010, e adiado do ano de 2020 para o
ano de 2022 em razdo da Pandemia de Covid-19. Logo, os dados apresentados se referem aos mais
recentes divulgados durante a elaboracdo desta Dissertacgéo.
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reassume sua identidade étnica, recuperando aspectos de sua cultura tradicional
(BANIWA, 2006; G1, 2023; IBGE, 2012).

Foi recente a abertura para maiores aten¢des sobre etnias indigenas pelo
IBGE. Apenas em 2010 se aprimorou a investigacao desta populagao introduzindo em
seu questionario o pertencimento étnico, lingua falada no domicilio, bem como a
localizagao geografica (IBGE, 2012).

Sobre as questbes relativas aos rendimentos econémicos da populacao
indigena brasileira em 2010, 52,9% nao apresentavam qualquer tipo de rendimento,
e quando considerado apenas as areas rurais, esta proporgéo foi ainda maior, 65,7%
(IBGE - COMUNICACAO SOCIAL, 2012). Na area rural, foi observado que a
propor¢cao de mulheres indigenas sem rendimento € um pouco menor que a dos
homens, e acredita-se que esse fato seja relacionado ao desenvolvimento de
atividades artesanais das maes junto com seus filhos para gerar renda (IBGE -
COMUNICACAO SOCIAL, 2012). Contudo, reconhece-se por vezes que fatores
proprios da cultura indigena dificultam a obtencdo de informagdes sobre os
rendimentos, como exemplo a ndo separagao entre lazer e trabalho, ou a relagcido com
a terra que envolvem atividades agricolas de subsisténcia de forma coletiva e
compartilhada, logo, os rendimentos monetarios nem sempre sao a melhor forma de
aferir remuneracéo a esta populacdo (IBGE - COMUNICACAO SOCIAL, 2012).

Considerando a producéo e venda de artesanato uma atividade popularmente
difundida entre as culturas indigenas brasileiras (CANAZILLES; ALVES; MATIAS,
2015; GARLET, 2010; JESUS, 2017; MOTTA, 2018; SANTOS, 2016; SEGATO, 2003;
SUFIATTI; BERNARDI; DUARTE, 2013), muitas vezes, isto também é motivo de
preocupacgao e discussdes entre ndo indigenas. Tanto materiais académicos, como a
midia jornalistica, levantam o risco social em que criangas indigenas sao expostas
quando viajam junto com sua familia para cidades longe de suas aldeias (BAZZO,
2015; CAVALCANTE, 2014; GARLET, 2010; LAPPE; LAROQUE, 2016; OLIVEIRA;
VIEIRA, 2019;), onde dormem em rodoviarias ou acampam em pragas, € se alimentam
mal, enquanto passam o dia na rua expondo seus itens (CHAGAS, 2019; FELIX,
2013).

Em uma reportagem realizada na cidade de Sao Carlos SP, registrada pela
fotografia da Imagem 1, Chagas (2019) registrou que maes indigenas viajaram com

seus filhos por 489 km durante 11 horas com o objetivo de cumprir a tradigdo da venda
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de artesanatos (CHAGAS, 2019). A indigena entrevistada, relatou que viajavam para
locais variados, com frequéncia de 3 ou 4 vezes por ano, e com duragao de até 3
meses. Citou que dentro do grupo, preferem se comunicar em sua lingua étnica, e
mesmo que entendam a lingua portuguesa, muitas vezes ndo sabiam respondé-la.
Acrescentou que as criangas que acompanhavam o grupo, frequentavam a escola em
seu local de origem, e por isso s6 aprendiam a tecer os cestos artesanais apoés a
adolescéncia. Enquanto isso, os homens da tribo ficavam na aldeia em atividades de
cacga, pesca, cuidados da casa e criagdo de galinhas e porcos para subsisténcia.
Sobre os custos envolvendo a viagem, no ano da reportagem, a indigena citou
gue pagavam em torno de R$ 150 o trecho de 6nibus para cada pessoa, e fretavam
um veiculo por R$ 2 mil para transportar os itens, que tinham pregos entre R$ 30 e R$
70 a unidade. A venda de artesanatos seria a unica fonte de renda, mas que também
recebiam auxilio através do cartdo Bolsa Familia de em média R$ 250 (CHAGAS,
2019). Em outra reportagem realizada por Félix (2013), na cidade de Curitiba PR, a
artesd acompanhada das filhas de 7 e 10 anos, disse ndo ter medo de dormir na

rodoviaria ou ficar no centro da cidade expondo seus produtos (Imagem 2).

Imagem 1 - Indigenas em Venda de Artesanato na Cidade de Sao Carlos SP
] - AR ..' e N P " -
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Imagem 2 - Indigenas Expondo Artesanato r:a/Cldade de Curltlba PR
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Fonte Fellx Foto de Danlel CastellanolGazeta do Povo (2013)

2.1.4 Oportunidades e estratégias no artesanato indigena

Parte significativa dos arteséos, sejam estes indigenas, ou ndo, pertencem a
familias pobres, e tiveram em suas vidas opcdes limitadas de trabalho e fonte de
renda. Muitos enfrentam problemas continuos por falta de recursos financeiros para
seu sustento (YANG et al., 2018), e o desenvolvimento de um comércio estruturado
para seu artesanato, fica em maioria das vezes no campo da pretensdo. Aqueles que
enfrentam as dificuldades iniciais e organizam sua empresa do ramo artesanal, sofrem
com dificuldades em administra-la e atender as demandas de mercado. Ha limitagdes
em expandir o negécio devido a restrigdes financeiras e dificuldade em obter
empréstimos a juros que possam garantir o pagamento. Por essas razdes, nao €
qualquer artesao que consegue se inserir no mercado (YANG et al., 2018). O arteséo
comum, desconhece estratégia eficaz de gestédo, ndo percebendo que podem tornar
sua atividade mais competitiva e aumentar as receitas (SINGH; SRIVASTAVA;
AWASTHI, 2018). Foge da competéncia da maioria dos artesaos a construcdo de um
produto possivel de ser etiquetado por marcas renomadas, ou ser altamente
reconhecido no mercado de turismo cultural. O artesdo comum € totalmente
dependente das determinagbes e tendéncias estabelecidas pelo mercado (RAMOS,
2013).

Neste contexto, uma questdo que gera debate e critica sobre os artesaos, € a

estagnacédo da producdo nos designs tradicionais (ANDRADE, 2012; YANG et al.,
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2018). Para competir no mercado, o artesdo deve entender as necessidades dos
clientes contemporaneos, onde a globalizagdo do mercado tem na inovagao um
requisito basico e a introdugdo de designs modernos sao periodicamente exigidos
(SAPIEZINSKAS, 2012; YANG et al., 2018). O ponto em questao nao € a geragao de
conflito entre o tradicional e o inovador, o design tradicional deve ser preservado e
elevado pelo seu carater historico, mas, quando o numero de artesaos restritos ao
design tradicional gera uma oferta muito superior a demanda, da qual corresponde a
uma parcela restrita e nichada (STEPHEN, 1991), consequentemente seu valor de
mercado sera afetado e o artesdo sofrera diretamente as consequéncias com o baixo
interesse e procura pelo seu material.

Contudo, ha propostas onde sdo bem aceitas influéncias sobre o artesanato
tradicional. Este conceito é classificado como ‘artesanato de referéncia cultural’, e nele
€ mesclado referéncias externas para adapta-lo a demanda mercadoldgica e
necessidades do comprador. Esta intervencédo é planejada com o objetivo de
diversificar a oferta de produtos por um grupo produtor, otimizar custos, agregar valor
(BRASIL, 2018; BRASILEIRO, 2012), se revelando um dos modelos mais
competitivos, favorecendo a ampliagdo da atividade enquanto permite que técnicas
tradicionais sejam somadas a inovagao, (BRASIL, 2018; BRASILEIRO, 2012; TUNG,
2012). Neste contexto, o artesanato de referéncia cultural € uma possibilidade a ser
considerada as comunidades indigenas que se sintam dispostas a tal referéncia, onde
alguns saberes, identidade e design, poderiam ser negligenciados em prol, por
exemplo, da eficiéncia de producgao artesanal (CHUENRUDEEMOL; BOONLAOR,;
KONGKANAN, 2012).

A importancia em ser considerado o ‘artesanato de referéncia cultural’ para os
povos indigenas € evitar o risco de fim da produg¢ao por baixa demanda, onde Ramos
(2013), aponta que o artesdao que nao conseguir corresponder as expectativas do
mercado, tera grandes chances de ser excluido, independentemente do valor historico
de sua produgdo. Estudo realizados com grupos indigenas, Zapotecas, Nahuas,
Otavalo, Quechua e Kunas, do Mexico, Equador e Panama, mostrou que estas
comunidades citadas, vem mantendo um nicho especial para etnicidade como recurso
econdmico, onde governos nacionais e exportadores estrangeiros transformaram a
identidade étnica daquele povo em uma mercadoria comoditizada (STEPHEN, 1991),

e lhes agregam frutos tanto pelo fator econémico, como por reforgcar as préprias
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identidades étnicas. E de fato, estudo mostra que comunidades indigenas de
diferentes pontos do globo tém suprido sua subsisténcia pela produgédo e venda de
artesanatos (BRIEDIS; LENZI, 2019), seja como complemento de renda (DIVANDARI;
DANAEINIA; IZADI, 2017), ou por alcangar o salario minimo de um determinado pais
(INOCIAN et al., 2019). Ainda que o contato e influéncia da sociedade externa venha
removendo indigenas da atividade artesanal em razdo das novas opg¢odes de trabalho,
este oficio ainda se mantém por aqueles que procuram diversificar sua fonte de renda
(CAMPOQS et al., 2019).

Mesmo que o setor artesanal seja muito caracterizado pela informalidade,
composta por pessoas majoritariamente simples, de menor condigdo econdémica e
baixa escolaridade (ABISUGA-OYEKUNLE; FILLIS, 2017; ABISUGA-OYEKUNLE;
MUCHIE, 2021; CAMPOS et al., 2019; YANG et al., 2018), uma matéria realizada em
2018 relatou que nos ultimos 20 anos, a economia criativa por meio do artesanato,
movimentou no Brasil, média de R$ 50 bilhdes por ano, sustentando 10 milhdes de
pessoas (BACCARINI, 2018). Para essa classe trabalhadora, um fator que
potencialmente poderia transformar mercados pequenos e informais em organizagdes
mais estruturadas, é o cooperativismo (SEHNEM et al., 2020).

Considerado estrategicamente relevante para manutencgao e fortalecimento
do artesanato, a cooperacdo entre artesdos gera uma influéncia positiva nas
estratégias do mercado, estimulando conexdes entre atores com base em suas
semelhangas e intensidade (SEHNEM et al., 2020). A promogdo de uma rede
horizontal entre os stakeholders, enriquece a vida profissional do artesao, facilita o
aconselhamento, o acesso a servigos, e aumento da capacidade produtiva pela
formagcdo de um grupo com objetivos similares, e percepgdes criativas distintas em
razao das possiveis diferencas culturais, fato que contribui para a ampliagao da visao
de mundo do artesdo (SEHNEM et al., 2020; UNCTAD, 2010).

A formacao de redes que promove troca de experiéncia, seja de forma
organizada, como por cooperativismo, ou de modo informal, pode ser facilitada pelos
beneficios e oportunidade da globalizagédo (UNCTAD, 2010). Afinal, o mundo digital é
relativamente novo, e indigenas tem conquistado seu espaco, seja para manter uma
rede de contato do seu coletivo, ou tornando-se forte nas redes sociais com potencial
para exercer influéncia cultural e comercial (NETTO, 2016), ou criando seus préprios

sites com caracteristicas diversas, que abordem questdes uUnicas das comunidades
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indigenas, ou que promovam o comeércio eletrbnico dentro de seu nicho étnico
(DYSON; UNDERWOOD, 2006). A internet contribui como um meio democratico e
livre, possivel de auto aprendizado, e se adequada bem aos povos indigenas, cujas
culturas é fortemente enraizada no oral e no visual (DYSON; UNDERWOOD, 2006).

A industria criativa do artesanato € mundialmente considerada importante
para geragao de ganhos financeiros (SEHNEM et al., 2020), mobilizando a economia
local para geracdo de renda, emprego, competitividade, exercendo um papel
reconhecido mundialmente como medida para aliviagdo da pobreza (YANG et al.,
2018). Instituicbes como museus, e até agéncias estatais que ndo sao diretamente
responsaveis pelo desenvolvimento econdmico, como o Ministério da Cultura e
Educacao, assumem papel fundamental no apoio do desenvolvimento econémico de
comunidades ligadas ao artesanato. A visibilidade que estas instituicdes promovem
por meio de exposicdes, eventos, debates, colocando o artesanato em pauta,
repercute em demanda por aqueles que buscam pecgas auténticas e criativas
(WHERRY, 2006).

Nesta linha, se faz necessario gerar projetos e iniciativas que aprimorem o
artesanato, que o desenvolva através do conhecimento inclusivo, onde pessoas
adquiram informacgdes para transforma-la em conhecimento. Aprimoram seus meios
de subsisténcia, para que a classe artesa usufrua das possibilidades do mercado,
contribua para a cultura, desenvolvimento social, e vencam as limitacoes presentes,
como em qualquer outro setor da economia (UNCTAD, 2010; UNESCO, 2018).

2.1.5 Artesanato indigena e o setor publico

Na América Latina, o artesanato € o principal setor entre as habilidades
tradicionais (COVARRUBIA, 2019), e esta producdo, pode ser estrategicamente
usada para representar o valor cultural e criativo de uma regiao (UNCTAD, 2010).

No Brasil, tratando-se das politicas publicas indigenistas, n&do foram
encontrados documentos que mostrassem o apoio produtivo claro no setor artesanal
em seu historico de atuagdo. Pdrsch (2018), caracterizando as politicas indigenistas
brasileiras por marcos temporais, mostrou que entre as datas de 1900 a 1980 estas
tinham ‘viés fundiario e de protecao’, visando a assimilagéo e integracao cultural do

indigena a sociedade nacional, com o0 uso econdmico das terras para produgao
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agricola. Em 1910 instituiu-se o Servigo de Protecdo ao indio (SPI), substituido em
1967 pela Fundacado Nacional do indio (FUNAI), em 1973 se promulgou o Estatuto do
indio que serviu de referéncia a politicas com vieses de universalizacdo de direitos,
intensificado na Constituicdo Federal de 1988, onde os indigenas tiveram aboligdo da
tutela, direito a saude, educagao e previdéncia reconhecidos (Oliveira et al., 2020).
Entre 1996 a 2010 as politicas publicas tiveram vieses voltados a agricultura familiar,
incluindo indigenas entre outras comunidades tradicionais e assentados da reforma
agraria nas politicas. E a partir de 2010 o viés politico se voltou a ‘construgao de
politicas de etnodesenvolvimento’ buscando promover a autonomia e protagonismo
indigena através da producdo e renda, para além da segmentagdo agricola
(PORSCH; GRISA; KUBO, 2018).

Entre as politicas para etnodesenvolvimento, temos em 2012, a Politica
Nacional de Gestao Territorial e Ambiental de Terras Indigenas (PNGATI), que esta
sob coordenagao da FUNAI, e foi firmada pelo Decreto n° 7.747 com o objetivo de
fortalecer as atividades produtivas tradicionais pela agricultura, criagao sustentavel de
animais de meédio e grande porte, agregagdo de valor a produtos da
sociobiodiversidade, etnoturismo, promogao de agdes para certificacdo dos produtos
indigenas, e aqui € incluido a valorizagao e comercializacdo do artesanato indigena
(BAVARESCO; MENEZES, 2014; BRASIL, 2012).

E necessario que o governo esteja ativo quanto as iniciativas de
etnodesenvolvimento para sustentabilidade, protegendo técnicas, habilidades
culturais e tradicionais, apoiando-as para seu desenvolvimento, fortalecimento e
transferéncia. Assim, a nacao indigena se apropriara orgulhosamente de sua
identidade original, para aproveitar os frutos que sua expressividade representa,
utilizando-a pra promover a industria criativa do artesanato (UNCTAD, 2010; YANG et
al., 2018), o comércio internacional, e a geragdo de empregos € receitas em
exportacdo, com atencdo especial para as comunidades menos favorecidas
(ABISUGA-OYEKUNLE; FILLIS, 2017; UNCTAD, 2010). A falta de politicas
formalizadas, somada ao trabalho informal, mostra o conflito ou desordem do setor
artesanal, sendo um empecilho para seu progresso (AGUIRRE; LOPEZ, 2017).

Muito embora seja comum a discussao de medidas de apoio e
desenvolvimento ao artesanato, foi mostrado no estudo de Abisuga-Oyekunle e Fillis

(2021) que muitos projetos e agendas governamentais se mostraram inadequados no
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apoio as pequenas empresas do ramo artesanal, ou mesmo, sequer eram
implementados. Entdo, apesar das intengdes de se utilizar do artesanato como
estratégia de reducdo da pobreza, o sistema de produgdo ndo se mostrava
sustentavel. E importante que projetos e politicas publicas sejam cuidadosamente
planejadas para respeitar a identidade cultural do trabalho tradicional e indigena, e de
forma desafiadora concilia-la com as novas demandas do mercado (STEPHEN, 1991;
TUNG, 2012). Ramos (2013) aborda que a interferéncia externa e imposi¢gdo de
designs feitas por profissionais reconhecidos sem a devida participagédo dos artesaos,
causa perda da autonomia sobre a gestdo do seu processo de artesanato tradicional,
e pode levar ao fim do produto, da transmissao de conhecimento, e a desestruturagao
da comunidade.

Governos devem trabalhar para educar os artesaos progressistas no uso de
tecnologias e do comércio eletrénico (SINGH; SRIVASTAVA; AWASTHI, 2018). E
mesmo que o conhecimento da tradicao artesanal seja dificil de digitalizar, medidas
tecnolégicas podem ser usadas a favor da preservagdo do artesanato, como
dispositivos hapticos e realidade virtual, preservando digitalmente a heranga do
artesanato e fornecendo sensacdo de proximidade com a histdria e técnicas,
contribuindo na transferéncia de habilidades manuais que sédo convertidas em dados,
e vice-versa (YANG et al., 2018). Ao setor publico € necessario incentivo ao
empreendedorismo, inclusdo digital, inovag¢des, cooperativismo, capacitagao, entre
outras medidas cabiveis para apoiar o aperfeicoamento do artesanato em ambito
produtivo e comercial. O empenho desses incentivos, possibilitara a atividade de
forma sustentavel, formando artesdos para que sejam independentes, competitivos,
estimulando o protagonismo da comunidade artesd, colocando-os em evidéncia
(CHEN; REN; ZHANG, 2021; FREITAS, 2014; ONA; SOLIS, 2017; PEREDO et al.,
2004; SEHNEM et al., 2020; YANG et al., 2018).

2.1.6 Programa do artesanato brasileiro - PAB

No propdsito de apoiar profissionalmente os artesaos brasileiros, foi criado o
Programa do Artesanato Brasileiro (PAB) pelo Decreto de 21 de margo de 1991, vindo
com a finalidade de elaborar politicas publicas em nivel nacional, coordenar atividades

para valorizacao do artesio brasileiro, desenvolver as comunidades preservando suas
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caracteristicas culturais, e para desenvolver a empresa artesanal, consolidando-a
enquanto setor econ6mico (BRASIL, 2018; PORTAL DO ARTESANATO
BRASILEIRO, 2022).

A fim de estabelecer parametros de atuagcdo do PAB em todo o territério
nacional, foi criada a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro, tornada publica pela
Portaria SCS/MDIC n°29, de 5 de outubro de 20103, sendo que no ano de 2012 tal
portaria foi redigida e publicada em um documento de 66 paginas (BRASILEIRO,
2012) apresentando conceitos e classificagdes sobre o artesanato, além de tratar das
finalidades do Programa de forma contextualizada para fins de divulgagdo. Mas,
tratando-se do desenvolvimento conceitual do artesanato no Brasil, levantamento
bibliografico feito por Andrade (2012), p6s em evidéncia o ‘Termo de Referéncia:
atuacédo do Sistema SEBRAE no artesanato’ publicado pelo Servigo Brasileiro de
Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE) em 2004, com reedigdo em 2010.
Este documento veio com o propésito de sistematizar a atividade, trazendo
classificagdes, tipologias, estratégias de atuacéo e orientagdes para intervengao na
atividade, e ainda, referenciando o papel do artesanato no resgate cultural
(MASCENE; TEDESCHI, 2010). Reis (2022), aponta que o ‘Termo de Referéncia’
publicado pelo SEBRAE, inspirou fortemente a definicdo de artesanato publicada na
Base Conceitual do Artesanato Brasileiro pelo PAB, reproduzindo alguns de seus
conteudos, como a exemplo da categoria do artesanato tradicional, artesanato
indigena, artesanato de referéncia cultural, e adicionando outros conceitos
desenvolvidos pelo proprio PAB (REIS, 2022).

Assim, em 2010, o PAB formalizou sua Base Conceitual do Artesanato
Brasileiro na Portaria SCS/MDIC n°29, atualizando-a através da Portaria n°1.007, de
11 de junho de 2018. Logo, para esta pesquisa, sera abordada a base conceitual do
artesanato conforte a Portaria de 2018 do PAB, por ser esta a mais recente. Nesta
Portaria, temos a classificagao do produto artesanal conforme sua ‘origem’, isto €, pela
natureza historica e cultural de sua produgado, que € apresentado no Quadro 1,
também classifica conforme sua ‘finalidade’, se referindo a utilizagdo do produto,

conforme Quadro 2, além da classificacdo da producao artesanal conforme ‘tipologia’

3 Essa base conceitual foi atualizada em 2018 por meio da Portaria n°. 1007/2018 do PAB
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no Quadro 3, que leva em conta a matéria-prima predominante na elaboragédo do

produto. Tais classificagdes estdo apresentadas abaixo.

Quadro 1 - Classificacdo da Producéo Artesanal conforme Origem
Classificagdo da Produgao Artesanal por Origem

I- Artesanato Tradicional: a produgdo, geralmente de origem familiar ou
comunitaria, que possibilita e favorece a transferéncia de conhecimentos de
técnicas, processos e desenhos originais, cuja importancia e valor cultural decorrem
do fato de preservar a memoria cultural de uma comunidade, transmitida de geragao
em geragao;
II- Arte Popular: trabalho individual do artista popular, artesdo autodidata,
reconhecido pelo valor histérico e/ou artistico e/ou cultural, trabalhado em harmonia
com um tema, uma realidade e uma matéria, expressando aspectos identitarios da
comunidade ou do imaginario do artista;
lll- Artesanato Indigena: o trabalho produzido por membros de etnias indigenas, no
qual se identifica o valor de uso, a relagéo social e cultural da comunidade, sendo os
produtos, em sua maioria, incorporados ao cotidiano da vida tribal e resultantes de
trabalhos coletivos, de acordo com a divisdo do trabalho indigena. O Selo Indigenas
do Brasil, instituido pelo Ministério do Desenvolvimento Agrario (Portaria
Interministerial n°® 2, de 3 de dezembro de 2014) para valorizar e identificar a origem
indigena dos produtos, é sinal distintivo aplicavel ao produto artesanal indigena,;
IV - Artesanato Quilombola: o trabalho produzido coletivamente por membros
remanescentes dos quilombos, de acordo com a divisdo do trabalho quilombola, no
qual se identifica o valor de uso, a relagao social e cultural da comunidade, sendo os
produtos, em sua maioria, incorporados ao cotidiano da vida comunitaria. O Selo
Quilombola, instituido pela Secretaria de Politicas de Promogéao da Igualdade Racial
(Portaria n°® 22, de 14 de abril de 2010) para certificar a origem de produtos feitos por
integrantes de comunidades quilombolas, & sinal distintivo aplicavel ao produto
artesanal quilombola
V- Artesanato de Referéncia Cultural: produgédo que resgate ou faga releitura de
elementos culturais tradicionais nacionais ou estrangeiros assimilados, podendo se
dar por meio da utilizagdo da iconografia (simbolos e imagens) e/ou pelo emprego
de técnicas tradicionais que podem ser somadas a inovagao; dinamiza a produgao,
sem descaracterizar as referéncias tradicionais locais;
VI- Artesanato Contemporaneo-Conceitual: produgdo predominantemente
urbana, resultante da inovagdo de materiais e processos, e incorporagao de
elementos criativos em diferentes formas de expressdo, resgatando técnicas
tradicionais, utilizando, geralmente, matéria-prima manufaturada reciclada e
reaproveitada, com identidade cultural.

Fonte: Adaptado de BRASIL (2018).

Quadro 2 - Classificagdo da Producdo Artesanal conforme finalidade
Classificacdao da Produgao Artesanal por Finalidade

I- Adornos, Acessorios e Vestuarios: objetos de enfeite de uso pessoal com
fungéo estética;

ll- Decorativos: objetos produzidos para enfeitar e compor ambientes;

lll- Educativos: objetos destinados as praticas pedagogicas, que visam atuar na
capacidade do individuo de aprender novas habilidades e assimilar novos
conhecimentos;

IV - Ladicos: objetos para o entretenimento e representagao do imaginario popular,
normalmente em forma de jogos, bonecos, mascaras, instrumentos musicais,
brinquedos, entre outros.




V- Religiosos/Misticos: objetos destinados ao uso ritualistico ou para a
demonstragcdo de uma crenga ou fé, a exemplo de amuletos, altares, imagens,
mandalas, oratdrios, entre outros;

VI- Profanos: pecgas que expressam crengas e/ou manifestagdes artisticas
desvinculadas de concepgdes religiosas;

VII- Utilitarios: objetos que visam atender as necessidades oriundas de trabalho
ou de atividade doméstica, cujo valor é determinado pela importancia funcional;
VIII- Lembrangas/souvenires: objetos representativos de uma regido ou de
manifesta¢des culturais adquiridos com a finalidade de identificar as caracteristicas
do destino visitado.

Fonte: Adaptado de BRASIL (2018).

Quadro 3 - Classificacdo da Producao Artesanal conforme Tipologia

ROL DE ‘TIPOLOGIAS’

GRUPO 01: MATERIA-PRIMA NATURAL

- Sao classificadas neste grupo as matérias-primas de origem animal, vegetal e
mineral utilizadas em seu estado bruto, bem como aquelas submetidas a processos
simplificados de beneficiamento.

01.01: MATERIA-PRIMA NATURAL DE ORIGEM ANIMAL

01.01.01 CARCACA

01.01.02 CASCA

01.01.03 CASCO

01.01.04 CERA

01.01.05 CONCHA

01.01.06 COURO E PELE

01.01.07 CRINA E PELO

01.01.08 DENTE, CHIFRE E OSSO

01.01.09 ESCAMA

01.01.10 PENA E PLUMA

01.02: MATERIA-PRIMA NATURAL DE ORIGEM VEGETAL

01.02.01 CASCA, CAULE E RAIZ

01.02.02 CERA, MASSA E RESINA

01.02.03 FIO E FIBRA

01.02.04 FLOR, FOLHA E FRUTO

01.02.05 LATEX, BALATA

01.02.06 MADEIRA

01.02.07 SEMENTE

01.03: MATERIA-PRIMA NATURAL DE ORIGEM MINERAL

01.03.01 AREIA

01.03.02 ARGILA

01.03.03 PEDRA

GRUPO 02: MATERIA-PRIMA MANUFATURADA

- Sao classificadas neste grupo as matérias-primas de origem animal, vegetal e
mineral transformadas por processos de beneficiamento de maior complexidade, em
geral mecanizados.

02.01: MATERIA-PRIMA MANUFATURADA DE ORIGEM ANIMAL

02.01.01 COURO E PELE

02.01.02 FIO DE LA

02.01.03 SEDA

02.02: MATERIA-PRIMA MANUFATURADA DE ORIGEM VEGETAL

02.02.01 BORRACHA

02.02.02 FIO E TECIDO

02.02.03 MASSA

02.02.04 MDF, AGLOMERADO E COMPENSADO

40
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02.02.05 PAPEL

02.03: MATERIA-PRIMA MANUFATURADA DE ORIGEM MINERAL
02.03.01 CERAMICA

02.03.02 METAL

02.03.03 VIDRO

GRUPO 03: MATERIA-PRIMA SINTETICA
- Sao classificadas neste grupo as matérias-primas desenvolvidas de modo artificial,
pela sintese de componentes naturais e quimicos.
03.00.01 FIO E TECIDO
03.00.02 COURO SINTETICO
03.00.03 MATERIAIS SINTETICOS
Fonte: Adaptado de BRASIL (2018).

Ja o rol das ‘técnicas’ artesanais, que trata a especialidade pela qual o produto
foi elaborado, consta no Anexo — |I.

O PAB trabalha por meio da formagao de uma ampla rede de artesaos, e para
que o artesao faga parte deste programa, este deve preencher um pré-cadastro de
forma online no Portal do Artesanato Brasileiro (PORTAL DO ARTESANATO
BRASILEIRO, 2021a). No pré-cadastramento € necessario a comprovacédo da
habilidade, que consiste no envio de video mostrando a execug¢ao do trabalho por
completo pelo artesdo interessado, também é aceito a comprovacéo da habilidade
mediante execucao da atividade frente a um avaliador autorizado do PAB. Entdo, com
posse dessas informacgdes, o artesdo € moderado pelas Coordenacgdes Estaduais de
Artesanato que o aprovara ou nao, segundo seus critérios de julgamento. A partir da
aprovacgao do artesao, este efetivamente passa a fazer parte do PAB e tem suas
informacgdes atreladas ao Sistema de Informag¢des Cadastrais do Artesanato Brasileiro
(SICAB). Na sequéncia, o artes&o recebe a Carteira Nacional do Artesao*, renovando
suas informacgdes de forma online ao fim do seu periodo de sua validade, para manté-
la ativa (PORTAL DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2021a).

O objetivo do SICAB é prover um banco de dados com as informacdes
necessarias ao planejamento e fomento do setor artesanal no Brasil, conhecendo-o,
mapeando-o, para possibilitar estudos técnicos e implantagdo de politicas publicas
(PORTAL DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2021a, 2021b). O acesso do artesdo a
Carteira Nacional do Artesao (Imagem 3) lhe traz vantagens como a possibilidade de

participar em feiras, oficinas, cursos de capacitacdo, isencdo do ICMS na

4 Carteira Nacional do Artesao criada pela Portaria SCS N° 14 DE 16/04/2012, com validade de 4
(quatro) anos, e posteriormente tem sua validade aumentada para 6 (seis) anos, pela Portaria N°
1.007-SEl, de 11 de junho de 2018.



42

comercializagado dos produtos, facilidade de acesso ao microcrédito, acesso a nota
fiscal avulsa de Emissao Eletronica (e-NFA), possibilidade de ser contribuinte
autébnomo para fins previdenciarios e o oferecimento de incentivos fiscais em alguns
estados da federagdo (PORTAL DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2021b).

Uma das recentes medidas aplicadas pelo PAB, é a busca de inclus&o digital
e democratizagdo do acesso ao e-commerce aos artesaos cadastrados no SICAB.
Para isso, foi estabelecida em junho de 2021 uma parceria com a grande plataforma
de marketplace da américa latina, o Mercado Livre, e em fevereiro de 2022, iniciou-se
parceria com a Amazon. Os acordos entre o PAB e tais empresas de e-commerce
visam promover a visibilidade dos produtos, facilitar o comércio, e 0 acesso aos meios
de pagamento disponiveis nestas plataformas. Para fazer parte, o artesdo deve se
cadastrar na plataforma escolhida e, no caso do Mercado Livre, criar um anuncio
atrativo, enviar um formulario que, apds passar por avaliagdo dos critérios do
programa, tera seu anuncio aprovado para a loja do PAB no Mercado Livre (PORTAL
DO ARTESANATO BRASILEIRO. MERCADO LIVRE, 2021). Ja na Amazon, apés o
artesdo se registrar no site, um gerente de contas entrara em contato para que subam
os produtos na plataforma e a loja seja montada (PORTAL DO ARTESANATO
BRASILEIRO. AMAZON, 2022).

Imaggm 3 - Carteira nacional do artesao

Mﬂtél‘ia.pnma
Carteira Nacional do Amio
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Fonte: Revista Artesanato (2020).

2.2 Sustentabilidade

A ideia de sustentabilidade se deu em 1972, no livro “Os limites do
crescimento”, escrito por Meadows e parceiros (PURVIS; MAO; ROBINSON, 2019).

Em suas paginas, é citado termos como sustentar, sustentando e sustentavel em
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relagao ao crescimento da populagdo mundial, industrializac&o, poluicdo, producao de
alimentos, do qual, se mantivessem sem controle, poderia haver esgotamento dos
recursos, declinio da capacidade industrial e da populacdo dentro de cem anos
(REFLECTIONS ON SUSTAINABILITY, 2021). Essa mensagem alarmou o publico
em geral e formuladores de politicas sobre as provaveis consequéncias de ignorar a
natureza e recursos finitos dos quais nossas vidas dependem. Ainda em 1972, a ONU
realizou a primeira Conferéncia Mundial sobre o Meio Ambiente em Estocolmo na
Suécia, e seu maior resultado foi a criagdo do PNUMA (Programa das Nagdes Unidas
para o Meio Ambiente) com sede em Nairobi, no Quénia (United Nation, 2022). Tal
Conferéncia foi a primeira grande tentativa de conciliar desenvolvimento econémico
com integridade ambiental, sendo antes disso, consensualmente considerados
incompativeis, onde o crescimento econdmico era relacionado as causas das
dificuldades sociais e perpetuacao das desigualdades (PURVIS; MAO; ROBINSON,
2019).

A partir das discussdes correntes sobre a tematica ambiental, no ano de 1987
foi utilizado o termo desenvolvimento sustentavel, pronunciado pela primeira vez por
Brundtland, no relatério intitulado Nosso Futuro Comum, da Comissao Mundial sobre
Meio Ambiente e Desenvolvimento, das Nagdes Unidas. Neste relatorio,
desenvolvimento sustentavel é referido como o desenvolvimento que supre as
necessidades presentes sem comprometer a capacidade das geragbes futuras de
satisfazerem suas proprias necessidades (BRUNDTLAND, 1987). Tal documento
abordou fortemente questdes econdmicas a respeito das necessidades dos pobres e
metas de desenvolvimento social em busca de transformacado progressiva da
economia e da sociedade. Logo, o crescimento econdmico deixou de ser tratado como
um problema, tornando-se a solugéo (PURVIS; MAO; ROBINSON, 2019).

Em 1992, as Nagdes Unidas lideraram uma conferéncia no Rio de Janeiro
declarando o desenvolvimento sustentavel como meta mundial e elaborando um plano
de agao chamado Agenda 21. Este plano de agao adotado por mais de 178 governos
(SOUTHEY, 2001), defendia o crescimento da economia, do livre comércio, e
enfatizou a necessidade de vincular o desenvolvimento econdmico e social com a
protecao do meio ambiente. A plena implementacao da Agenda 21 e a reafirmacao de
seus compromissos foi realizado 10 anos depois, no ano de 2002 em Joanesburgo,
Africa do Sul (UNITED NATIONS, 1992).
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Ainda pouco antes, no ano 2000, houve também a assembleia da Declaragao
do Milénio das Nagdes Unidas, com cooperagdo internacional sobre o
desenvolvimento sustentavel, nos quais os paises concordaram com oito objetivos,
dentre os quais, envolviam a paz, desenvolvimento e erradicagdo da pobreza,
protegdo ambiental, direitos humanos, democracia e boa governanga, bem como o
fortalecimento das Nag¢des Unidas (UNITED NATIONS, 2000).

Em 2015 foi langada pelas Nagdes Unidas a Agenda 2030 com metas para o
desenvolvimento sustentavel sob o titulo: Transformando Nosso Mundo. A Agenda
2030 reconhece que erradicar a pobreza em todas as suas formas e dimensoes,
incluindo a pobreza extrema, € o maior desafio global, e requisito indispensavel para
o desenvolvimento sustentavel, que deve ser atingido em suas trés dimensdes —
econbmica, social e ambiental — de forma equilibrada e integrada, e onde foi
anunciado 17 ODS (Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel) com metas
relacionadas a erradicagao da pobreza, prote¢cdo ambiental, educagado, industria,
consumo, promogao de parcerias e cooperagdes, entre outros (UNITED NATIONS,
2015).

O conceito de desenvolvimento sustentavel envolvendo dimensdes, sendo
econbmica, social e ambiental, teve surgimento gradual. Estas multidimensdes séo
consideradas os pilares do desenvolvimento sustentavel, e devem ser levadas em
consideragcdo na construcdo do modelo de sustentabilidade (GARBIE, 2013). E
embora os termos mais frequentemente utilizados na literatura sejam as trés
dimensdes da sustentabilidade, ou os trés pilares, também se utilizam termos como
componentes, aspectos, perspectiva. Em revisdo feita por Purvis et al. (2019),
observou-se a falta de um ponto de partida claro que apresentasse uma estrutura ou
base tedrica explicita da concepcao das trés dimensdes da sustentabilidade, mas
percebe-se sua iniciagado a partir de varias criticas na literatura académica, abordando
situagcao econdmica sob perspectivas sociais e ecoldgicas. Purvis et al. (2019) mostra
que em 1987, foi articulado por Barbier o desenvolvimento de uma interacao entre trés
sistemas, sendo o biolégico, o econdmico, e o social, apresentando um antecedente
precoce de diagrama de circulos que se cruzam.

Ja no meio corporativo, em 1997 se desenvolvia o conceito de “triple botton
line” ou tripé da sustentabilidade, a partir da publicagéo do livro “canibais com garfo e

faca” do autor John Elkington. Tal livro trouxe o contexto abrangendo trés pilares, o
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econdmico ‘profit’, ambiental ‘planet’ e social ‘people’, abordando a necessidade dos
negocios no século 21 acrescentar em seus relatérios financeiros resultado de
desempenho social e ambiental (KUHLMAN; FARRINGTON, 2010; PURVIS; MAO;
ROBINSON, 2019). Desde entdo, o conceito analisando a sustentabilidade em trés
linhas distintas que se integram, passou a ser considerando na literatura académica
(ESLAMI et al., 2019).

Além dos “trés pilares” que se tornaram comuns em toda a literatura, algumas
obras consideram pilares adicionais, como cultural (SOINI; BIRKELAND, 2014),
técnico (HILL; BOWEN, 1997), politico (GIBSON, 2001) ou mesmo que contornem a
compartimentagcdo da sustentabilidade, apresentando uma visdo baseada em um
conjunto de valores, como os proprios ODS estabelecido pelas Nagdes Unidas em
2015, desenvolvendo um sistema integrado adotando 17 objetivos amplos (PURVIS;
MAO; ROBINSON, 2019).

Considerando as origens da sustentabilidade na literatura tado confusa e
enraizada em escolas e conceitos diferentes como da area econémica, ecologica,
entre outras, acaba-se por levar a um discurso heterogéneo, com linguagens distintas
e ambiguas, sendo utilizado por qualquer ator para seus préprios meios (PURVIS;
MAO; ROBINSON, 2019). Devido aos diferentes pesos atribuidos as dimensdes de
sustentabilidade, seu conceito ndo se forma em algo estatico, que existe ou ndo, mas
se apresenta ao longo do tempo, em diferentes formas e graus, gerando
guestionamento sobre - desenvolvimento sustentavel do qué? para quem? (FISCHER;
BRETTEL; MAUER, 2020) .

Dois exemplos contrastantes da aplicagdo da sustentabilidade, pode ser
observado quando comparado o meio corporativo e as politicas publicas. No meio
corporativo, o foco esta na maximizacdo dos lucros, enquanto que nas politicas
publicas, a receita € necessaria para cobrir as despesas do governo, contudo, gerar
grande excedente de receita sobre a despesa nao é o objetivo das politicas
governamentais (KUHLMAN; FARRINGTON, 2010). Neste caso, a dimenséo
econdmica das politicas publicas é o dinheiro ganho por todo o pais, seu produto
interno bruto (PIB). J& a dimensao social vem a ser a equidade em distribuicdo de
renda, politicas afirmativas de inclusdo para minorias, e saude, expressa em
expectativa de vida e acesso a cuidados médicos (KUHLMAN; FARRINGTON, 2010).
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Empreendedores que buscam a sustentabilidade, precisam levar em conta n&o
s6 o interesse de autossustentacdo (YUNUS; MOINGEON; LEHMANN-ORTEGA,
2010), ou seja, sua dimensdo econOmica, mas também as necessidades dos
consumidores, da sociedade, e do ambiente. E preciso refletir sobre o
desenvolvimento das trés dimensdes fundamentais da sustentabilidade
(ELKINGTON; ROWLANDS, 1999; FISCHER; BRETTEL; MAUER, 2020;
HANSMANN; MIEG; FRISCHKNECHT, 2012).

2.2.1 A dimensao econdomica da sustentabilidade

No século XVI/XVII nasce na Antiga Grécia, o pensamento econdmico com 0s
pensadores Platdo e Aristételes. A criacdo do termo “economia” deriva da palavra
grega oikonomia composta pelas palavras oikos (casa, lar) e “homos” (regra, lei) logo,
uma ciéncia de “gestao doméstica” (KAPUTA et al., 2020). Suas diversas aplicacbes
conceituais e lexicais serviram de estimulo orientador para as vastas interpretacées
gue envolvem sistematica de mecanismos de troca (MAIFREDA, 2016), seguindo para
efeitos de politicas publicas, gastos na distribuicdo de renda, causas do desemprego,
determinantes de riqueza ou pobreza dos paises, etc.

A economia geralmente carrega uma carga negativa entre os cidaddos em
relagdo ao impacto que causa no meio ambiente, sendo interpretada como a vila
responsavel pela degradagéo ambiental (KAPUTA et al., 2020). Contudo, hoje busca-
se alinhar mercados econbmicos em apoio aos objetivos do desenvolvimento
sustentavel, ndo encarando-o como conflitantes, mas como um de seus poderosos
impulsionadores (CLUNE; ZEHNDER, 2020; YUNUS; MOINGEON; LEHMANN-
ORTEGA, 2010).

Um estudo tratando as dimensdes da sustentabilidade em revista académica
especializada na area da produgao, utilizou uma amostra de 115 artigos dentro do
contexto de manufatura e negdcios, para estatisticamente calcular quais das
dimensdes da sustentabilidade eram mais ou menos abordadas, bem como, quais das
combinacdes das dimensdes eram mais frequentes (ESLAMI et al., 2019). Assim foi
identificado que entre as trés dimensdes tradicionais da sustentabilidade, a ‘ambiental’
tratada sozinha, liderou com 21% da amostra de artigos. Este fator se da em razéo

que a questdo ambiental em si, corriqueiramente representa e justifica a
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sustentabilidade. Ja a dimensdo econémica abordada sozinha representou apenas
3% dos artigos, pouquissimo acima da dimensao social, representando 2% dessa
amostra. A abordagem combinada da dimens&o ambiental, econémica e social
representou 54% dos artigos, revelando maior representatividade no referido estudo
(ESLAMI et al., 2019).

Tratando exclusivamente da sustentabilidade em sua dimens&do econdmica,
Andrade (2012) levantou autores que abordam o tema, e relacionou alguns principios

apresentados no Quadro 4:

Quadro 4 - Principios da dimensao econdmica da sustentabilidade
Principios da dimensao econémica da sustentabilidade
Autor Principios
Sachs (2000) | - Ter coeréncia com a economia local
- Favorecer do desenvolvimento econdmico local
- Gerar renda e melhoria das condigbes econdémicas locais

Sen (2000) | - Dar liberdade para participar dos mercados e intercAmbio econdmico
- Individuos como agentes de seu desenvolvimento

Vezzoli (2010) | - Satisfazer demandas através de sistemas de produtos e servigos
- Atribuicdo adequada de recursos = politicas de redugao de impactos
- Valorizar modelos econémicos promissores (mercado justo)

Montibeller-Filho | - Gerar fluxo permanente de investimentos publicos e privados
(2001) | (principalmente cooperativismo)

- Manejo eficiente dos recursos

- Absorgao dos custos ambientais pela empresa

- Ser enddgeno: manter-se sem dependéncia externa
Fonte: Adaptado de Andrade (2012).

Os principios da dimensao econdmica da sustentabilidade exibidos no Quadro
4, podem efetivamente representar o contexto da producdo artesanal. Mas, a
dimenséo econémica sofre julgamento preconceituoso em relagéo aos outros pilares
(KAPUTA et al., 2020), por oferecer uma viséo limitada e baseada apenas no fator
‘dinheiro’, desconsiderando o que nao se pode comprar, a exemplo de bem estar
(KUHLMAN; FARRINGTON, 2010). Para isso, deve se ter em mente que o pilar
econbmico € aquele que produzira bens e servicos, suprindo as demandas sociais
enquanto autossustentam seus executores (YUNUS; MOINGEON; LEHMANN-
ORTEGA, 2010). A reflexdo a respeito da dimensao econdmica da sustentabilidade
tera sempre relevancia enquanto for grande o numero de pessoas sem suas

necessidades basicas e essenciais atendidas nos paises em desenvolvimento,
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padecendo por falta de alimento, abrigo, emprego, entre outros (BRUNDTLAND,
1987).

Entdo, a produgdo artesanal sustentavel em sua esséncia, estara apta a cuidar
para a ndo degradagdo dos recursos, de acordo com a dimensdo ambiental, se
atentara ao respeito e valor cultural de seus atores, conforme a dimensao social e,
conforme a dimensao econdmica da sustentabilidade, promovera o comercio justo e
livre para o desenvolvimento endégeno da economia (MONTIBELLER-FILHO, 2001;
SACHS, 2000; SEN, 2000; VEZZOLI, 2010), atendendo as necessidades basicas para
que os mais vulneraveis possam ter aspiragdes legitimas para uma vida melhor, com
contribuicdo para geragcao de renda e favorecimento da economia local
(BRUNDTLAND, 1987).

2.2.2 Sustentabilidade e artesanato indigena

O desenvolvimento sustentavel e o artesanato, em especial o tradicional e
indigena, possuem similaridades, pois ambos estao relacionados com a forma que os
seres humanos constroem e compreendem a vida, as relagdes sociais, culturais,
meios de subsisténcia, e oportunidades econémicas (ABISUGA-OYEKUNLE;
MUCHIE, 2021; CAVALCANTE, 2014). As praticas oriundas do conhecimento
tradicional dos povos indigenas, que muitas vezes, é parte de seu patrimdnio cultural
intangivel, cumprem um papel importante como impulsionador e facilitador do
desenvolvimento sustentavel e equitativo (UNESCO, 2018), mantendo as relagdes
identitarias de pertencimento cultural ao mesmo tempo que preservam sua atividade
tradicional, aqui representado pelo artesanato (COVARRUBIA, 2019). O
conhecimento indigena sobre o artesanato permite a concepgéo de um valor unico e
inerente, que deve receber apoio e promogao para divulgar suas expressdes
tradicionais e culturais que potencialmente podem gerar exclusividade em relagao a
sua origem (UNCTAD, 2010), dada por meio da identificagdo de procedéncia étnica e
territorial, e regulamentagcdo de certificagdes para produtos provenientes de
comunidades indigenas (BRASIL, 2012; COVARRUBIA, 2019).

As ferramentas de indicacdo geografica podem ser usadas como aliadas na

organizagao e protecdo dessas comunidades contra apropriagdo indébita de sua
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cultura, além de os auxiliarem na exploragdo econdmica do produto artesanal e do
turismo em um ambiente justo (COVARRUBIA, 2019).

A sustentabilidade do artesanato indigena envolve a satisfacdo dos desejos
dessa populagdo sobre a valorizagdo de sua identidade étnica e dignidade
socioecondmica. Nestas circunstancias, o empreendedorismo € um fator que pode
suprir os objetivos mais amplos de desenvolvimento dentro dessa comunidade, na
identificacdo de oportunidades de negdcio, criacdo de pequenas empresas e gestao
para sua sustentacdo, aproveitando suas caracteristicas étnicas e histérica para
reforga-las e valoriza-las (PEREDO et al.,, 2004; UNCTAD, 2010). E ainda que
diversos movimentos indigena e indigenista argumentem que o0s povos originarios
devessem apenas se envolver com atividades econdmicas oriundas de suas praticas
tradicionais evitando perda cultural, outras discussées defendem que a
comercializacdo de produtos de origem indigena, ainda que n&do enquadrada na
categoria tradicional, contribuem na geracgao de riqueza, fortalecimento e prote¢cao do
patriménio indigena, tanto em ambito cultural como territorial e ambiental (ARAUJO et
al., 2006).

Parcerias entre comunidades indigenas artesds, designers, e 0 meio
académico, devem estar voltadas a adaptar produtos e servigos a demanda do
mercado, e efetivamente contribuir com a populacdo mais necessitada e menos
assistida, de forma criativa, sem esteredtipos, sem interveng¢ao no fazer tradicional, e
contribuindo com o alivio da pobreza por meio do desenvolvimento sustentavel
(ALVES; SANTOS, 2019; CAVALCANTE, 2014; UNCTAD, 2010). Tais parcerias,
devem favorecer que o conhecimento artesanal indigena seja enriquecido pelo valor
cultural em sua totalidade, através da contacéo de histdria, musica, dancas, e aliando-
os ao conhecimento cientifico (NGULUBE, 2003). Contudo, vale ressaltar que
qualquer iniciativa produtiva indigena, inclusive no artesanato voltado para fins
comerciais, s6 devera ser promovida se respeitada a decisdo da comunidade e a
diversidade dos povos indigenas, (BRASIL, 2012), ndo submetendo-os a assimilagéo
forcada (UNESCO, 2018) e com atencédo a conservagédo da biodiversidade e uso
sustentavel dos recursos naturais (UNCTAD, 2010) dos quais os artesaos tem estreita
dependéncia como sua fonte de matéria prima (BRIEDIS; LENZI, 2019). Neste caso,
ao invés dos recursos naturais das terras indigenas serem tratados como fontes

intocaveis, seria apropriado estimular seu manejo sustentavel a fim de converté-los
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em condigdes de sobrevivéncia digna e também sustentavel para os povos indigenas
que ali habitam (BANIWA, 2007), prevalecendo a autonomia da populagao sobre o
uso territorial e sua forma de desenvolvimento (ARAUJO et al., 2006).

Através da organizagcdo das comunidades indigenas, consolidacdo do seu
movimento e oferta de politicas publicas especificas, percebe-se crescente
revalorizacao, recuperacao do orgulho e reafirmacéo da identidade étnica indigena
(BANIWA, 2006). Este orgulho em ascensdo se desenvolve em prol da
sustentabilidade cultural e estimula a manutengdo do seu patriménio, que envolve
desde a lingua minoritaria, até rituais e artefatos tradicionais, para que com estratégias
e investimentos coordenados por politicas culturais, se promova a criatividade, a
inovacgéo, e o desenvolvimento sustentavel através da industria criativa (UNCTAD,
2010). Indigenas artesdos poderédo se valer da tendéncia do consumo ético, onde
consumidores questionam o valor real dos produtos em seu panorama ganha-ganha
no ambito cultural, social, econémico e ambiental (UNCTAD, 2010), com possibilidade
real de desenvolvimento nas diferentes dimensdes e interconectividade de
sustentabilidade (SILVA, 2003). Assim, gradativamente, consumidores sdo educados
para distinguir os produtos industrializados e produzidos em massa, daqueles feitos a
mao, garantido a sustentabilidade do mercado artesanal (GROBAR, 2019),

especialmente, daqueles produzidos pelos povos indigenas.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Esta pesquisa tem como sujeito os artesdos indigenas brasileiros, e a
metodologia devera contribuir no entendimento da dimensdo econdmica da
sustentabilidade dentro da atividade artesanal que essa comunidade exerce. Por meio
de pesquisa documental com origem nos cadastrados do SICAB, que compde a base
de dados do Programa do Artesanato Brasileiro, foram obtidas informagdes relativas
a produgédo artesanal dos indigenas. Devido a grande quantidade de dados
disponiveis, utilizou-se a estatistica descritiva para organizar e resumi-los a fim de
interpreta-los, auxiliado por graficos e porcentagens (HOLCOMB, 2016). No
cruzamento dessas informacgdes buscou-se observar possiveis relagdes as maiores
ou menores rendas entre os indigenas artesdos. Os resultados desta metodologia
poderdo auxiliar na comparacgao e identificacdo de fatores de maior eficiéncia ou
sucesso, que podera se tornar referéncia as comunidades indigenas mais carentes
no quesito da dimensdo econémica da sustentabilidade. Para isto, este capitulo foi
subdividido para primeiramente, apresentar a caracterizacdo da pesquisa, na
sequéncia, se apresenta sua populagdo e amostra, e finaliza, apresentando os dados

que foram utilizados, juntamente com seu cruzamento, para obteng¢ao dos resultados.

3.1 Caracterizagao da pesquisa

O meio técnico de investigacdo deste trabalho, sera dado pelo método
comparativo, buscando a investigacdo dos agrupamentos dos individuos e seus
fendmenos, para identificar suas diferencas e similaridades (GIL, 2008).

A natureza do método esta vinculada a pesquisa aplicada, em razdo da
possibilidade de aplicagdo do conhecimento oriundo do cruzamento das variaveis
produtivas, conhecendo especificidades que potencialmente resultem em maior renda
familiar. Logo, a informagao pode ser utilizada na difusédo das praticas comuns aqueles
que declararam maior renda a fim de elevar o padrdo econdmico dos grupos menos
favorecidos.

Em relacao aos objetivos, a pesquisa se classifica como exploratdria, pois por
meio de revisdo bibliografica, explora as tematicas relacionadas buscando

familiaridade e aprofundamento na observagao do problema (GIL, 2002). A pesquisa
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também é descritiva, pois identifica e descreve caracteristicas de determinada
populagao, no caso, a populacgao indigena, para entao relacionar suas variaveis (GIL,
2008). A descrigao dessas variaveis sera apresentada de forma quantitativa auxiliada
por graficos.

Quanto ao procedimento técnico, esta pesquisa delineia-se como documental,
por documentos de primeira mao, nao havendo ainda divulgagcdo de qualquer
tratamento analitico destes dados dentro do objetivo dessa pesquisa (GIL, 2008; SA-
SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009). A pesquisa documental, é utilizada tanto para
métodos quantitativos como qualitativos (JUNIOR et al., 2021). Nao se restringe a
conteudos majoritariamente académicos como ocorre na pesquisa bibliografica, mas
possui caracteristica variada e flexivel, seja pela aceitabilidade de amplos métodos e
técnicas de compreensao e analise, ou pela utilizagao de fontes diversificadas, como
cartas, diarios, fotografias, gravag¢des, midias sociais, regulamentos, arquivos de
instituicbes privadas, de 6rgaos publicos, entre outros (GIL, 2002; JUNIOR et al.,
2021).

Documentos publicos na analise documental, sdo de extrema utilidade, pois
apresentam informacdes uUteis de forma condensada, para que a analise de conteudo
evidencie seus indicadores, favorecendo o entendimento de uma realidade (BARDIN,
2016; SILVA; EMMENDOERFER; CUNHA, 2020). A partir deles, sao elaboradas
estratégias de governo que deverdo beneficiar uma populagdo (BERNARDES;
MENEGON, 2007; SILVA; EMMENDOERFER; CUNHA, 2020;). E pela perspectiva
suplementarista, ha esfor¢co para a compreensao dos documentos, utilizando-se dos
fatos para a construgdo de narrativas sociais e organizacionais (SILVA;
EMMENDOERFER; CUNHA, 2020; USDIKEN; KIESER, 2004), produzindo
conhecimentos tedricos e metodoldgicos que reproduzem o aqui-e-agora das inter-
relagbes (BERNARDES; MENEGON, 2007).

De forma sintetizada, segue a caracterizagdo da pesquisa:
Quanto ao meio técnico de investigacao: Método Comparativo.
Quanto a natureza: Aplicada.

Quanto ao objetivo: Exploratéria e Descritiva.

Quanto a abordagem do problema: Quantitativa.

NN

Quantos ao procedimento técnico: Documental.
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3.2 Populacao e amostra

Os dados utilizados para amostragem da populacéo indigena, neste estudo,
foram obtidos por meio de pesquisa documental, onde, mediante website da
plataforma integrada de ouvidoria e acesso a informacao, identificada por Fala.BR, foi
solicitado o acesso a informagao publica. Apds preenchimento de um cadastro, houve
a solicitacado formal (Apéndice A) de dados especificos das populagdes tradicionais e
povos indigenas constante no Sistema de Informagbes Cadastrais do Artesanato
Brasileiro (SICAB).

O cadastro do SICAB é alimentado a partir de um pré-cadastramento
preenchido online pelo artesdo no Portal do Artesanato Brasileiro. Este pré-
cadastramento € moderado pelas Coordenagdes Estaduais de Artesanato que o
aprovara ou nado o artesao, apos teste de habilidade e segundo os critérios de
julgamento das Coordenagdes Estaduais. A partir da aprovagdo do artesdo, este
efetivamente passa a fazer parte do SICAB, recebendo a sua Carteira Nacional do
Artesdo e mantendo um cadastro permanente com o PAB, com renovagao das
informagcdées no momento do vencimento da carteira do artesdo (PORTAL DO
ARTESANATO BRASILEIRO, 2021a). Isto assegura a contemporaneidade dos dados
ao SICAB, bem como as informagdes utilizadas nessa pesquisa.

Todos os artesdos brasileiros cadastrados no SICAB até o més de abril de
2022, totalizavam 182.766. Dentre os quais, 3,3% eram referentes as populagbes
tradicionais, sendo indigenas, ribeirinhos, quilombolas, artesdos de matriz Africana,
ciganos e quebradeiras de coco babacgu. Entre as populagdes tradicionais, os
indigenas, representados por 137 etnias, foram os mais presentes no SICAB,

conforme pode ser observado no Grafico 1.



54

Grafico 1 - Proporgao entre populagdes tradicionais no SICAB
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Fonte: Autoria prépria (2022).

O inicio dos cadastros indigenas no SICAB, datam a partir do ano de 2007.
Contudo, neste trabalho foi feito um corte temporal, utilizando dados cadastrais de
janeiro de 2016, até fevereiro de 2022. Foram considerados todos os cadastros com
status da carteira ‘gerada’, mas também foram incluidas o status ‘vencida’. Esta
aceitagao do status ‘vencida’ se deu em raz&o do contingente de indigenas que teriam
suas informacdes desconsideradas por ndo renovarem o cadastro dentro do prazo de
validade da carteira. Considerando o exposto, se possibilitara o aproveitamento de
informacdes de 3426 cadastros indigenas. Informacdées de cunho estritamente
pessoal, como nome e enderego de residéncia, ndo foram cedidos, garantido a

anonimidade dos participantes, sem causar 6nus para a pesquisa.

3.3 Dados documentais e cruzamento

Os dados do SICAB, fonte documental utilizada nesta pesquisa, possuem
informagdes Uteis para estratégias de politicas publicas de apoio ao artesanato. A
extracdo exclusiva dos dados de povos indigenas que serao utilizados neste trabalho,
sao apresentados no Quadro 5.



Quadro 5 - Extracdo de dados de indigenas arteséos

Pergunta Cadastral

Respostas

Estado (UF)

24 variaveis

Sexo

Masculino / Feminino / Nao Informado

Etnia

137 variaveis

Local onde vive

Urbana / rural

Artesanato é sua atividade

Principal / Sazonal / Secundaria/(Vazia)

E instrutor de cursos de técnica
Artesanal

Sim / Nao

Local de Producéao

Associacdo /  Atelié/Centro de  Artesanato /
Cooperativa/Grupo de producdo artesanal / Residéncia /

(Vazias)
Ja participou de alguma Sim/Nao
Capacitacao
Participa de Evento de Sim/Nao
Comercializagéo
Faixa Renda Familiar (Salario Menos de 1/1 a3/ Mais de 3/ (Vazias)
Minimo)
Venda da Producéo Consignacao / Direto Consumidor / Encomenda
Realiza Exportagao Sim / Nao
Ja fez financiamento para Sim/Néao
producgéo
Produto 106 Variaveis
Matéria Prima 146 Variaveis
Técnica 53 Variaveis

55

Fonte: Adaptado de Portal do Artesanato Brasileiro (2021a).

Para iniciar a analise dos dados, serdo identificadas quantitativamente, as
principais caracteristicas nas informagbes mais abrangentes, como, concentragao
geografica dos respondentes, porcentagem entre géneros, proporgcéo residente em
area rural ou urbana, e etnias mais representativas. Todas essas informagdes da
amostra do SICAB com 3426 indigenas artesaos, serao comparadas as proporgoes
de indigenas gerais levantadas pelo censo do IBGE, permitindo a identificacdo de
possiveis diferengas entre os grupos.

Na sequéncia, sera considerada com exclusividade os cadastrados do SICAB,
sendo um grupo pertencente a Amostra Total, com 3426 indigenas, comparado com
o grupo que filtra apenas aqueles que tem o Artesanato como Principal
Atividade/Renda, correspondente a 2265 indigenas (Figura 1). Nesta comparagao
entre amostras, sera possivel diferenciar caracteristicas entre quais os produtos
artesanais mais citados, diferenca de renda familiar entre os indigenas dos dois

grupos, bem como esta diferenga levando em conta a regionalidade brasileira.
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Figura 1 - Proporgao da amostra artesanato como principal atividade e renda

Amostra Total (3426 indigenas)

Amostra Artesanato como Principal Atividade/Renda (2265 indigenas)

66%

Fonte: Autoria propria (2022).

Em um préximo passo, objetivando gerar resultados mais especificos a respeito
da dimensdo econdmica da atividade artesanal indigena, sera iniciado o estudo
comparativo exclusivamente com a Amostra que tem o artesanato com sua principal
atividade/renda. Para isto, serdo feitos multiplos cruzamentos entre algumas das

variaveis apresentadas no Quadro 5, sendo estas:

- E instrutor de cursos de técnica artesanal? —| - Porcentagem de respostas

- Ja participou de alguma Capacitacao? - Porcentagem por género

- Participa de evento de Comercializagéo? | - Porcentagem por area geografica

- Realiza Exportacao? - Porcentagem por area rural ou urbana

- Ja fez financiamento para sua producao? - Distribuicdo percentual por Faixa de

— Renda Familiar

by

Em seguida, serdo considerados apenas dados relacionados a aspectos

Produtivos, tais como:

- Local de Producéao

- Tipo de Venda da Producad - Porcentagem de respostas

- Produto - Distribuicdo percentual por Faixa de Renda Familiar
- Técnica

- Matéria Prima —

No Quadro 6 é apresentada a sintese de como as diferentes amostras de

dados seréo trabalhados nesta pesquisa.
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Quadro 6 - Sintese de comparagdes e cruzamentos de dados das amostras

1° Passo 2 Comparagdo de dados abrangentes entre proporg¢des do recorte amostral total do SICAB

(3426 indigenas), e a populagéo indigena brasileira levantada pelo IBGE de 2010.

2° Passo > Comparacgéo entre proporgdes do recorte amostral total do SICAB (3426 indigenas), e esta
mesma amostra com filtro para cadastrados que tem o Artesanato como Principal Atividade/Renda
(2265 indigenas).

3° Passo > Comparacgao e cruzamento exclusivo dos dados da Amostra que tem o Artesanato como
Principal Atividade/Renda (2265 indigenas).

4° Passo - Comparacdo dos dados relacionados aos aspectos produtivos da Amostra que tem o

Artesanato como Principal Atividade/Renda (2265 indigenas).

Fonte: Autoria prépria (2022).

As proporgdes apresentadas entre os cruzamentos mencionados, possibilitarao
a identificagdo de caracteristicas da produgao artesanal dos indigenas cadastrados
no SICAB, bem como as questdes relacionados a sua renda, contribuindo ao

entendimento da dimensao econémica da sustentabilidade entre estes povos.
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4 VERIFICAGAO DE RESULTADOS

4.1 Comparativo entre amostra total do SICAB e IBGE

No resultado do censo demografico do IBGE realizado em 2010, foram
levantadas 305 etnias indigenas no Brasil, compondo uma populagdo de 896,9 mil
pessoas (IBGE, 2010). O recorte amostral total de dados do SICAB para esta
pesquisa, envolveram uma populacédo de 3426 pessoas, distribuidas em 151 etnias,
representando aproximadamente 0,4% da populagéo total indigena brasileira e 50%
das etnias. A distribuicdo geografica, conforme censo do IBGE, e cadastro do SICAB

para esses povos, pode ser vista no Grafico 2.

Gréfico 2 - Distribuigdo geografica da populagao indigena: IBGE - 2010 (A); SICAB (B)
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Fonte: Autoria prépria (2022).

O Grafico 3 apresenta a variagao proporcional entre a amostras do Grafico 2
da populagéo indigena do SICAB em relagéo ao IBGE, por Regiao.

Grafico 3 -Variagao proporcional por regidao da populagao indigena do SICAB em relagdo ao
IBGE
15%

1%

0,
3% 5%
-9%

Norte Nordeste = Centro-oeste Sudeste Sul

Fonte: Autoria propria (2022).
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Em 2010, a divisdo por género sexual da populagéo indigena em censo do
IBGE, apontou equilibrio entre homens e mulheres (IBGE, 2010). Enquanto que os
dados do SICAB, mostram maiores proporgdes femininas, tanto na amostra total
(Grafico 4), como nas amostras regionais (Grafico 5), com breve exceg¢ao para a
Regiao Sudeste. Tais numeros confiam maior engajamento as mulheres indigenas na
producao artesanal e suas praticas econémicas comparado ao sexo masculino (DOS
SANTOS, 2010).

Gréafico 4 - Proporgao total por género da populagao indigena SICAB

FEMININO MASCULINO
2314 1112
68% 32%

Fonte: Autoria prépria (2022).

Gréfico 5 - Amostra regional por género da populagao indigena SICAB
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Fonte: Autoria propria (2022).

A concentragao populacional indigena por local onde vive, sendo area rural,
ou area urbana, se manteve em padrdes préximos entre a populagao recenseada em
2010 pelo IBGE e o corte temporal de cadastrados no SICAB. A populacao do SICAB
esteve superior nas areas rurais em relagao ao IBGE, em apenas 5% (Grafico 6).
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Grafico 6 - Proporgao populacional indigena por area rural/urbana entre SICAB e IBGE
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Fonte: Autoria prépria (2022).

No tratamento de dados relativos as etnias indigenas, foram comparadas as
15 (quinze) etnias mais populosas levantadas pelo IBGE (IBGE, 2010), com a
quantidade de cadastro das mesmas no SICAB, observando-se a auséncia de
proporcionalidade. No Grafico 7, nota-se que muitas etnias citadas entre as mais
populosas pelo IBGE, apresentaram consideravelmente menos cadastros no SICAB

que outras etnias menos numerosas.

Grafico 7 - Proporgdes étnicas por IBGE e SICAB
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Fonte: Autoria propria (2022).
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4.2 Comparativo SICAB entre amostra total e artesanato como principal

atividade e renda

Diante da gama de artesanatos produzido pela cultura indigena brasileira
(ABREU; NUNES, 2012; AIAMBO, 2021; BRIEDIS; LENZI, 2019), detalharemos a
seqguir, especificidades da dimensao econdmica da produgéo artesanal indigena dos
cadastrados no SICAB. Para isso, sera considerado o corte temporal que gerou a
amostra total de 3426 cadastros, e também um filtro exclusivo para a por¢gdo que
declarou o artesanato como atividade principal e como maior fonte de renda. Este filtro
forma um grupo que representa 66% da amostra total (Figura 1), e abrangeu 2265
cadastrados indigenas.

Cada artesao que se cadastra no SICAB, deve citar um, ou alguns produtos
de sua autoria. Dentro do corte temporal desta pesquisa, levantou-se uma variedade
de 106 produtos citados entre os indigenas (Apéndice B). No Grafico 8, pode ser
observado o ranqueamento dos 15 produtos mais frequentemente produzidos por
indigenas, tanto da amostra total, como por aqueles do qual o artesanato € a principal
atividade e fonte de renda. O produto ‘colares’ mostra destaque devido a alta

proporgao sobre os outros itens, sendo citado por 1418 indigenas na amostra total.

Grafico 8 - Produtos artesanais citados entre indigenas no SICAB
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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A diante, os graficos que tiveram informagdes pertinentes a renda, foram
subdivididos prioritariamente em apenas dois grupos salariais, sendo indices salariais
‘inferiores’ e ‘superiores’ a um salario minimo. Esta decisdo de agrupamento se deu
devido a pouca representatividade dos indices de renda acima de 3 salarios minimos

para ambas as amostras, conforme observado no Grafico 9.

Grafico 9 - Comparativo entre indices de renda familiar por amostras
m AMOSTRA TOTAL m ARTESANATO PRINCIPAL ATIVIDADE/RENDA
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Considerando assim, duas faixas de renda para cada amostra, sendo ‘inferior’
ou ‘superior’ a um salario minimo, percebe-se ao comparar os dados indicados no
Grafico 10, que ha aproximadamente 10% de ‘desvantagem’ nos indices de renda
acima de um salario minimo referente ao grupo que se dedica ao artesanato como

sua principal atividade e renda.

Grafico 10 - Comparativo por amostras entre indices de renda familiar
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Fonte: Autoria propria (2022).
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No intuito de conhecer especificidades sobre a renda familiar de artesaos
indigena no pais, realizou-se uma abordagem em escalas regionais para comparar
indigenas da amostra total, com aqueles que priorizam o trabalho com o artesanato e

declararam-no como principal atividade/renda (Grafico 11).

Grafico 11 - Comparativo entre regides brasileiras nas amostras total e artesanato como
principal atividade/renda, por renda
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Podemos verificar pelo Grafico 11, que em todas regides brasileiras, indigenas
que declararam o artesanato como principal atividade/renda, tiveram altos indices de
salarios inferiores a um salario minimo. Esta desvantagem também se manteve nos
indices da amostra total, contudo, em menor escala.

Na regidao sul, pode ser observada a maior proporgao indigena com ganhos
inferiores a um salario minimo, na amostra total, e especialmente aos que declararam
o artesanato como principal atividade/renda.

A regido sudeste apresentou maior indice de renda superior a um salario
minimo na amostra total. Tal fato leva a compreensao que indigenas desta regiao
obtém remuneragao mais satisfatoria fora das atividades artesanais se comparado as
outras regides brasileiras. Esta regido também foi a segunda melhor colocada na
propor¢ao de renda acima de um salario minimo, aos que citaram o artesanato como

principal atividade/renda.
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Na regido nordeste, houve equilibrio entre os que ganham mais de um salario
minimo e menos de um salario minimo dentro da amostra total. Também nesta regiao,
tivemos os indices mais satisfatérios do Brasil na renda superior a um salario minimo
para a amostra que declarou o artesanato como principal atividade/renda. Muito
embora, este indice ainda seja 12% menor do que o montante que ganha menos de
um salario.

As regides norte e centro-oeste, tiveram proporgdes muito similares em seus
niveis de renda, sendo o centro-oeste em média, apenas 2,5% superior no indice de
renda acima de um salario minimo. Comparado as outras regides do Brasil, o norte e
centro-oeste, apresentam resultados inferiores aos obtidos pelo nordeste e sudeste,
contudo, apresentam resultados mais satisfatorios que a regido sul em indices de

renda.

4.3 Comparativos entre variaveis da amostra artesanato como principal

atividade e renda

Previamente, pudemos verificar que dentro da amostra total desta pesquisa ha
uma populacao de indigenas que tem o artesanato como principal atividade e renda,
do qual corresponde a 66% do total (Figura 1). A partir do cruzamento de dados e
comparagdes entre as variaveis deste grupo, que tem o artesanato como principal
atividade e renda, sera possivel avaliar o desempenho mais preciso desta atividade e
seu potencial gerador de renda com o minimo de interferéncia possivel de rendas
externas nos resultados. Por isso, na sequéncia, os dados e graficos apresentados,
tiveram foco nesta populagdo de 2265 indigenas que possuem o artesanato como

principal atividade e renda.

4.3.1 Género

Dentro da amostra indigena que tem o artesanato como principal atividade e
renda, a distribuicado populacional por ‘Género’, apresentou muita similaridade com a
amostra total, apresentada anteriormente no Grafico 4, com variagao de apenas 2%

pra mais no numero de mulheres (Grafico 12).
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Grafico 12 - Proporgao geral entre géneros na amostra artesanato principal atividade/renda
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Mulheres indigenas, se destacam em numero nas atividades relativas a
producao artesanal e nas negociagdes nas cidades (MATOS, 2012; SANTOS, 2010).
Utilizam o artesanato para preservacido cultural e, de forma crescente, para o
reconhecimento de suas agdes como empreendedoras e geradoras de renda
(MATOS, 2012; XAVIER; PASSOS; TAVARES, 2022).

Contudo, tratando-se da renda familiar (

Grafico 13), nota-se que declarantes masculinos tiveram 10% a mais na proporgao de

indice salariais acima de um salario minimo.

Grafico 13 - Proporgao entre géneros por faixa de renda
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Fonte: Autoria propria (2022).

4.3.2 Distribuicao geografica

A distribuigdo geografica dos indigenas no Brasil, ja foi comparada e discutida
anteriormente conforme dados do IBGE e Amostra do SICAB (Grafico 2). Também foi
apresentado maior detalhamento a distribuicdo geografica de acordo com os indices

de renda superior e inferior a um salario minimo, tanto para a amostra total quanto
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para a que tem o artesanato como principal atividade e renda (Grafico 11). No Grafico
14, é apresentada a distribuicdo geografica exclusivamente da amostra que tem o

artesanato como principal atividade e renda.

Grafico 14 - Distribuigdao geografica amostra artesanato principal atividade/renda
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Para dar foco ao indice de renda acima de um salario conforme a distribuicao
geografica, € possivel se observar pelo Grafico 15, um equilibrio entre as propor¢des
de cadastrados e os indices de renda acima de um salario minimo nas regides Centro-
oeste e Sudeste. A Regido Norte mostra leve inferioridade na propor¢céo de renda
acima de um salario minimo em relagdo a amostra estudada, enquanto que na regiao
Sul, esta diferenca é maior, com 9% de inferioridade neste indice de renda. Em
contrapartida, a regido Nordeste, se destaca por ser a unica regido onde os indices
de renda acima de um salario minimo, sao superiores a média obtida na amostra que

tem o artesanato como principal atividade e renda para esta regiao.
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Grafico 15 - Comparativo entre amostra artesanato principal atividade/renda e indice de renda
superior a um salario minimo, por distribuicdo geografica
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.3 Local onde vive

A distribuicdo populacional por ‘Local onde Vive’, foi muito similar entre a
amostra total apresentada anteriormente no Grafico 6, e aquela que declara o
artesanato como principal atividade e renda, com apenas 3% a mais de indigenas na
area urbana (Grafico 16), e predominéncia clara de residéncia em areas rurais
(CAMPOS, 2021).

Grafico 16 - Proporgao geral entre local onde vive na amostra artesanato principal
atividade/renda
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Fonte: Autoria propria (2022).
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A respeito da renda familiar, nota-se que residentes de areas urbanas, tiveram
os indices salariais acima de um salario minimo, 11% superior em relacdo aos

residentes de areas rurais (Grafico 17).

Grafico 17 - Proporgao entre local onde vive por faixa de renda
m < 1 salario m > 1 salario
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.4 Instrutor de cursos de técnica artesanal

A distribuicdo populacional dos cadastrados que se declararam ‘Instrutor de
Cursos de Técnica Artesanal’ teve muito equilibrio entre instrutores e nao instrutores
(Gréfico 18). Bem como entre a amostra total e a amostra que declara o artesanato
como principal atividade/renda, do qual obteve variagdo de 3% a mais em numero de

instrutores.

Grafico 18 - Proporgao geral entre instrutor de cursos de técnica artesanal
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Fonte: Autoria propria (2022).



69

A respeito da renda familiar, observa-se 6% de vantagem no indice salarial
acima de um salario minimo entre os que se declararam instrutor de cursos de técnica

artesanal (Gréfico 19).

Grafico 19 - Proporgiao entre instrutor e ndo instrutor de cursos de técnica artesanal por faixa
de renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.4.1 Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade e renda

e variaveis do filtro instrutores de cursos de técnica artesanal

Ao selecionar filtro para identificar com exclusividade indigenas que se
declararam ‘instrutor de cursos de técnica artesanal’, foi possivel comparar dentre os
1118 cadastrados, comportamentos que indicam maior ou menor engajamento dentro
de uma variavel.

Na questao do género dos instrutores em relagao a propor¢ao geral da amostra,
verificou-se que o género Feminino tem engajamento 4% maior proporcionalmente

em numero de instrutores, que a média obtida da amostra em estudo (Grafico 20).
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Grafico 20 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro para
instrutores de cursos de técnica artesanal, por género
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Em relacado as regides brasileiras das quais os indigenas tem o artesanato
como sua principal atividade e renda, observa-se pelo Grafico 21, que a regido Norte
tem destaque com 11% mais instrutores que a propor¢éo de indigenas na amostra
estudada. Enquanto que a regido Sul é a que tem menos instrutores, com diferencga
13,5% menor que a propor¢ao média de indigenas existentes dentro da amostra nesta
regido. Demais regides tiveram proporgdes muito similares em instrutores de cursos

de técnica artesanal para quantidade geral de indigenas representadas na amostra.

Grafico 21 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro para
instrutores de cursos de técnica artesanal, por distribuicao geografica
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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Tratando-se do local onde vive, sendo este, rural ou urbano, nota-se que
instrutores de cursos de técnica artesanal se concentram 5% mais em areas urbanas

que a proporgao geral da amostra em estudo (Grafico 22).

Grafico 22 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro para
instrutores de cursos de técnica artesanal, por local onde vive

m Proporgédo da Amostra Artesanato Principal Atividade/Renda
m Proporgao exclusiva de Instrutores de Técnica Artesanal

o) 80%
e 63%
(@]
3 58%
g2 o0 42%
= o
Sy 37%
9 20%
o
g 0%
Rural Urbana

Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.5 Ja participou de alguma capacitagao

A capacitacao tem funcéo de preparar artesaos para desenvolver habilidades
e conhecimentos da cadeia produtiva, contribuindo para a qualidade final do produto
que sera inserido no mercado nacional e internacional (FREITAS, 2014;
YULIANINGSIH; MARDLIYAH; SUSILO, 2019). A capacitagao deve favorecer um
ambiente de competicdo saudavel e consciente, para melhorar o bem-estar e a
qualidade de vida da populagdo em seu local de origem (YADAV et al., 2022), retendo
jovens talentos que evitara o risco de extingdo do saber tradicional por meio do
respeito aos valores identitarios, socioculturais e técnicos do artesao (FREITAS, 2014;
OYEKUNLE; SIRAYI, 2018).

Neste contexto foi observado dentro da amostra do SICAB, o item ‘Ja Participou
de alguma de Capacitagao’. A proporg¢ao de indigenas entre a amostra total e aqueles
que declaram o artesanato como principal atividade e renda, foi muito similar, com
variacao irrisoria de 1%, sendo também pequena sua representatividade, com apenas
5% de afirmativas entre os declarantes da amostra artesanato como principal

atividade e renda (Grafico 23).
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Grafico 23 - Proporgao geral entre ja participou de alguma capacitagao

Fonte: Autoria prépria (2022).

A respeito da renda familiar, aqueles que ja participaram de capacitacao,
tiveram representatividade 9% superior nos indices acima de um salario minimo
quando comparado aos que né&o participaram (Grafico 24).

Grafico 24 - Proporgéao entre ja participou e nao participou de alguma capacitagao, por faixa de
renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.5.1 Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade e renda

e variaveis do filtro ja participou de alguma capacitagao

Ao selecionar filtro para identificar com exclusividade indigenas que declararam
‘J& ter Participado de Alguma Capacitagao’, foi possivel comparar dentro deste grupo
com 105 cadastrados (Grafico 23), comportamentos que indicam maior ou menor

engajamento em variaveis levantadas.
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No Grafico 25 que trata de género, nota-se que no género Feminino 11% mais
engajamento em capacitagdao que a propor¢cao geral da amostra que declara o

artesanato como principal atividade/renda.

Grafico 25 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de ja
participou de capacitagao, por género
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Considerando as proporgdes regionais brasileiras, verifica-se pelo Grafico 26,
que indigenas da regiao Norte tem grande distingdo na participagao de capacitagao
comparado as outras regides, alcangando indice 24% superior a proporgao da
amostra estudada. Novamente a regido sul apresentou os menores indices, com
proporcionalmente 13% menos indigenas que ja participaram de capacitagao que a
média de indigenas que compde a amostra estudada. O Nordeste também apresentou
baixos indices de participagdo em capacitagcao, sendo 10% inferior ao numero medio
de indigenas que compde a amostra estudada. Demais regibes apresentaram
propor¢des similares entre a amostra estudada e o numero de indigenas que

declararam ter participado de capacitagao.
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Grafico 26 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de ja
participou de capacitagao, por distribuicdo geografica
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Uma ocorréncia que merece destaque € apontada pelo Grafico 27. Ha
concentragdo 20% superior em participacdo de capacitagdo a indigenas que vivem
em areas urbanas, na amostra que tem o artesanato como principal atividade e renda.
Este numero também é 14% superior aos indigenas do mesmo grupo que vivem em
area rural. Esta informacédo leva a compreensao que residir em areas urbanas

favorece grandemente o acesso a capacitagéo para estes povos.

Grafico 27 - Comparativo entre Amostra Artesanato como Principal Atividade/Renda e Filtro de
Ja Participou de Capacitagao, por Local Onde Vive
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Fonte: Autoria propria (2022).
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4.3.6 Participa de eventos de comercializagao

O artesanato manifesta uma materializacdo cultural, representa tradicoes,
talentos e habilidades locais. A populacdo indigena comumente se utiliza do
conhecimento artesanal para tornar o que era inicialmente destinado para uso proprio,
como arco e flecha para a caga, cestos para coleta e armazenamento de alimentos,
em produtos de comercializagdo (FARIAS, 2010). A promogao de eventos comerciais
exerce grande influéncia para projetar o giro de capital e enriquecer a economia
nacional. O comércio de produtos artesanais permite a troca de experiéncias entre
artesaos e consumidores, que tem a chance de compreender o oficio e apreciar a arte,
exaltando a singularidade e autenticidade do patriménio cultural (ABREHAM, 2022).

Neste trabalho, o item que trata a participagdo dos indigenas em eventos de
comercializagdo, mostrou que a proporgao entre a amostra total e aqueles que
declaram o artesanato como principal atividade/renda, teve equilibrio, sendo apenas
2% superior aqueles que declararam o artesanato como principal atividade e renda,
atingindo 18% (Gréafico 28).

Grafico 28 - Proporgéao geral entre participa de evento de comercializagao

Fonte: Autoria prépria (2022).

A respeito da renda familiar, aqueles que declaram participacdo em eventos
comerciais, tiveram vantagem de 12% nos indices acima de um salario minimo, em

relagcdo aos que declararam nao participar de evento comercial (Grafico 29).
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Grafico 29 - Proporgao entre participa e ndo participa de evento de comercializagao, por faixa
de renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.6.1 Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade e renda

e variaveis do filtro participa de evento de comercializagao

Ao selecionar filtro para identificar com exclusividade indigenas que declararam
participar de evento de comercializagao, foi possivel comparar dentro deste grupo com
401 cadastrados (Grafico 28), comportamentos que indicam maior ou menor
engajamento dentro das variaveis aplicadas.

Uma das observagdes levantadas, foi a maior representatividade do género
masculino em participagao de evento de comercializagao. O indice masculino, 13%
superior a amostra que declara o artesanato como principal atividade/renda, foi um
dos poucos que superam a propor¢ao feminina em comparagdo com a amostra em
estudo (Grafico 30).

Grafico 30 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de
participa de evento de comercializagao, por género
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Fonte: Autoria propria (2022).
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Em questdes regionais, o Norte do Brasil segue seu padrdo sendo o mais
representativo em seus indices, agora 9% superior em participacédo em evento de
comercializagdo, segundo os declarantes (Grafico 31). Do mesmo modo, a regiédo sul
segue com o menor indice entre todas as regides, e com 13% a menos que a
proporgao geral da amostra de estudo. As demais regides tiveram similaridade entre
a amostra que tem o artesanato como principal atividade e renda e os indices do grupo
que participa de evento de comercializagdo, ndo divergindo mais que 3% entre estas.
Ja o Nordeste brasileiro mostra resultados ligeiramente superior a proporgao média
da amostra, Estival et al., (2017) referéncia o litoral sul da Bahia como competente em

producao e comercializagdo do artesanato indigena em feiras.

Grafico 31 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de
participa de evento de comercializagao, por distribuicao geografica
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Fonte: Autoria prépria (2022).

A respeito do local onde vive, seja rural ou urbano, e a participagdo dos
indigenas em evento de comercializagdo de seu artesanato, a area de habitacdo nao
pareceu representar um empecilho para seu engajamento, ja que as proporgdes dos
indices da amostra estudada e do grupo que declaradamente participa de evento de
comercializacio teve diferenciagao de apenas 3%, sendo um pouco superior na area
urbana (Gréfico 32).
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Grafico 32 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de
participa de evento de comercializagao, por local onde vive
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.7 Realiza algum tipo de exportagcao

O artesanato constitui uma parte significativa da economia de exportacao para
muitos paises em desenvolvimento (GHOUSE, 2012). No Brasil, a exportagdo do
artesanato se da majoritariamente para a Franga com volume percentual de 29,2%, o
Reino Unido com de 26%, Estados Unidos com 22%, e Alemanha, com 5,5%
(JUNIOR, 2021). A exportacéo de artesanato, € um meio em potencial de liberagao
dos menos favorecidos economicamente, da dependéncia do Estado (WHERRY,
2006).

Nesta pesquisa, o item ‘Realiza Exportagdo’, mostrou que entre os indigenas
cadastrados no SICAB, apenas uma pequena parcela de 3% declara realizar
exportacao (Grafico 33). E esta também é a mesma proporgao entre os indigenas que
declaram o artesanato como principal atividade e renda.
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Grafico 33 - Proporgao geral entre realiza algum tipo de exportagido

Fonte: Autoria prépria (2022).

A respeito da renda familiar, indigenas que declararam realizar exportagdes,
tiveram vantagem de 31% nos indices acima de um salario minimo, em relagédo a

proporgao que declararam néo realizar exportagéo (Grafico 34).

Grafico 34 - Proporgao entre realiza e nao realiza exportagao por faixa de renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.3.7.1 Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade e renda

e variaveis do filtro realiza algum tipo de exportacao

Ao selecionar filtro para identificar com exclusividade indigenas que declararam
realizar algum tipo de exportacdo, foi possivel comparar dentro deste grupo de 56
cadastrados (Grafico 33), comportamentos que indicam maior ou menor engajamento
dentro das variaveis aplicadas. Como exemplo, podemos aqui nos referir a proporgao
de exportagao de produtos artesanais por indigenas em relagdo ao género. O género

masculino, conforme Grafico 35, tem proporcionalmente indice 7% maior em
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declaracao de exportagdo em comparagao a média masculina da amostra que tem o

artesanato como principal atividade e renda.

Grafico 35 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de
realiza algum tipo de exportagao, por género
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Em ambito regional, a exportacdo de artesanato por indigenas segue a
caracteristica padréo, tendo o Norte como a regido mais engajada entre as variaveis
deste estudo, atingindo indice 24% acima da média para esta regido na amostra que
tem o artesanato como principal atividade e renda (Grafico 36). O indice alcancado
pelo Norte neste item, bem como no subtépico ‘Participa de Algum tipo de
capacitacao’, foram os maiores indices proporcionais tratados dentro da amostra que
tem o artesanato como principal atividade/renda.

A regiao sul, também seguiu seu padrao, sendo o menor indice de declaracdes
para a variavel ‘realiza exportacao’, mas agora acentuado devido a auséncia de
indigenas que declarasse a atividade. A regido Sudeste e Centro-oeste, também
obtiveram declarag¢des irrisorias de exportacdo, com nao mais de 2 indigenas
mencionando o ato. Ja a regido Nordeste apresentou similaridade entre as proporgdes
da amostra que tem o artesanato como principal atividade e renda, e o contingente de
indigenas que realiza exportagao (Grafico 36).
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Grafico 36 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de
realiza algum tipo de exportagéo, por distribuigdo geografica
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Fonte: Autoria prépria (2022).

A facilidade de exportagao, parece estar relacionada em certo grau com o local
onde vive. O Grafico 37 mostra que indigenas que vivem em areas urbanas tem
indices 14% superior em declaragdo de exportagao, que a propor¢ao da amostra que

tem o artesanato como principal atividade/renda.

Grafico 37 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de
realiza algum tipo de exportagao, por local onde vive
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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4.3.8 Ja teve acesso a financiamento para sua produgao

O acesso a financiamento para produc¢do, por meio de microcrédito, pode
representar uma ferramenta para a redugdo da pobreza (AKHTER; CHENG, 2020;
AWOJOBI, 2019). Uma medida que tem levado desenvolvimento para as areas rurais,
bem como empoderamento para mulheres ao redor do mundo (SALMAN, 2018). O
acesso a microcrédito pode contribuir no desenvolvimento do mercado do artesanato,
impulsionando a confianga dos produtores a medida que suas vendas aumentam
(MKENDA; AIKAELI, 2019).

Ao considerar o acesso a financiamento para a produgao artesanal no grupo
de indigenas cadastrados no SICAB, verificou-se que a proporgédo entre a amostra
total e aqueles que declaram o artesanato como principal atividade/renda, teve a
diferenca irriséria de 1%, sendo que para este segundo grupo, conforme Grafico 38,

23% ja acessaram financiamento para sua producéo.

Grafico 38 - Proporcgéo geral entre ja acessou financiamento para sua produgao
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Fonte: Autoria prépria (2022).

A respeito da renda familiar, tanto indigenas que declararam ter acessado
financiamento para sua produgao, quanto os que declararam nao acessar, tiveram
proporgdes similares nos indices salariais acima de um salario minimo, em torno
28,5% (Grafico 39). E considerando essas similaridades, se torna incerto presumir que
0 acesso a financiamento traga vantagens produtivas e comerciais que se convertam

em melhores indices de renda para o indigena artesao.
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Grafico 39 - Proporgédo entre ja acessou e ndo acessou financiamento para sua produgao, por
faixa de renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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Percentual de Renda por Ja
Financiou para Produgéao

NA

e variaveis do filtro ja teve acesso a financiamento para sua produgao

Ao selecionar filtro para identificar com exclusividade indigenas que declararam
ter acessado financiamento para sua producéo, foi possivel comparar dentro deste
grupo de 510 cadastrados (Grafico 38), comportamentos que indicam maior ou menor
engajamento dentro das variaveis aplicadas.

Especificando o género, observa-se pelo Grafico 40, que ha uma pequena
margem superior de financiamento para o género feminino, estando 4% acima do

indice da amostra que tem o artesanato como principal atividade e renda.

Grafico 40 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de ja
acessou financiamento para sua produgao, por género
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Fonte: Autoria propria (2022).
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Na observacgéao regional de acesso a financiamento para a produgéo, a
regido Norte se manteve na lideranga, com indice 16% acima da proporgdo amostral
de cadastrados que tem o artesanato como principal atividade/renda (Grafico 41). A
regiao Sul também segue com grande discrepancia entre o indice da variavel e o da
amostra de estudo, sendo o menor engajamento em comparagdao com as demais
regides. A regido Nordeste, Centro-oeste e Sudeste, mantiveram as declaragdes de
acesso a financiamento em proporgdes similares com a amostra que tem o artesanato

com principal atividade/renda.

Grafico 41 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de ja
acessou financiamento para sua produgao, por distribuigcao geografica
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Em questdo ao local onde vivem e o acesso a financiamento para sua
producao, foi forte o vinculo entre indigenas que vivem em areas urbanas e as
declaracdes de acesso a financiamento, com indice 18% superior a proporcéo da

amostra que tem o artesanato como principal atividade e renda (Grafico 42).
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Grafico 42 - Comparativo entre amostra artesanato como principal atividade/renda e filtro de ja
acessou financiamento para sua produgéo, por local onde vive
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.4 Comparativo entre fatores produtivos e faixa de renda familiar

Nesse item, sera apresentado dentro da amostra indigena que tem o artesanato
como principal atividade e renda, os aspectos que sao diretamente ligados a
producdo, como ‘Local de Producgao’, ‘Tipo de Venda da Producgao’, ‘Produtos’,
‘Técnicas’ e ‘Matérias-Primas’. Destes itens, foram averiguados tanto a porcentagem

geral de respostas, como sua distribuicdo percentual por faixa de renda.

4.4.1 Local de producao

O ‘Local de Produgao’ foi um item disponivel para preenchimento no SICAB.
Neste, foi constatado, que dentro da amostra que declarou o artesanato como
principal atividade e renda, quase a totalidade dos indigenas (96%), produzem
artesanato em seu local de residéncia (Grafico 43). Os demais locais de produgao

citados, tiveram representatividade maxima de apenas 1,5%.
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Grafico 43 - Comparativo entre local de produgao
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Tratando-se da renda familiar conforme o Local de Produgao, observa-se que
a variavel que apresentou os melhores indices foi Ateli€, Centro de Artesanato e
Grupo de Producao (Grafico 44), com mais de 50% dos cadastrados recebendo mais
que um salario minimo. Contudo, a baixa quantidade de artesdos que citaram tais

locais (Grafico 43), ndo contribui para uma representatividade segura sobre seus

resultados.
Grafico 44 - Comparativo entre local de produgao por renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.4.2 Tipo de venda da produgao

No item ‘Tipo de Venda da Produgdo’ dentro da amostra que declarou o

artesanato como principal atividade e renda, a maior parte dos indigenas cadastrados,
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70%, declararam que vendem direto ao consumidor (Grafico 45), seguido pela venda

do tipo encomenda com 27%. Consignacéo obteve representatividade irriséria.

Grafico 45 - Proporgao geral entre tipo de venda da produgao
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Tratando-se de renda familiar, ‘encomenda’ tem proporcionalmente o melhor
indice de renda acima de um salario minimo, com indice de 31%, a venda direta ao
consumidor fica apenas 3% atras (Grafico 46). Consignacdo, além de pouca
representatividade total (Grafico 45), também foi pouco expressiva em indice de renda

superior a um salario minimo.

Grafico 46 - Comparativo entre tipo de venda da producgéo por faixa de renda familiar
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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4.4.3 Produtos

Na amostra total desta pesquisa, abrangendo 3426 indigenas, houverem 106
produtos artesanais citados (Apéndice B). Ja, quando considerado o grupo que
declarou o artesanato como sua principal atividade e renda, 2265 artesaos, se
mantiveram 91 produtos. Para representar a proporgéo geral de produtos citados,
serao aqui identificados 33 produtos (Grafico 47), o restante foi desconsiderado devido
a representatividade inferior a 10 citacdes para o item, ou pela auséncia de

representacéo no indice de renda acima de um salario minimo.

Grafico 47 - Comparativo proporcional entre tipo de Produto
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Nos Grafico 48 e Grafico 49, podemos identificar a representatividade de
acordo com a faixa de renda em cada um dos 33 produtos, e assim conhecer quais
destacam-se pelos maiores indices de renda superior a um salario minimo. Como
exemplo, citamos o produto ‘Cocar’ (Grafico 48), com 49 citacbes entre cadastrados
com renda superior a um salario minimo. Mesmo que a margem de representatividade
do ‘Cocar’ com 44% entre os cadastrados com renda superior a um salario minimo,
nao parecga relevante por corresponder a um valor menor que a metade, esse fator
deve ser reconsiderado, levando em conta que a propor¢cao de indigenas que
declararam renda maior que um salario minimo, foi de apenas 28% dos artesdos na

amostra (Grafico 10). Os produtos ‘Tiara/prendedor’ e ‘Arco (madeira e fios)’ vieram
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logo na sequéncia, destacando-se em representatividade por atingir a margem de
43% de citagdes nos indices de renda superior a um salario minimo (Grafico 48).

Outros produtos, embora muito citado em numero total, apresentaram menos
destaque entre os cadastrados com renda superior a um salario minimo, como o caso
de ‘Brincos’ e ‘Bolsa/Pasta’ com 35% de representacéo (Grafico 48). Alguns produtos
muito produzidos nos indices totais, como ‘Colares’ e ‘Pulseira/Tornozeleira’,
atingiram indices inexpressivos de 28% nas declaracdes de renda acima de um
salario minimo. Por outro lado, produtos como cestos e cestas, do qual foi o terceiro
produto mais citado, e flecha, sendo o quinto produto mais citado (Grafico 47), tiveram
as menores proporgdes de renda acima de um salario minimo, com apenas 16% e
14% de indigenas, respectivamente (Grafico 48).

Grafico 48 - Comparativo de tipo de ‘produto’ por renda familiar - produtos ‘mais’
representativos valores absolutos (A) e valores proporcionais (B)
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Fonte: Autoria propria (2022).
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No Gréafico 49 foi priorizada a apresentagao dos produtos com menor produgao
total, mas que potencialmente se destacaram pelos altos indices apresentados de
renda maior que um salario minimo entre os cadastrados. A exemplo, temos
‘Petisqueira’ com 9 mencdes entre cadastrados com renda superior a um salario
minimo, e apenas uma meng¢ao com renda inferior a um salario minimo. O produto
‘Gamela’, considerando o total de 22 citagbes, obteve 59% de representagdo nos
indices acima de um salario minimo. ‘Boneca e Boneco’, 56% nos indices acima de
um salario minimo. ‘Rede’, seguiu com 49% de citagdes acima de um salario minimo,
‘Anéis’, 47% para um total de 45 citacbes, e ‘Tapete e Passadeira’ 46% de
representacdo em indices acima de um salario minimo. Em contrapartida, houve
baixa propor¢ao de renda superior a um salario aos indigenas que produzem ‘jarro e

jarra’ e ‘porta-jéias’, com 11% e 21%, respectivamente (Grafico 49).

Grafico 49 - Comparativo de tipo de ‘produto’ por renda familiar - produtos ‘menos’
representativos valores absolutos (A) e valores proporcionais (B)
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Fonte: Autoria propria (2022).
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4.4.4 Materias-primas

Do total de 146 matérias-primas citadas pelos indigenas artesdos na amostra
total, 105 se mantiveram no grupo declarante do artesanato como principal atividade
e renda. Aqui serdo identificadas através do Grafico 50, os 31 produtos mais
representativos. O montante desconsiderado se deu em razao da representatividade
inferior a 1% de citacdes para a matéria-prima, ou pela auséncia de representacao no

indice de renda acima de um salario minimo.

Grafico 50 - Comparativo proporcional entre tipo de matéria-prima
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Algumas das matérias-primas se destacaram pelo numero competitivo nos
indices de renda superior a um salario, como exemplo temos ‘Penas’ (Grafico 51),
com 133 citagbes entre cadastrados com renda superior a um salario minimo, o que
correspondeu a 40% das citagdes totais para este item. A matéria-prima ‘Bambu’ veio
em sequéncia, com 38% de mencgdes entre cadastrados com renda superior a um
salario minimo, seguido por ‘Semente de Acgai’, com 37%. A matéria-prima
‘Sementes’, tratada de modo genérico, foi a lider em volume total de citagdes (Grafico
50), com 452 mencgdes, mas seus resultados nos indices de renda acima de um salario

minimo teve carater mediano, com 27% de representacao (Grafico 51).
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No Grafico 51, também é possivel identificar alguns dos piores colocados nos
indices de renda acima de um salario minimo, mas que tiveram forte meng¢ao dentre
os cadastrados, a exemplo do ‘Cipd’, com o total de 310 mengdes, onde apenas 8%
destas foram compostas por indices de renda acima de um salario minimo. ‘Taquara’
também chama atengédo, com apenas 13% de representacéo nos indices de renda

acima de um salario minimo, sendo 144 o numero total de citagdes.

Grafico 51 - Comparativo de tipo de ‘matéria-prima’ por renda familiar - produtos ‘mais’
representativos valores absolutos (A) e valores proporcionais (B)
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Fonte: Autoria propria (2022).

Ja o Grafico 52, priorizou a apresentagcao das matérias-primas menos citadas
que as apresentadas no Grafico 51, mas que potencialmente tiveram destaque pelas
altas proporgdes em rendas maiores que um salario minimo entre os cadastrados. A

exemplo, temos ‘Osso’ com o total de 25 citagcdes e 64% de representagéo por indices
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acima de um salario minimo. ‘Semente de Jarina’ com 65% nos indices acima de um
salario minimo, e ‘Semente Olho de Boi’ com 59% das mencgdes pertencentes ao
indice de renda acima de um salario minimo.

Com um pouco mais de representagdo nas mengdes gerais, temos a matéria-
prima ‘Semente de pau-brasil’, com 46 citagcbes e indice de 48% em renda superior a
um salario minimo, ‘Coco’, com indice de 53%. A matéria prima ‘Barbante’, que pode
ser utilizada tanto para acabamento, quanto como matéria-prima principal, apresentou

59% nos indices de renda acima de um salario minimo (Grafico 52).

Grafico 52 - Comparativo de tipo de ‘matéria-prima’ por renda familiar - produtos ‘menos’
representativos valores absolutos (A) e valores proporcionais (B)
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4.4.5 Técnicas artesanais

A especialidade pela qual o produto é elaborado, ou seja, técnicas artesanais
(BRASIL, 2018), compuseram um rol de 60 variagdes citadas entre os indigenas na
amostra total. Dentro do grupo que tem o artesanato como principal atividade e renda,
se mantiveram 53 variagcdes das técnicas mencionadas, e por meio do Grafico 53,
serdo apresentadas 20 variagbes para representar a proporgdo geral. A parte
desconsiderada, foi em razdo de representatividade inferior a 10 citagdes e/ou

auséncia de representagao no indice de renda acima de um salario minimo.

Grafico 53 - Comparativo proporcional entre tipo de técnicas artesanais
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Algumas técnicas artesanais tiveram destaque na representatividade dos
indices de renda superior a um salario, como exemplo a ‘Tecelagem’ (Grafico 54),
com 48 citacbes entre cadastrados com renda superior a um salario minimo, o que
correspondeu a 51% das citagdes totais. A técnica ‘Montagem’ da qual foi a lider em
citacdes totais, veio na sequéncia, contudo, atingindo indices medianos de menc¢des
entre cadastrados com renda superior a um salario minimo, com 31%. ‘Trangado’ foi
a segunda técnica mais representativa em citagdes totais (730 mengdes), mas seus
indices de renda acima de um salario minimo n&o se destacou como uma técnica

competitiva, representando 23% nos indices de renda acima de um salario minimo.
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Ja ‘Cestaria’, chama atengdo como a técnica que mostra os mais baixos indices de

renda acima de um salario minimo, com apenas 8% de representacao (Grafico 54).

Grafico 54 - Comparativo de ‘técnicas artesanais’ por renda familiar - produtos ‘mais’
representativos valores absolutos (A) e valores proporcionais (B)
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Fonte: Autoria prépria (2022).

No Grafico 55, sdo apresentadas as técnicas menos citadas, mas que
potencialmente tem destaque nos indices de renda superior a um salario minimo,
como ‘Amarradinho/Puxadinho/Esmirra’ com baixissima representatividade no grupo,
mas com indices acima de um salario minimo de 80%. A técnica ‘Moldagem’ veio em
sequéncia, com 67% nos indices acima de um salario minimo, e ‘Gravagéo -
Pirografia’, com 65% das mengdes nos indices acima de um salario minimo. Diversas

outras técnicas como Marcenaria, esmerilhamento, secagem e costura, tiveram
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indices satisfatérios em renda acima de um salario minimo, ainda que tenham sido
menos expressivos em numeros totais.

As técnicas ‘Pintura’ e ‘Pintura @ méo livre’ ndo representaram vantagem
competitiva sobre as demais técnicas, ja que os cadastrados que a mencionaram,
declararam indices de renda em propor¢ao similar ao da média estudada, indigenas

que tem o artesanato como principal atividade e fonte de renda.

Grafico 55 - Comparativo de ‘técnicas artesanais’ por renda familiar - produtos ‘menos’
representativos valores absolutos (A) e valores proporcionais (B)
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Fonte: Autoria prépria (2022).

4.5 Discussoes e implicagoes

Este estudo, corrobora a literatura (ALVES; SANTOS, 2019; BANIWA, 2007;
ESTIVAL; ANDRADE; SANTOS, 2017; NACOES UNIDAS BRASIL, 2016) e 0 senso
popular, que acredita que grande parte dos indigenas artesédos brasileiros vivem em

situacao de pobreza. Através dos dados do SICAB, foi mostrado que 72% dos
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indigenas que se dedicam ao artesanato como principal atividade e renda, vivem com
renda familiar inferior a um salario minimo. E neste grupo, as condicbes mais
desfavoraveis se mostram entre as mulheres, com porcédo 10% maior em renda
familiar inferior a um salario minimo, comparado a propor¢do masculina. Esta
informacéao serve como alerta e traz reflexdes. Existiria maior eficiéncia masculina na
producao e/ou venda de artesanato entre os cadastrados do SICAB? Estaria o artesao
indigena do género masculino incorporando em suas informagdes os resultados da
producdo artesanal de sua parceira? E as artesas indigenas, recebem auxilio
masculino em seu trabalho?

Estas informagdes sao dificeis de serem respondidas considerando o carater
de coletividade da cultura indigena, por isto, tal resultado ndo pode representar
necessariamente maior eficiéncia masculina. De toda forma, a lideranga masculina
nas declaragdes de renda familiar acima de um salario minimo, por si s, ja desperta
inquietacédo a respeito de questdo de género para o caso, e replica o que estudos
mostram, seja nas culturas orientais, ocidentais, indigenas ou nao (CIMINELLI;
SCHWELLNUS; STADLER, 2021; DOUMBIA; GOUSSE, 2021; TRAN, 2019).

Um aspecto relevante observado nos resultados da pesquisa, sdao as
facilidades que viver em area urbana oportuniza. Esta afirmacdo se da pelos
resultados que mostram que indigenas residentes de areas urbanas possuem maior
representatividade como instrutores de curso, acesso a capacitacdo, evento de
comercializacao, indices de exportacao, e acesso a financiamento para sua producao.
E a maior propor¢cdo na soma destes quesitos, se refletiram em melhores resultados
em renda familiar. De fato, a concentragao populacional das areas urbanas facilita o
acesso a uma variedade de recursos que permitem o aprimoramento de seu produto
€ negociagao, ou mesmo, favorece a exposigao de seus produtos a um maior publico
e a aproximacgao de compradores em potencial.

Para indigenas que optam por manter-se em seus territorios rurais, zelando e
reafirmando seu direito a terra, seria importante que houvessem as mesmas
facilidades e oportunidades que ha a indigenas que vivem em areas urbanas. Que
tenham acesso a internet de qualidade, possibilitando capacitar-se, organizar-se como
economia criativa, acesso a redes sociais e comercio online onde possam adquirir
matérias primas e vender seus produtos artesanais. Que sejam aptos ao

desenvolvimento do turismo quando for do seu interesse, abrindo um leque de
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possibilidades de arrecadagado, seja por cobranga por visitas guiadas, oferta de
alimentagao, hospedaria, e venda de produtos e servigos culturais, entre outros.

Contudo, os obstaculos existentes em se viver em areas rurais ndo devem ser
desconsiderados, a exemplo quando se envolve a confecgdo de produtos fisicos. A
dificuldade de se promover venda direta estando em espagos pouco habitado, os
procedimentos logisticos que envolvem embalagens com maior protegao, transporte
em maiores distancias, o deslocamento dos indigenas até a empresa logistica mais
préxima, sao alguns dos aspectos gerais que demandam maior planejamento, tempo,
e tornam o processo mais oneroso. Neste caso, para cada realidade, ha de se pensar
medidas que ajudem a superar as dificuldades locais.

Outro ponto observado e que pode ser explorado por um numero maior de
indigenas, € a participacdo em capacitagdo. Por ter sido uma atividade declarada
entre apenas 5% dos indigenas, isso mostra o quao grande é a oportunidade de
investimento para o seu retorno potencial, ja que, conforme apresentado, o grupo que
participa de capacitagdo tem sua proporcdo de renda acima de um salario minimo
aumentada em quase 10% (Grafico 24). Logo, se a participagdo em capacitagao fosse
estendida a toda populacao indigena cadastrada no PAB, para que se beneficiem com
conhecimento sobre estratégias de producdo e comércio, supostamente um numero
representativo de indigenas dentro desse grupo seria beneficiado em sua renda. E
considerando que, uma das finalidades do PAB é o apoio estratégico e permanente
aos artesdos, especialmente mediante promog¢do de qualificagdo profissional
(PORTAL DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2022), este Programa tem mostrado
pouca efetividade. Considerando que 95% dos indigenas dessa amostra em estudo
declararam nao ter participado de capacitagao, sdo levantadas as seguintes duvidas:
o PAB consegue chegar a seus artesdos cadastrados para a oferta de qualificagéo
profissional? O Programa esta tendo um canal de comunicagao eficiente com as
comunidades indigenas cadastradas? Estas comunidades indigenas, estao abertas e
interessadas em qualificagdo profissional? Nas respostas dessas perguntas,
potencialmente se encontra um fator determinante para o aumento de renda de muitas
familias artesas indigenas.

O engajamento em eventos de comercializagdo também & um ponto a ser
melhorado. A inclusédo indigena em eventos organizados por ‘brancos’, ndo € um

habito comum, e envolve diversos desafios (PEREIRA, 2011). Contudo, isto deve ser
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incentivado em apoio a pluralidade cultural, e as possiveis trocas e parcerias que
podem beneficiar a ambas as partes. Indigenas devem ser convidados a ter seu
espaco e representatividade dentro de eventos de comercializag&o, nao restringindo-
0s aos eventos tematicos étnicos. Cabe a sociedade e politicas publicas o apoio a
estes povos para que se sintam pertencentes a comunidade onde habita, acolhidos,
e legitimamente integrados.

A atuacéo indigena como instrutor de cursos de técnicas artesanais, também
mostrou vantagem em relagdo a n&o instrutores. Isto pode estar relacionado a
possivel monetizagao que estes cursos geram, ou até a maior habilidade e destreza
manual que a experiéncia de um instrutor é exigida. Contudo, ficam duvidas sobre os
resultados deste parametro, considerando que quase metade dos indigenas se
declararam como instrutores. O PAB considera o transmitir de conhecimento
artesanal, préprio da cultura indigena como ‘ser’ instrutor de cursos de técnicas
artesanais? E os indigenas que responderam ‘sim’ a este item, qual sua interpretacao
a respeito de ‘ser instrutor de cursos de técnicas artesanais’? Estaria o SICAB e os
indigenas tendo o mesmo entendimento sobre esta questéo?

Levando em conta o grupo que realiza exportagcao, esse foi composto por
apenas 3% dos cadastrados indigenas, contudo, foi o grupo que mostrou o maior
impacto na proporgao de renda acima de um salario minimo, alcangando 58%, bem
acima de 27% relativo ao grupo que néao realiza exportagao (Grafico 34). Esse
aumento de 31% na proporcédo de renda acima de um salario minimo, evidenciou o
resultado do parametro exportagdo como o melhor entre todos os outros analisados.
Tal resultado, nos leva a crer que o comércio internacional amplia promissoramente
as possibilidades em geragao de receita. A experiéncia de indigenas que realizam
exportacao, poderia ser divulgada para inspirar indigenas que ndo tem conhecimento
de como fazé-la, para que possam tentar replica-la, e quem sabe, oportunizar a
organizacao de uma rede para facilitar a exportacao a um niumero maior de indigenas.
Esta iniciativa, poderia ser positiva tanto aos indigenas quanto a imagem do Brasil,
que ganharia mais reconhecimento e notoriedade internacional pautado no artesanato
de suas comunidades originarias, enaltecendo-as por sua cultura, e como produtoras
sustentaveis. As arquiteturas que remetem ao natural, com uso de elementos
organicos, sao apreciadas comercialmente dentro do design escandinavo, japonés,
minimalista, entre outros (BO3HIOK, P. M.; CUPOMJIA, H. M., 2021; MARANOV,
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2020), logo, existe grande oportunidade de inser¢cao comercial do artesanato indigena
brasileiro tanto para estes nichos de mercado, como inspirado na propria natureza e
etnicidade brasileira. A negociacédo destes produtos culturais deveria ser estimulada
prioritariamente dentro do fair trade, pautada confianga que a comunidade produtora
esta realmente recebendo retorno razoavel por seu produto (WANG, E. S.; CHEN, Y.
2019).

As questdes produtivas observadas nesta pesquisa, apontam melhores
resultados em producgdes realizadas em ateliés, centros de artesanato e grupos de
produgdo. Mas em razao a baixissima representatividade de cadastrados que os
citaram, com apenas 31 indigenas, torna-se inviavel a afirmagcdo que tais
locais/organiza¢gdes como indicadores de eficiéncia produtiva focado na geragao de
renda. Quanto a venda da produc¢ao, a ‘encomenda’ foi a que apresentou os melhores
resultados, embora esses resultados sejam muito pouco superiores a venda direta, do
qual foi o parametro mais citado. Contudo, vale ressaltar as oportunidades que as
vendas por encomenda podem representar. O comércio de itens personalizados com
referéncia no design cultural e identificagdo da comunidade produtora, tanto para itens
pequenos como souvenirs, ou mesmo, produtos maiores, que mostrem estética étnica
e funcionalidade para serem utilizados em ambientes projetados, neste caso, feitos
sob medida, sdo meios que podem agregar valor ao produto em razido de sua
exclusividade.

Tratando-se da variedade de produtos produzidos, matérias-primas, e técnicas
artesanais utilizadas, verificou-se que, embora ‘cestos e cestas’ fosse um dos
produtos mais citados, suas proporgdes em renda acima de um salario minimo ocupou
uma das posi¢des mais desfavoraveis. Em contrapartida, outras variedades de
artesanatos, a exemplo de ‘cocar’, ‘tiara/prendedor’, ‘arco (madeira e fios)’, ‘gamela’,
‘boneca/boneco’, apresentaram as melhores propor¢oes em renda acima de um
salario minimo para aqueles que o citaram. Do mesmo modo, matérias-primas como
‘penas’, ‘'semente de agai’, ‘miganga’, ‘bambu’ e, as técnicas artesanais ‘montagem’ e
‘tecelagem’, estiveram entre os melhores resultados. O contrario aconteceu para as
mateérias-primas ‘cipd’, ‘taquara’, e a técnica ‘cestaria’.

Diante do exposto, torna-se possivel a reflexdo a respeito do engajamento
investido para cada atividade, e o retorno em renda que a mesma lhe confere. E neste

ponto, se torna imprescindivel conhecer as inten¢des genuinas do indigena produtor.
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Aqui utilizaremos o exemplo da ‘cestaria’, onde os resultados dessa pesquisa
evidenciaram a técnica e produtos correlatos com os piores resultados relacionados a
sustentabilidade econémica. Contudo é inegavel a representatividade deste produto
no valor cultural e historico desses povos. Neste caso, se a intengao do indigena esta
estritamente na preservagao da cultura, a producao exclusiva de cestarias nao lhe
ocasionara 6nus algum. Mas, como priorizamos nesta pesquisa a comunidade que,
de fato, tem o artesanato como principal atividade e renda, julga-se que um melhor
resultado financeiro advinda da producdo artesanal, ndo seria desprezado dentro
desta comunidade®. Por isso, é de suma importancia que os indigenas tenham
conhecimento e consciéncia dentro do seu nicho de mercado, conforme foi
evidenciado nesta pesquisa. E a partir dai, oportunidade de refletir sobre suas
escolhas, diversificacdo de produtos, recriagcado de funcionalidades, entre outros.
Vale ressaltar, que a proporg¢ao trabalhada nesta pesquisa, representa apenas
0,4% da populagdo indigena Brasileira (Grafico 2). Logo, nédo é descartado a
probabilidade de artesdos indigenas em situacéo de pobreza serem de fato ainda
maior, ao abranger aqueles que sequer tiveram acesso a informagao de politicas

publicas como o PAB.

5 Esta pesquisa é produto de Programa de Pds-Graduagdo em Engenharia de Produgéo e foi elaborado
com enfoque na dimensdo econdmica da sustentabilidade. Logo, aspectos antropoldgicos ndo se
relacionam ao foco desta pesquisa.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Com base em cruzamento de dados coletados em fontes documentais de
artesdos indigenas cadastrados no PAB, foi possivel nesse estudo, tragar um
panorama geral da produgao artesanal indigena do Brasil, principalmente sob o foco
da dimens&o econdmica da sustentabilidade. No estudo da amostra de dados do
SICAB, observou-se que indigenas que possuem o artesanato como principal
atividade e fonte de renda (66% da amostra), tiveram desvantagem na proporgao de
renda superior a um salario minimo, com aproximadamente 10% de inferioridade
comparado aos indices da amostra total, ou seja, o grupo que abrange indigenas com
outras fontes de renda primarias.

Na analise regional, foi observado o melhor indice de renda superior a um
salario minimo no Nordeste brasileiro. Também no Nordeste houve o0 menor grau de
desigualdade em renda familiar. Muito embora, a proporgao renda inferior a um salario
minimo, ainda estivesse mais alta que a proporgcdo de renda superior a um salario
minimo.

Nas variaveis analisadas a partir dos indices de renda acima de um salario
minimo, observou-se que declarantes do género masculinos apresentaram indices
10% superior a proporgao feminina. Quanto ao local onde vive, residentes de areas
urbanas, tiveram indices 11% superior em relagcdo aos residentes de areas rurais.
Instrutores de técnicas artesanais mostraram 6% de vantagem nos indices salariais
acima de um salario minimo, enquanto que indigenas que declararam participar de
capacitacao, tiveram representatividade 9% superior nesses indices de renda acima
de um salario. Aqueles que declaram participar de eventos comerciais, tiveram
vantagem de 12% nos indices acima de um salario minimo. E indigenas que
declararam realizar exportacao, tiveram 31% de vantagem nos indices salariais acima
de um salario minimo em relagao a proporgao que declarou nao realizar. Sobre acesso
a financiamento para sua producgao, foi similar as proporcées dos indices salariais
acima de um salario minimo entre aqueles que acessaram, ou nao acessaram
financiamento, sendo apenas 1% superior aos que acessaram.

As observacgdes a respeito de engajamento por género, mostrou indigenas do
sexo feminino, proporcionalmente mais engajadas na atuagdo como instrutoras de

cursos de técnica artesanal, na participacdo de capacitagdo, e no acesso a
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financiamento para sua produgdo. Contudo, declarantes do sexo masculino se
mostraram mais engajados na participacdo em eventos de comercializagdo e
realizacao de exportacdes.

A regido Norte se mostrou a mais engajada em todas as variaveis estudadas,
tendo seus declarantes os maiores numeros totais e proporcionais em instrutores de
cursos de técnica artesanal, participacdo em capacitagdo, em eventos comerciais, em
exportagcdo, e acesso a financiamento para sua producdo. Contudo, esse
engajamento ndo repercutiu em proporgdes de indice de renda satisfatério ao
comparando com maior parte das regides brasileiras.

Quanto aos critérios produtivos, verificou-se que a maioria esmagadora de
indigenas (96%) tem o habito de produzir em seu proprio local de residéncia, com um
numero pouquissimo relevante de declarantes mostrando melhores indices de renda
ao produzindo em locais como ateliés, centros de artesanato e grupos de produgéo.

Quanto a venda da produgado, observou-se que as feitas por encomenda,
apresentaram os melhores indices de renda acima de um salario minimo. Na
sequéncia, com numeros muito préximos, esta a venda direta ao consumidor.

A respeito dos produtos artesanais confeccionados, os que mostraram
melhores resultados em indices de renda, isto €, alcangaram propor¢des acima de
28% do qual corresponde a média para o filtro de pesquisa, foram, ‘cocar’, com 44%,
e 'Tiara/prendedor’ e ‘Arco (madeira e fios)’, com 43% de citagdes nos indices de
renda acima de um salario minimo. Agora, tratando de produtos com altas proporgdes
nos indices acima de um salario minimo, mas que foram pouquissimos citados em
numeros totais, temos ‘petisqueira’ com 90%, ‘gamela’ com 59%, e ‘boneca/boneco’,
com 56% nos indices de renda acima de um salario minimo.

Sobre as matérias-primas, os itens mais citados e com relevante representagao
em renda superior a um salario minimo comparado a média do filtro em estudo, temos,
‘penas’, com 40%, bambu, com 38%, seguido por ‘Semente de Agai’, com 37% de
mengodes entre os cadastrados. Abordando as matérias-primas menos citadas, mas
com altas proporgdes em indices de renda superior a um salario minimo, temos ‘osso’,
com 64%, Semente de Jarina’, com 65%, e ‘Semente Olho de Boi’ com 59% de
mengoes.

Tratando das técnicas artesanais, foi identificada entre as mais citadas e com

maior retorno nos indices de renda acima de um salario, em relagdo a média em
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estudo, temos ‘tecelagem’, com 51%. ‘Montagem’, a qual foi a técnica lider em
citagdes totais, teve indices ligeiramente superior em renda acima de um salario
minimo (31%), comparado a propor¢ao da amostra que tem o artesanato como
principal atividade e renda. Ja as técnicas menos citadas, mas que mostram indices
favoraveis em renda superior a um salario minimo, sao,
‘amarradinho/puxadinho/esmirra’ com 80%, ‘Moldagem’, com 67%, e ‘gravacao -
pirografia’ com 65% das meng¢des nos indices acima de um salario minimo.

A auséncia de detalhamento dos dados utilizados na amostra deste estudo,
pode ser considerada a principal limitagcdo desta pesquisa. A impossibilidade da
andlise de informagdes relativas a horas de trabalho dedicadas as atividades
artesanais®, ou a outras atividades com finalidade de geragéo de renda, impediu a
analise mais precisa da receita gerada pelo artesanato. Outra limitagdo, se da pela
auséncia de informacéao se o declarante recebe auxilio em forga de trabalho de outros
membros nao cadastrados no PAB, ndo permitindo a analise segura de que cada
cadastro realmente representou um indigena unitariamente, especialmente tratando-
se da cultura indigena, marcada pela coletividade. O acesso a essas informacdes de
forma mais precisa, potencialmente alteraria o resultado dessa pesquisa.

Outro fator limitante a ser considerado, sdo as analises da renda familiar em
relacdo ao produto, matéria-prima e técnica artesanal utilizada. Os resultados
encontrados ndo deverdo ser encarados como fatores decisivos para a maior, ou
menor geragao de renda, uma vez que diversos aspectos ndo relacionados exercem
influéncia direta em seus resultados econdmicos, como volume de venda ou
precificagdo, acabamento, apresentacao, design, canais de venda, entre outros
fatores mercadologicos.

E importante ressaltar que este trabalho ndo busca ser taxativo, tampouco
correlacionar a renda familiar de arteséos indigenas a seu sucesso, ou insucesso, ja
que a relagao entre renda e qualidade de vida, ndo necessariamente € atrelada uma
a outra. O desenvolvimento econdmico na base da piramide brasileira, neste caso,
representado por indigenas com habilidades manuais especiais e produtivamente

ativos, € um grande desafio para a prépria populacéo e para as politicas publicas que,

6 Ao final do ano de 2019 o SICAB passou por atualizagées inserindo diversas informacgdes uteis a esta
pesquisa, entre elas, a média de horas diarias dedicadas a producdo artesanal. Contudo tais
informagdes foram desconsideradas para que houvesse homogeneidade da amostra, que considerou
cadastros desde o0 ano 2016, e os parametros analisados.
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mesmo com aplicacdo de programas estratégicos, muitas vezes nao alcangam
resultados efetivos e praticos (ABISUGA-OYEKUNLE; FILLIS, 2017; RAMOS, 2013).
Um longo caminho ainda deve ser percorrido, para promogao do trabalho decente,
crescimento econdémico, erradicagdo da pobreza e redugdo das desigualdades
(UNITED NATIONS - SDG, 2022), em busca de éxito na dimensao econdmica da
sustentabilidade.

Para a academia, a contribui¢cao deste trabalho esta na construcao de literatura
que abrange o artesanato, artesanato indigenas, e a dimensdo econdémica da
sustentabilidade, além de, por meio de analise documental, tragar um panorama da
producado artesanal indigena brasileira e seu papel na geragdo de renda. Os
resultados dessa pesquisa, também gera contribuicbes as politicas publicas, pois
disponibiliza informagbes uteis para embasar decisbes estratégicas, tanto para
aperfeicoamento de politicas ja existentes, a exemplo do PAB, como para criagao de
novas iniciativas especialmente direcionadas a comunidade indigena. Ha também
contribuigdes para a prépria comunidade artesa indigena, pois as discussdes aqui
apresentadas podem influenciar e nortear o caminho produtivo destas comunidades
favorecendo seu aumento de renda. Empreendedores também podem ser
beneficiados com essa pesquisa, sejam estes indigenas ou nao, pois possibilita
insights que podem favorecer parcerias e tornar cadeia produtiva mais estruturada.

Como sugestdes para trabalhos futuros, propde-se o estudo da hipétese do
turismo como fator determinante para os melhores indices de renda dos indigenas
artesdos cadastrados no SICAB. Sugere-se também a investigacao da efetividade do
PAB na percepcdao dos indigenas participantes do Programa. Além do
aprofundamento das analises apresentadas, evidenciando particularidades que

poderdo ser utilizadas para o fomento de politicas publicas aos povos indigenas.
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https://falabr.cgu.gov.br/publico/Manifestacao/DetalheManifestacao.aspx

CONTROL/ GERAL DA UNIAO

ALTO CONTRASTE |57

Fala.BR - Flataforma Integrada de Ouvidoria e Acesso a Informacao VLIBRAS

Franciele de Carvalho Briedis ®

== Inicio Nova Manifestagdo Minhas Manifestacées
- Usudrio

Consultar Manifestacao

Respostas

Teor

Manifestacdo
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Assunto
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Tag
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Prazo de atendimento
Situagae

Registrado por
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Canal de entrada
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Consultar Manifestagao

Respostas v
° ~
Resumo

Para fins de pesquisa académica (dissertacdo de mestrado) na tematica Artesanato Indigena Brasileiro, peco por gentileza, acesso a determinadas informacées do
Sistema de Informacdes Cadastrais do Artesanato Brasileiro (SICAB)
Fale aqui

Prezados responsaveis pelo falabr, agradeco desde ja pelo canal de comunicacgao.

Peco as informacbes abaixo e se possivel, que sejam cedidas em formato de planilha (exemplo: xlsx) facilitando o trabalho posterior.

1- Atualmente, qual o numero total de cadastrados ativos no SICAB (sendo, ou ndo, povos tradicionais).

“Abaixo. gostaria de informacdes exclusivas sobre os Povos Tradicionais cadastrados no SICAB, desde os primeiros cadastrados até a data atual.
2 - Data cadastro

3 - Status Artesdo

4 - Status Carteira

5 - Mestre

6-UF
7 - Municipio

8- Sexo

g - Grupe (de povos ou comunidades tradicionais)

10 - Povo (Indigena)

11 - Etnia (Indigena)

12 - Escolaridade

13 - Local onde vive

14 - Artesanato & sua atividade (Principal ou Secundaria)

15- E arteséo (3) desde quando

16 - Principal causa pela qual ingressou na atividade artesanal
17 - Quais os principais problemas que enfrenta na atividade artesanal
18 - Como adquire matéria-prima

19 - Einstrutor de cursos de técnica artesanal?

20 - Local da producdo

21 - Sistema de trabalho
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22 - Média de horas diarias dedicadas a producao artesanal
23 - Ja participou de alguma capacitacdo?

24 - Participa de eventos de comercializacdo?

25 - Maior fonte de renda familiar

26 - Renda media mensalindividual so com artesanato

27 - Onde vende a maior parte de producao

28 - Para quem vende a maior parte da producdo

20 - Qual tipo de venda mais utilizada

30 - Realiza algum tipo de exportacio

31 - Ja teve acesso a financiamento para sua producéo?

32 - Produto (o sistema permite gue seja inserido até no maxime 3 predutos)
33 - Descricio do Produto

Muito Obrigada
Atencicsamente.

Anexos Originais

N&o foram encontrados registros.
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Consultar Manifestacao

A
Tipo Responsavel Decisao Especificac3o da decisao
Resposta Conclusiva Subsecretaria de Desenvolvimentc  Acesso Concedido Resposta solicitada inserida no Fala.
Destinatario Recurso 12 Prazo para recorrer Anexos SICAB__Extracao_comunidades.xlsx

Secretaria de Desenvolvimento da  os5/05/ 2022

Senhor(a),
O Servico de Informagodes ao Cidadac do Ministério da Economia agradece o seu contato.

Em atencao a sua solicitagio, encaminhamos em anexo, dados extraidos do Sistema de Informacées Cadastrais do
Artesanato Brasileiro (SICAB.

Arquivo: SICAB - Extracao comunidades
Dados solicitados:
1) Numero total de cadastrados ativos no SICAB: 182766 (Data da extracio: 14/04/2022)

2) Informacdes exclusivas sobre os Povos Tradicionals cadastrados no SICAB: Arquivo anexo (Data da extragdo:
14/04/2022)

Obs © Células vazias indicam que o campo esta sem preenchimento no cadastro dola) artesdola)

Obs 2: As colunas indicam os campos abaixo:

- Data cadastro

- Status Artesdo

- Status Carteira

- Mestre

-UF

- Municipio

- Saxo

- Grupo (de povos ou comunidades tradicionais)

- Pove (Indigena)

- Etnia (Indigena)

- Escolaridade

- Local onde vive

- Artesanato & sua atividade (Principal ou Secundaria)
- E artesio (3) desde quando

- Principal causa pela qual ingressou na atividade artesanal

- Quais 0s principais problemas que enfrenta na atividade artesanal
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- Come adquire mateéria-prima

- E instrutor de cursos de técnica artesanal?

- Local da producio

- Sistema de trabalho

- Média de horas didrias dedicadas & producdo artesanal
- Ja participou de alguma capacitacio?

- Participa de eventos de comercializacio?

- Maior fonte de renda familiar

- Renda media mensal individual s6 com artesanato

- Onde vende a maior parte de producio

- Para quem vende a maier parte da producao

- Qual tipe de venda mais utilizada

- Realiza algum tipo de exportacdo

- Jateve acesso a financiamento para sua producio?

- Produto (Se em ha mais de 1 no cadastro, esta na célula separadeo por virgula)

- Técnica (Se em ha mais de 1 no cadastro, estd na célula separado por virgula)

- Tipologia (Se em ha mais de 1 no cadastro, esta na célula separado por virgula)

- Matéria Prima (Se em ha mais de 1 no cadastro, esta na célula separado por virgula)
Atenciosamente,

Responsavel pela respostar  Subsecretaria de  Desenvolvimente das Micro e Peguenas Empresas,
Empreendedorismo e Artesanato ? SEMPE/SDIC

Destinatario do Recurso de Primeira Instancia: Secretaria de Desenvolvimento da Industria, Comércio, Servicos e
Inovacio.

. ]
. [y
Teor v
Manifestacao v
Anexos v

Histéricos de acées

Direitos reservados a Contreladeria-Geral da Unido - CGU

# Voltar & Pagina Inicial || Exportar ()

Voltar ao Topo °

Versdo 2215
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APENDICE B - Lista e Ranking de Produtos Citados por Artesdos Indigenas no
SICAB
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NUMERO RANKING DOS PRODUTOS TOTAL DE CITACOES
1 1° Colares 1418
2 2° Pulseira/Tornozeleira 798
3 3° Cestas e Cestos 784
4 4° Brincos 497
5 5° Flecha 298
6 6° Cocar 237
7 7° Bolsa/Pasta 198
8 8° Tiara/prendedor 161
9 9° Arco (madeira e fios) 154
10 10° Vaso 146
11 11° Vestuario 137
12 12° Anéis 107
13 13° Instrumento Musical 85
14 14° Decoraciol/casa 78
15 15° Rede 73
16 16° Panela 64
17 17° Tapete e Passadeira 56
18 18° Escultura 45
19 Mandala 45
20 19° Forma e Tigela 44
21 20° Boneca e Boneco 35
22 21° Gamela 29
23 22° Adorno de Cabega 28
24 Chaveiro 28
25 23° Cinto 27
26 24° Banco 24
27 Cadeira e Tamborete 24
28 25° Bichos 23
29 Sousplat 23
30 26° Cuia 22
31 Jarro e Jarra 22
32 27° Vassoura 20
33 Espatulas e Pegadores 20
34 28° Barco e Canoa 18
35 Pano de Prato 18
36 Potes decorativos 18
37 Talheres 18
38 29° Abanador/ Leque 17
39 Porta-joéias 17
40 30° Chapéus 15
41 Esteira 15
42 Petisqueira 15
43 31° Bonés e Toucas 14
44 32° Fruteira 13
45 Luminaria 13
46 33° Maébile 11
47 34° Jogo Americano 10
48 Toalha 10
49 35° Almofada 9
50 Cachimbo 9
51 kit de Tapete para Banheiro 9
52 Utensilio Doméstico 9
53 Forro e Caminho de mesa 9
54 36° Flores 8
55 Pildo 8
56 Toalha de Banho 8
57 37° Colete 7
58 38° Pano de bandeja 6
59 Passadeira 6
60 39° Copos e Tagas 5
61 Tipiti 5




62 40° Abajur 4
63 Caixa 4
64 Calcados 4
65 Mascara 4
66 Mesa e Aparador 4
67 Objetos Decorativos para jardim 4
68 Prato 4
69 41° Algas para Bolsa 3
70 Brinquedos/Jogos Infantis 3
71 Cortina 3
72 Joia 3
73 Lapis 3
74 Porta Caneta 3
75 Quadro/Painel 3
76 Xale 3
77 42° Cachecol 2
78 Camas e Bergos 2
79 Espada 2
80 Miniatura de Patrimdnio Histérico/Ambiental 2
81 Porta Moeda 2
82 Porta Retrato 2
83 Porta-condimento/ Mantimentos/ Alimentos 2
84 Suporte para vaso 2
85 Tabua de Cozinha ou Carne 2
86 43° Amuleto 1
87 Arandela 1
88 Arranjos Florais 1
89 Bandana e Lenco 1
90 Bandeja 1
91 Bengala 1
92 Cabide 1
93 Cabresto 1
94 Cinzeiro 1
95 Colcha 1
96 Filtro de 4gua 1
97 Imagem Sacra 1
98 miniaturas de moéveis 1
99 Peixe 1
100 Pente e Escova 1
101 Porta-copo 1
102 Porta-garrafa 1
103 Porta-Pano de Prato 1
104 Porta-papel 1
105 Sacola 1
106 Fechadura 1
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ANEXO A - Rol de Técnicas Artesanais
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DIARIO OFICIAL DA UNIAO

Publicado em: 01/08/2018 | Edig¢do: 147 | Segao: 1 | Pagina: 34

Orgéao: Ministério da Industria, Comércio Exterior e Servigos/Secretaria Especial da Micro e Pequena
Empresa

PORTARIA N° 1.007-SEI, DE 11 DE JUNHO DE 2018

ROL DE TECNICAS ARTESANAIS
1. AMARRADINHO/PUXADINHO/ESMIRRA

Consiste em preencher as tramas da talagarca (ou tear) com retalhos, sempre no mesmo sentido. Os
retalhos sdo inseridos na trama e presos com um né simples, mas firme. Preenche uma trama, pula a
seguinte e preenche a outra, seguindo até o fim da carreira. Na carreira seguinte, intercala o
amarradinho com a trama da carreira anterior. O avesso ¢é liso, ja a frente do trabalho é cheia e fofa.

2. BOLEADO

Técnica de transformar material plano em forma boleada utilizando o boleador de metal que é aquecido
no fogo e, ainda quente, colocado sobre a matéria-prima a ser trabalhada (fibras vegetais, papel,
material sintético e tecido). Com o auxilio das méos criam-se pequenos sulcos, valetas ou nervuras na
matéria-prima.

3.BORDADO

Técnica de ornamentar tecidos com desenhos ou motivos diversos, utilizando os fios e a agulha para
formar o bordado, podendo ser feito com as maos ou em maquinas de pedal ou de motor elétrico. Os
bordados utilizam-se dos pontos para se desenvolver, por isso, em muitos casos, 0 nome do bordado
€ dado pelo nome do préprio ponto. Devera ser considerado desde que o bordado atinja 50 por cento
do trabalho executado na pega.

3.1 APLICACAO

Técnica com aplicagdo de tecidos recortados e dispostos formando uma imagem, cujo contorno
€ bordado com ponto caseado se feito & mé&o, ponto cheio e ziguezague se feito a8 maquina.
Micangas e pedrarias somente serdo aceitas na producédo de pecas artesanais referentes a
manifestagdes culturais populares e tradicionais, relacionada em documentos pelas
coordenagdes estaduais.

3.2 ARPILHARIA
Técnica que consiste na aplicagdo de bordado usando sobras de tecido em linguagem de relevo,
formando figuras da fauna, da flora e paisagens, aplicadas em alto relevo sobre outro tecido. Toda a
costura é feita a mao, utilizando agulhas e fios, inclusive fios de |a para realgar o contorno das figuras.

3.3 BOA NOITE
A técnica desse bordado consiste em desfiar o tecido e recompé-lo em faixas com motivos florais.
Sempre rigorosamente geométrico e seguindo a trama dos tecidos, o bordado se apresenta em quatro
diferentes composigdes: Boa Noite Simples, Boa Noite de Flor, Boa Noite Cheio e uma variante do Boa
Noite Cheio. Para compor essa técnica de bordado, precisa-se de agulha, bastidor, tecido, tesoura e
linha - as mais fortes para o acabamento e as mais finas para a feitura dos pontos. O bastidor é o
suporte de madeira circular no qual o tecido é esticado, permitindo que se tenha a base necessaria
para comegar a bordar.

3.4 BOUVAIRE
Técnica de bordado livre e feito a maquina, também conhecido como ponto de cadeia. Nesta técnica o
controle é exclusivo da bordadeira e pode utilizar bastidor no seu desenvolvimento. Os desenhos séo
inicialmente riscados no suporte escolhido (tecido, palha, couro) para depois serem bordados. Podem
ser utilizados fios de varias espessuras em linha de algodao ou sintética.

3.5 CAMINHO SEM FIM
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Pode ser feito a mao ou a maquina. Nesta técnica, faz-se um caminho sinuoso e longo em todo o tecido,
por isso a técnica se chama caminho sem fim. E encontrado também agregado a outras técnicas, como
no acolchoamento de costuras (quilting) e do patchwork.

3.6 CASA DE ABELHA
Bordado a mao, executado em tecido franzido anteriormente ou durante o bordado. Utilizando-se a
linha de bordado e a agulha, vai-se juntando as dobras do tecido, formando desenhos que lembram
uma colmeia ou "casa de abelha".

3.7 CORRENTE OU CADEIA
Ponto decorativo em forma de corrente, muito usado para contornar outros bordados. Também se pode
usar esse ponto para preencher todo o interior do desenho. Geralmente é colocado na composicao
juntamente com outros tipos de pontos. Quando feito para preenchimento, contorna-se inicialmente o
desenho para depois ir preenchendo até chegar ao centro.

3.8 CRIVO OU CONTADO
E uma técnica trabalhada com um emaranhado de pontos que se faz desfiando o tecido, montado em
armagdo de madeira (tela ou bastidor), unindo fios e preenchendo espagos com cerzimentos. E um
bordado de agulha onde se empregam os pontos de corte, de fios tirados, cruz, melindre, relevo e
cerzimentos. O ponto crivo pode ser executado em qualquer tecido com fios contaveis, onde se fazem
pequenos cortes em fios determinados do tecido, formando desenhos. O que o caracteriza é a formacao
de buraquinhos e a passagem da linha através destes.

3.9FILE
Técnica que consiste em preencher um desenho sobre uma rede, feita com linha de algodao, também
conhecida como grade. Essa grade é confeccionada com a mesma técnica usada nas redes de pesca.
A partir da rede de nd, presa a uma peca de madeira com formatos e tamanhos diferentes, desenvolve-
se a trama com pontos numa agulha de m&o. Também conhecida como uma técnica de bordado, porém
nao utiliza o tecido como suporte, podendo se classificar como renda.

3.10 LABIRINTO
Técnica que parte do risco de um desenho no tecido. Em seguida, obedecendo ao desenho, o tecido é
desfiado com auxilio de agulha, lamina e tesoura, desfazendo a trama original e formando outra em
forma de tela. A partir dai se cria uma nova trama, com novas texturas, formas e estampas, usando
agulhas muito finas no tecido esticado numa grade ou bastidores. A partir dos espacos que se abrem
pela trama, outros fios sdo entrelagados e os préoprios espacos, emoldurados por cores ou texturas
novas, formam padrées originais nos tecidos.

3.11 OITINHO
E uma variagado da técnica vagonite. Consiste em passar a agulha da direita para a esquerda, voltando
no mesmo lugar e deixando o fio da trama do primeiro grupo de tecidos de fios. Ja com o fio arrematado,
pula-se uma das carreiras de tramas do grupo de cima e comecga a fazer o mesmo no segundo grupo.
As carreiras devem sempre comegar contrarias as anteriores.

3.12 PONTO ABERTO

Bordado @ mé&o e do tipo fios contados, em que primeiramente o pano é desfiado na regido a ser
bordada. Depois se utiliza agulha e linha para unir os fios que ficaram no tecido e construir o ornamento.
Forma desenhos mais padronizados, ja que a sua caracteristica marcante é a contagem igual de fios e
a sua unido através de pontos diversos. Geralmente é executado em tecido e linha na cor branca.
Mesmo sendo incomum, também pode feito com maquina a pedal e utilizando o bastidor que é o suporte
de madeira circular no qual o tecido é esticado, permitindo que se tenha a base necessaria para
comegcar a bordar.

3.13 PONTO CHEIO
Este ponto basico compreende o enchimento de linha ou algod&o. Deve ser trabalhado no sentido
contrario ao alinhavo, preenchendo todo o interior do desenho. Como resultado final o bordado fica com
um efeito de maior relevo. O nimero de fios sobre os quais os pontos séo trabalhados depende do
efeito desejado.
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3.14 PONTO CRUZ
Conhecido também como ponto de marca e bordado de fio contado. Bordado com ponto imitando
pequenas cruzes que permite a contagem de fios e que quando agrupadas, formam um desenho.
Geralmente executado em tecido etamine e linho.

3.15 PONTO MATIZ
Tem a forma do Ponto Cheio, normalmente usado para dar um efeito matizado, ou seja, tendo em um
mesmo desenho a mistura de cores e nuances variadas. Usado também para dar o efeito sombreado.
Na primeira carreira os pontos sédo alternadamente longos e curtos e bem unidos para seguir o contorno
do desenho. Os pontos das carreiras seguintes sao arrumados visando instituir uma superficie uniforme
€ macia.

3.16 PONTO RETO
Bordado a mao em pontos feitos na horizontal e na vertical. Para formar o desenho segue esta mesma
direcdo. E iniciado e finalizado com a mesma diregéo do ponto. Algumas vezes esses pontos sdo de
tamanhos variados, o que possibilita uma sensacg&o de que o desenho é diagonal. E o ponto base do
bordado rendendepe.

3.17 PONTO RUSSO/RUSTICO
O ponto russo é uma técnica de bordar em alto relevo, feita com uma agulha especial, bastidor e tecido.
Quando finalizado tem um efeito felpudo e atoalhado e com relevo bastante destacado.

3.18 PONTO SOMBRA
Também conhecido por Ponto Atras Duplo, o Ponto Sombra é bordado em tecido fino e transparente,
com pequenos pontos atras, no avesso, alternadamente gerando efeito sombreado no lado direito do
tecido.

3.19 REDENDE, RENDEDEPE, RENDA DE DEDO OU HARDANGER
Técnica executada preferencialmente sobre linho preso em bastidor. Apds ser bordado é recortado com
tesoura para retirada do centro do bordado ou das partes do tecido que ndo foram cobertas pela linha.
Sao utilizados pontos cheios e abertos formando desenhos geométricos.

3.20 RICHELIEU
Bordado livre que pode ser executado a mao ou a maquina de pedal, com o auxilio do bastidor. O
desenho é feito em papel manteiga e depois passado para o tecido. O tecido é costurado com ponto
reto e reforgado com zigue-zague, contornando-se todo o desenho. Com a tesourinha, corta-se a parte
interna do desenho e sdo bordadas as ligagdes internas (grades) e depois o contorno, utilizando um
cordao\linha chamada cordoné.

3.21 ROCOCO
Sequéncia de pontos sobre o tecido em torno de uma agulha. A agulha é introduzida tantas vezes
quantas desejadas e no mesmo lugar. Com o auxilio de uma agulha de fundo pequeno que permita a
passagem através da linha enrolada, puxa-se a linha até obter o ponto rococé desejado. E um bordado
que possui volume, apresentando um aspecto semelhante a figuras tridimensionais.

3.22 VAGONITE
Bordado em tecido com textura tipo tabuleiro em relevo ou em tecido etamine, no qual a agulha desliza
sob a trama mais proeminente, sem atravessar o seu avesso. Os desenhos tém padréo geometrizado
por causa do seguimento das tramas do tecido.

3.23 XADREZ
E uma técnica feita @ m&o e é assim chamado por ser produzida em tecido xadrez, aproveitando-se o
quadriculado para fazer o bordado. E executado com pontos diversos, sendo bastante comum o uso
do ponto de cruz duplo.

4. CALADO/ VAZADO

Consiste em formar figuras na parte central de chapas de madeira, metal e outros utilizando
ferramentas de corte como broca, serra de arco, lima, ldamina, dentre outros. A técnica € conhecida
como calagem por sua utilizagdo nas pegas de ceramica no periodo colonial espanhol na América
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latina. Atualmente a técnica é utilizada pelos artesdos brasileiros para a produgcédo de luminarias de
madeira e PVC, bem como porta-retratos, oratérios e outros itens. Nao é permitido usar maquina a
laser.

5. CARPINTARIA

Utiliza ferramentas variadas, dependendo da pega a ser confeccionada, sendo as mais comuns a serra,
serrote, formao, goiva, trena, martelo, dentre outros. Sua matéria-prima fundamental é a madeira
natural, exigindo conhecimentos sobre a especificidade desta matéria. Sdo produzidos mobiliarios e
utilitarios mais rusticos.

6. CARTONAGEM

A técnica de cartonagem permite modificar e criar diversos objetos decorativos e utilitarios com papelao,
papel, cartdo ou outros tipos de papéis grossos. Sao utilizados cola branca, tecidos estampados e
papéis decorados para fazer a forragao da estrutura cartonada. Esta técnica sera considerada desde
que haja o preparo, pelo artesdo, do papel a ser utilizado na confecgédo do produto final.

7. CERAMICA

Consiste no processo de queima do barro ou argila em diferentes tipos de forno com alta temperatura
ou secando as pegas ao sol. A forma pode ser conseguida por modelagem a mao com a técnica de
rolinhos, placas ou bolas de argila, ou de forma escultérica. Existem diversas argilas nas quais se
podem adicionar outros elementos para obter maior plasticidade e coeséo e ainda um bom cozimento.
As queimas variam desde as primitivas, que atingem temperaturas mais baixas aos fornos "modernos”
ou "antigos" de altas temperaturas.

7.1 FAIANCA
E uma ceramica branca, composta por massas porosas, de coloragdo esbranquicada e que precisa
passar por um processo posterior de vitrificagdo. As pecas sdo cozidas a uma alta temperatura de
1250° e possuem menor resisténcia que a porcelana e o grés. Seus produtos incluem aparelho de
jantar, aparelho de cha, xicara e caneca, pegas decorativas, etc.

7.2 GRES

Massa ceramica, cuja composicao é semelhante a das rochas. A principal diferenca entre essa massa
e as rochas é que, enquanto as rochas se formam na natureza, o grés é preparado pelo homem com
uma selecdo de minerais e uma parte de argila plastica. Em sua composi¢do ndo entram argilas tao
brancas ou puras quanto na porcelana, o que estabelece uma coloragao résea, levemente avermelhada
nas baixas temperaturas e acinzentada nas mais altas. A temperatura de queima pode ficar entre 1150
e 1300°C, apds a queima se tornam impermeaveis, vitrificadas e opacas (refrataria). Ela vitrifica na sua
temperatura de queima, o que permite a fabricagdo de varios tipos de produtos. Estes sdo em caso
particular feitos em uma s6 queima. Também conhecida pelo termo inglés stoneware "barro-pedra”. O
grés é, em ultima analise, uma porcelana nao translucida.

7.3 PORCELANA
Técnica que utiliza massas constituidas a partir de argilominerais(argila plastica e caulim), quartzo e
feldspato bastante puros. Depois de secas as pecas sofrem a primeira queima a 900°C, cujo objetivo é
dar as pegas resisténcia e porosidade para a perfeita absorgao do verniz. O verniz € composto pelos
mesmos materiais da massa, em quantidades diferentes. Apds a aplicagao do verniz nas pegas, é feita
uma segunda queima, que é realizada a uma temperatura que varia entre 1380°C a 1400°C. Depois
disto, a massa torna-se compacta, sem porosidade, adquirindo cor branca e vitrificada.

7.4 RAKU
Técnica ceramica que comega por modelar uma pega de barro poroso, cozendo-a a uma temperatura
nao muito elevada. Depois, aplica-se o vidrado na pega, e leva-se de novo ao forno, a uma temperatura
de 800 a 1000 °C. As pegas sao retiradas ainda incandescentes e colocadas num ambiente com pouco
oxigénio. Se surgir alguma chama €& necessario tapar rapidamente o recipiente da serradura e deixar a
peca descansar por alguns minutos. O fumo que escapa neste processo é um lengol espesso, quase
viscoso, amarelado e muito téxico. Na terceira fase do processo, a pega é retirada da serradura e
rapidamente mergulhada em agua. Todas estas a¢des permitem criar efeitos singulares: craquelés,
brilhos e texturas especiais. A porosidade do barro, a quantidade de vidrado e a forma como este se
aplica, a temperatura do forno, a madeira de que é feita a serradura, a temperatura da pega, o contato
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maior ou menor da superficie da pegca com a serradura, o tempo de imersdo em agua tudo isso pode
alterar a cor e brilho. As zonas da pega onde néo foi colocado vidrado ficam totalmente pretas, o que
permite criar contrastes com o vidrado branco, sobretudo quando ha craquelé.

7.5 TERRACOTA
A terracota € um material constituido por argila cozida no forno, sem ser vidrada, e é utilizada em
ceramica e construgdo. O termo também se refere a objetos feitos deste material e a sua cor natural,
laranja acastanhada. A terracota caracteriza-se pela queima em torno dos 900° C, apresentando baixa
resisténcia mecanica e alta porosidade, necessitando um acabamento com camada vitrea para torna-
la impermeavel. E uma ceramica fria similar & argila, mas muito mais limpa e facil de trabalhar.

7.6 TRADICIONAL
A ceramica tradicional de olaria é utilizada para fabricar objetos de uso doméstico, sendo os mais
utilizados os potes (recipientes de transporte e depédsito de agua) e panelas para cozimento de
alimentos. O fabrico da olaria passa pela modelagem & mao ou pela técnica do torno (roda de oleiro).
A queima é feita uma unica vez em forno ou secada no sol. Sendo os objetos cozidos uma Unica vez
numa temperatura de 800°C. A preparagado da massa é feita por métodos tradicionais locais que sao
transmitidos por meio de conhecimentos empiricos.

7.7 VIDRADO OU ESMALTE CERAMICO
Este é um tipo de vidrado feito a partir de minerais e 6xidos que uma vez levados a queima, apos a sua
aplicacdo nas pecas, conferem uma aparéncia de vidro. Depois de esmaltada, é "queimada" no forno
de alta temperatura, onde o esmalte se derrete e forma uma fina camada vitrificada sobre a peca. A
pintura pode ser feita antes ou depois de se esmaltar a peca. Para ser considerado artesanato, o
artesdo devera confeccionar o objeto em ceramica, a ser vitrificado.

8. CINZELAGEM OU REPUXO

Técnica utilizada para criar volumes, relevos e texturas numa chapa de metal formando desenhos,
também chamada de técnica de repuxado ou repuxo. Utilizam-se ferramentas de precisdo que séo os
cinzéis (ferro).

9. COMPOSICAO DE IMAGEM EM AREIA
Consiste em criar desenhos utilizando areia colorida, colocando uma cor por vez em um recipiente
transparente, com o auxilio de palhetas e canudinho de madeira, retratando imagens.

10. COSTURA
E a forma artesanal de se juntar duas ou mais partes de um tecido, pano, couro, casca ou outros
materiais, utilizando agulha e linha na elaboragéo de pecas com identidade cultural.

10.1 COSTURA
Técnica que consiste em unir duas ou mais partes de materiais diversos como tecido, couro, fibra ou
outros, exceto feltro e TNT, utilizando agulha ou maquina na producao de pecgas variadas. Para ser
artesanato, a costura deve estar aliada ao desenvolvimento de pecas com imagens, figuras ou
aplicagao de bordados tradicionais com identidade cultural. Nao serdo aceitas técnicas de corte e
costura para fins de confecgdes relacionadas ao mercado de moda convencional.

10.2 COSTURA-FUXICO
Técnica de alinhavar retalhos dobrando uma pequena borda em torno do seu circulo enquanto é feito
o alinhavo, depois puxa a linha até que as bordas do centro se unam. Prende o fio com um né e corta
a linha. Aperta o fuxico para que ele assente. Para o preparo sdo necessarios agulha, linha, molde,
retalhos e tesoura. A pega a ser confeccionada devera ser constituida de pelo menos 50 por cento de
fuxicos do formato tradicional.

10.3 COSTURA-PATCHWORK
E a técnica que une retalhos de tecidos costurados & mao ou & maquina de costura manual, formando
desenhos geométricos. Os trabalhos com patchwork sempre envolvem uma sobreposi¢cdo de trés
camadas com retalhos unidos por costura e manta acrilica criando um efeito acolchoado (matelassé).
Para o arremate dos trabalhos de patchwork, utilizam-se pespontos largos, mais conhecidos como quilt.
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O quilt € uma espécie de alinhavo, usado para criar efeitos de relevo nos trabalhos de patchwork ou
em acolchoados. O quilt pode ser feito a mao ou com a maquina de costura.

10.4 COSTURA - RETALHO
A costura em retalho é uma técnica que consiste em unir pequenos pedacos de tecidos, couro, pele e
fibras de cores variadas, geralmente sobras, cuja composigcéo resulta na produgdo de acessorios,
bonecos, colchas, panos decorativos, pecas utilitarias, revestimento de méveis, dentre outros. Esses
tecidos sao cortados, geralmente em diferentes formas, a partir de modelos previamente estabelecidos
pelo artesao.

11. CROCHE

Técnica desenvolvida com o auxilio de agulha especial terminada em gancho e que produz um trangado
semelhante a trama de uma renda. Os trabalhos podem ser realizados com fios ou outros materiais,
com minimo de 50 por cento da técnica aplicada na pega a ser executada. E usada na confecgdo de
vestuario, mantas, tapetes e acessoérios artesanais.

12. CURTIMENTO OU CURTUME ARTESANAL

Técnica de curtir pele de animal transformando-as em couro. A técnica deve ser empregada
imediatamente apos o abate do animal. Caso isso ndo seja possivel, as peles devem ser submetidas
com rapidez a um tratamento de imerséo em solugéo saturada de cloreto de sédio (sal de cozinha).

13. CUTELARIA

Consiste em criar instrumentos de corte, em acdes sequenciais para a confecgdo de laminas como
adagas, espadas, facas, fac6es, machados, navalhas, punhais e todo tipo de utensilios metalicos de
corte. A matéria-prima (metal) derretida € moldada com o auxilio de ferramentas para formar o produto
desejado.

14. DESIDRATACAO

Consiste na remogao do excesso de agua de flores, folhas ou frutos em exposigéo ao sol ou utilizando
forno adequado com temperatura moderada entre 35° a 70°C. No caso de flores, as melhores sao as
compactas com muitas pétalas, que finalizadas com selante floral se tornardo mais resistentes e
duradouras.

15. DOBRADURA OU ORIGAMI

Técnica de dobrar papéis, sem o auxilio de tesoura, cola ou de cortes, geralmente feita em papel
quadrado para criar em formas representativas de animais, flores, objetos, dentre outros. Para ser
artesanato deve fazer referéncia a identidade cultural.

16. ENTALHE/ENTALHAMENTO

Processo minucioso realizado em material rigido e pesado ou flexivel consistindo em abrir sulcos na
matéria-prima, resultando, de acordo com o artesdo, em pecas tipificadas como esculturas, objetos
utilitarios, talhas, tacos (matrizes de xilogravura) entre outros.

) 16.1 ENTALHE EM CHIFRE E OSSO
E a técnica de talhar chifre e osso com o auxilio de cinzel, ferramenta cortante, furadeira e lixa.

) 16.2 ENTALHE EM COURO

E a pratica de adicionar desenhos no couro com o auxilio de buril, carimbo, ferramentas (estecas) de
modelagem, faca giratéria, ferramentas de chanfro, marreta de madeira ou de couro, molde e tdbua de
corte.

) 16.3 ENTALHE EM MADEIRA
E a técnica de talhar a madeira com uso de form&o, goiva e lixa para obter uma escultura ou objetos
decorativos ou utilitarios.

16.4 ENTALHE EM PEDRA
Consiste no desgaste de um bloco de pedra utilizando ferramentas como o cinzel, martelo e furadeiras.
No artesanato, para pequenas esculturas, se utiliza também a serra diamantada, que vai dando o
formato das pegas.
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17. ESCULPIR
Técnica que consiste no desbaste de diversos materiais (madeira, pedra etc) utilizando martel, cinzel
ou talhadeira.

18. ESMERILHAMENTO

Técnica de formar esculturas, adornos e outras pecgas decorativas usando como ferramenta o esmeril.
O esmeril € uma pedra composta de varios minerais duros, geralmente de forma circular, acionada por
motor ou manivela. Pode ser utilizada para trabalhar dente, chifre, casca de ovo de avestruz, casco,
metal, osso, lingua de pirarucu, semente e outras matérias-primas.

19. ESQUELETIZACAO

Trata-se de conferir forma de esqueleto. A técnica de esqueletizagdo da folha vegetal é a retirada da
clorofila da fibra vegetal, deixando somente as nervuras da folha, utilizando-se soda caustica. Caso
haja a preferéncia pelo clareamento das folhas, elas sdo colocadas em alvejante com cloro até atingir
a cor desejada, podendo também ser tingidas.

20. FELTRAGEM

A feltragem artesanal consiste na prensagem e adensamento da fibra de 1a de ovinos (a partir da
limpeza, cardagao e penteagao da la crua. Depois de umedecidas as fibras em agua morna com sabao
(coco ou glicerina) e, por meio de fricgdo e prensagem dos fios em movimentos circulares, havera o
entrelacamento das camadas de 14 formando uma espécie de manta densa que sera utilizada para a
confecgcao de ponches, xales, chapéus, tapetes, bolsas e calgados entre outros.

21. FERRARIA

Técnica que se prepara o ferro aquecido numa forja e depois martelado numa bigorna ou prensa para
se obter a forma desejada para produgdes artisticas. Com essa técnica, também conhecida como ferro
batido, se produz pegas de distinta beleza como castigais, tocheiros, candeias, candelabros, chaves,
pecas de mobiliarios como arcas, cofres e baus, além de ornamentos de portas e portées, janelas,
espelhos de fechaduras entre outros.

22. FIACAO

A técnica de fiagdo artesanal consiste no processo produtivo de retirada de fibras (da roca ou do cesto)
para formar o fio, a torcedura das fibras (em poucas por¢des) e o enrolamento dos fios num suporte
préprio (fuso). Em um processo de beneficiamento obtém-se o algodao batido ou chumacgo de algodao
desfiado, além da Ia que é acondicionado em cestos. Bater o algodao/la € o mesmo que "cardar”. Outra
etapa é a da fiagao propriamente dita, que produz o fio, e para isso € empregado o fuso e a roca ou
roda de fiar. E uma técnica que exige grande habilidade manual. Para obter tecidos de boa qualidade,
a fiandeira prefere fazer fios no fuso. A roda nao é boa para torcer boa linha, com fios finos e fortes.

23. FILIGRANA EM METAL
Técnica de ourivesaria que consiste na combinagédo de delicados e finissimos fios de ouro ou prata
aplicados sobre placas do mesmo metal, desenhando motivos circulares ou espiralados.

24. FILIGRANA EM PAPEL OU QUILLING

Técnica minuciosa que utiliza tirinhas de papel, fita de cetim ou outros materiais para criar desenhos.
O material é enrolado, moldado e colado, criando composi¢cbes decorativas. Em algumas localidades
também é conhecida como quilling.

25. FOLHEACAO/DOURACAO

Técnica de decoragdo de superficies que utiliza uma camada finissima de ouro ou material com
aparéncia deste metal. O metal transformado em Iaminas muito finas (conhecidas como folhas de ouro)
é aplicado em objetos como madeira ou similares. Para ser considerado artesanato, deve ser
obrigatoriamente associado as técnicas de criagcdo do objeto que servira como suporte.

26. FUNDICAO

Técnica de fundir ou moldar um objeto, utilizando aluminio, ferro, bronze, latdo ou alguma outra
substancia nao perecivel. existem dois métodos de fundigao: a cera perdida e a areia. A fundicéao feita
em cera perdida é a técnica mais apurada para pegas menores. O processo com areia € mais simples,
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utiliza um tipo de areia muito fina e de grande coesdo, misturada com um pouco de argila. Assim,
obtém-se um modelo positivo e um moldo negativo, um pouco maior do que o objeto original. Por fim,
é derramado o metal derretido entra as camadas, que endurece ao esfriar.

27. FUNILARIA/LATOARIA

Técnica de producao, reparagao e recondicionamento de utensilios em metal de cor clara ou
amarelada, particularmente lata ou flandes, nome popular da chapa de ago estanhada ou chapa de ago
galvanizada (também chamada de zincada) através do processo de rebatimento e dobragem e, quando
necessario, pontos de solda.

28. FUSAO (FUSING e VITROFUSAO)

Consiste na jungdo de pedacos de vidro em sobreposi¢des que séo levados ao forno numa temperatura
acima de 800°C até formar uma s6 peca. Na fusdo, se aquece a matéria-prima até uma temperatura
entre 1.600°C e 1.800°C, para que se tornem e possam ser moldados.

29. GRAVACAO

E a arte ou técnica de gravar, ou seja, de fazer riscos e incisdes. Pode ser feita diretamente no suporte
ou em uma matriz para posterior reprodugéo, classificando-se assim como gravura. No caso de
gravuras, ha a impressao de uma imagem, estampa ou qualquer ilustragdo desenvolvida no suporte
escolhido.

29.1 GRAVACAO EM LINOLEO
Técnica de gravura em alto relevo, o lindleo é produzido a partir de derivados de petréleo e utilizado
como matéria-prima na confeccdo de matrizes. Ao se gravar essa matriz com um desenho, retira-se
parte dele com instrumentos de corte como goivas e formdes, promovendo o entintamento da superficie
para depois transferir a imagem para o papel, tecido ou madeira usando uma colher especifica. Difere-
se da xilografia por usar superficies lisas e maleaveis como por exemplo a borracha.

29.2 GRAVACAO EM METAL

Técnica realizada em uma matriz em forma de chapa metalica em que sao criados desenhos e texturas
por meio de ferramentas. A gravura em buril ou talho-doce e a ponta seca, utiliza o metal fazendo
incisdes e depois se utilizam a tinta e a prensa para finalizagdo do processo de impressao. No caso da
técnica agua-forte se tem o uso de agente quimico e verniz. A maneira-negra ou meia-tinta é feita com
a matriz preparada sem acidos, trabalhando-se a partir do negro por meio de raspagem. A agua-tinta
utiliza acidos, breu, betume e resina que aderem a placa por meio do calor e traz como resultado a
possibilidade das aguadas para se obter escalas de cinza.

) 29.3 GRAVACAO EM VIDRO
E baseada em moldes em cera, metal ou pelicula, e permite gravar os vidros por corrosdo com acido
ou jato de areia (jateamento) na criagdo de desenhos. Técnica também denominada de foscagem.

29.4 LITOGRAFIA

Técnica de fazer gravuras cujo processo de gravagédo é executado sobre pedra plana e calcaria,
chamada de pedra litogréfica. A superficie € desenhada com materiais gordurosos que sao retidos pelo
carbonato de célcio da pedra, memorizando a imagem. Depois é preciso uma combinacao de &cidos
que reagem fazendo com que a imagem fique gravada na pedra. Posteriormente é passado um rolo
com tinta de impressao sobre a superficie e entdo é colocado o papel e levado para a prensa. A tinta
adere ao desenho deixando brancas as partes sem imagem. Para efeito colorido, utiliza-se uma pedra
de cada cor.

29.5 PIROGRAFIA
Técnica de gravagdo de desenhos a fogo sobre couro, madeira e outros tantos materiais - com o
emprego de um pirdgrafo (aparelho elétrico para gravagado por meio do calor) ou ferro em brasa,
formando paisagens variadas, feitas & mao livre em tonalidades que variam do marrom claro ao preto.

29.6 XILOGRAFIA
E a técnica para confecgéo de matrizes em relevo para a reprodugéo de gravuras, com caracteristicas
Unicas e producgdo limitada. Tradicionalmente feitas sobre casca de caja e imburana de cheiro,
utilizando-se como principais instrumentos de trabalho um pequeno buril feito com haste de canivete,
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prego, sombrinha e agulhas para fazer os clichés. Para reprodugao, usa-se um rodo com tinta grafica
sobre a matriz, tocando somente as partes elevadas, para impressées em borracha, madeira, papel,
tecido, etc. que retratam temas caracteristicos da regiao, feitos populares e festividades locais.

30. LAPIDACAO

Lapidacdo € uma técnica para modelar, geralmente gemas, mas também se aplica a metais e outros
materiais como vidros e cristais que servem para a fabricagdo de adornos, joias, biojdias e pegas
utilitarias. No caso de lapidacédo de gemas devera estar associada a outras técnicas de ourivesaria para
considerar o produto final como artesanato.

31. LATONAGEM

Consiste na arte de se fazer texturas e relevos a partir de qualquer tipo de forma ou figura em folha de
metal maleavel, utilizando a méao livre ou moldes para enfeitar os objetos. A folha de metal pode ser
trabalhada de diversas formas e aplicada sobre madeira, porcelana, vidro e outros materiais. Pode ser
utilizado aluminio, cobre, latdo, além de boleadores, carretilha e ponta seca.

32. LUTERIA

A luteria diz respeito a construgdo e manutengao de instrumentos musicais, com foco, segundo a
histéria, em instrumentos de cordas feitos em madeira, artesanalmente. O termo se refere a palavra
francesa luth (liuto em italiano), por isso os construtores de luth (alaude) eram chamados de luthiers.
Com a evolugdo dos instrumentos, os luthiers passaram a construir também violdes, violinos, violas,
cavaquinhos e bandolins e, mais recentemente, guitarras e baixos elétricos ou outros instrumentos de
corda. Assim a palavra acabou adquirindo um significado genérico. Atualmente é aceito o uso da
palavra luthier na construgdo de sopros em madeira e cravos, utilizando técnicas como marcenaria,
moldagem, entalhe, prensagem, colagem, além do acabamento em pintura.

33. MAMUCABA

A técnica consiste em transformar faixas de tecido plano ou fibras vegetais em fios, trangando-os. Esse
tecido atravessa e reforga o cabrestilho, sendo as extremidades ornadas com as bonecas de
mamucabas que dao reforgo e beleza aos punhos da rede de dormir.

34. MARCENARIA

Técnica que surge da carpintaria como um dos ramos de trabalho artesanal na madeira, porém de
forma mais delicada, com trabalhos em entalhe e torneamento. Somente as pegas caracterizadas
dessa forma sado consideradas como trabalho artesanal.

35. MARCHETARIA

Técnica de embutir, encaixar, incrustar ou aplicar pegas recortadas e/ou laminas de madeira, metais e
outros materiais, formando desenhos variados. As pegas produzidas sdo chamadas de marchete, obra
de embutidos ou pecas de madeira a que se aplicam diferentes pedagos de madeiras preciosas, chifre,
0sso, madrepérola e outros materiais.

36. MODELAGE

A modelagem pode ser definida como o ato de modelar objetos tridimensionais, ajustando-a de forma
manual a materiais como argila, balata, barro, massa de guarand, borra de café, fécula de mandioca,
massa sintética e papel maché. Mesmo com as tecnologias vigentes e o possivel uso de torno, ainda
€ uma pratica bastante artesanal. Diferente do desenho e da pintura, a modelagem nos proporciona a
visdo de todos os angulos e lados da estrutura, e ainda podemos perceber a sua textura. No caso de
massa fria (biscuit), o artesdo devera preparar a prépria massa.

37. MODELAGEM A FOGO

Consiste em modelar pegas utilizando o vidro como matéria-prima durante o "num" (Num € sinénimo
de N&o) processo que utiliza a chama de um macarico numa temperatura entre 950° a 1250° C. O
artesdo confecciona as pegas com o vidro em alta temperatura utilizando varetas de vidros das mais
diferentes cores. Também pode utilizar pigmentos éxidos na composi¢do da cor. Utiliza ferramentas
manuais, tais como espatulas, pingcas e tesouras para obter as formas desejadas na producgéo de
miniaturas em vidro ou cristal.

38. MOLDAGEM
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O processo de moldagem, aliado a outros métodos na confecgdo de um objeto, representa o protétipo
original da imaginacdo criativa do artesao. Podem ser moldadas pegas em ferro, latex, madeira, massa,
papel e outros materiais. A moldagem no artesanato pode ser considerada quando o arteséo produz o
préprio molde e o resultado podera presumir regularidade e padrdo, excetuando-se pegas idénticas ou
copias.

39. MONTAGEM

Técnica de produgédo de uma série de pegas com efeitos variados, sendo base para artesaos de areas
(Tipologias) distintas. Constitui-se em unir matéria-prima, de um sé tipo ou diversa, formando uma Unica
peca com identidade e fungao cultural. Em caso de montagem de adornos e acessorios devera utilizar
materiais beneficiados a partir da natureza, tais como: sementes diversas, fibras naturais, casca do
coco, frutos secos, conchas, chifre, madrepérola, capim, madeira, ossos, penas e escamas, dentre
outros utilizados repetidamente para formar e valorizar a criagao original da pega. Migangas e pedrarias
somente serdo aceitas para artesanato indigena, quilombola e de matriz africana, desde que
comprovado uma produc¢ao tradicional no &mbito de cada comunidade ou de manifestagdes culturais
populares e tradicionais, referenciadas em documento pelas coordenacdes estaduais.

40. MOSAICO

Consiste em colocar pegas recortadas ou quebradas (cacos) préximas umas das outras resultando num
determinado desenho ou imagem. Depois da colagem e secagem das pecas o trabalho é rejuntado. Os
materiais utilizados podem ser azulejo, pastilha de vidro, pastilhas de porcelana, pastilhas plasticas,
pedras, ceramicas, casca de ovo e espelhos em forma de pequenos fragmentos, feitos em suportes
variados.

41. OURIVESARIA

A ourivesaria na joalheria é a técnica de produgao de joias € ornamentos utilizando metais nobres:
ouro, platina e prata. Com o derretimento do metal, as pegas sdo condensadas em um bloco, até que
o mesmo fique na forma desejada por meio de técnicas de martelagem, modelagem e refinamento.

42. PAPEL ARTESANAL

Técnica de produgao de papel que utiliza diversos materiais, tais como: bagago de cana, casca, erva,
fibra vegetal, flor seca, papel industrializado, saco de cimento e outros, a partir de processos artesanais
tais como: separacdo, imersdo, branqueamento, tingimento, feltragem e prensagem entre outros,
resultando em um produto final ou matéria-prima para novos produtos tais como embalagens, caixas,
cachepbs, porta-trecos entre outros. Para ser considerado artesanato, os objetos a serem produzidos
devem possuir identidade cultural.

43. PAPEL MACHE

Técnica que utiliza a massa de papel para moldar objetos utilitarios ou decorativos. Palavra originada
do francés papier maché, que significa papel picado, amassado e esmagado, que acrescido de cola,
agua e gesso em po, se transforma em uma massa uniforme que, nas maos do artesao, resultara em
esculturas de animais, mascaras e objetos decorativos do folclore nacional pintados @ mao com tinta
acrilica

44. PAPIETAGEM

Técnica ou processo de composicado que consiste na utilizagdo de recortes ou fragmentos de material
impresso, papéis picados e superpostos. E necessario colar varias camadas de papel, esperar a
secagem, podendo desenformar ou ndo para obter o produto final.

45. PINTURA

A técnica consiste na aplicagdo das tintas e pigmentos sobre um desenho ou tema pré-definido na
pintura a mao, sobre suportes diversos, exceto tela, formando imagens criadas pelo artesdo, com
identidade cultural.

45.1 BATIQUE
Técnica de pintura em tecidos ou couros com caracteristicas bem definidas; sao utilizados cera de
abelha, parafina e tinta. Assim que o tecido é pintado, ele é colocado em um banho de corante onde as
areas sob a cera permanecerao destingidas. Podem ser produzidos desenhos complexos ao sobrepor
cores e ao usar rachaduras na cera pintada para produzir linhas finas.
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45.2 BAUERNMALEREI
Técnica que retrata flores e arabescos em sua esséncia. Caracterizado por pinceladas livres, espessas
e precisas, em formato de virgula, realgadas com tragos de branco. Usada em artigos de decoragéo,
cachepés, floreiras, janelas, moveis, soleiras, vasos e utensilios domésticos. Bauernmalerei ou
simplesmente Bauer significa pintura campestre.

45.3 ENGOBE
Caracteriza-se por ser um tipo de tinta utilizada para pinturas em ceramica que é composta de uma
mistura de argila e agua, com adicdo ou nido de o6xidos corantes e/ou pigmentos para produzir
tonalidades variadas, aplicada em forma liquida, na peca, antes da queima.

45.4 ESMALTE
Os esmaltes ceramicos nao sao tintas, sdo derivados do vidro, e também conhecidos pelos nomes de
"vidrado" ou "verniz". No esmalte, a cor é produzida por 6xidos metalicos e a sua formulagdo contém
outros elementos que determinam propriedades diversificadas. A pega é pintada e depois levada ao
forno para aderéncia, ativagéo da cor e do aspecto de vitrificagao.

45.5 ESTAMPARIA
Tomando-se por base o tecido, sdo criadas sobre 0 mesmo estampas variadas com a utilizagdo de
aeroégrafo, escova, pincel, rolo, seringa, carimbo e stencil, cujos modelos/moldes deverao ser de autoria
e confeccionados pelo artesdo, considerando a identidade cultural.

45.6 PESSANKA
A técnica consiste na pintura de ovo cru ou esvaziado, ou ovo modelado na madeira. Sdo utilizados
pigmentos naturais como casca de cebola, cebolinha roxa, cera de abelha, vela, etc. Utilizam-se como
ferramentas pincel ou caneta.

45.7 PINTURA A MAO LIVRE
A técnica consiste na aplicagado das tintas e pigmentos, naturais ou n&o, aliada ao desenvolvimento ou
acabamento de pecas de matérias-primas naturais ou manufaturados, tais como ceramica, madeira,
couro, cabacga entre outros, formando imagens criadas pelo arteséo.

45.8 PINTURA EM AZULEJO
Técnica de pintura em azulejo, com aspecto iconografico de cada regido, com ornamentos geométricos
ou florais, tanto a m&o como serigrafados, levado ao forno para finalizar o objeto. Caso utilize matriz,
devera ser elaborada pelo arteséo.

45.9 PINTURA DE TERRA
Consiste na utilizagao de tinta resultante das argilas e siltes da terra de varias tonalidades, que aliados
a agua e cola fornecem os pigmentos coloridos que serado aplicados no artesanato como ceramica,
madeira, tecido, papel maché entre outros. A tabatinga e o taua s&o pigmentos naturais. Sera
considerado artesanato desde que o produto resultante tenha identidade cultural.

45.10 PINTURA VITRAL
Esta técnica é conhecida como falso vitral e baseia-se somente na utilizacdo de tinta sintética vitral,
onde o artesdo executa desenhos de sua autoria, com a referida tinta sobre superficie de vidro,
utilizando basicamente pincéis. Sera considerado artesanato desde que o produto resultante tenha
identidade cultural.

46. RECICLAGEM

E um processo de transformagao de um residuo sélido, que envolve a alteracdo de suas propriedades
fisicas, fisico-quimicas ou biolégicas, tendo por finalidade o reaproveitamento de materiais diversos,
transformados em novos produtos. O valor cultural agregado ao processo produtivo é determinante
para se constituir em artesanato.

47. RENDA
Renda é uma técnica artesanal que consiste em entrelagar ou recortar fios de algodao, linho, ouro,
prata e seda, formando desenhos variados, geralmente de aspecto transparente ou vazado. A renda
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nasce e se desenvolve do fio que é conduzido por agulhas, trangado por bilros ou formado por nés.
Nela, os motivos do desenho sao feitos a medida que o artesdo produz o fundo que estrutura o tecido.

47.1 ABROLHO
Abrolho é uma técnica que consiste em desfiar a ponta de um tecido, separar os fios em pequenos
grupos e entrelaga-los por nés, o que resulta em uma variedade de desenhos que formam a renda.
Pode ser considerada uma variagdo da renda macramé.

47.2 BILRO
Técnica de produzir renda utilizando linhas de algodao e tendo como base um padrao feito de papeléao
picado, também chamado "pique" ou papelote, afixado numa almofada cilindrica por meio de alfinetes
ou espinhos e que sdo trangadas pela troca de posi¢ao dos bilros. Os bilros sdo pequenas pegas de
madeira (13 a 15 cm), que tém a funcdo de tramar os fios da renda (podem ser todo de madeira ou
com a esfera de coco). Cada renda vai demandar uma quantidade diferente de bilros, que séo
trabalhados simultaneamente.

47.3 FRIVOLITE
Espécie de renda cuja técnica consiste em pequenos nds produzidos inicialmente com o uso de navetes
de madeira e linha de algodao. Atualmente, a frivolité também é feita com agulhas e o cordao é utilizado
como matéria-prima na producao de bolsas, cintos, colares e outros adornos. Para as pecas mais finas
e vestuario, utiliza-se as linhas finas, conforme a tradigao.

47.4 GRAMPADA
Técnica de lagar fios e fitas ao redor de hastes de metal (grampos) com o auxilio de uma agulha de
croché. Conforme a malha vai crescendo, sao retiradas dos grampos as primeiras lagadas.

47.5 GUIPURE OU GRIPIER
A renda guipure é feita de linho ou seda para fazer imitagdo em alto relevo. O ponto é trabalhado com
agulhas para contornar com linha grossa, alguns dos desenhos considerados mais importante do
padrao. A caracteristica principal desse tipo de renda é a execugéao de diversos motivos como folhas,
flores e ramificagdes de frutas, folhagens e arabescos. Cada um dos motivos é feito em separado.

47.6 IRLANDESA
Trata-se de uma renda de agulha que tem como suporte o lacé, cordao brilhoso que preso a um debuxo
ou risco de desenho sinuoso, deixa espagos vazios a serem preenchidos pelos pontos. Estes pontos
sdo bordados, compondo a trama da renda com motivos tradicionais e icones da cultura brasileira,
criados e recriados pelas rendeiras.

47.7 MACRAME
Técnica de tecer fios que vao se cruzando e ficam presos por nés, formando desenhos geométricos,
franjas e uma infinidade de formas decorativas. O macramé tem duas formas mais conhecidas de
trancado: o ponto "festoné" e o ponto "né duplo". No primeiro dois fios sdo usados um esticado e o
outro enlaga formando nés, no segundo trés fios sdo usados um esticado no meio e os outros dois
enlagam formando nés.

47.8 RENASCENGCA OU RENDA INGLESA
Técnica em que a renda é construida a partir do alinhavo do lacé (espécie de fita) sobre o suporte com
o desenho. Com agulha e linha se preenche os espagos entre os lacés. Depois de feito todo o
preenchimento, o alinhavo é desfeito e a renda retirada do suporte. A técnica, também conhecida como
Renda Inglesa, esta incluida na categoria de renda de agulha por ser feita a partir de modelos riscados
em papel, sobre o qual é preso o lacé, cadargo fino vendido em pegas, que com agulha vai se ligando
e formando os desenhos da renda.

47.9 TENERIFE OU NHANDUTI OU RENDA DO SOL
Renda feita utilizando-se agulha grossa, linha e tdbua de varios tamanhos e formas. A tabua serve de
modelagem onde s&o colocados pregos sem cabega para o entrelace da linha. Consiste no
entrelagcamento da linha nos pregos repetidas vezes.

47.10 TURCA OU SINGELEZA
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Técnica elaborada com linha e agulhas. Uma das agulhas usadas € a de tapecgaria e as agulhas de
apoio do trabalho sao feitas com muita improvisacéo, usando talos de coqueiro, palitos de churrasco e
0 que estiver a mao. Em alguns locais os artesdos usam a mesma navete que pescadores utilizam em
suas redes. Os pontos sao costurados com a agulha de tapecaria enquanto ficam montadas na agulha
de apoio. A cada trecho vao sendo retirados desse apoio e trabalhados com novos detalhes.

48. SAPATARIA
Técnica que envolve o tratamento artesanal do couro, modelagem, costura, entalhes, perfuragéo,
lixamento e outras variagdes para a produgédo manual de sapatos, bolsas e outros acessorios.

49. SELARIA
A técnica envolve o tratamento artesanal do couro, modelagem, costura, entalhes, perfuragéo,
lixamento, rebite e outras variagdes, como a feitura manual de selas e artigos de montaria.

50. SERRALHERIA

Consiste na transformagao de metais em pecgas artesanais decorativas e utilitarias, utilizando-se o ferro
e, mais recentemente, o aluminio como matéria-prima basica. A partir do desenho da pega a ser
produzida, € determinada a quantidade e as dimensdes de cada componente. O processo de produgéo
comecga com o corte de cada componente, e séo retiradas as rebarbas. Em seguida, os componentes
sdo desempenados, marcados e furados, e é feita a montagem com servigos de solda. Por fim, é feito
o acabamento: esmerilhar, lixar, pregar parafusos e rebites, e pintar.

51. TAPECARIA

Técnica que consiste na confecgéo artesanal de um tapete, geralmente encorpado, sobre o suporte de
uma tela, formado pelo cruzamento de duas estruturas de fios obtidos de fibras flexiveis, como algodéo,
I& ou seda. O uso de fios coloridos e de técnicas diversas de entrelagamento permite que figuras sejam
compostas durante o processo de execucao.

52. TAXIDERMIA

Técnica de dissecagao para preservagao da forma da pele, planos e tamanho dos animais, com o
objetivo de manter as caracteristicas de expressao do animal e, por vezes, seu ambiente natural. Usada
para colegdo, material didatico ou uso decorativo, essa técnica utiliza facas, tesoura, linha e agulha,
tinta e pincel, entre outros, além de produtos quimicos.

53. TECELAGEM

Tecelagem é o trabalho de entrelagar fios nos teares. Entrelacar teia e trama - urdume e tapume. Teia
€ a base, o fundo do tecido, feito nas urdideiras e levado depois para o tear onde é tapado e entédo
tecido. Tanto para o urdume como para o tapume o teceldo vai utilizar fios de algodao, 13, linho, buiriti,
pita, entre outros. Sao instrumentos da tecelagem a urdidura, o cabo, a trama, o pente e outros,
utilizados nos diversos tipos de teares.

54. TECUME

Consiste num processo artesanal desde a extracéo de fibras vegetais (tala de arumé e cauagu) com a
utilizagao de corantes naturais, resultando em matéria-prima a ser trangada para produgao de artefatos
domésticos e decorativos. Revela o processo produtivo de moradores de comunidade ribeirinha da
Amazobnia, conhecido como "Tegume D’Amazébnia".

55. TORCAO EM METAL

Na técnica de tor¢gdo sdo utilizados geralmente arames e chapas de metal. As pegas séo
confeccionadas somente com a utilizacdo de alicates. Normalmente o arteséo utiliza os alicates de
corte diagonal, bico meia cana, bico redondo e torquesa. As pegas vao ganhando a forma desejada
apenas com a dobragem e fixagdo das partes umas nas outras, utilizando a resisténcia do metal
escolhido, sem qualquer auxilio de solda ou adesivos.

56. TORNEAMENTO

Modelagem de uma pega com a utilizagao de ferramenta cortante ou lixa, utilizando o torno elétrico ou
manual, equipamento que possui a capacidade de girar, dotado de um eixo estendido na horizontal,
geralmente utilizado para dar acabamento em pegas. E usado para fazer pegas de mobiliario,
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ferramentas, brinquedos e outros objetos de uso pessoal a partir de matérias-primas como chifre, osso
e outros.

57. TRANCADO

O trangado consiste no entrelagamento de fibras ou outras matérias-primas em forma de fios, laminas
ou tiras. A técnica do trancado é tao diversificada quanto o produto final. Sempre se inicia a pega
mediante o simples cruzamento de duas ou mais tiras/talas, que correspondem a parte central, base
ou fundo. Entrelagando-se a seguir novas tiras/talas, obtém-se a forma desejada.

58. TRICO

O tricd é uma técnica para entrelacar o fio de 18, de couro ou outra fibra téxtil, por meio de duas agulhas
grandes, criando-se assim um pano que por suas caracteristicas de textura e elasticidade € chamado
de malha de tricd ou simplesmente trico.

59. VITRAL

A técnica do vitral consiste na composigdo de imagens cuja finalidade é a transposi¢édo da luz solar
através de aberturas. A técnica consiste na construcao da estrutura metalica ou de madeira, formando
os desenhos e seu preenchimento com vidros coloridos ou transparentes pintados observando
elementos como a temperatura correta, o tempo exato do vidro no fogo, a dosagem dos pigmentos e a
harmonia dos matizes. Utiliza-se na técnica a ferramenta de corte diamantada, massas de calefagéo e
tintas sintéticas para vidro.

Fica autorizado nesta Portaria, a execugéo da técnica serigrafia para povos indigenas, desde que, seja
feita de forma mecanica, onde o desenho seja feito a mao livre, de autoria do artesdo, a confecgao da
tela e impressao no suporte.

TECNICAS COMPLEMENTARES

01. REUTILIZACAO

E um processo complementar a produgdo artesanal, com aproveitamento de um material sem
transformar sua estrutura ou composigdo quimica, gerando novas possibilidades de uso. A partir de
plasticos, aluminio, jornais, recipientes de vidro, lacres de aluminio, embalagens de papelao e outros
itens, sdo criadas pecas artisticas com fungéo e identidade cultural.

02. TINGIMENTO

E uma técnica complementar a produgdo artesanal, que consiste na alteragdo da cor primitiva de
tecidos, fios, fibras, vegetais, couro ou outros materiais, dando-se cor por imersdo em tinta ou corante,
sintético ou natural, e formando padrdes, entre dégradé colorido e com manchas ou figuras.

O tingimento natural vegetal pode ser feito a frio (preparado em temperatura ambiente, de 3 a 8 dias
sob sol), a quente (a matéria-prima é fervida, coada e depois sao acrescentadas as meadas) e a quente
com mordentes (substancia soluvel em agua quente, capaz de se ligar as fibras e ao corante, tornando
o corante insoluvel em agua).

03. PRENSAGEM

E uma técnica complementar que consiste em dar conformidade a materiais submetidos a uma pressao
uniforme em toda a sua superficie, permitindo ajustes para uma variedade de exigéncias de qualidade,
inclusive para dar forma as pegas artesanais.



