








U-FPR UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

Reitor Everton Ricardi Lozano da Silva
Vice-Reitora Tangriani Simioni Assmann
Diretora de Comunicagdo Thiago de Sousa Costa

Diretora-Adjunta de Com. Francielly Orlandini Capristo Ferraro

EDEFPR EDITORA DA UTFPR

Coordenadora-Geral Giani Carla Ito
Coordenadora-Adjunta Paulla Roséne dos Santos Coelho Pereira
Assessora editorial Paulla Rosédne dos Santos Coelho Pereira

CONSELHO EDITORIAL
Titulares André Sandmann

Aruana Antonio dos Passos

Danyel Scheidegger Soboll

Janaina Piana

Leticia Gomes Teofilo da Silva

Marcos Hidemi de Lima

Maria Helene Giovanetti Canteri

Mariane Kempka

Sara Tatiana Moreira

Sidemar Presotto Nunes

Silvana Stremel

Suplentes Adriano Lopes Romero
Anais Andrea Neis de Oliveira
Anna Luiza Metidieri Cruz Malthez
Anna Silvia Penteado Setti da Rocha
Antonio Gongalves de Oliveira
Carina Merkle Lingnau
Elizabeth Mie Hashimoto
Jézili Dias
Marcelo Fernando de Lima
Marcelo Gongcalves Trentin

Pedro Valério Dutra de Moraes

As opinides e os contelidos expressos neste material
sao de responsabilidade do(s) autor(es) e ndo refletem,
necessariamente, a opinido do corpo editorial.

||"| Associacao Brasileira
das Editoras Universitarias




Ismael Scheffler org.

ANQOS DE
TEATRO

EDUTFPR

Curitiba, 2025



© 2025

@OS6

CCBY-NC-ND

Projeto gréfico e Diagramagédo

Fotografias de capa

Edicdo de fotografias

Revisdo

Normalizacdo

Organizador

Editora da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

Esta obra estd licenciada com uma Licenca Creative Commons —
Atribuicdo-NdoComercial-SemDeriva¢8es 4.0 Internacional.

Esta licenca permite o download e o compartilhamento da

obra desde que sejam atribuidos créditos ao(s) autor(es), sem a
possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins
comerciais.

Eunice Liu e Maria Eduarda Lima Lopes

Amparo (2022) - Thayna Bressan e A Invasao (1978) - Arquivo TUT

Ana Clara Helbig Martins, Diogo Fukushima, Giorgia Holzmann
Ferreira, Giovana Maisa Espindola, Larissa Yukari Nouchi, Lucas
Gabriel Dias, Maria Eduarda Lima Lopes e Mateus Nicastro

Amanda Baroni, Isabela Liz Martins, Laura de Souza
Miczevski e Maria Eduarda Pamponet

Amanda Baroni, Anna Morais, Maria Eduarda
Pamponet e Tatiana Campos da Hora Soares

Ismael Scheffler

Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo

TUT [recurso eletronico] : 50 anos de teatro / Organizador Ismael
Scheffler.-- Curitiba, PR : EDUTFPR, 2025.
1 arquivo texto (754 p.): il. PDF; 485,5 MB.

Titulo retirado da tela de abertura (visualizado em 27 jun. 2024).
Bibliografia: p. 740-745.

Disponivel em formato PDF.

Acesso via World Wide Web.

ISBN: 9788570142375

1. Teatro da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Histdria. 2. Teatros -

Cenografia e cendrios. 3. Extensdo universitdria - Curitiba (PR). 4. Criacdo na arte. 5.
Teatro amador - Parand. 6. Cartazes de teatro - Curitiba (PR). I. Scheffler, Ismael. II. Titulo.

CDD: ed. 23 -- 792.098162

Departamento de Bibliotecas da Universidade Tecnolégica Federal do Parand
Bibliotecario: Adriano Lopes, CRB-9/1429

EDUTFPR

Editora da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana
Av. Sete de Setembro, 3165

80230-901 Curitiba PR

utfpr.edu.br/editora

editora.utfpr.edu.br



0OCO (2019)
FOTO: DANIEL FARIA PATIRE




AMPARO (2023)
FOTO: THAYNA BRESSAN



ABERTURA

AGRADECIMENTOS

PREFACIO

O MUNDO GIRA

O NASCIMENTO DO GRUPO
E A FASE ZE MARIA

DEPOIMENTOS

ESPETACULOS

QUANDO UNIVERSIDADE

ISMAEL SCHEFFLER:
PRIMEIRA FASE

CAUE KRUGER

ELDERSON MELO

REGISTROS, ESTUDOS E PUBLICAGOES
SOBRE O TUT

SOBRE O PRESENTE LIVRO

DESENHANDO 50 ANOS DE TEATRO

TUT EM CARTAZ

TRES DIRETORAS A FRENTE

DO TECEFET: JOANA ROLIM,
CLEONICE DE QUEIROZ

E MARILIA GOMES FERREIRA

DEPOIMENTOS

ESPETACULOS

ISMAEL SCHEFFLER:
SEGUNDA E TERCEIRA FASES

DEPOIMENTOS
ESPETACULOS
REFERENCIAS

INDICE DE ESPETACULOS






TETEF: REGISTRO DE UM OLHAR SOMBRAS DA RIBALTA
DA PRIMEIRA FILA

PARA O ZE: MEMORIAS
ESPACO DE FORMAGAO DE CIDADAOS

A ARTE DO CORAGCAO
UM GRUPO DE TEATRO E O MUNDO

NAS MAOS
PRIMEIRAS NOITES COM BRECHT

A INFLUENCIA DO TEATRO EM MINHA VIDA:
ALEGRIAS, DESCOBERTAS, RECEIOS
E POTENCIALIDADES

SEM IMAGINAR O FIM, A HISTORIA

. O TEATRO COMO UMA EXPERIENCIA DE
NAO PAROU E A VIDA ACONTECEU

AMPLIAGAO DO MEU UNIVERSO

FOI NO TECEFET, ONDE TUDO COMECOU - b
PRESCRICAO MEDICA

NO PALCO E BASTIDORES:

MINHA CONTRIBUIGAO PARA
O THEATRUM MUNDI

O TECEFET

BRINCANDO DE LIGAR PONTOS )
TRAJETORIAS QUE SE CRUZARAM COM

O GRUPO DE TEATRO DA UTFPR
O CAMINHO DO MEIO

ERA DE DAR MEDO... UM RASTRO SUTIL: GRUPO DE PRATICA
E POLITICA EM PERFORMANCE

A DESCOBERTA DE MIM EM CENA
TEATRO EM POTENCIA

ENCANTO DA TRANSICAO
17 ANOS ALIANDO TEATRO E ENGENHARIA

TRADUZIR-SE
NA BOCA DO SOL

"O AMOR E A ARTE DE CRIAR ALGO
COM AJUDA DA CAPACIDADE DO OUTRO." CAIXA DE PRIMEIROS AMPAROS






o
S
o
r

3

<

o
S
O

B
@
&

It
g
)
<}

E

danca de Romeu e Julieta (2009),

na Praga Eufrdsio Correia
Foto: Débora Kretzer.




E um misto de emocéo, alegria, orgulho e satisfacdo desfolhar, ob-
servar, parar nas fotografias, relembrar, conhecer, navegar pelo livro
TUT — 50 anos de teatro. Ja no inicio, nos deparamos com um conse-
Iho editorial de peso, com profissionais gabaritados para a andlise e
aprovacdo da obra. A beleza na criacdo grafica, o design elaborado,
o texto informativo e agraddvel nos acompanham nessas mais de 700
pdginas de histdria viva.

Mas ainda mais do que toda essa exceléncia em publicacdo,
nés temos o TUT.

O TUT, que nasceu TETEF e se tornou TECEFET, é o grupo de
teatro da UTFPR; com inicio em 1972, com o incansavel José Maria
Santos, € um patrimoénio da cultura deste pais, apresentando, nas
pecas trazidas nesta obra, o Brasil dos ultimos 50 anos (hoje 52) na
linguagem da arte, intrinseca ao ser humano desde suas origens.
No caso do TUT, uma arte mimesis, como aponta Aristételes, mas,
sobretudo, transformadora, que investe em apoiar a reflexdo tanto
do publico quanto da trupe.

Alids, nesse ponto, os depoimentos de quem “passou por aqui”
sdo significativos. Pessoas que redirecionaram suas vidas depois da
experiéncia nesse grupo; outras, que se encontraram; outras ainda
que, mesmo seguindo caminhos aparentemente paralelos, cruzam-se
a cada instante com os momentos em que o TUT foi fundamental para
as decisbes e formacodes.

Assim, José Maria, Joana, Cleonice, Marilia, Caué e Elderson cum-
priram seus papeis com maestria, cada um em um momento, trazendo
ao grupo novidades, mas mantendo a esséncia do trabalho. Nessa
lista de nomes, deixamos de citar alguém. Propositalmente, ndo para
apresentar como maior ou menor do que qualquer outro, mas para falar
dele como Unico: exaltamos o trabalho de Ismael Scheffler, iniciado em
2005 nesta casa. Ismael é incansavel, criativo, dindmico, inteligente,
dedicado e tem voltado todo seu profissionalismo na conducado do
TUT até hoje. Com produgdes de pegas teatrais, oficinas, exposicoes,
cursos e registros de toda essa acdo (palavra chave para a arte teatral)
na producdo de livros. Como este.

E a organizacdo impecdvel desse professor, ator, diretor, escritor,
produtor, enfim, homem de teatro que se reflete nessa obra, também
impecével. E a responsabilidade com o que faz todos os dias que
garante ao publico leitor, de agora e de amanha, conhecer a grandio-
sidade desse projeto. Como reitor da UTFPR, declaro que a Instituicao
reconhece e agradece o seu trabalho, Ismael Scheffler. Que seja mais
longo ainda e que continue transformando pessoas!
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Por fim, parabenizamos a Editora da UTFPR, setor da Universidade
que cresceu sobremaneira nos Ultimos anos. Reconhecemos o trabalho
da coordenadora, Eunice Liu, e da coordenadora adjunta, Giani lto,
juntamente com uma equipe de servidores e estudantes, bolsistas e
voluntdrios, que compde a dicotomia “editora-escola”, por meio de
projetos de extensdo universitdria. O profissionalismo de vocés se
reflete nesta admirdvel producao.

Boa experiéncia a todos e todas com o TUT — 50 anos de teatro.

Marcos Schiefler Filho, reitor da UTFPR
Curitiba, 2024

O TUT, com inicio em 1972, com
o incansdvel José Maria Santos,
€ um patrimdénio da cultura des-
te pais, apresentando, nas pecas
trazidas nesta obra, o Brasil dos
ultimos 50 anos na linguagem da
arte, intrinseca ao ser humano
desde suas origens.

13 1l






Agradeco a Caué Kriiger que foi interlocutor fundamental durante todo
processo de producdo deste livro, em especial, contribuindo para a
reunido de depoimentos de ex-integrantes do TUT/TECEFET/TETEF.

Agradeco aos amigos que foram leitores das primeiras versdes,
em especial, dos textos de minha autoria em que delineava minha
prépria histdria.

Agradeco a todos que colaboraram com textos neste livro. Sobre-
tudo, aos ex-integrantes em seus depoimentos compartilhando suas
histérias de vida, memdrias e sentimentos. Para mim, o conjunto de
depoimentos € a parte mais bela deste livro e o que revela o sentido
do teatro na UTFPR.

Agradeco aos ex-integrantes do grupo que incrementaram o acervo
fotogréfico do TUT digitalizando e, mesmo, emprestando suas copias
raras de fotos. Também agradeco aqueles que tantos esclarecimentos
deram em conversas e consultas pontuais, ajudando assim a compor
a histéria aqui registrada.

Agradeco aos alunos estagidrios, bolsistas e voluntdrios que, ao
longo dos anos, contribuiram para a preservacdo dos acervos docu-
mentais e fotograficos, bem como para a digitalizacdo e digitacdo de
tantos documentos.

Agradeco a Editora da UTFPR e a toda equipe que se dedicou
a complexa producdo deste livro. Também a Diretoria de Gestdo
da Comunicacdo pelo reconhecimento do valor do registro e difu-
sdo desta histdria.

Agradeco as ex-diretoras e ex-diretores do TUT/TECEFET/TETEF,
bem como aos gestores da Instituicdo e, sem duvida, aos ex-integran-
tes do grupo pelo legado deixado. Aqui esta a histéria da UTFPR, a
histdria do teatro estudantil curitibano e brasileiro, a histdria da arte
e da educacdo propostas por uma instituicdo publica em nosso pais.
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O ATLAS DO TUT NA GALAXIA UTFPR

A oportunidade de prefaciar esse extenso e detalhado livro, em seu
formato digital ou impresso, € a um sé tempo uma honra e um privilé-
gio, que agradeco antecipadamente. Uma honra, por poder associar
meu nome aos registros de uma das iniciativas mais longevas na drea
de artes em uma universidade brasileira; e o privilégio é o de poder
conhecer, mais e melhor, gracas as fontes documentais aqui apresen-
tadas, os caminhos de um Grupo Artistico de Extensdo Universitdria,
que vai cruzando seus primeiros 50 anos de atividades.

O projeto editorial da publicacdo fala por si sé. Trata-se, portanto,
ndo mais de prefaciar um livro-registro da memoaria coletiva e univer-
sitdria, que faz o balango de uma trajetdria, mas de encorajar a leitura
por quem deseja conhecer a fundo — estudantes, professores, artistas,
obras, autores, processos criativos, espectadores, publicos, vivéncias,
trajetdrias formativas e de vida, projetos artisticos, um repertdrio, uma
cultura teatral universitdria na cidade de Curitiba — esse verdadeiro
Atlas do TUT, no interior da galdxia de conhecimentos que € a Uni-
versidade Tecnoldgica Federal do Parana.

Denominei, afetuosamente, a publicacdo de Atlas do TUT porque
ao longo da leitura ouvia a profusdo das vozes que o constituem e
deixava-me fascinar pela exuberancia do registro visual. Sdo vozes
que vao se expandindo, se encadeando, perfazendo-se num todo
sempre provisorio, sempre em expansao, gragas aos Seus recomecos.
Esses retratos sdo oferecidos pela variedade de fontes iconogréficas
e documentos que nos traduzem, ao mesmo tempo que nos orientam,
sobre os formatos e os rumos, tanto do préprio TUT (como instituicao),
quanto desses jovens cidaddos e cidadas que o frequentaram, e por
ele foram, em parte, também formados.

Participantes dessa viagem criativa, docentes e discentes relatam
instantes Unicos de suas vidas em consdércio com suas formagdes
profissionais. Com limites bem definidos, relativos as suas varias
fases até o momento atual, o itinerdrio trilhado pelo TUT nos é re-
velado por essa profusdo de imagens atinentes aos espetaculos e
aos seus processos criativos, mas sobretudo por depoimentos de
vida, valorosas vozes afetivas e profissionais, experiéncias criativas
pessoais compartilhadas que ndo cessam de se expandir nas expe-
riéncias coletivas.

Quando se folheia o livro, ou se visualizam as partes desse atlas,
percebe-se com clareza que cada etapa também & um sintoma de
uma época da sociedade e da cultura teatral brasileira. A experiéncia
propiciada pelo TUT, aos estudantes e a comunidade extensionista,
bem como as linguagens teatrais por ele desenvolvidas se relacionam
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diretamente com o que se fez, fazia e se faz no ambito da vida teatral
brasileira, e ainda hoje na esfera de uma vida teatral globalizada.

Pelo vestigio iconogréfico e pelo coro dessas diversas vozes, pode-
-se constatar como o teatro universitario, enquanto agente de uma
cultura teatral, se expressa a partir de uma tendéncia textocéntrica
que ndo exclui os processos criativos cenocéntricos. Com rara clareza,
o relato memorial distingue para nés o movimento das duas grandes
inclinagdes relativas a linguagem teatral. Observa-se o texto teatral
como fundamento de base da encenacdo; e, a0 mesmo tempo, os
corpos dos jovens agentes criativos e os jogos dramaticos que alicer-
cam a cena, como célula disparadora da encenacdo contemporanea.

O repertdrio do TUT ao longo desses anos, o leitor observara, ofe-
rece a comunidade universitdria e a cidade de Curitiba a possibilidade
de desfrutar de uma dramaturgia classica, propiciar o contato com
textos modernos, estrangeiros e brasileiros, bem como demonstrar
sua sintonia com a dramaturgia contemporanea e outras formas arro-
jadas da linguagem teatral, como o teatro do gesto e do movimento
e a performance, no seio do cenocentrismo que aludi acima.

Muitas vezes em nossas universidades, a iniciativa de natureza
extensionista configura-se em a¢des que com o tempo acabam se
consolidando nas atividades de ensino ou de pesquisa. A acdo ex-
tensionista inicial se apresenta, assim, como um embrido ou a etapa
fundamental que pressupde um segundo passo. Esse ndo foi o caso
das agles do TUT. A trajetdria do TUT demonstra-se longeva e con-
sistente porque atraiu para a atividade extensionista o ensino e a
pesquisa. Deu-se o inverso do que que seria a regra.

O TUT é a excecgdo a regra visto que, ao longo da sua travessia,
alcangou reconhecimento académico e apoio institucional como
atividade extensionista. Ele convive no seio de disciplinas e cursos,
onde somente uma visdo miope as imaginaria afastadas do universo
das artes. Teoria e Teatro, por conta do mesmo prefixo, sdo palavras
irmas dedicadas, cada uma, a nos oferecer ferramentas para incidirmos
sobre a realidade objetiva. Essa dupla de palavras, etimologicamente,
oriundas do grego — théorien significa observar, contemplar, apreciar.
Ja a palavra théatron estd associada a um verdadeiro epiteto — “local
de onde se vé&” —, visto que denomina o lugar onde ficavam os espec-
tadores nos edificios teatrais gregos. Somente com o tempo, a palavra
théatron passou a significar o edificio teatral como conhecemos hoje
na cultura teatral ocidental.

Uma das fungdes sociais desempenhadas pelo TUT ao longo dos
seus 50 anos é ter contribuido, e continuar a contribuir, para o enri-
quecimento da formacdo de futuros profissionais nas mais diversas
carreiras associadas as ciéncias tecnoldgicas. O teatro € o lugar de
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convergéncia de olhares e saberes. O teatro nunca € excludente,
ao contrdrio, é a propria pratica da inclusdo viva. O teatro assimila,
soma e congrega a diversidade de identidades, de corpos, de racgas,
de cores, de géneros e assim exerce uma segunda funcdo social,
que é o exercicio da alteridade. Ndo ha a imposicdo de regras ou
ordenamentos. E na dindmica da prépria préatica teatral que esse
exercicio do “eu” diante do “outro” cria o abrigo para o respeito das
particularidades de cada um.

Hoje, a coordenacdo das atividades do TUT estd sob a respon-
sabilidade do professor Ismael Scheffler, organizador e promotor
deste atlas-da-memdria teatral. Ele nos faz perceber, que o teatro,
a exemplo do manifesto pela trajetéria do TUT nos seus 50 anos &,
ao mesmo tempo, um laboratdrio de criagdo cénica e uma incubado-
ra para cidadania.

Curitiba, 24 de junho de 2024

Walter Lima Torres Neto
Professor Titular de Estudos Teatrais na UFPR
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1. Realizou estdgio de Pds-Doutorado jun-
to ao Programa de Pds-Graduag¢éo em
Artes Cénicas da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN), sendo
doutor e mestre pelo Programa de Pds-
-Graduacdo em Teatro da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC),
especialista em Teatro e Bacharel em
Artes Cénicas com habilitacéio em Dire-
cdo Teatral pela Faculdade de Artes do
Parand (FAP). Realizou estdgio doutoral
na Universidade de Sorbone Nouvelle-
-Paris 3 e possui formagdo junto ao La-
boratorio de Estudo do Movimento, da
Escola Internacional de Teatro Jacques
Lecoq, na Franca. E professor na Univer-
sidade Tecnoldgica Federal do Parand
(UTFPR), campus Curitiba, desde 2005.
E diretor cénico e coordenador do Teatro
da Universidade Tecnologica Federal do
Parand (TUT) e do Projeto de Extenséo
Desenvolvimento da Cenografia. Publicou
diversos livros, capitulos de livro e artigos
cientificos sobre historia e processos de
criacdo de espetdculos do TUT, e, também,
sobre pedagogia teatral, histdria do teatro
curitibano, Antonin Artaud, Jacques Lecoq
e design cénico.

UM RECORRIDO GERAL:
A INSTITUICAO, SEUS ESTUDANTES
E A SOCIEDADE

No ano de 2022, o TUT (Teatro da Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana — campus Curitiba) completou 50 anos de sua fundacéao,
um marco para a instituicdo e para o teatro estudantil paranaense
e brasileiro. Nesse mesmo ano, a Universidade Tecnoldgica Fede-
ral do Parana (UTFPR) completou 113 anos desde seu inicio como
Escola de Artifices, em 1909, e em quase metade deste tempo o
teatro esteve presente, sendo ensinado, produzindo e apresentan-
do espetdculos. Primeiramente, foi uma atividade extraclasse, uma
atividade, dentre vdrias, que os alunos poderiam escolher para além
do ensino curricular e, posteriormente, tornou-se um programa de
extensdo universitaria.

A UTFPR foi uma escola de formacdo técnica voltada a habilitar seus
estudantes adolescentes para o trabalho na industria. Anteriormente
a constituicdo de um projeto continuado de teatro, iniciado em 1972,
algumas ac¢des ja haviam sido realizadas. Embora as informacdes dis-
poniveis sejam imprecisas, sabe-se que entre meados da década de
1950 até meados dos anos de 1960, o médico psiquiatra e orientador
educacional Paulo de Tarso Monte Serrat visava dinamizar a educacdo,
mobilizar os alunos e oferecer “...] um lazer produtivo e educativo”
(Queiroz, 2000, p. 12) empregando, para isso, o teatro.

Segundo Queiroz (2000), textos curtos eram escritos pelo préprio
professor e apresentados internamente para os alunos. Monte Serrat
contava com a colaborac¢do de um servidor de nome Valdemar, sobre
o qual se desconhece o sobrenome e o vinculo com a instituicdo. Se-
gundo Luiz Afonso Burigo, estudante da instituicdo despertado para o
teatro neste ambiente (posteriormente se tornou importante figurinista
e professor de teatro, com sdlida carreira), Valdemar era peca-chave:

“[...] apaixonado, um artesdo experiente, responsdvel pela confecgédo
de cenarios. Opinava na selecdo dos alunos que deveriam tomar parte
nas montagens. Ele tinha pratica, tinha trabalhado em circo” (Burigo
apud Queiroz, 2000, p. 13). Ignora-se uma possivel continuidade da
atividade teatral na segunda metade da década de 1960.

O grupo de teatro na UTFPR surgiu como atividade extracurricular,
em 1972, por influéncia da Lei n° 5.692/1971 (Brasil, 1971) que previa a
inclusdo da disciplina de Educacao Artistica no curriculo escolar. Como
maneira de viabilizar isso, eram feitos “auldes” no auditério, reunindo
vdrias turmas com palestras ou apresentacdes artisticas. Espetdculos
externos eram apresentados, eventualmente, no auditdrio da escola
para os alunos e seus familiares. Foi em uma dessas ocasides, em
1972, que José Maria Santos apresentou no auditério da escola seu
memoravel espetdculo, o mondlogo L4, texto de Sérgio Jockyman.
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A partir dai, o diretor Ivo Mezzadri fez um convite a José Maria para
a criagdo de um grupo teatral na instituicdo. De |& para cd se esta-
beleceu um projeto institucional continuado, mantido mesmo com a
substituicdo de seus distintos diretores e diretoras teatrais e com a
renovacgao constante de seus elencos.

Diferentes professores-diretores de teatro ja estiveram a frente do
grupo: José Maria Santos (1972 a 1990); Joana Rolim (1990 a 1997);
Cleonice de Queiroz (1998 a 2003); Marilia Gomes Ferreira (2003 a
2005); Ismael Scheffler (2005 a 2010); Caué Kriiger (2010 a 2011); EI-
derson Melo (2012); Ismael Scheffler (2013 a 2015; 2018 a atualidade).

A contratacdo de José Maria Santos, em novembro de 1972, es-
teve em um contexto mais amplo de incentivo as praticas artistico-
-culturais. Foi em janeiro de 1973 que o maestro Rorai Pereira Martins
foi convidado por Mezzadri para iniciar a Banda Marcial e, no mesmo
ano, iniciado o grupo de Ginastica Ritmica, com o trabalho da profes-
sora Arli de Fatima Oliveira, meio pelo qual a danga foi inserida no
contexto da instituicdo. E de 1974 a inauguracdo dos painéis murais
Oficios, produzidos pelo escultor Poty Lazzarotto, especialmente para
serem instalados no interior da Escola Técnica. Em setembro de 1975,
foi realizada a | Mostra Internacional de Filmes Super-8, organizado pela
professora Rosane Saldanha Camera e pelo cineasta José Augusto
Iwersen (Leite, 2010) e pelo Diretdrio Central César Lattes (DECEL),
incluindo integrantes do Teatro da Escola Técnica Federal (TETEF),
como Jorge Luiz Bostelmann de Oliveira (Oliveira, 2008), evento
de grande influéncia no desenvolvimento do cinema paranaense (o
Festival ocorreu até 1979).

Em 1976, foram instituidas as Atividades Extraclasse, com varias
modalidades esportivas, ginastica ritmica, radioamadorismo, clube de
xadrez e grupos artisticos considerando centenas de vagas, sendo
que cada aluno poderia optar por apenas uma atividade. Isso visava
complementar a formacdo dos estudantes, expandindo as horas
para além da formacdo curricular ja existente, dando espaco para a
Educacao Artistica e o Programa de Saude. Foi instituido um crachd
para que o estudante tivesse acesso a escola nos hordrios previstos
da atividade, sendo, inclusive, na Portaria n°® 285/1976, garantido pela
direcdo de ensino que os alunos que faltassem aulas e perdessem
avaliacdes por conta de apresentacdes ou competicdes teriam todas
as condicdes de efetuarem os respectivos trabalhos (Teixeira, 2010).

A ideia de participacdes em campeonatos e festivais era incentiva-
da e as conquistas de premiag¢des muito valorizadas, tanto nas areas
esportivas quanto artisticas. J& em 1973, o primeiro espetdculo do
TETEF, O auto da compadecida, texto de Ariano Suassuna, foi levado
a primeira edicdo do Festival Nacional de Teatro Amador (FENATA), da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), voltando em vdrios
anos posteriores, recebendo também premiagdes.
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Em seus 50 anos, o TUT teve diferentes nomes conforme a institui-
cdo também foi se alterando: TETEF — Teatro da Escola Técnica Federal
do Parana (1972 a 1978); TECEFET — Teatro do Centro Federal de Edu-
cacao Tecnoldgica do Parana (1978 a 2005); TUT — Teatro da Univer-
sidade Tecnoldégica Federal do Parand, campus Curitiba (desde 2005).

Refletir sobre os 50 anos do TUT significa refletir sobre a institui-
cdo e o perfil de seus estudantes. O projeto teatral atravessou duas
mudangas institucionais: de Escola Técnica Federal para Centro Fe-
deral de Educacao Tecnoldgica, em 1978 e, deste, para Universidade
Tecnoldgica, em 2005.

O TUT antecede a criacdo de todos os 12 campi da UTFPR no interior
do estado do Parand (processo iniciado no ano de 1990) e a criacdo de
cursos de graduacdo e pds-graduacdo. Em 1972, a instituicdo oferecia
apenas cursos técnicos secundaristas, implantando a partir de 1974
cursos de curta duragdo de Engenharia de Operacao (Construcdo Civil
e Elétrica). Tornando-se Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica do
Parana (CEFET-PR), em 1978, passou a ministrar cursos superiores de
graduacdo plena avancando nas décadas de 1980 e 1990, criando
também cursos de pds-graduacdo /ato e stricto sensu.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), de 1996, trouxe
mudancgas na organiza¢do de ensino no pais, o que impactou na
formacao dominante da UTFPR (na época CEFET-PR), bastante foca-

da no ensino técnico de nivel médio que sé poderia,

O TUT antecede a cria-
cdo de todos os 12 cam-
pi da UTFPR no interior
do estado do Parana
(processo iniciado no
ano de 1990) e a criagdo
de cursos de graduacéo
e pos-graduacdo.

a partir de entdo, ser oferecido de forma comple-
mentar ao curriculo tradicional € ndo mais como um
curso integrado. Assim, a instituicdo passou a ofe-
recer novos cursos superiores de Tecnologia, alte-
rando mais seu foco da educacao profissional de
nivel médio para o ensino superior. A partir de 1998,
foi iniciado o processo que culminou com a trans-
formacao da instituicdo de CEFET-PR para Univer-
sidade Tecnoldgica, consumado em 2005 (Teixeira,
2010; Leite, 2010). Durante alguns anos, o campus
Curitiba da UTFPR ainda oferecia cursos em nivel

médio, algo que se extinguiu posteriormente.

Isso impacta em uma mudanca no perfil do estudante. Se outrora
o grupo de teatro fora composto significativamente por adolescentes,
com a mudanca na faixa etdria estudantil, discentes jovens-adultos
passaram a protagonizar mais os elencos do TUT. Isso também mudou
a relagao da atividade extracurricular com a sala de aula, uma vez que
0s universitdrios possuem, geralmente, uma agenda de compromissos
maior e uma maior restricdo de tempo para atividades nado curricula-
res (0 que compromete, entre outros fatores, a disponibilidade para
viagens para festivais ou apresentacdes em outras cidades distan-
tes de Curitiba).
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Com relacdo aos integrantes do grupo, vemos que na fase de
José Maria Santos os elencos eram especificamente formados por
estudantes da instituicdo, constituindo-se um grupo artistico cujo
foco era a producado e apresentacdo de pecas e participacdo em
festivais, ndcleo com o qual ele trabalhava também na producao,
contando com a colaboracdo eventual de profissionais externos na
producdo. Esses elencos tinham certa estabilidade, permanecendo
seus integrantes, recorrentemente, por vdrios anos. José Maria, um
aguerrido profissional do teatro paranaense, tinha pretensdes de for-
macao para o teatro profissional, trazendo sua expertise e rigor para
0 grupo. Zé Maria foi professor no Curso Permanente de Teatro do
Teatro Guaira (criado em 1963) e pertencia a geracdo que lutou para
o estabelecimento de uma classe teatral profissional, na proposicdo
de politicas publicas e na criacdo de sindicatos. Sua formacdo na Es-
cola de Arte Dramatica do Servico Social da Industria (SESI), no final
dos anos de 1950, o colocou em contato com os principais nomes
da época dai que, j8 com a primeira montagem do TETEF, em 1973,
0 grupo participou no FENATA, evento encabecgado por Telmo Faria,
guem dirigira por muitos anos o grupo de teatro do Colégio Estadual
do Parand (CEP), em Curitiba, e que passou a desenvolver um projeto
de teatro universitdrio na UEPG.

Com Joana Rolim houve uma expansdo no perfil das atividades.
Além de trabalhar com o grupo na producado e contar pontualmente
com a colaboracdo de profissionais, Joana propds oficinas de tea-
tro abertas que visavam uma formacao em teatro e um trabalho de
desenvolvimento humano. Evidentemente, Zé Maria também tinha
grande foco no desenvolvimento humano, mas Joana, cuja forma-
cdo era na drea de Letras e Literatura, tendo trabalhado muitos anos
como professora secundarista, com formacdo em psicodrama e na
pedagogia teatral de Augusto Boal, estava permeada pelos principios
do teatro-educacdo. Algumas atividades passaram a ser oferecidas
também em manhas e tardes. A participacdo em festivais se manteve
importante, visto que Joana vinha de experiéncias anteriores com
o grupo de teatro amador Aqudrius e com a Federacdo de Teatro
Amador do Parand (FITAP).

A manutencdo de um grupo em paralelo a realizacdo de oficinas
abertas, constituiu-se o modelo do TUT de 1990 a 2012, para Cleonice
de Queiroz, Marilia Gomes Ferreira, Ismael Scheffler (em sua primeira
fase), Caué Kriiger e Elderson Melo.

Cleonice, de 1998 a 2003, selecionada por teste seletivo para subs-
tituir Rolim, que se aposentou, estabeleceu ainda outras duas linhas:
uma voltando-se para dentro e outra buscando conexdes externas.
Embora a participacdo do grupo ja colaborasse com a dinamizacdo da
vida escolar, o projeto teatral voltou-se para um movimento de grande
participacdo na vida social do CEFET-PR, atendendo demandas internas
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(um pouco como prestacdo de servicos aos eventos institucionais) e
estabelecendo parcerias com o Programa Comunidade Integrada na
Multiplicacdo de Conhecimentos (CIMCO), focado na qualidade de vida
e campanhas de salde e sociais. Esta questdo era tdo caracteristica
na primeira década do século XX, do pensamento de que os grupos
artisticos de teatro e musica deveriam abrilhantar eventos institucio-
nais, que no formuldrio de reserva de ambientes de eventos (auditdrio,
miniauditério e salas de exposicdo), além de solicitar o espaco, os
equipamentos e servigos (mestre de cerimbnias, fotografia de registro,
recepcionistas) qualquer evento também poderia solicitar servico de
apresentacdes artisticas. Havia, da parte dos gestores da instituicao,
um pensamento que considerava que uma das funcdes essenciais que
justificava a existéncia de um grupo de teatro era de embelezar even-
tos ou em ser dispositivo pedagdgico para dinamizar treinamentos de
servidores ou de motivagdo da comunidade interna a aderir campanhas.

Por outro lado, Cleonice estendeu o TECEFET estabelecendo os
Ciclos de Teatro (2000, 2001 e 2002), eventos que propunham a difu-
sdo de conhecimentos histdricos e tedricos do teatro na relacdo com
artistas profissionais e alguns docentes. Houve, naquele momento,
uma confluéncia com duas professoras pesquisadoras do CEFET-PR
da drea de Letras e Comunicacdo: Maria Cristina de Souza e Selma
Suely Teixeira. A primeira era pesquisadora de teatro de revista e
dramaturgia feminina e a segunda de histdria do teatro em Curitiba.
Nesse alinhamento, tornaram-se parceiras nos Ciclos de Teatro e, por
sua sugestdo, o grupo encenou um texto de Didi Fonseca, autora
sobre a qual Teixeira e Souza pesquisavam.

Na sucessdo de Cleonice, a Marilia, também professora substitu-
ta, foram transferidas as mesmas expectativas de trabalho, em seu
periodo de 2003 a 2005, mantendo-se atividades diurnas, a ideia de
prestacdo de servicos para eventos e a arrecadacdo de alimentos
durante as apresentacdes teatrais para doacdo a instituicdes. Os cur-
SOS que passaram a ser cobrados com baixos valores no periodo de
Cleonice também permaneceram, além do grupo oficial. A diferenca
se pontua na medida em que os cursos optaram por considerar uma
cota de vagas que poderia ser para a comunidade externa e ndo mais
apenas restritos a comunidade interna. Mesclava-se, entdo, alunos do
ensino técnico, universitdrios e comunidade externa (Shimizu, 2001).
Isso fez com que o préprio grupo ndo fosse constituido apenas por
estudantes do CEFET-PR.

Quando Scheffler ingressou por concurso como professor efetivo,
em 2005, o modelo escolar ainda era marcante, com aspiragoes a
colaboracdo em eventos internos e atendimento de demandas. A
partir de Scheffler, os cursos e oficinas foram totalmente abertos, ndo
se restringindo as vagas destinadas a comunidade interna. O TUT
(recém-renomeado) foi se tornando cada vez mais misturado entre
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comunidade interna e externa, ao passo que, atualmente, ndo hd mais
nenhum tipo de distin¢do.

Com a expansdo do teatro profissional em Curitiba e a criacdo
de inumeras escolas publicas e privadas de formacado de atores, a
manutencao de cursos de iniciacdo teatral do TUT com taxa de ins-
cricdo simbdlica se evidenciava como uma alternativa mais acessivel
financeiramente a sociedade. Uma demanda que, no entanto, era
impossivel de ser atendida de maneira expressiva.

Ao indagar sobre como um projeto teatral na UTFPR poderia com-
plementar o panorama curitibano, Scheffler reconheceu a auséncia
de cursos de formacdo em dreas visuais do espetdculo e passou a
investir também nessas dreas, especialmente em cenografia.

Na medida em que a instituicdo se fortalecia como universidade,
com menor oferecimento de cursos secundaristas técnicos e com o
aumento de cursos superiores e programas de pds-graduacdo, o teatro,
sob muitos atritos, buscava se reinventar, reivindicando autonomia
artistica e regulamentacdes internas claras. Ainda hoje ndo ha um
setor especifico artistico no organograma da UTFPR com um projeto
artistico-pedagdgico claro e regulamentacdo interna para projetos
artisticos institucionais.

As Atividades Extraclasse instituidas em 1976 passaram a Coorde-
nadoria de Atividades Comunitdrias, criada em 1984. Ela passou a set,
posteriormente, Departamento de Atividades Comunitarias (DEACO)
com as mesmas fungdes.

A ampliacdo do quadro docente, as necessidades de reorgani-
zaclOes internas e a criacdo de novos departamentos académicos
levaram a mudancas no DEACO. Novos departamentos passaram
a se responsabilizar pela promocdo de diversas atividades, como o
Clube de Linguas (criado em 1973 pela professora Tatiane Bergman
Saboia) que passou a ser o Centro Académico de Linguas Estrangeiras
Modernas (CALEM), que se fortaleceu e levou a criacdo do Departa-
mento Académico de Linguas Estrangeiras Modernas (DALEM) que
hoje é responsavel pelo CALEM, e como as atividades esportivas
que passaram a ser responsabilidade do Departamento Académico
de Educacao Fisica (como o Grupo de Gindstica e Danca). Os pro-
fessores desses departamentos, que outrora eram responsaveis por
disciplinas em cursos técnicos, hoje oferecem graduagdes como
Licenciatura em Letras Inglés e Bacharelado em Educacéo Fisica,
além de cursos de pds-graduacgdo.

O DEACO foi sendo esvaziado, restando, por fim, apenas os grupos
artisticos (de teatro, danga e musica) com professores nao vinculados
a departamentos académicos. Na intencdo de organizar as atividades
extensionistas, o DEACO passou a ser Departamento de Extensado
(DEPEX), perdendo seu carater de oferecer atividades, passando a
orientar e registrar todos projetos de extensdo da universidade.
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Embora tenha existido tentativas docentes de organizacdo e regu-
lamentacdo de um setor que integrasse os diversos grupos artisticos
nesta fase inicial como universidade, ainda ndo se consumou um
setor. O TUT, no presente momento, estd vinculado diretamente ao
Gabinete da Direcdo-Geral do campus Curitiba.

Uma das mudancas que o TUT viu acontecer, a partir de 2005, foi
uma inclinacdo a pesquisa, que passou a ser associada ao projeto de
extensdo. Isso se manifestou em Scheffler, se manteve em Kriiger e
Melo, cujos perfis se distinguem dos diretores anteriores. Embora
Queiroz e Ferreira tivessem formacgao no Curso Permanente de Teatro
(CPT) do Teatro Guaira que, em parceria com a Pontificia Universidade
Catdlica do Parand (PUCPR), tornou-se em Bacharelado em Artes Cé-
nicas e, também, formacdo em cursos de especializacdo, Scheffler,
Kriiger e Melo ingressaram na instituicdo ja com percurso de pds-gra-
duacdo, tendo, os trés, mestrado (Krliger e Melo assumiram como
professores substitutos enquanto Scheffler se afastou para a conclusao
do doutorado). Grupos de pesquisa, realizacdo de eventos académicos,
participacdo em congressos e publicacdes passaram a ser parte da

producdo docente do TUT. .
De certa maneira, o perfil dos diretores e [] o TUT se reafirmou como

diretoras do TUT refletem o perfil da formagdo  ym projeto universitario que
teatral em Curitiba: da Escola de Arte Dramatica -
se estende para alem da pro-

do SESI e o empirismo artistico; das experimen-

tacdes amadoras do teatro e oficinas curtas; dung e apresentagﬁo de es-
trespassando pela formacao sistematizada do petdCUlOS uma vez que nc"’jo

Curso Permanente de Teatro do Teatro Guaira

a "academizacao" da forma¢do em nivel su- empreendeu montagens de
perior na PUCPR e na Faculdade de Artes do pegas On/ine’ mas manteve
Parana (FAP), com seguimento na pods-gradu- uma intensa prOdung e dife-

acdo stricto sensu.

Na UTFPR, na primeira década do século  F€NTES mMeijos de se relacionar
XXIl, o teatro seguia ocupando um mesmo tipo comada SOCiedade.

de espaco na vida estudantil como nas décadas

anteriores, como uma atividade paralela a formacdo curricular, muito
embora a instituicdo estivesse mudando seu foco e a ideia de um
projeto de teatro escolar extraclasse seguisse se distanciando toman-
do rumo a um projeto de extensdo e pesquisa universitdrias. Havia
uma clara divergéncia entre a visdo restrita de arte dos gestores do
DEACO ao qual o TUT e outros grupos artisticos estavam vinculados.
O teatro era considerado como embelezamento de eventos e como
recurso didatico institucional, havendo uma constante nostalgia dos
dureos anos de 1970 e 1980 do CEFET-PR. As reivindicagcdes con-
trapropostas se direcionavam para um projeto universitdrio no qual
o teatro fosse considerado como uma drea de conhecimento com
autonomia artistica em si.
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O processo de transformacao de CEFET-PR para UTFPR nunca foi
envolvido em discussdes sobre quais impactos e mudancas que isso
traria aos diversos setores e projetos. Os conflitos que o TUT empre-
endeu com a gestdo, entre 2006 e 2015, poderiam ser considerados
como apenas um dos pontos de tensdo institucional. A prépria gestdo
da instituicdo ainda ndo havia processado ter se tornado universidade
para poder amparar uma discussdao madura sobre arte. As discussdes
sobre a “identidade cefetiana”, sobre ser uma “universidade tecnoldgi-
ca” (a unica do Brasil) e ser “universidade” eram aquém do necessario.

A gestdo, sem saber lidar, levou o TUT (um projeto pertencente a
instituicdo) a ser fechado em 2015 pela primeira vez em sua histéria
(mesmo tendo um professor efetivo com significativa producdo nos
anos precedentes).

Foi preciso uma mudanca de gestores, assumindo o professor
Marcos Flavio de Oliveira Schiefler Filho como diretor geral do cam-
pus Curitiba, para que a retomada do TUT ocorresse, em 2018, e com
devido impeto, em 2019. Scheffler foi convidado a retomar o projeto
institucional e o teatro passou a ser tratado pela gestdo como um
projeto universitdrio e ndo mais escolar (Schiefler era diretor de en-
sino do campus participando da decisdo de destinar uma vaga para
concurso publico para professor efetivo de teatro, em 2005).

Com a pandemia, em 2020 e 2021, foi necessario encontrar modelos
alternativos de trabalho, uma vez que as atividades presenciais foram
suspensas. Nisso, o TUT se reafirmou como um projeto universitdrio que
se estende para além da producdo e apresentacdo de espetdculos, uma
vez que ndo empreendeu montagens de pecas online, mas manteve uma
intensa producdo e diferentes meios de se relacionar com a sociedade.

Ainda é preciso considerar outra mudanca que ocorreu ao longo
dos 50 anos do TUT: o publico dos espetaculos. Associando o perfil de
ensino secundarista com uma gestao pedagdgica mais hierarquizada
das décadas de 1970 até meados da primeira década do século XXI|, era
recorrente a determinacdo de que os docentes deveriam conduzir suas
turmas para assistir aos espetdculos no auditério, ndo sendo, muitas
vezes, uma opc¢do aos docentes e estudantes. Assim, publicos cativos

— ou em cativeiro, para brincar com o jogo de palavras — garantiam
lotacdo da plateia. Ndo que isso satisfizesse, por exemplo, José Maria
Santos, visto as diversas inser¢des em jornais curitibanos divulgando
os espetdculos do grupo. Espaco de divulgacdo na sociedade que foi
se tornando cada vez mais restrito com o aumento de programacdes
culturais profissionais (desinteressando-se a imprensa pela arte amadora)
e pelo enfraquecimento do jornalismo cultural na cidade.

Com os pensamentos democraticos pds-ditadura, a construcdo de
um perfil de ensino superior e a reivindicacdo pela autonomia docente
da sala de aula, ndo mais a ordem superior pode ser imperativa para que
os alunos fossem conduzidos ao auditério. Assim, o chamamento para
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publico também passou por significativa transformacdo ao longo dos
anos, o que também impacta na producao e difusdo teatral da UTFPR.

As crescentes exigéncias académicas com aumento de oferta de ati-
vidades estudantis e sociais (em todas as dreas, ndo apenas na artistica)
foram tornando os estudantes da instituicdo menos disponiveis. Relacdes
com escolas secunddrias estaduais da regido proximas a UTFPR, como
o Colégio Estadual Dr. Xavier da Silva e o Colégio Estadual Bardo do
Rio Branco, também foram pontualmente estabelecidas procurando
contribuir e interagir com esse setor da comunidade (que também ti-
nha o mesmo perfil discente adolescente). Também essas instituicoes
mudaram e as pontuais acdes foram se extinguindo. Até 2008, lotar
apresentacdes do grupo no auditério com estudantes conduzidos em
turmas da prépria universidade ou de escolas vizinhas ainda acontecia.

Se a imprensa cultural tradicional seguiu em um processo de atro-
fiamento, as mudancas tecnoldgicas e a criacdo de redes sociais se
tornaram novos veiculos de divulgagao, o que exige novas estratégias
e recursos de comunicacdo interna na universidade e externa com
a sociedade de maneira ampla. Compor plateias é algo que segue o
desafio a ser assumido.

DAS CONDICOES DE PRODUCAO ARTISTICA
E PEDAGOGICA

E preciso ressaltar que os projetos de montagens de espetéculos do
TUT envolveram diferentes duracdes de trabalho, organizados em
alinhamento com o calenddrio letivo da instituicdo (considerando-se
feriados, férias, greves etc.). Alguns espetdculos foram produzidos e
apresentados envolvendo um ano letivo, um semestre ou até um ano
e meio a dois, quando, em alguns casos, se conseguia manter vivo
um espetdculo por mais de um ano letivo. Isso tem a ver com varios
fatores, sejam eles funcionais ou artisticos.

As atribuicdes dos professores responsdveis pelos grupos sempre
sdo variadas, impreterivelmente realizando a¢des pedagdgicas (afinal,
se trata de um grupo em uma instituicdo de ensino) e artisticas, com
enfoque significativo sobre o trabalho atoral, e, também, na rela-
cdo com a dramaturgia (com textos escritos por seus diretores, com
orientacdo de uma producdo coletiva ou adotando pecas de outros
autores), algo em que se empenham horas de trabalho de preparacdo
(e conhecimentos especificos) correlacionado a direcdo.

No transcorrer deste livro, ao observar as fichas técnicas dos espe-
taculos, pode-se identificar nomes de profissionais do teatro curitibano
que colaboraram em diversos espetdculos do grupo. Alguns em inicio
de carreira, outros ja profissionais reconhecidos na época. Contar com
iluminadores, cendgrafos, costureiras, cenotécnicos, preparadores cor-
porais e vocais, entre outros, agrega especialistas elevando a qualidade
artistica do espetdculo e permitindo aos integrantes do grupo conhece-
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rem profissdes possiveis. Sem contar com esses profissionais, como se
resolve a criagdo cénica? Muitas vezes recai ao diretor responsavel pelo
grupo realizar as fungdes de cendgrafo, figurinista, iluminador cénico,
magquiador, sonoplasta, para além da preparacdo e direcdo dos atores.

Envolver estudantes nessas tarefas é algo fantdstico, porque permi-
te que se vivencie o teatro em suas muiltiplas linguagens e se explore
0s bastidores de uma producdo, ampliando o entendimento de que

‘fazer teatro’ seja apenas subir num palco. O engajamento de alunos
e alunas nessas outras frentes permite aproveitar seus conhecimen-
tos e habilidades. Observando os programas das pegas do TUT/
TECEFET/TETEF, veremos recorrente referéncia a alunos dos cursos
de Decoracdo e Design, dentre diversas outras areas. A UTFPR, que
nunca teve cursos curriculares de Artes, mantém, desde seu inicio,
cursos em dareas de Design. Mas € preciso lembrar que se trata de
estudantes em formacgdo e que a produgdo de um espetaculo exige
conhecimentos teatrais especificos, sendo essa uma contribuicdo
importante ao estudante, onde ele cresce e amplia sua formacdao.

O envolvimento dos alunos na producdo ndo corresponde a uma
prestacdo de servico especializado, pois € preciso capacitar ainda
para o teatro, cabendo normalmente ao diretor-professor a tarefa de
fornecer uma formacao ou, entdo, com a contratacdo de profissionais,
que podem oferecer uma orientacdo e formacao dos integrantes
amadores. Isso em conhecimentos mais técnicos (como instalar um
refletor) ou mais artistico-técnicos (como se concebe a maquiagem
cénica, como se pensa a maquiagem para aquele espetdculo especi-
fico em articulacdo com os outros elementos, quais sdo os materiais
apropriados, como se usa cada material). Essa formagao pode se dar
para um coletivo ou apenas para uma pessoa. E isso exige dedicacdo
de tempo para além dos ensaios. Relegar ao estudante estas tarefas
sem o subsidiar € um grande risco, pois se delega um desafio artistico
complexo ao qual diversos outros estdo interdependentes.

As questdes de producdo sdo, muitas vezes, subestimadas, como
se ndo tomasse tempo significativo dos docentes na gestdo (lembre-
mos que se trata de um grupo em uma instituicdo publica e, portanto,
submetido aos procedimentos burocraticos do sistema federal), como
se ndo houvesse necessidades de recursos fisicos (onde se ensaia,
apresenta e se guarda os materiais de cena) e materiais (Quem se
responsabiliza pelas despesas: Estudantes, professores, o publico ou
a instituicdo?) ou, ainda, como se viabiliza a contratagdo de servicos
complementares e especializados.

Esse entendimento era muito claro para José Maria Santos, por exemplo,
que em todos os programas e em varios cartazes indicava ndo apenas sua
tarefa de diretor artistico, mas também de produtor. Zé Maria, como um
dos fundadores da Associa¢do dos Produtores de Espetdculos Teatrais do
Parana (APETEP-PR), entendia claramente a complexidade de ser produtor.

33 1









E bem interessante observar nos programas dos espetdculos dos
diversos diretores e diretoras que o TUT teve em seus 50 anos, o
agradecimento a diferentes setores da instituicdo. O apoio da gestdo
do setor ao que o grupo estava vinculado e da direcdo geral € recor-
rente, visto ser quem, de fato, possibilita a existéncia e subsisténcia do
teatro institucional. Mas também se vé recorrentes créditos e agrade-
cimentos ao setor de manuten¢ao e servicos gerais, em contribui¢cdes
de marcenaria, serralheria e pintura (hoje servigos praticamente todos
terceirizados) que em indimeros espetdculos colaboraram na producdo
de cendrios. Também o setor grafico (que outrora foi um grande setor)
gue amparou na criagdo ou impressdo de programas e cartazes dos
espetdculos, assim como os servicos de fotografia e audiovisual cola-
boraram registrando e apoiando com equipamentos de sonorizacdo
e equipe técnica (com o passar do tempo houve investimentos na
aquisicdo de equipamentos de iluminagdo, embora a instituicdo nunca
tenha contado com técnicos especializados como ocorreu com o som).

O fato de o grupo estar em uma instituicdo de ensino permitiu com
que a equipe de producdo fosse mais ampla, contando, por exem-
plo, com o apoio de servico do setore financeiro, em processos de
compras e contratacdes, do setor de patrimédnio, do almoxarifado, do
setor responsdvel pelos agendamentos do auditério, do apoio dos
inspetores e segurancas (especialmente durante as apresentacdes
orientando o publico), do servico de limpeza (destacando aqui a de-
dicacdo de Geni Moreno da Silva que realiza a limpeza do auditério
desde 2008, e também dos espagos do TUT até hoje), e do setor
de transporte (cujos veiculos e motoristas realizam transporte de
cendrios e do grupo em viagens para apresentacdes externas). Sem
esquecer, ainda, mais recentemente, dos profissionais da Tecnologia
da Informacdo, especialmente para criacdo das paginas da internet
e do setor de assessoria de comunicacdo institucional, no apoio as
divulgacdes internas e externas. Ainda se pode citar, por muitos anos
existente, mas agora terceirizado, o servico de lavanderia.

Fato é que producgdes teatrais sdo complexas e requerem dife-
rentes servigos, habilidades e conhecimentos técnicos. Dispor de
todos esses recursos dentro da instituicdo € oportunidade preciosa
que multiplica as mdos do grupo e os recursos envolvidos. Mas, ndo
se pode esquecer que € preciso gerir os recursos financeiros, mate-
riais, logisticos, humanos e técnicos especializados. Por tudo isso, se
poderia referir aqueles e aquelas responsaveis pelos grupos como
professores-diretores-produtores (quando ndo: professores-diretores-
produtores-dramaturgos-cendgrafos-comunicadores...).

Considerando um periodo de 50 anos, logicamente pode-se enten-
der que esta cadeia complexa de setores e profissionais nem sempre
existiu ou teve disponibilidade na UTFPR (seja por sobrecarga de setor,
por auséncia de técnicos qualificados no momento, por desinteresse
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em se comprometer com o teatro que quebra tanto com o perfil de
trabalho mais recorrente de setores, com a extincdo de setores ou
com a terceirizacdo de servigos). Produzir um espetaculo sempre
exige versatilidade e apoio.

Sdo poucos os relatdrios das primeira e segunda fases (1972 a
2005) que sobreviveram ao tempo, disponiveis nos acervos docu-
mentais do TUT. Mas um ponto critico (e ainda irresolvido) aparece
em alguns documentos de diferentes periodos: a questdo do espaco
de trabalho do grupo.

O TETEF/TECEFET teve, historicamente, como sua sala principal
de trabalho o palco do auditério — um privilégio! Ao longo dos 50
anos, o auditdrio teve duas reformas que foram agregando melhores
estruturas para espetdculos, em 1983 e em 1999. E uma experiéncia
maravilhosa poder ensaiar diretamente em um palco, familiarizando
os atores amadores com a relacdo frontal com a plateia, com o uso
das coxias e ainda ter convivéncias nos camarins. O grupo também
recebeu, no subsolo abaixo do palco, espago para guardar acervos e
documentacdo. O auditdrio foi, por muitos anos, a casa do TUT. Sem
duvida, a existéncia do auditério com um palco deu condi¢Bes para
que o teatro seguisse, uma vez que dispunha de uma sala de ensaios,
cursos e apresentacdes, ndo dependendo de outras de espetaculos
externas (muito embora varios espetdculos tenham sido apresentados
em outros teatros, no pdatio ou na rua).

Mas a questdo do espaco do auditério nem sempre foi simples. Em
um balanco expresso em relatdrio, de 6 de fevereiro de 1986 (quando
0 grupo ja tinha cerca de 13 anos de existéncia), José Maria Santos
expressou com clareza a finalidade do documento:

[...] sentindo as dificuldades em 1985 onde né&o pudemos reali-
zar as metas desejadas, pela falta de espaco fisico adequado,
pois a pauta do auditorio reservado ao grupo para ensaios nas
29 49 e 69 nos hordrios das 19:00 as 23:00 horas durante o ano
foi utilizado por outras atividades da Escola, prejudicando com
isso o trabalho de montagem de duas pecas que estavam sendo
ensaiadas, causando com isso o0 esvaziamento e consequente
desinteresse por parte dos alunos que abandonaram o grupo.
Diante da necessidade de se organizar um novo grupo solicito des-
sa coordenacdo seja providenciado um espaco para a formacéo
e organizagdo do novo grupo.

O ano de 1985 foi o Unico no qual, durante os 17 anos da direcdo
de Santos, o grupo ndo estreou um espetdculo e isto em razdo das
dificuldades de dar continuidade ao trabalho a ponto de desestruturar
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e dispersar o grupo. Essa questdo tem a ver com instancias de gestdo
institucional. Esse € um ponto crucial em que também se percebe o valor
concedido as artes por parte de gestores publicos: a criagdo e manu-
tencao de equipamentos adequados para producdo e fruicdo artistica.

Cerca de 13 anos mais tarde (o grupo, portanto, com 26 anos),
Cleonice de Queiroz, em relatdrio avaliando seu primeiro ano de trabalho,
em 1998, também expressou a questdo: “O aspecto mais complicado
a destacar, neste momento, sem duvida foi a dificuldade em manter o
espaco (no teatro) para a continuidade das aulas programadas, tendo
em vista a frequente priorizacdo aos demais eventos da escola”.

A medida em que a instituicdo ampliava o nimero de cursos de
ensino, a quantidade de alunos e a diversidade de ac¢des coletivas
caracteristicas de instituicbes de ensino superior (como semindrios,
congressos, palestras, semanas académicas), o auditério foi sendo
ainda mais requerido e esteve menos disponivel para ser a sala oficial
de trabalho do TUT. O miniauditdrio, logo ao lado, foi um espaco utili-
zado em alguns momentos para cursos ou ensaios. Seu palco, porém,
sem estrutura para teatro e com dimensdo de cerca de um quarto do
tamanho do palco do auditdrio, ndo atendia a necessidade efetivamente.

Em 2014, uma sala foi destinada para ser sede de aulas e de ensaios
do TUT: o prédio de uma agéncia bancdria que foi adquirido pela univer-
sidade. O espaco a ser compartilhado com outros projetos de danca e
teatro, como Links — Nucleo de Danca, foi nomeado como Laboratdrio
de Poéticas do Corpo (LAPOC). Tao logo o espaco foi modestamente
organizado sem, contudo, fosse feita uma reforma que adequasse o
espaco (especialmente do piso), o local passou a ser ambiente de dis-
puta e ocupado com praticas de gindstica e lutas. O local, ao invés de
fortalecer e afirmar a existéncia do TUT, evidenciou e aprofundou ainda
mais a crise que levou ao fechamento do projeto, em margo de 2015.

A retomada do TUT, em 2018, se deu também com a retomada do
LAPOC, em 2019, ambiente afirmado pela nova direcdo como destinado
para praticas artisticas corporais. O local, porém, se tornou invidvel para
ser usado para ensaios por falta de manutenc¢do durante a pandemia.
Efetivamente, o LAPOC foi usado pelo TUT para ensaios e aulas em
apenas dois anos: 2014 e 2019 (neste meio tempo, ele seguiu sendo
usado pelo Links — Nucleo de Danca e por outras atividades de luta
e gindstica). No ano do cinquentendrio, em 2022, o auditdrio voltou a
ser utilizado como principal local de ensaios (ja que ndo dispunha mais
de uma sala para isto), pois, sendo um ano de retomada da pandemia,
poucas atividades académicas foram propostas nele.

Ao completar 50 anos, o TUT segue vivo buscando conectar a uni-
versidade a sociedade, a extensdo a pesquisa e ao ensino, conceitos
basilares de uma instituicdo publica de ensino superior. E segue encaran-
do os desafios em buscar condicdes para que seu andamento persista.
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Em 2005, ao assumir o grupo de teatro do campus Curitiba da
Universidade Tecnolégica Federal do Parand (UTFPR), encontrei uma
série de materiais que me permitiram conhecer um pouco da trajeto-
ria do grupo, especialmente sobre os espetdculos: uma série de albuns
fotograficos de espetaculos dirigidos por José Ma-
ria Santos e por Joana Rolim; algumas caixas com

'4, pub/ICClg:aO deSte /IVfO fotos e documentos diversos; a exposicdo de car-
e, portanto, um grande tazes instalada no corredor de acesso ao lado do
emp enho para preser_ auditoério; e a pesquisa Levantamento historico do

teatro no CEFET-PR, monografia elaborada pela

vard memOriG CUlturG/ professora Cleonice de Queiroz em 2000. Esse
ep edag 591' ca do teatro acervo, para mim delegado como novo coordenador
junto auma instituig:ﬁo do grupo, me trouxe o compromisso de preservar

L. K a memdria de um legado de 33 anos, até entdo.
pUbIICG de ensino. Organizar os materiais em papel, buscar comple-
mentar preenchendo lacunas e digitalizar materiais
impressos, se tornou tarefa constante, contando com o apoio de
alunos estagidrios, bolsistas e voluntdrios, muito embora de maneira
sempre intuitiva e um tanto amadora. Além de perpetuar os arquivos,
a memoria cultural precisa ser difundida e dada a conhecer. Foram
diversas exposicoes realizadas desde entdo, algumas mais robustas,
outras mais casuais, expondo algumas fotos por breve periodo em
espacos variados dentro da universidade.

A publicacdo deste livro é, portanto, um grande empenho para
preservar a memdaria cultural e pedagdgica do teatro junto a uma
instituicdo publica de ensino. Uma escola técnica que preconizou o
teatro estudantil, contribuiu no panorama artistico ndo sé da capital,
mas em diversas cidades do estado do Parand, que ampliou a visdo
de mundo de milhares de estudantes, que deu oportunidades de
vivéncia artistica e instigacdo intelectual e critica a sociedade. De
forma mais contundente, a exposicdo TUT 50 Anos: o teatro através
do tempo, produzida em 2022, retomou significativamente os acervos
documentais e, também, materiais, levando ao publico alguns figurinos,
aderecos e objetos cenogréficos.

Outra maneira de preservar e difundir a memdria do Teatro da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand (TUT) menos efémera
gue uma exposicado, é por meio de publicagdes. O primeiro registro
escrito foi a ja referida monografia de Queiroz, de 2000, feita como
trabalho de conclusdo do curso de Especializagdo em Ensino de Lin-
gua Portuguesa e Literatura Brasileira, na qual apresenta informacdes
sobre as fases de José Maria Santos e Joana Rolim.

Em 2001, encontramos a primeira publicacdo bibliografica da me-
mdria do grupo com o artigo Trinta anos de teatro no CEFET-PR, de
autoria do professor Yasuhiko Shimizu (2001), na Revista Tecnologia
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& Humanismo. Nesse artigo, ele apresenta diversos aspectos abor-
dados por Queiroz e amplia trazendo algumas outras informacdes
sobre teatro na instituicdo além das atividades do Teatro do Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica (TECEFET).

Na mesma revista, em 2007 e 2008, publiquei trés artigos sobre
o TUT: O nascimento e os primeiros passos do TETEF, no qual am-
pliei o panorama inicial da criagdo do grupo, abordado por Queiroz
(2000) na década de 1970; 1990 a 2005: trés diretoras a frente do
TECEFET, no qual, a partir de entrevistas, delineei a direcdo do grupo
sob a conducgdo de Joana Rolim, Cleonice de Queiroz e Marilia Gomes
Ferreira; Novas perspectivas e novos desafios para o TUT, no qual
revisei meus primeiros dois anos na direcdo do TUT (2005 a 2007).

Esses trés artigos impulsionaram a publicacdo do livro TUT/TECEFET/
TETEF: 35 anos de teatro na Universidade Tecnoldgica Federal do
Parand (Scheffler, 2008d), publicacdo feita pela jovem editora da
UTFPR da qual Shimizu era coordenador editorial. Contando com
seu importante apoio (Qque compreendia com clareza a importancia
do teatro na sociedade e na instituicdo), a ideia de uma revista co-
memorativa proposta por mim se tornou livro, pois, segundo Shimizu,
daria mais reconhecimento a publicacdo. Para a publicacdo do livro
também foi importante o apoio da professora e pesquisadora de teatro
paranaense Selma Suely Teixeira. Ela, também sensivel a importancia
do teatro da instituicdo, concedeu reconhecimento, dando visibilidade
ao teatro em publicacdes realizadas em torno do centendrio da UTFPR
(Teixeira, 2010; Leite, 2010).

Nos ultimos anos, outras publicagdes sobre o TUT foram feitas.
Por ocasido das comemoracdes dos 80 anos de nascimento de José
Maria Santos em 2013, foi lancado, apenas em 2017, o livro José
Maria Santos: entrevistas e embates (Scheffler, 2017), impresso e
disponibilizado em meio digital. Nessa obra, organizei uma selecdo
de entrevistas concedidas por Santos a diferentes periédicos, no pe-
riodo de 1970 a 1989, nas quais, entre diversos temas, ele expressou
sua satisfacdo em trabalhar com o TETEF/TECEFET, evidenciando a
importéncia desta atividade em sua carreira ao longo dos 17 anos em
que esteve a frente do grupo.

Outro livro que documenta um periodo é Caricaturas e tipos c6-
micos no teatro (Scheffler; Souza, 2021). A obra digital explora nove
producdes cénicas realizadas pelo TUT, entre os anos de 2005 e 2010,
sob a minha dire¢do na primeira fase com o grupo. Escolhi produc¢des
que exploraram interpretacdes de tipos comicos (perpassando pela
farsa, satira, palhacaria @ mimo), aspecto que marcou a maioria das
producdes do periodo. O projeto foi realizado por mim em parceria com
o professor José Marconi Bezerra de Souza, contando com um grupo
de 8 estudantes de Design da UTFPR, que realizaram desenhos de 96
personagens. Cada producdo € brevemente apresentada, incluindo
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fotos das montagens e fichas técnicas. Esse projeto foi a primeira
acdo comemorativa do cinquentendrio, e alguns desenhos também
integraram a exposicdo TUT 50 Anos: o teatro através do tempo.

Outro tipo de publicacdo é a que trata sobre os processos de cria-
cdo de espetdculos. Em 2009, publiquei o artigo Ubu rei — do teatro
francés aos palcos curitibanos, na revista Dito efeito, abordando ques-
tdes histdricas sobre este texto de Alfred Jarry e as opcdes cénicas
feitas para a montagem do espetdculo de 2008 e 2009.

Em 2011, publiquei o capitulo "Diferentes camadas de recepg¢do em
A breve danca de Romeu e Julieta”, no livro Teatralidade e cidade,
organizado por André Carreira, no qual reflito sobre as relagdes do
espetdculo realizado pelo TUT, em 2009, e o local da apresentacdo:
a Praca Eufrasio Correia.

Outras duas publica¢des impressas e disponibilizadas digitalmen-
te trataram sobre processos de criacdo de espetaculos especificos:
Babel: o processo de criagdo do espetdculo (2013) e OCO: memdrias
e olhares (2021), organizadas por mim. Essas publicagdes contaram
com a colaboracado textual dos diversos agentes criativos que parti-
ciparam da criacdo das pecas abordando os diferentes elementos de
um espetdculo, sendo amplamente documentadas com fotografias
dos processos de criacdo e dos espetdculos.

Babel: o processo de cria¢gdo do espetdculo corresponde a um
catdlogo pleno de informacgdes, produzido consoante a uma grande
exposicdo inaugurada no hall principal da Biblioteca Plblica do Parana,
posteriormente remontada no patio central da sede centro do campus
Curitiba da UTFPR. Outro catdlogo, em versdo digital, foi publicado
em 2014, documentando a exposicdo realizada naquele ano, no SESC
Agua Verde, em Curitiba: Maquetes Cenogrdficas (Scheffler, 2014). Na
exposicdo foram apresentadas as diferentes maquetes produzidas
para o espetdculo Babel, e, também, algumas produzidas durante
as aulas no curso de Especializacdo em Cenografia, da UTFPR. O
ultimo catdlogo lancado em 2023 pelo TUT foi da exposicdo histérica
realizada em 2022, TUT 50 Anos: o teatro através do tempo.

A cenografia tem sido uma area desenvolvida em paralelo e, al-
gumas vezes, conjugada com o TUT. Sdo projetos de extensdo, por
vezes de cenografia para teatro, outras de exposicdes, instalacdes,
vitrinas, assim como a realizacdo de palestras, eventos cientificos e
oficinas, bem como desenvolvido o tema em disciplinas optativas do
Bacharelado em Design e do curso de Especializacdo em Cenografia,
coordenado por mim em diferentes turmas (2009, 2013, 2015 e 2017).
Nesse ambito, ja fiz diversas publicagcdes sobre as acdes na UTFPR
(Scheffler, 2009a, 2009b, 2010, 20144, 2014b, 20164, 2016b, 2021a,
2021b, 2021c; Scheffler; Coelho; Vasconcellos, 2016), além de dois
livros que rednem artigos produzidos pelos alunos da Especializagdo
em Cenografia: Questdes de cenografia I, organizado por Ismael Sche-
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ffler e Laize Marcia Porto Alegre em 2014; Questbes de cenografia ll:
cenografia no teatro e em outros contextos, organizado por Ismael
Scheffler e Simone Landal em 2016.

Também por trés edicGes consecutivas, projetos da UTFPR inte-
graram as mostras seletivas nacionais para a Mostra dos Estudantes
Brasileiros na Quadrienal de Praga, o maior evento mundial na area
de Design Cénico, tendo trabalhos selecionados para as Quadrienais
de 2014 e 2019. Um panorama mais detalhado pode ser conferido
no artigo A cenografia na UTFPR e a participa¢cdo na Quadrienal de
Praga de 2019 (Scheffler, 2020).

A importancia do TUT/TECEFET/TETEF € também expressa no
capitulo "Grupos estudantis e formacdo teatral: 1948-2019" escrito
em coautoria minha com Caué Kriiger e publicado em 2022, no livro
Modernidade em cena: 50 anos de teatro em Curitiba, organizado
pelo professor da Universidade Federal do Parand (UFPR) Walter
Lima Torres Neto. No desenho de um panorama amplo sobre o teatro
estudantil curitibano, observamos, em especial, cinco instituicdes que
tiveram iniciativas estudantis importantes que contribuiram para o fazer
teatral e como locais de formac&o. E demonstrada a proeminéncia do
projeto da UTFPR, ao lado da UFPR, Colégio Estadual do Parana (CEP),
Universidade Estadual do Parand — Faculdade de Artes do Parana
(UNESPAR-FAP) e Pontificia Universidade Catdlica do Parand (PUCPR).

A memdria do grupo também tem sido apresentada em eventos
cientificos diversos, citando, como exemplos: na | Jornada Latino-
Americana de Estudos Teatrais da Universidade Regional de Blume-
nau (FURB), em Blumenau-SC, no ano de 2008 (Scheffler, 2008a); e
no IV Seminario Nacional de Dramaturgia e Teatro com a tematica
Teatro e Politica, ocorrido na UFPR, em 2019, e promovido pelo Grupo
de Trabalho Dramaturgia e Teatro da Associacdo Nacional de Pds-
Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL), na mesa de
comunicagdes integradas Teatro Universitdrio: ontem e hoje, da qual
também participaram Rafael Lorran (Cia. de Teatro da UFPR), Adriano
Esturilho (Cia. PalavrA¢do-UFPR), Cicero Antonio Lira (Tanahora-PUCPR)
e Ismael Scheffler (TUT-UTFPR) com mediac¢do de Caué Kriiger (PUCPR).
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O presente livro comemorativo dos 50 anos do projeto teatral da Uni-
versidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), campus Curitiba,
inova ao disponibilizar imagens e informac¢8es sobre os principais
espetdculos do grupo, percorrendo suas cinco décadas. Por princi-
pais, entendemos aqueles espetdculos mais robustos que deman-
daram mais tempo de preparacdo, muitas vezes com maior nimero
de apresentacdes e duracdo ou que contaram com mais recursos de
producdo. Mesmo esses critérios sao relativos. Como se trata de um
periodo longo de produgdo, com sistemas de registros e documen-
tacGes muito variados (€ mais facil termos informacdes dos ultimos
espetdculos do que dos primeiros), nos pautamos em listagens de
pecas que encontramos nas documentacdes e programas deixados
por José Maria dos Santos, ou entdo obtidas por meio de entrevistas
com as ex-diretoras do grupo.

Diversas outras realizag8es cénicas de menor porte foram ainda
realizadas (ao ponto de nado existirem registros da maioria, visto a
efemeridade, como a animacdo ou recepcdo de um evento institu-
cional, por exemplo), além de cursos, oficinas, workshops e eventos
académicos. Este livro é, portanto, uma documentagdo ampla, porém,
ndo absolutamente completa do que foi realizado nestes 50 anos.
Embora ndo se possa reduzir o TUT/TECEFET/TETEF apenas a um
grupo que produz e apresenta pecas, o enfoque da publicacdo recai
nisto que seria uma espécie de suprassumo ou projeto principal
de sua existéncia.

Quatro fontes documentais foram muito importantes para a pro-
ducdo deste livro. As documentacdes e publicagdes, ja referidas
anteriormente, ao que importa acrescentar a inclusdo, neste livro, de
algumas criticas publicadas, em especial, na primeira fase do grupo.
Criticos importantes de Curitiba, como Oraci Gemba, Francisco Alves
dos Santos, Celina Alvetti e Marcelo Marchioro, escreveram sobre
espetdculos do grupo e sdo aqui reproduzidos. Este espaco entre os
criticos, acreditamos, era obtido gragas a notoriedade que o diretor
José Maria Santos tinha no meio teatral e em interlocu¢des com a
imprensa cultural. E preciso ainda considerar o contexto curitibano,
com a existéncia de um jornalismo cultural, com a afirmacdo de uma
classe profissional no teatro e com a ndo vasta producdo teatral, ao
que o teatro estudantil era muito considerado relevante.

Outras fontes documentais importantes na elaboracdo do livro
sd0 os materiais impressos dos espetdculos (programas e cartazes),
as fotografias e os depoimentos.

Desde o principio, José Maria Santos dedicou-se a elaboracdo de
programas dos espetdculos impressos, caracteristica seguida pelos
seus sucessores. Assim, hd nos arquivos do TUT programas da maioria
de suas principais producdes cénicas. Com caracteristicas variadas em
termos de design, os programas sao marcados pela disponibilizacdo
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de fichas técnicas dos espetdculos, alguns agregando informacdes
sobre a trajetdria do grupo, outros incluindo mais subsidios sobre a
montagem. Incluimos na presente publicacdo, as fichas técnicas e
apenas um ou outro trecho textual de alguns programas que apre-
sentam aspectos histdricos do grupo. E importante destacar que os
dados das fichas técnicas aqui apresentados foram retirados, em
sua significativa maioria, dos programas impressos encontrados no
Acervo do TUT. Porém, sabemos que, por vezes, houve substituicbes
ou novas integracdes de atores e atrizes e mesmo de equipe técnica
no apoio — informacgdes estas ndo registradas nos impressos. Por
isso, mesmo as fichas técnicas destes materiais consultados talvez
nao reflitam de maneira completa todas as pessoas que integraram
determinada montagem.

Além desses impressos, a UTFPR mantém preservada desde a
década de 1980, uma exposicdo permanente de cartazes de divulga-
cdo dos espetdculos encenados pelo grupo, incluindo sua primeira
montagem, em 1973, O auto da compadecida, seguindo por todas as
demais, permanentemente atualizada, criando um panorama amplo
e bastante completo, uma vez que para a maioria dos principais es-
petaculos foram produzidos estes meios de divulgacdo. Este acervo
possui cépias Unicas de alguns cartazes. De algumas pecas, foi feita
uma impressdo ampliada da capa dos programas como maneira de
complementar a colecdo.

A exposicdo, localizada no corredor entre o auditério e miniaudi-
tério, recebeu em 2022 uma placa comemorativa ao cinquentendrio
do grupo e o espaco foi nomeado como Galeria José Maria Santos.
A exposicdo figura uma das poucas exposi¢cdes histéricas permanen-
tes da instituicdo.

Para este livro, convidamos o professor e designer Kando Fukushima
para uma apreciacdo deste conjunto de cartazes e incluimos um
texto de sua autoria.

Também provém desde a fase de José Maria Santos uma tradicdo
de elaboracao de albuns fotograficos das montagens, algo de grande
zelo também para Joana Rolim. Este acervo tem sido digitalizado ao
longo dos Ultimos anos e neste livro sdo dispostas algumas fotografias
dos espetdculos. Este acervo possui algumas lacunas em termos de
fotos em papel, especialmente da década de 1970. Assim, buscando
com ex-integrantes do grupo e com o Departamento de Patrimoénio
Histdrico da UTFPR conseguimos complementar a documentacao foto-
grafica e compartilha-la no presente livro. Alguns poucos espetdculos
ndo foram fotografados, ndo existindo, portanto, registros a publicar.

Em 2022, dois projetos comemorativos do cinquentendrio foram
realizados em torno deste acervo fotogréfico. Contando com duas
Bolsas de Incentivo a Producdo Artistica Cultural (BIPAC — PRO-
REC/UTFPR), na categoria Patrimonio/Museografia, foi produzido

1. Na boca dos poetas (1977); TETEF
conta Tiradentes (montagem de 1977,
que também ndo teve programa im-
presso nem cartaz); A turma (1979); Cri-
me roubado (2005).
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2. Disponivel em: https://utfpr.curiti-
ba.br/memoriatut/.

3. Disponivel em: https.//www.youtube.
com/watch?v=qGUpY2F54RA.

o Album virtual de fotografias do TUT?. Neste dlbum constam fo-
tografias dos principais espetdculos do grupo, foram incluidas ima-
gens dos cartazes, e, também, informac¢des que constam nas fichas
técnicas das pecas.

A outra producao foi do documentdrio Fotografias de teatro: os
dlbuns fotogrdficos do TUT (com 38 minutos, disponibilizado no canal
do YouTube?), que faz uma apresentacdo do acervo fotogréfico do
grupo, dando destaque aos &lbuns fisicos, indicando e comentan-
do uma tipologia de albuns; expde um breve histdrico da evolucdo
tecnoldgica da fotografia de 1972 a 2022 e como estas mudancas
trouxeram impacto sobre a fotografia teatral, veiculando entrevistas
com profissionais da fotografia abordando ainda temas de preservacao
de patrimdnio cultural fotogréfico.

Por fim, outro conjunto documental importante para a producado
deste livro € de depoimentos reunidos, a maioria em 2021, rece-
bidos como respostas a uma chamada aberta encaminhada por
meio de redes sociais e contato com ex-integrantes e ex-diretores
do grupo. Os depoimentos recebidos abrangem diferentes fases.
Além de informagdes mais objetivas, a leitura destes relatos revela
sentimentos e o sentido que as vivéncias artisticas e coletivas trou-
xeram. Em alguns casos, hd uma demonstracdo sobre os impactos
nos rumos profissionais posteriores. Para muitos, a experiéncia
significou um mergulho nas memdrias de vdrias décadas passadas,
na adolescéncia e juventude. Sdo testemunhos pessoais sobre a
importancia do teatro estudantil e amador no dmbito da UTFPR e
da sociedade. No livro TUT/TECEFET/TETEF: 35 anos de teatro da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand (Scheffler, 2008d),
ja haviamos feito algo similar convidando alguns ex-integrantes. A
leitura desses depoimentos se soma a construcdo da meméria do
grupo. No livro constam depoimentos da década de 1970, de Jorge
Luiz Bostelmann de Oliveira (aqui republicado), René Gomes Scholz,
Cley Scholz (que no presente livro traz um novo relato), Ulisses
Yarochinski (com um detalhado depoimento do periodo de 1975 a
1978), e do periodo de 2005 a 2007, de Yara Tadano, Jodo Vinicius
Trautmann e Patricia Cavalcanti de Albuquerque Saldanha.

Na realidade, é impossivel dimensionar os impactos e as influéncias
que o grupo de teatro da UTFPR provocou em toda sua abrangéncia.
Para além daqueles que tiveram participacdes diretas em montagens
principais, ha varios casos de pessoas que tiveram participacdes mais
andnimas (no sentido de que nao estrelaram no palco nas principais
producdes como atores e atrizes). Foram participacdes em oficinas e
cursos, se apresentando em cenas curtas e esquetes para ocasides
diversas, além de colaboradores na producdo. Estes ndo tém seus
nomes presentes neste livro, mas nem por isso deixaram de fazer
parte do teatro nesta instituicdo.
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Além disto, € preciso referir as experiéncias dos espectadores. Para
muitas pessoas, 0 grupo propiciou o acesso a primeira peca teatral
de suas vidas. Nos depoimentos dos ex-integrantes, presentes neste
livro, isto também é relatado: como ser espectador pode alavancar
experiéncias profundas e significativas. Outrossim, a motivacdo para
fazer teatro a partir de ser espectador também pode se concretizar
em outros contextos que ndo integrando o TETEF/TECEFET/TUT*.

Uma opgao que fizemos, como forma de organizar este livro, foi
a de delinear trés fases principais: a primeira de 1972 a 1989, com a
direcdo de José Maria Santos; a segunda de 1990 a 2005, periodo em
que dirigiu o grupo Joana Rolim (1990 a 1997), Cleonice de Queiroz
(1998 a 2003) e Marilia Gomes Ferreira (2003 a 2005); e a terceira
fase, de 2005 a atualidade, com o ingresso de Ismael Scheffler que
coincide com a transformacao do Centro Federal de Educacdo Tecno-
I6gica do Parana (CEFET-PR) para UTFPR (2005 a 2010; 2013 a 2015;
2018 — atualidade), tendo ainda a direcdo de Caué Kriiger (2010 a
20M1) e de Elderson Melo (2012). Cada uma destas trés grandes fases
corresponde, aproximadamente, a um periodo de 17 anos, ou seja,
cerca de um tergo do periodo todo.

Cada uma destas trés partes do livro estd organizada com um texto
de abertura contextualizando cada fase. Os textos das duas primeiras
fases (1972 a 1989; 1990 a 2005) tiveram uma primeira publicacdo em
2007, na Revista Tecnologia & Humanismo (Scheffler, 2007), e, também,
no livro TUT/TECEFET/TETEF: 35 anos de teatro na Universidade
Tecnoldgica Federal do Parand (Scheffler, 2008d), sendo revisados
e ampliados para esta publicagdo. O registro histérico da terceira
fase, constitui-se de depoimentos em primeira pessoa dos diretores
de entdo que relembram suas experiéncias e as narram diretamente.

Apds os registros e reflexdes que abrem cada fase do TUT/TECE-
FET/TETEF, sdo incluidos depoimentos de ex-participantes do grupo,
dispondo na sequéncia materiais sobre os principais espetdculos
(ficha técnica, cartaz, eventualmente a transcricdo de uma critica,
texto jornalistico® ou trecho de programa da peca) e uma pequena
selecdo de fotografias. A seguir, serd apresentado o projeto Dese-
nhos de Espetdculos do TUT, que fomentou a producdo de desenhos
para estes espetdculos e que, na presente obra, abrem as seg¢des
relativas a cada peca.

4. E o caso, por exemplo, de Alfredo Go-
mes Filho, egresso do Curso Técnico em
Edificagbes do CEFET-PR, que enquanto
aluno foi despertado ao teatro assistin-
do espetdculos. Alfredo, posteriormente,
desenvolveu significativa carreira como
bonequeiro, cenotécnico e cendgrafo, tra-
balhando também na proje¢do e execugdo
de estruturas de urdimentos para palcos.
Ele foi aluno e professor no Curso de Es-
pecializagdo em Cenografia, da UTFPR, e
cenotécnico das pec¢as Babel, de 2013, e
Alice Qudntica, de 2015. Ou ainda, entre
vdrios outros, o caso de Cleverson Cava-
Iheiro, atual diretor-presidente do Centro
Cultural Teatro Guaira, que, enquanto
aluno do CEFET-PR, assistiu alguns en-
saios e apresentac¢des do grupo e teve
conversas com José Maria Santos que o
motivou a formacgdo profissionalizante em
teatro junto ao Curso Técnico em Teatro
do Colégio Estadual do Parand. Mesmo
sem terem feito parte do TECEFET, a partir
destes contatos como espectadores, foi
despertado o interesse pelo teatro.

5. Os textos jornalisticos, imagens e criti-
cas que constam nos arquivos do TUT se
constituem de recortes e nem sempre ha
aindicagdo de local e data de publicagéo.
Sempre que possivel, serdo apresentadas
as informacgdes disponiveis.
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O FEITICO DA MARIPOSA (2007)
FOTO: ISMAEL SCHEFFLER
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Em 2021, enquanto se iniciava a elaboracado deste livro, a Universidade
Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR) langou o edital de Bolsas de
Incentivo a Producdo Artistica e Cultural/Pré-Reitoria de Relacdes
Empresariais e Comunitarias (BIPAC/PROREC) para contemplar, com
uma bolsas de trés meses, estudantes da universidade. Aprovado
em primeiro lugar dentre mais de 170 propostas, o projeto Desenhos
de Espetdculos do TUT, proposto pelo professor Ismael Scheffler,
contou com a colaboracdo do professor José Marconi Bezerra de
Souza, e dos estudantes de Design Lucas Manika Riberio da Silva
(Tecnologia em Design Grafico, sexto periodo) e Patricia Naomi Yas-
saka (Bacharelado em Design, quarto periodo), selecionados a partir
de uma chamada interna. O projeto foi realizado entre maio e agosto
de 2021 e envolveu diversas reunides online, uma vez que a UTFPR
mantinha suas atividades presenciais suspensas em decorréncia da
pandemia da Covid-19.

Em paralelo a esse projeto, Scheffler e Souza (2021) desenvolveram
outro que resultou na producao do livro Caricaturas e tipos cémicos
no teatro (outras acdes anteriores realizadas da parceira deles, no
gue tange a desenhar espetaculos, sdo relatadas no capitulo "Dese-
nho de teatro: um croqui do percurso", no livro Caricaturas e tipos
cdmicos no teatro). Ambos os projetos tinham em comum desenhos
de espetdculos encenados pelo Teatro da Universidade Tecnoldgica
Federal do Parand (TUT) a partir de fotografias. A diferenca se deu
no recorte temporal, no contelido dos desenhos e nos desafios aos
estudantes desenhistas. Caricaturas focou em pegas coOmicas dirigidas
por Scheffler no periodo de 2005 a 2010, com enfoque nas persona-
gens, em suas expressividades corporais, faciais e na caracterizagao
de figurinos e maquiagens. O projeto foi realizado por oito estudantes
de Design, sendo o desafio a construcao de um estilo préprio, bus-
cando se afastar de estilos estereotipados de caricaturas, utilizando
a técnica em papel ou digital.

Para o projeto Desenhos de Espetdculos do TUT, o recorte temporal
foi de 50 anos, a totalidade das principais montagens do grupo desde a
primeira, entre 1973, a ultima (até entdo a de 2019, complementando-se
posteriormente com a peca de 2022), buscando-se a variedade de
temas, podendo ser de personagens especificas isoladas ou inseridas
na cenografia, de conjunto de personagens, valorizando expressao
do corpo ou variacdes sensiveis da iluminacdo. Ndo se tratava de
redesenhar uma fotografia, mas buscar retratar alguns elementos que
os desenhistas consideraram estimulantes, aproveitando-se ou ndo o
enquadramento ou composicdo de elementos na foto. Vdrios desafios
se impunham a criatividade, exigindo imaginacao, interpretacdo de
documentos, escolhas que harmonizassem o conjunto € ao mesmo
tempo que distinguisse cada desenho, assim como manter um estilo
pessoal associado a um estilo relacionado entre ambos os desenhistas.
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O projeto envolveu, pelo menos, trés etapas. A primeira foi com
o acervo fotogréfico. Essa tarefa competiu a Scheffler, de fazer uma
selecdo e disponibilizagdo do acervo. A qualidade e quantidade de
fotografias para cada espetdculo foram muito variadas. No acervo do
TUT, algumas pecgas possuem mais fotografias, outras bem poucas.
Por vezes, foi disponibilizada apenas uma fotografia; outras vezes de
um pequeno conjunto de uma mesma cena, para outras pegas, uma
variedade maior cabendo aos desenhistas a escolha.

Percebemos, durante o processo de selec¢do e analise dos acervos,
que seria impossivel determinar uma fotografia de maior sintese de
diversos espetdculos, especialmente, os de textos escritos para ou
pelo grupo. Tampouco seria possivel no periodo de trés meses rea-
lizar um trabalho cruzado de leitura dos textos das pecgas associada
a uma analise das fotografias tentando identificar personagens mais
centrais, por exemplo. Por outro lado, mesmo que de algumas pecas
se soubesse identificar personagens e cenas centrais, ndo necessa-
riamente se dispunha no acervo uma ou mais fotos desta personagem
ou cena em especifico. Assim, na medida em que se podia, tentou-se
eleger temas centrais em alguns espetdculos (como exemplo, na pega
Ubu rei, de 2008-2009, da personagem titulo se dispunha de muitos
angulos e momentos durante a encenagao).

Em relacdo a qualidade das fotografias, algumas vezes, elas apre-
sentavam falta de detalhes e pouco contexto narrativo, como fotogra-
fias tiradas a distancia em plano aberto, o que diminui a percepcdo de
detalhes como a expressao facial. De algumas pecas, havia apenas
uma foto, ou ainda nenhuma da apresentacdo (como Porcariomania,
de 2001, sendo a opc¢do fazer um recorte de fotos de bastidores nas
quais os atores estavam caracterizados). Para os espetaculos Na boca
dos poetas, de 1977, e A turma, de 1979, tomamos a Unica referéncia
imagética possivel: as ilustracdes das capas dos programas impressos
dos espetdculos. Para o caso de Crime roubado, de 2005, encon-
tramos uma filmagem em VHS que permitiu escolher uma cena para
a ilustracdo (mas nao foi possivel capturar imagens com qualidade
para publicar neste livro).

Foi critério também na definicdo de enquadramentos e assuntos
a totalidade do conjunto e o tempo, buscando-se criar variagcdes (ndo
apenas planos abertos, ndo apenas desenho de bustos) e ndo optar,
somente, por desenhos com cenografias muito cheia de detalhes, pois
0 prazo de trés meses exigia uma geréncia muito grande de tempo.

O segundo momento, bastante drduo, foi estabelecer definicdes de
estilos e técnicas. Sendo dois desenhistas, a proposta era de que se
criasse um conjunto harmoénico da totalidade, ao mesmo tempo que
desse liberdade expressiva individual. Assim, se passou por um processo
de determina¢do em conjunto, professores e estudantes, buscando criar
um alinhamento e uma coeréncia de técnicas e estilos com o material
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possivel (vale lembrar que parte das fotografias, especialmente dos
anos de 1970 e 1980, eram em preto e branco, o que exige a tomada
de decisBGes sobre como trabalhar o conjunto harmoénico dos espeta-
culos entre ser ou ndo fiel as cores originais de figurinos, por exemplo).
Foram propostos diversos exercicios para essas decisées, com desafios
que Lucas e Patricia assumiam e sobre esta producdo que se discutia,
realizando andlise gréfica da linguagem do tipo de ilustragdes que os
autores ja dominavam e questdes relativas a dois eixos: realismo (sim-
plificado x preciso) e composicdo (espontanea x estruturada), a partir
de uma metodologia para se lidar com a complexidade visual que o
tema exigia. Foi, de fato, um processo rico, intenso e de construcao
coletiva de decisdes. Com essas escolhas, cada desenhista foi capaz
de determinar e explorar processos e resolucdes diferentes.

O terceiro momento foi para se debrucar sobre o trabalho, um labor
de muitas horas que os desenhistas tiveram que se dedicar para a
producdo. A producdo parcial era definida por metas de tempo e os
resultados discutidos em conjunto, verificando-se como os desenhos
estavam alinhados ao estilo definido, fazendo-se correcdes técnicas,
verificando-se a expressividade e, claro, incentivando esta verdadeira
maratona de desenhos.

Esse projeto, assim como o de Caricaturas, demonstra que mesmo
um espetaculo tdo efémero do passado, pode ganhar nova vida e
dar oportunidades para outras formas de fruicdo e repercussdo. O
desenho de espetdculos a partir de fotografias traz uma valorizacdo
da memodria teatral, constituindo novos documentos imagéticos.

Ao todo foram realizados 50 desenhos. Na breve entrevista abai-
X0, realizada em 2021, os desenhistas Lucas Manika Riberio da Silva
e Patricia Naomi Yassaka apresentam informac8es mais detalhadas
sobre suas experiéncias.

[] Quais suas experiéncias anteriores com ilustracdo e qual
seu interesse na area?

Lucas: Desenhei por varios anos apds meu primeiro ano da faculdade,
sem interesse em tornar isso minha profissao, entretanto no dltimo ano
decidi seguir para essa drea, com enfoque em animacdo. Nos Ultimos
seis meses tenho trabalhado metade do tempo como ilustrador por
meio de comissoes.

Patricia: Ja tive experiéncias anteriores trabalhando com ilustracdo,
entretanto, nunca participei de um projeto como esse para o TUT!
llustracdo é a minha paixao e eu pretendo seguir trabalhando na area.
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[] Qual foi o processo de trabalho?

Lucas e Patricia: Decidimos trabalhar nos desenhos de forma plenamen-
te digital, utilizando o software Adobe Photoshop. Na primeira etapa
do desenvolvimento formal, foram feitas linhas, hachuras e sombras
em preto e branco. Na etapa subsequente, foram adicionadas cores
em aspecto aquarelado e em manchas, mantendo um aspecto em
sépia. Esse processo possibilitou realizar mudancgas, quando neces-
sario, apds conversas com o grupo, e também a unificagdo de estilos.

[ Como essas caracteristicas graficas possibilitaram expres-
sividade e énfases para desenhar personagens, expressoes
faciais e corporais, cendrios, figurinos, luminosidades, enfim,
para desenhar pecas de teatro?

Lucas e Patricia: Para cada peca analisamos e pensamos qual estilo
grafico que tinhamos a disposicdo combinaria melhor com a atmos-
fera que a fotografia das pecas retratava, assim tentando ao maximo
ilustrar cada peca com um estilo que combinasse com ela. O pro-
cesso foi fundamentalmente a observacdo das fotografias e a partir
delas a elaboracdo de uma ilustracdo condizente; as vezes, sendo
fiel a composicao da foto, as vezes, mesclando, introduzindo ou re-
tirando elementos.

[] Quais estratégias vocé utilizou no seu processo?

Lucas: Nesse projeto abordei diferentes processos em cada dese-
nho, e, por esse motivo, nas primeiras tentativas de aplicacdo, feitas
copias e estudos de artistas para entender melhor seus processos
técnicos. Alguns dos artistas estudados foram Guercino, Jacob de
Gheyn, Sergey Kolesov e Bridgman.

Patricia: Todas as ilustracdes passaram por um processo de amadureci-
mento da ideia com um croqui inicial, um refinamento e posteriormente
a aplicacdo de cor. E importante ressaltar que o professor Marconi
teve uma participacdo significativa nas decisdes que tomamos ao
longo do projeto e sou grata a sua ajuda.
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Imagem p. 64: Espetdculo A breve danca
de Romeu e Julieta (2009) na Praca Eu-
frasio Correia em dia de chuva

Foto: Ismael Scheffler.

Imagem p. 65: Espetdculo Ubu rei (2009)
nas Ruinas de Séo Francisco em dia de sol
Foto: Ismael Scheffler.

[] Quais foram os maiores desafios e como os superou?
Lucas: A maior dificuldade para mim foi juntar processo e resultado, a
fim de criar estilos de desenho, isso nunca tinha sido abordado por mim
anteriormente, e foi meu principal ponto de estudo durante este projeto.
Patricia: Ao longo do projeto surgiram indmeros desafios, posso afirmar,
sem sombra de duvidas, que o mais dificil foi entrar em sintonia com
os professores e com o Lucas. Mesmo sendo um grande desafio, as
divergéncias das ideias e os debates decorrentes foram fundamentais
para que conseguissemos alcancar o resultado do projeto.

[] O que vocé aprendeu com o processo? Como este pro-
cesso trouxe crescimento académico, profissional e artis-
tico para sua trajetoria? Qual o impacto que vocé perce-
be neste momento?

Lucas: Durante esse projeto, eu tive a oportunidade de testar dife-
rentes processos, por essa flexibilidade pude entender melhor como
trabalho. Também aprendi muito sobre a influéncia de processos no
resultado e a importéncia do estilo na comunicacao visual. Esse projeto
me ajudou muito a determinar processos que funcionam para mim, e,
entendendo isso, pude otimizar muito outros trabalhos. Acredito que
entender isso seja um ponto vital na progressao de um artista visual.
Patricia: Foi uma experiéncia Unica. Me aprofundei muito sobre o
processo de desenvolvimento da ilustracdo, e, também, como ele
varia de artista para artista. Como dito antes, o professor Marconi nos
presenteou com vdrios ensinamentos, que foram de um valor muito
grande para nds que queremos seguir no ramo da ilustracdo. Além
disso, as criticas dos professores também auxiliaram imensamente
na minha melhora como artista, corrigindo os erros e, também, co-
nhecendo meus pontos fortes.
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TUT EM
CARTAZ



1. Professor de Design na Universidade
Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR)
e professor colaborador do Programa de
Pds-Graduagéo em Tecnologia e Socieda-
de (PPGTE) na linha de pesquisa Media-
¢bes e Culturas da mesma universidade.
Possui graduag¢do em Desenho Industrial
com énfase em Programacdo Visual pela
Universidade Federal do Parand (UFPR),
especializagGo em Historia da Arte pela
Escola de Musica e Belas Artes do Parand
(EMBAP), além de mestrado e doutorado
em Tecnologia e Sociedade pela UTFPR.

A colecdo de materiais impressos do Teatro da Universidade Tecnolé-
gica Federal do Parand (TUT), principalmente constituida de cartazes,
revela diversas questdes importantes para a cultura brasileira, para o
design e para a histdria social de maneira muito ampla.

Ao vislumbrar a colecdo, observamos uma narrativa que aponta
para dentro, para a producdo teatral de uma importante instituicdo
de ensino do Parand, associada comumente ao campo das enge-
nharias e do ensino técnico e que se tornaria a primeira Universi-
dade Tecnoldgica do Brasil e, até o momento, a Unica. Mas também
aponta para fora. Para cada época, seus espacos de confirmacdo e
resisténcia dos contextos sociais, suas redes de colaboracdo com
artistas e com a cidade.

Os cartazes sdo artefatos gréficos muito importantes para o design
€ para pensarmos ha riqueza de possibilidades a que esse tipo de
comunicagdo estd associado. Representam normalmente um esfor-
co de sintese e comunicacdo. Esperamos mais do que lemos em
suas palavras impressas, transformando o espago que ocupam com
imagens e cores.

Esses impressos efémeros podem se tornar emblematicos de
suas épocas de producdo, representacoes visuais indissocidveis de
movimentos politicos como propaganda oficial ou movimentos de
contestacdo. Em outros casos, conseguem despertar a memoria afe-
tiva de eventos e produtos. Podem ser produzidos por profissionais
especializados, mas, também, por muitas pessoas que querem tornar
publica uma informacdo ou opinido.

O cartaz de promocdo cultural é um tipo de registro de eventos
como as pecas de teatro. Podemos identificar nele informacdes impor-
tantes que permitem o resgate para pesquisas sobre essas atividades
(as pessoas envolvidas, datas, locais etc.). Mas é também exemplo da
producdo visual de uma época. Nela é possivel observar as técnicas
utilizadas para reproducdo e distribuicdo, a linguagem textual e visual.
Sobre esse Ultimo aspecto, destaco a tipografia, diagramacao, cores
e formas de representacdao.

Dos cartazes, folders de programacgdo e outros materiais impressos
do TUT compilados, destaco brevemente trés cartazes, dentre varios
que merecem a atencdo. Cada um, representando um dos nomes
que o grupo ja teve no decorrer de sua trajetdria, correspondendo
as mudancas da prdpria instituicdo.

Do entdo TETEF, Teatro da Escola Técnica Federal do Paranag, o
primeiro cartaz da colecdo € muito representativo. A montagem do
O auto da compadecida, do texto de Ariano Suassuna, com direcao
de José Maria Santos. Aqui, o belo cartaz em preto e branco é do
designer e artista Rogério Dias, que também mantinha proximidade
com as artes cénicas. A apresentacdo foi realizada no Teatro Guaira
entre os dias 16 e 20 de maio de 1973, em plena ditadura do general
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Emilio Garrastazu Médici, pouco meses antes da Crise do Petrdleo Cartaz O Auto da Compadecida
gue iria desanuviar qualquer ilusdo de “milagre econémico”.

A imagem é uma colagem com trés tipos muito distintos de repre-
sentagdo. A gravura, com tragos estilizados e muito expressivos de
um homem que nos encara, pode nos remeter ao cordel nordestino,
sem ser exatamente uma representacdao mimética daquele estilo. Ela
€ acompanhada pela reproducdo de um recorte da Mona Lisa, La Gio-
conda, de Leonardo da Vinci, do inicio do século XVI, mesmo periodo
de uma obra literdria importante de referéncia para o texto de Suassuna,
0 Auto da barca do inferno, de Gil Vicente. Para completar a composi-
cdo das imagens temos, ainda na base, um novo recorte, desta vez da
fotografia de um cachorro com a lingua de fora, o Unico personagem
que parece indiferente a nds, observadores do cartaz. As expressdes
faciais, separadamente, ndo remetem a algo lddico, mas as camadas
sobrepostas de imagens constituem um conjunto inusitado, instigante.

A combinagdo de linguagens estd presente no préprio texto de
Suassuna, que mistura temdticas dos autos medievais, com adaptacdes
da literatura de cordel. Numa narrativa que mistura personagens po-
pulares, como Jodo Grilo e Chicé, com discussdes ligadas ao dinheiro,
religido e ao poder, de forma alegdrica e cOmica.

A tipografia em negrito do titulo € o nome do grupo teatral, no topo
a esquerda, no fundo negro, contrasta com os textos mais préoximos da
base sobre o fundo branco em letras mais finas, menores e em caixa alta.

Nos cartazes, podemos reconhecer alguns trabalhos da década
de 1980 do cartunista e artista grdfico Luiz Anténio Solda, que desde
os anos 1970 também estava envolvido com a producdo teatral da
cidade, com Manoel Carlos Karam e o grupo de teatro Margem.

De Solda, ressalto o cartaz de 1983 da comédia O doente
imagindrio, do cldssico de Moliere e dirigido por José Maria San-
tos, onde o texto fica espremido no topo e na base do cartaz.
A ilustracdo, com seu traco inconfundivel, reforca essa sensacdo de
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restricdo. Ocupa todo o centro da composicdo. Uma pessoa, um Argan e ki et L

contemporaneo, estd mergulhada em um frasco de remédios. O frasco,
claustrofébico, nos tracos do artista representa a situagdo de forma c6-
mica sem dar indicios claros das reviravoltas que a trama apresentaria.

Nesse exemplo, 0 grupo se chamava Teatro do Centro Federal de
Educacdo Tecnoldgica (TECEFET), acompanhando as mudancas da
instituicdo de ensino, que mudou de nome em 1978.

Dando um grande salto temporal, para uma montagem do di-
retor Ismael Scheffler de 2013, Babel é baseada em um texto do
préprio diretor e representa uma grande gama de obras originais
que o grupo jad encenou durante suas cinco décadas. O cartaz foi
produzido pelos estudantes de Design Henrique Jakobi e Lucas
Queiroz Morais, com supervisdo da professora lvone de Castro.
A orientacdo do cartaz € bem diferente das anteriores, com destaque

68 |l



Cartaz Babel
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para a horizontalidade da composicdo. Nenhuma personagem espe-
cifica é representada, observamos apenas uma imagem panoramica
de uma paisagem vazia de constru¢des ou pessoas. Ela foi feita com
uma colagem digital, alguns recortes de pedras, montanhas e um céu
formado com uma padronagem de tridngulos, que apontam para cima.

A diagramacao reforca a linha horizontal, sendo distribuida em
colunas de texto baixas, na metade inferior da composicdo. O titulo
se destaca na composicdo, com uma tipografia que representa um
volume com uma tridimensionalidade sugerida. Em uma parede, esse
cartaz se parece com uma janela com vista para um espaco diferente.
Se é para fora de algo ou para dentro, o observador deve refletir.

Algumas outras informacdes sdo importantes para pensarmos
nesse cartaz. Nele, além da direcdo, estdo nominalmente indicados
os nomes dos integrantes do elenco, evidenciando o cardter coletivo
do trabalho, e o local da apresentacdo é dentro da prépria instituicdo,
que desde 2005 se tornaria Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana (UTFPR). Finalmente, o grupo de teatro que assina a monta-
gem se chama TUT.

Em todos os exemplos, para além das informacdes objetivas, os
cartazes instigam a interpretacdo das imagens. Se sdo baseadas em
obras famosas, tentamos associar ao nosso conhecimento prévio, se
€ um texto inédito, buscamos alguma ligagdo com o significado do
titulo. Se conhecemos o autor ou pessoas do elenco, lembramos de
seus outros trabalhos. Assim como se espera de uma peca de teatro,
existem camadas de interpretacdo que sdo possiveis de se considerar,
reforcando seu cardter social e cultural.

Nesse contexto, surgem evidéncias de debates sobre a importancia
da arte e da cultura na formacdao critica de qualquer campo do saber.
Sdo conhecimentos, praticas que formam e transformam, necessarios
em uma universidade atuante e importante para a sociedade.

Para além desses breves comentdrios, a cada um de nds, perma-
nece o convite para observar e conhecer ou rememorar cada uma
dessas pecas gréficas. Rumo aos préximos 50 anos do TUT.
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PRIMEIRA FASE

1972 a 1989




O NASCIMENTO
DO GRUPOE A
FASE ZE MARIA




1. Uma parte deste texto foi publicado
primeiramente em 2007, na Revista Tec-
nologia & Humanismo (v. 33, p. 171-181)
e também no livro TUT/TECEFET/TETEF:
35 anos de teatro na Universidade Tec-
nolégica Federal do Parand (p. 12—16,
2008d) com o titulo "O nascimento e os
primeiros passos do TETEF", sendo revi-
sado e ampliado para esta publicagdo.

No dia 16 de novembro de 1972, José Maria Ferreira Maciel Santos
assinou seu contrato de trabalho na Escola Técnica Federal do Para-
na (ETFPR), assumindo 20 horas como professor celetista de 1° e 2°
graus de teatro. Nesta mesma data, celebra-se o nascimento do grupo
de teatro da Instituicdo, que recebeu o nome de: Teatro da Escola
Técnica Federal do Parana (TETEF). O Grupo chamou-se assim até
1978 quando a instituicdo passou a ser Centro Federal de Educacao
Tecnoldgica do Parana (CEFET-PR), renomeando-se o Grupo para
Teatro do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica (TECEFET). Em
2005, 27 anos depois, a alteracao da designagdo veio novamente com
a transformacdo do CEFET-PR em Universidade Tecnoldgica Federal
do Parand (UTFPR), passando a se chamar Teatro da Universidade
Tecnoldgica Federal do Parand (TUT).

Mesmo que algumas atividades teatrais ja tivessem sido feitas
na instituicdo em anos anteriores sob a organizagdo do professor
Paulo de Tarso Monte Serrat, meados dos anos de 1950 até meados
dos anos de 1960 (Queiroz, 2001), € a partir de 1972 que se conta
0 nascimento do grupo de teatro em um trabalho orientado por um
docente especializado, que envolvia um trabalho coletivo continu-
ado de preparacdo e formacdo técnica e artistica de alunos-atores.
Desde o inicio, as atividades teatrais foram realizadas em paralelo as
atividades curriculares de maneira continua, com ciclos de renovacao
dos integrantes do grupo.

O trabalho de grupo permite o desenvolvimento de um esquema
de trabalho na preparacdo do elenco, que também apresenta maior
estabilidade, o que leva a criacbes teatrais mais organicas, favore-
cendo também o trabalho de formacdo humana de uma maneira
mais profunda e significativa. Tudo isso por meio da constituicdo de
um coletivo que se reline em torno de um objetivo comum: produzir
teatro. Embora haja motivacdes individuais distintas na procura pelo
teatro dentro de uma instituicdo de ensino (como desejo de perder
a timidez, busca por aprimoramento na comunicacdo ou mesmo
paixdo artistica), a confluéncia em conquistar um objetivo comum,
a realizagdo de um espetaculo de teatro, leva ao estabelecimento
de uma identidade coletiva. Ha contribuicdes individuais e coletivas
desse aspecto, diferentemente de uma reunido momentanea para a
realizacdo de uma peca teatral, contexto que, mesmo que positivo,
nao permite praticas de repercussao mais profundas.

O TETEF surgiu j@ como atividade extracurricular e por influéncia
da Lei n°® 5.692/1971 (Brasil, 1971). Foi a partir desta lei, que previa a
inclusdo da disciplina de Educacdo Artistica no curriculo escolar, que a
arte ganhou mais espaco dentro dessa escola técnica. No programa do
espetdculo O auto da compadecida, primeiro espetdculo encenado pelo
Grupo de Teatro em maio de 1973, podemos encontrar esta referéncia:
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Em boa hora a reforma do ensino que se implanta no Pais veio
fazer da educacdo artistica item obrigatdrio nos curriculos de nos-
sas escolas de 1° e 2° graus. Estimulando e desenvolvendo a sen-
sibilidade e o gosto artistico dos educandos, a escola coloca-os
de olhos abertos face ao mundo das artes, que € obra do homem
tanto quanto o mundo tecnoldgico, o politico ou o econémico em
que vive e que, como tal, deve ser amplamente conhecido pelas
geracdes que herdardo nossa cultura.

A lei previa, no artigo sétimo, a inclusdo obrigatdria da disciplina
de Educacdo Artistica nos curriculos dos estabelecimentos de 1° e
2° graus. Em uma matéria jornalistica do Didrio Popular? escrita por
ocasido da estreia de O pagador de promessas, em 1975, pode-se
perceber que o surgimento do grupo de teatro era realmente visto
como um prolongamento influenciado pela nova legislacdo:

Com essa producdo, o Parand se coloca entre as unidades pio-
neiras da Federacdo na inclusdo da educacdo artistica como item
obrigatdrio nos curriculos das escolas de 1° e 2° graus, dentro da
implantacdo da Reforma do Ensino. A Escola Técnica Federal do
Parana foi adiante, formando seu proprio grupo teatral.

O professor Ivo Mezzadri, diretor da ETFPR na época da fundacao
da atividade teatral, em depoimento em 31 de maio de 2007, quan-
do foi realizado um evento comemorativo aos 35 anos do TETEF/
TECEFET/TUT, relembrou o sistema em que as aulas de Educacdo Artisti-
ca eram realizadas. “NGo eram aulas formais em sala de aula. Os alunos
eram reunidos no auditdrio e ali tinham palestras ou demonstragdes
artisticas com diversas pessoas de escultura, pintura, teatro...”. Naquela
época, também relatou Mezzadri, realizavam-se com certa frequéncia
reunides com os alunos, com cerca de vinte minutos, um tempo em
que a diregdo e os professores apresentavam as suas pretensoes e
realizagdes, uma forma de comunicacdo com os alunos. Em uma das
reunides, recordou Mezzadri, um grupo de alunos questionou sobre
0 porqué de ndo existir um grupo de teatro na escola. A ideia estava
lancada e foi sendo trabalhada pela direcdo. A escola, desde 1966, ja
possuia um coral dirigido pelo maestro Francisco César Leinig.
Neste periodo, a Escola Técnica comprava espetdculos teatrais
de Curitiba ou de Sao Paulo para serem apresentados aos alunos.
Cada espetdculo era apresentado varias vezes em diferentes turnos,
dando-se opcdo aos alunos que podiam assistir mais de uma vez a pega
e, assim, trazer também membros da familia e amigos. A Instituicao
também comprava do Teatro Guaira ingressos de espetdculos que
distribuia aos alunos. O objetivo daquelas apresentag¢des, segundo
o professor Mezzadri, era de desenvolver a percepcdo dos alunos e 2. Texto encontrado nos arquivos do TUT
em que ndo foi possivel localizar a refe-
formar um publico apreciador de arte. réncia de titulo, autoria e data.
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José Maria Santos foi um dos que trouxe um espetdculo, o mondlogo
Ld. Nasceu em 1933 e faleceu em janeiro de 1990. Foi ator, diretor, pro-
dutor e professor de teatro. Em 1954, comecou a estudar na Escola de
Arte Dramdtica do Servico Social da Industria (SESI). Em 1957, fundou a
Cia. Dramatica Independente, com Ruben Valduga, periodo em que se
efetivava um movimento de profissionalizacdo do teatro paranaense. O
espetdculo Ld estreou em 1972 e teve ampla repercussdo na imprensa
(foi apresentado cerca de 1.800 vezes até 1989). Em 1972, José Maria
Santos ja possuia uma carreira de reconhecimento, sendo uma figura
de destaque no panorama artistico do Paranad, tanto pelas producdes
teatrais quanto se destacado por sua articulagcdo e lideranca junto a
classe artistica. Ele também havia sido professor do Curso Permanente
de Teatro, da Fundacdo Teatro Guaira, onde permaneceu por seis anos;
0 curso iniciou as atividades em junho do ano de 1963 e era o local de
formacao profissional sistematica de atores na cidade.

A partir da apresentag¢do na ETFPR, Ivo Mezzadri, que havia assu-
mido a direcdo em 1972 (permanecendo na funcao até 1984, sendo
reconhecido seu apoio continuado ao teatro), realizou o convite para
a formagdo de um grupo na Escola Técnica. Mezzadri reconheceu em
José Maria Santos algumas caracteristicas que julgava importantes:

“Vocé tem vocacgdo para a atividade artistica, € um ator, € uma pessoa
que tem a sensibilidade de pasmar as pessoas. [...] Vocé é casado,
tem familia, e eu acho que € um exemplo de pessoa ligada a clas-
se artistica”. José Maria agradeceu o convite e até sugeriu o nome
de outras pessoas. Cerca de dois meses depois, telefonou de uma
cidade do interior onde estava em turné e manifestou seu interesse
no convite. José Maria ao longo de sua vida sempre foi um grande
critico da classe teatral e do apoio das politicas culturais dispensado
para o teatro no Parand, e viu, ali, a possibilidade de trabalhar pela
transformacdo que acreditava ser urgente. “NJs estdvamos certos,
porque o Zé Maria tinha uma facilidade muito grande de observar
as pessoas. Ele realmente era vocacionado para a atividade artistica
no sentido de descobrir talentos jovens”, declarou Mezzadri.

Em seu surgimento, atribuia-se ao teatro alguns objetivos: o desen-
volvimento do aspecto humanistico nos alunos, sendo um complemento
a formacdo técnica (a escola oferecia Cursos Técnicos de Eletrénica,
Eletrotécnica, Edificacdes, Decoracdo, Mecanica e Telecomunicacgdes),
também uma espécie de vdlvula de escape a um ensino assentado
sobre o raciocinio légico-matematico, assim como um espago para a
formacao de artistas profissionais de teatro e um campo para a formacgdo
de plateia, educando os alunos para a apreciacdo da linguagem cénica.

Para Cley Scholz, ex-aluno do curso técnico em Telecomunicacdes
e que integrou o grupo de teatro de 1975 a 1978, tornando-se poste-
riormente jornalista, o teatro desempenhava importante complemento
de formacgdo educacional e desenvolvimento pessoal:
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O ensino do teatro acabou mostrando uma forma de educacéo
integrada, que abriu as portas para outros campos do conheci-
mento, despertando vocagdes e desenvolvendo a percepcéo para
os valores filosoficos — em oposicdo, ou como complemento ao
mundo da eletrénica, da matemdtica algébrica, da trigonometria,
da mecanica e das edificacbes.

Néo se tratava simplesmente de tentar formar atores, muito pelo
contrdrio, foram poucos os que sairam do grupo para a carreira
profissional nos palcos. Tratava-se muito mais de enriquecer a for-
macdo profissional de centenas de adolescentes, fazendo-os crer
neles mesmos, ensinando-lhes a se expressar fisica e verbalmente
e introduzindo-os no mundo da cultura — ndo so do teatro, mas da
literatura, da poesia, da estética e da dramaturgia de um modo
mais abrangente (Scholz, 1990, p. 1).

Esse mesmo aspecto é expresso no programa do espetdculo
O médico a forca, de 1989, escrito pela entdo estudante do curso
técnico de Decoracdes Ivane Angélica Carneiro, e posteriormente
artista pldstica e professora: “Quando um aluno entra no grupo é
porque busca algo além do ensino técnico e ali encontra sensibilidade
artistica e realiza¢do, o que faz compreender melhor o seu verdadeiro
eu e o mundo que o cerca” (Carneiro, 1989).
O interesse de que o TETEF fosse um espaco de profissionaliza-
cdo teatral é vdrias vezes mencionado em documentos do periodo
de surgimento do grupo, como aparece no jornal Folha de Londrina,
em 1974: “Na opinido do Zé, o teatro amador como este, da Escola
Técnica, tem dois objetivos a atingir: o primeiro diz respeito a forma-
cdo de atores, e o0 segundo, indireto mas ndo menos importante, diz
respeito a formacdo de uma plateia para o teatro profissional” (Folha
de Londrina, 1974, p. 2). Existia para José Maria Santos uma preocupa-
cdo em preparar os alunos para uma atuacdo profissional voltada ao
mercado artistico. Zé Maria agia com o grupo com uma postura, em
geral, mais como um diretor teatral do que como professor, exigindo
comprometimento e desempenho em niveis elevados. Durante os 17
anos a frente do grupo, ele bradou o mesmo bordao: "lsso aqui ndo
é teatrinho de colégio de freiras!".
Isso tem a ver com o contexto da época, fase de crescimento do
meio teatral profissional no Parand e esperanca do préprio José Maria
em contribuir para uma renovacao do perfil do profissional de teatro:
“Fazer teatro amador sempre foi uma tarefa dificil e importante porque
um bom grupo de teatro amador conscientizado de sua missao é sem
sombra de duvidas a maior escola para o artista de teatro e também 3. Texto jornalistico encontrado nos ar-
um celeiro de elementos para o profissionalismo” (Santos, 1973)°. quivos do TUT em que ndo foi possivel
Seu interesse estava voltado ndo apenas para o ator e a atriz, localizar a referéncia de publicagdo, es-

crito por ocasiéo do espetdculo O auto
mas também para a formacado de figurinistas, cendgrafos, iluminado- da compadecida, em 1973.
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4. Documento parte do acervo do TUT,
datado em 6 de fevereiro de 1986.

res e outros técnicos de teatro. Estes aspectos eram tdo relevantes
que constam no Programa de trabalho para o ano de 1986%. Nesse
documento, Zé Maria indica que seria formado um novo grupo que
seria selecionado a partir de uma convocatéria aberta divulgada por
cartazes e em visitas as salas de aula. Ele previa trés acdes: curso
de iniciacdo teatral aos alunos selecionados; ensaios da peca para
apresentar em junho; e o trabalho de produ¢do executado pelo grupo
“para que agueles que manifestarem vocacdo para a parte técnica
do teatro (cenografia, confeccdo de aderecos, figurinos, iluminacdo,
sonoplastia etc.) possam ter um aprendizado pratico”.

O desenvolvimento da formacdo nestas outras profissdes se dava
a partir da vivéncia na realizacdo dos espetdculos. Observando as
fichas técnicas que constam nos programas das pegas podemos
reconhecer como diversos integrantes do grupo assumiram fungdes
criativas também nas dreas visuais do espetdculo. Além do trabalho de
Zé Maria, o grupo contou pontualmente com colaboracdes, por vezes
na producado dos espetdculos, outras com aulas de temas especificos
com profissionais do teatro, como Luiz Afonso Burigo, Lala Schneider,
Aluizio Cherobim, Luciana Cherobim, Beto Bruel, Cesar Sarti, Carlos
Kur, Wolf Schaia, Anténio Calor Brixel, Irineu Adami, entre outros. No
caso da sonoplastia, Zé Maria trouxe colaboradores regulares: César
Sarti (Cesarti), assinou oito producdes, de 1973 a 1983, sendo que
Brixel assinou outras seis até 1989.

Os encontros ocorriam no turno da noite, de segunda a sexta-
feira, posteriormente passaram a trés noites, engajando o grupo
em um sistema de vivéncias intensas. Zé Maria contou com alunos
assistentes (voluntdrios ou bolsistas), ao longo das quase duas dé-
cadas, auxiliando-o nos ensaios, nas producdes e na organizacdo
dos materiais e espacos: Jorge Luiz Bostelmann de Oliveira, Ulisses
larochinski, Dirnei Duarte, Rogério Wesguerber, Nilton de Andrade,
Luciano Lisboa, Raquel Stankievicz, lvane Angélica Carneiro (podendo
ter havido outros).

A leitura era um dos aspectos permanentemente incentivados e
orientados por Zé Maria e parte da rotina de trabalho, tanto a leitura
de diversas pecas, a partir de onde, muitas vezes, os integrantes
escolhiam a que seria montada, mas textos complementares, de
formacado de cultura geral, muitos de questionamentos dos sistemas
sociais com cunho critico. No documento de 6 de fevereiro de 1986,
Zé Maria indica que foram lidas, analisadas e debatidas, até aquele
momento, 240 pecas teatrais de autores brasileiros e estrangeiros.

Zé Maria incentivava e proporcionava acesso gratuito aos alunos
nas pecas em cartaz na cidade, ndo apenas as suas, que eram muitas
e frequentes, mas a diversos espetdculos locais ou vindos de fora
de Curitiba, apresentando os alunos aos artistas em vdrias ocasides,
expandindo as referéncias artisticas.
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O interesse na educacado do aluno da instituicdo para a apreciagdo
de espetdculos teatrais, aparece desde antes da fundagdo do grupo,
como ja mencionado, nas apresentacdes trazidas a escola e obriga-
tdrias aos estudantes. Este processo de formacdo de plateia consistia
muito mais do que aprender etiqueta de comportamento para todos
os estudantes da escola técnica. Exigiu um determinado esforco e
uma postura pedagdgica para que a atividade teatral fizesse sentido.
Em entrevista ao jornal Didrio do Parand, em 1977, Santos (1977,

p. 2) afirmou que:

No inicio era praticamente impossivel fazer um espetdculo e chegar
ao seu final. E isso acontecia até com os grupos profissionais que
as vezes se apresentavam por Id. O comportamento habitual dos
alunos era terrivel. Quando iniciamos, sofremos tudo isso e sentimos
todavia que ali estava um tremendo potencial e antes de qualquer
coisa seria necessdrio conquistar a platéia. Uma platéia téo gran-
de, equiparada ou até maior que a habitual na cidade de Curitiba.
Mas precisariamos despertar o seu interesse, levando trabalho dos
proprios alunos, fazendo palestras, antes e depois dos espetdculos.
Teve oportunidade em que chegamos a interromper a peca para
conversar com a platéia, explicar o que estava ocorrendo no palco

E muito comum ouvir relatos de ex-alunos da Escola Técnica das
décadas de 1970 e 1980, do interesse deles em assistir as apresen-
tacOes teatrais realizadas sob a direcdo de José Maria Santos. “Seu
maior mérito, no entanto, segundo a dire¢do do Centro de Educacao,
estd em formacdo de uma platéia, j8 que educa o aluno a assistir,
respeitar e apreciar o teatro” (Jankoski, 1983, p. 1).

Entendendo que a arte ndo se restringia a um determinado grupo
de pessoas, mas a toda a sociedade, indistinto da classe social ou
da idade, se pretendia, por meio do TETEF, dar acesso as pessoas
ao teatro. No programa do espetdculo Na boca dos poetas, de 1977,
esta ideia € afirmada: "O TETEF iniciou suas atividades no ano de
1972, com o objetivo de fazer com que o teatro fosse visto como um
veiculo incisivo de aculturacdo do jovem aluno da ETFPR, e ndo como
um divertimento das classes mais privilegiadas".

Algo explicito também no programa do espetdculo Os Pequenos
burgueses, de 1976:

[...] hoje nossa Escola trouxe a teatralizagdo a publico, nGo sendo
mais luxo, divertimento de ricos, mas um instrumento de educacdo
e recreio. Nosso plano é uma tribuna que diverte e semeia fecundos
conceitos e licbes necessdrios a compreensdo dos mais variados
problemas sociais.

Esta preocupacdo em aproximar as pessoas ao teatro e formar pu-
blico ndo foi um fato restrito a comunidade interna. Os espetdculos do
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5. Lineu Portela fez parte deste elenco.
Quando em 1980 iniciou o grupo Tanahora,
da Pontificia Universidade Catdlica do
Parand (PUCPR), este também foi o pri-
meiro espetdculo encenado, agora sob
a diregdo de Portela.

grupo eram abertos as familias e a comunidade externa e suas apre-
sentagdes eram divulgadas nos espacos culturais dos jornais da cidade.

A ideia de viajar com o TETEF/TECEFET para cidades do interior
provinha da mesma crenca que Zé Maria tinha com sua Companhia
Independente de Teatro, que era de descentralizar a arte para além
da capital, repercutindo, assim, o grupo para além de Curitiba: “O
TETEF tornou-se muito conhecido, muitas viagens ao interior, muitos
concursos dos quais ele participava”, declarou Mezzadri (2007).

O TETEF realizou suas primeiras apresenta¢cdes no Teatro Guaira.
Em maio de 1973, poucos meses apds o inicio do grupo, a ETFPR le-
vou ao palco no Guairinha (Auditério Salvador de Ferrante), durante
quatro dias, 16 alunos apresentando O auto da compadecida, dirigido
por José Maria Santos®. Ao longo das décadas de 1970 e 1980, no
periodo sob a direcdo de José Maria Santos, o grupo voltou diversas
vezes a se apresentar no Guairinha, uma das mais importantes salas
de espetaculos do Parana.

Em 1974, o TETEF encenou com dez alunos-atores, no mesmo
auditdrio, Chapetuba futebol clube, texto de Oduvaldo Vianna Fi-
Iho. O trabalho de José Maria Santos junto ao grupo e a Instituicdo
trazia grande realizacdo a ele, como se pode comprovar em seu
texto no programa:

Encenar Chapetuba Futebol Clube com o grupo de jovens amado-
res da Escola Técnica Federal do Parand, me dd muita satisfacéo
e esperanca de que nem tudo estd perdido dentro dessa situa¢cdo
cadtica, ridicula e angustiante que se encontra o teatro brasileiro,
onde hd a inversdo de valores e a confus@o € total.

Com o Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, primeiro espe-
taculo do grupo, e agora com Chapetuba Futebol Clube, posso
desenvolver um trabalho, que considero importante, e que consiste
em encenar pecas brasileiras de conteudo popular, para que o
povo ndo fique a margem dos problemas que lhe dizem respeito.
A satisfacéo total € de poder contar com o apoio total da Dire¢éo
da Escola e com o entusiasmo de atores jovens disciplinados, res-
ponsdveis e conscientes de que a carreira de ator nGo € um odsis
aberto a todo tipo de vagabundagem e sim o que realmente ela é:
uma das mais exigentes, das mais ingratas, das mais cansativas
profissées, aquela que exige do homem o dom de si mesmo, de
uma maneira generosa e, por conseguinte, custosa.

A aversdo a elitizacdo cultural e a burguesia, por parte de Zé Maria,
pode ser reconhecida em diversas escolhas dramaturgicas, com temas
e personagens do povo. Questdes politicas e problemas sociais marcam
as pecas como em O pagador de promessas, em 1975, e A invaséo,
em 1978, ambas de Dias Gomes, A ameaca veio com a chuva, em 1981,
de Myrian A. R. de San Juan e Calu, em 1986, texto do cearense Carlos
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Cémara. O pagador de promessas, texto de 1959, trata sobre um ho-
mem simples que vive no interior da Bahia e vai a Salvador pagar uma
promessa e lida com diversos aspectos da religido. A invasdo, texto
de 1960, é baseada em um fato real, quando um grupo de favelados
do Rio de Janeiro, ao perder seus barracos devido a uma enchente,
invade uma construcdo abandonada. A ameaca veio com a chuva,
texto de 1966, traz a cena uma familia que vive em um sitio afastado
da cidade no interior do Amazonas e recebe um vendedor que pede
abrigo. Calu, por sua vez, € uma comédia de costumes escrita em
1920 que se passa em Quixard, uma cidade do sertdo, e em Fortaleza,
explorando personagens tipificadas do campo e da cidade.

Esse periodo também coincide com um importante movimento
realizado pelo Servigo Nacional de Teatro, ligado ao Ministério da Edu-
cacdo e Cultura: a criagao de concursos nacionais de dramaturgia, cujo
objetivo era incentivar a produg¢do de dramaturgia brasileira de textos
inéditos sobre assuntos relacionados a cultura brasileira. Existiram
diferentes modalidades, como o Concurso Nacional de Dramaturgia

— Prémio Nelson Rodrigues (Prémio SNT, criado em 1964), o Concurso
Nacional de Dramaturgia para o Teatro Infantil (criado em 1969) e o
Concurso Nacional de Dramaturgia para o Teatro de Bonecos (criado
em 1978). Em 1984, para a comemoracao dos 75 anos de Ensino Pro-
fissionalizante no Pais e do CEFET-PR, o TECEFET, encenou Tudo azul
no hemisfério sul, peca de Marcos Borges (Marco Antonio da Rocha
Pimentel), um dos textos premiados no |l Concurso Universitdrio de
Pecas Teatrais, do Servico Nacional de Teatro (SNT), em 19778. A peca,
explorando comicidade e nonsense, trazia personagens internados
em um manicomio que enfrentavam o esquema repressivo, uma critica
ao sistema ditatorial militar do Brasil. Havia no cendrio uma porta que
ninguém sabia como abrir e, conforme Dirnei Duarte, integrante do
elenco na época, no fim da peca, a porta se abria e dela saiam os dois
candidatos a Presidéncia da Republica da época, Tancredo Neves e
Paulo Maluf, algo que ndo pertencia ao texto original mas que José
Maria incluiu na montagem.

Conferindo-se a relacdo de pecas que José Maria dirigiu na Escola
Técnica, pode se perceber uma afinidade com o Teatro de Arena, grupo
de grande importancia para a renovacdo e nacionalizacdo do teatro
brasileiro, tendo, além de Chapetuba, encenado em 1974, também
TETEF [Arena] conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrancesco
Guarnieri, em abril de 1977 (para a comemoracao do Dia de Tiradentes),
tendo havido outras montagens, como em 1979 e a de 1981, e Eles
ndo usam black-tie, também de Guarnieri, em 1987,

Eles ndo usam black-tie traz a cena personagens operdrios da pe-
riferia de uma grande cidade tendo de lidar com uma greve na fébrica.
A histdria se passa num contexto familiar no qual um jovem quer, por
todos os meios, furar a greve, mesmo contrariando a vontade do pai,

I PRIMEIRA FASE

6. Os concursos de dramaturgia tiveram
um papel muito importante para o teatro
brasileiro, incentivando a produgéo de
textos e publicando-os, dando visibilidade
a diferentes dreas do teatro (como teatro
de bonecos e teatro infantil) — e isto no
periodo da ditadura. Algumas polémicas
se estabeleceram em alguns concursos,
em relagdo a premiagdo e censura de
obras ganhadoras (Garcia, 2012).

7. Chapetuba estreou no Arena em 1959,
Arena conta Tiradentes em 1967 e Eles
ndo usam black-tie em 1958.
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8. Eles ndo usam black-tie no CEFET.
Gazeta do Povo, Curitiba, 14 nov. 1987.
Recorte disponivel nos Acervos do TUT
sem indicag¢do de autoria ou paginagdo.

um dos lideres do movimento. Esse espetdculo fez parte do projeto
Liberdade e Participacado, da Secretaria de Cultura, que apresentou
diversos trabalhos de profissionais € amadores, nas salas do Guairinha
e Teatro Treze de Maio, promovendo debates apds a apresentacdo.
Segundo declarou Jane Tdvora, coordenadora do programa, ao jornal
Gazeta do Povo, de 14 de novembro de 1987: “Queremos trazer a
plateia também para o CEFET, para fugir ao tradicionalismo curitibano
de pensar que teatro sé se faz no auditério do Guaira” (Eles ndo [...],
1987)8. Esta montagem também foi apresentada no interior do Parana.

H& uma clara opcdo pela dramaturgia nacional pré-ditadura, que
coincide com o periodo de formacdo de José Maria Santos em fins
dos anos de 1950, na EAD-SESI e suas primeiras experiéncias pro-
fissionais (Sousa, 2010). No programa de Chapetuba, do TETEF, por
exemplo, é feita uma homenagem a mem©dria de Glauco Flores de Sa
Brito, falecido em 1970, que dirigiu o texto com o Teatro Experimental
do Guaira, em 1960, sendo Zé Maria parte do elenco.

Alguns dos textos encenados pelo grupo eram recorrentemente
censurados, tanto brasileiros quanto textos do russo Maximo Gorki que
exploravam temas de embates entre forgas sociais e luta de classes.
As pecas do TETEF/TECEFET também eram submetidas ao controle
dos censores, na liberagdo para montar e em apresentacdo de pré-es-
treia, e sofria, por vezes, de cortes em cenas, falas ou interpretacdo.

Esta primeira fase do grupo, sob a direcdo de José Maria Santos,
percorreu um momento em que o Brasil enfrentava um periodo de
violenta repressdo na ditadura militar, com o Ato Institucional n° 5
(Al5) em vigorosa vigéncia, nos primeiros anos da década de 1970,
passando pela abertura até 1989, quando ocorreu a primeira elei¢do
direta para presidente, depois do periodo militar.

Segundo Queiroz (2000, p. 18), José Maria Santos

[...] foi um homem de resisténcia a vida toda, trabalhou com teatro
num momento politico de nosso pais em que havia a mais efetiva
proibicGo de falar contra, e falou contra o tempo todo. Nos anos
que esteve no CEFET-PR particularmente foi de encontro com um
meio completamente ditatorial na sua época; com os textos que
ele escolhia montar, respondeu ao sistema ditatorial. Dono de uma
ideologia firme e decidida a formar opiniGo, usava a dramaturgia
que jd estava pronta e, nas suas montagens, imprimia sua vis@o de
mundo rebelde, e resistente ao sistema autoritdrio, quase sempre
pelo viés da comédia, aproveitando para, com isso, formar também
consciéncia critica em seus atores/alunos.

A escolha do repertdrio era de conhecimento do Departamento Edu-
cacional, ao qual o grupo estava vinculado, apresentando anualmente
um projeto indicando o texto dramético a ser montado, indicando equipe,
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necessidades técnicas de figurino e cendrio e orgamento. Isto indica
dois fatores: os projetos eram encaminhados quando os trabalhos j&
haviam sido iniciados (pois para se ter a definicdo de elenco/persona-
gens um trabalho prévio ja havia sido realizado) e que, sob ciéncia da
direcdo da escola, o espetaculo era submetido a vigilancia da censura.

O TETEF foi um ambiente alternativo em que as reflexdes politicas
e as criagOes artisticas foram possiveis. Muitos dos ex-alunos de José
Maria Santos tornaram-se jornalistas, cientistas sociais, artistas de
diversas dreas, além de professores e artistas de teatro, seguindo
por caminhos distintos do que a formacdo técnica secundarista os
preparava. E, reiteradamente, esses ex-integrantes sublinham o papel-
-chave que o grupo e Zé Maria tiveram em suas escolhas profissionais.

José Maria também expressou esse sentimento de realizagdo na
entrevista, de 1977, dada ao jornal Didrio do Parand:

[...] € um trabalho que me gratifica. No profissionalismo luto
contra uma série de coisas, sou obrigado a fazer conces-
sbes para sobreviver. La ndo. Ndo tenho preocupacbes com
isso. E esse é um dos fatores que me mantém nesse trabalho.
Tencionamos realizar um trabalho para aproveitar de modo
mais abrangente os muitos alunos que nos procuram. O ideal
seria uma grande montagem, para dar oportunidade a todos.
O que fazemos na Escola Técnica deveria servir de exemplo
para outros estabelecimentos de ensino e para os orgdos
oficiais. A gente sempre procura um trabalho sem alardes.
A preocupacdo € pelo fazer. Atingir a meta que sGo os 4 mil
alunos e suas familias (Santos, 1977, p. 2).

O trabalho com o grupo ganhava visibilidade, aparecendo na im-
prensa, recebendo criticas especializadas, sendo o Festival Nacional
de Teatro Amador (FENATA) uma grande vitrina. A encenacdo de
Chapetuba futebol clube, segunda peca do grupo, foi inscrita no |l
FENATA, ganhando o prémio de Melhor Espetaculo, como expresso
nos programas de vdrias pecgas, como de Eles ndo usam black-tie:

No Festival de Teatro Amador de Ponta Grossa, concorrendo
com inumeros outros grupos de maior vivéncia e recursos, tem
a sua encenagdo do Chapetuba Futebol Clube, de Oduval-
do Viana Filho, considerada como o melhor espetdculo do
encontro, levando a professora e critica Luiza Barreto Leite a
comentar, entusiasmada, no seu livro Teatro e Criatividade®:
A equipe da Escola Técnica Federal do Parand e seu diretor,
José Maria Santos, realizaram um espetdculo do qual Vianinha
se orgulharia

O espetdculo seguinte encenado também em 1974 pelo TETEF
foi Os irmdos das almas, comédia de Martins Pena'. Esse espetdculo
deu seguimento a proposta de autores brasileiros".
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9. LEITE, Luiza Barreto. Te-
atro e criatividade. Rio de
Janeiro: Servico Nacional de
Teatro; Ministério da Educag¢do
e Cultura, 1975.

10. A peca foi escrita em 1844, no
Rio de Janeiro.

11. Leia a critica de Francisco
Alves dos Santos, de 1974,
na pdgina 168.
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12. O pagador de promessas,
escrito em 1959, estreou no Te-
atro Brasileiro de Comédia (SGo
Paulo), em 1960. No cinema, a
obra foi lancada no Brasil em
1962, com adaptacgdo e dire¢éo
de Anselmo Duarte. Recebeu uma
indicacdo ao Oscar na catego-
ria de Melhor Filme Estrangeiro
e ganhou a Palma de Ouro, no
Festival de Cannes.

Em 1975, o TETEF encarou um novo desafio: encenar O pagador de
promessas, de Dias Gomes™, e apresentd-lo com o grupo amador no
grande palco do Guairdo (Auditdrio Bento Munhoz da Rocha Neto), que
possui capacidade de 2.700 lugares. Esse espetdculo é considerado,
por muitos, como a primeira peca de teatro apresentada nesse palco,
inaugurado em dezembro de 1974, com o espetdculo Parand, terra
de todas as gentes, que envolveu variadas expressdes artisticas, ndo
apenas teatro. No jornal Didrio do Parand, o diretor teatral e critico
Oraci Gemba, assim publicou:

Nosso abrago ao Aluizio Cherobim, José Maria dos Santos e,
principalmente, a esse grupo de jovens que formam o que de
melhor representa em teatro escolar. Mesmo que carentes
de técnica, mesmo que envolvidos pela emog¢do do idealismo,
seria esse o grupo que representaria - com decéncia - a pri-
meira pisada realmente teatral no palco do Grande Auditdrio
do Teatro Guaira (Gemba, 1975, p. 3).

Foram trés apresentacdes com uma média didria de publico de

1.800 pessoas (conforme referido no programa do espetdculo A guarda
cuidadosa e Os faladores). A direcdo deste espetdculo ficou a cargo
de Aluizio Cherobim, convidado por José Maria Santos que coordenou
e fez a produgdo do espetdculo que contou com 18 alunos no palco.

A percepcgdo do encerramento de uma primeira etapa do TETEF
foi sentida pelo préprio José Maria com a mudanca de seu elenco e
com uma mudanca de propostas dramaturgicas, como aparece no

programa do espetdculo Na boca dos poetas, em 1977:

Se propunha inicialmente, o TETEF a um trabalho calcado em
cima da dramaturgia brasileira. Assim foi que com o primeiro
grupo de alunos formado na escola, foram encenadas as
seguintes pecas: O Auto da Compadecida, de Ariano Suas-
suna, Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Viana Filho,
encenacdo esta que nos valeu o prémio de melhor espetdculo
no Il Festival Nacional de Teatro Amador de Ponta Grossa,
em 1974, Irmédos das Almas de Martins Pena, e encerrando
o ciclo, O Pagador de Promessas, de Dias Gomes, este es-
petdculo marcou também a despedida dos integrantes do
primeiro grupo de alunos da ETFPR. 1975 registra o inicio do
novo grupo de alunos, e agora com objetivos mais amplos
em termos de dramaturgia mundial.

E € assim que fomos buscar em Cervantes duas comédias curtas:
A Guarda Cuidadosa e Os Faladores [1975]. A seguir montamos
Os Pequenos Burgueses [1976], de Mdximo Gorki, com a qual
permanecemos por mais de um ano, com duas temporadas
no Teatro Guaira, e encenacbes em trés Festivais: Cascavel,
Londrina e finalmente no Festival Nacional em Ponta Grossa.
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Na boca dos poetas, de 1977, e Na boca dos poetas Il, de 1986,
foram criacdes coletivas nas quais utilizaram textos de diversos poe-
tas brasileiros e estrangeiros. Entre as duas, uma producado coletiva
autoral foi Filhos do siléncio, de 1980, um texto escrito pelo préprio
grupo, algo inédito no TECEFET. O texto foi baseado em manchetes
de jornais e em fatos, com influéncias do Teatro Jornal, de Augusto
Boal, perpassado pelo humor satirico. A peca, com pretensdes de
denuncia social, incluia personagens indigenas, boias-frias e menores
abandonados, utilizando o préprio jornal impresso como material para
a confeccdo dos figurinos, o que rendeu o prémio de Melhor Figurino
no VIl FENATA®. No ano anterior, com o espetdculo A turma, texto de
Jenny Fontes, o grupo havia recebido os prémios de Melhor Direcdo
e de Melhor Cenografia, no VII FENATA.

Na década de 1980, ainda predominou a dramaturgia nacional,
ampliando um pouco mais para a dramaturgia internacional. Das onze
pecas encenadas de 1973 a 1980, apenas duas pecas ndo foram es-
critas por dramaturgos brasileiros, as do russo Gorki e do espanhol
Miguel de Cervantes (1547 - 1616). Ja de 1981 a 1989, das nove pecas,
foram encenados quatro textos estrangeiros: novamente um texto
de Gorki, A ralé, em 1982"; do francés Moliere, O doente imagindrio
(1983) e O médico a forca (1989); e do espanhol Federico Garcia Lorca,
Bodas de sangue, em 1988™.

Moliere se sobressai nesta década com duas de suas comédias.
O doente imagindrio marcou os dez anos de trabalho do TECEFET. O
espetdculo teve vida intensa, com temporadas em 1983 e 1984, tendo
sido apresentado também no Guairinha e no Guairdo, além de viajar
pelo interior do estado do Parand. A peca também foi apresentada
na Penitencidria Estadual de Piraquara, no municipio de Piraquara, na
Grande Curitiba, em uma colaboracdo do CEFET com o Estado que
levou para 1a apresentacdes de varias atividades extracurriculares
como teatro, coral e banda. O médico a forca estreou em setembro
de 1989 quando o CEFET-PR completava 80 anos. Este espetdculo
foi também o ultimo dirigido por José Maria Santos

No balango do trabalho do grupo de 1973 a 1985, no relatério de
06 de fevereiro de 1986, Zé Maria afirma que, entre o grupo

[...] realizou aproximadamente 480 apresentacdes em diversos
locais desde presidios, asilos e Guairdo, atingindo um total
de 140.000 espectadores, [sendo que] 540 elementos entre
atores e técnicos participaram das atividades do grupo e
[que] muitos deles estdo atuando profissionalmente no Teatro,
cinema e televisGo. Foram lidas, analisadas e debatidas 240
pecas teatrais de autores brasileiros e estrangeiros.

PRIMEIRA FASE

13. No depoimento de Paulo
Reis, neste livro, o ex-integran-
te desse elenco relembra com
detalhes as influéncias na cria-
¢do do espetdculo.

14. Leia a critica de Celina
Alvetti, na pdgina 244.

15. Estas pecas foram escritas:
Os pequenos burgueses, em
1902; A ralé, em 19071; O doente
imagindrio, em 1673; O médico
a forca, em 1666; Bodas de
sangue, em 1933.



Imagem: Debate sobre o espetdculo

Chapetuba Futebol Club, no Il FENATA,

em Ponta Grossa, PR (em 1974). José Maria
no centro da foto
Foto: Acervo TUT.

Numeros estes ampliados pelos quatro anos seguintes em que Zé
Maria ainda dirigiu o grupo. Um texto padrdo com o titulo TECEFET —
um novo encontro... € reproduzido nos programas dos espetdculos
com atualizag8es de ndmeros desde A rale, de 1982 (esta versdo
é transcrita e apresentada neste livro junto as informacgdes e fotos
deste espetdculo), até o programa de Bodas de sangue, de 1988. Em
1982, quando o grupo completava dez anos, é dito que o TECEFET
teve em sua trajetdria 14 montagens, tendo passado 259 alunos pelo
elenco até aquele momento. No programa de Tudo azul no hemisfério
sul, de 1984, ha referéncia a 18 montagens e 400 alunos. J& em Eles
ndo usam black-tie, de 1987, constam 22 montagens e 700 ex-in-
tegrantes. Por fim, em Bodas de sangue, de 1988 (penlltima peca
dirigida por Zé Maria com o TECEFET), sao referidas 27 montagens,
com 800 alunos no elenco. Estes ultimos nimeros ndo parecem tdo
exatos, visto a proporcdo entre os periodos. De qualquer maneira,
foram ao todo 17 anos de trabalho ininterrupto que marcou diversas
geracoes de estudantes.

José Maria Santos faleceu em janeiro de 1990, com apenas 54 anos.
Algo sentido com muito pesar por seus alunos e ex-alunos.
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REGISTRO DE
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Penso que a dimensdo da importancia do TETEF possa ser melhor
avaliada se antes houver uma compreensado do cendrio em que esta
histéria se desenrolou. Quando o grupo foi criado, em 1972, o Brasil
estava no meio do mandato presidencial do General Ernesto Garras-
tazu Médici, um periodo de violenta repressdo que, por conta disso,
ficou conhecido como “os anos negros da ditadura”. Qualquer forma
de organiza¢cdo ou manifestacdo que pudesse ser confundida com
algum tipo de protesto ou critica ao regime ou a ordem estabele-
cida era prontamente reprimida. Campanhas ufanistas com o lema
“Brasil, ame-o ou deixe-0” procuravam desqualificar ou transformar
em inimigos do Pais e do progresso todos os criticos do regime. O
grande projeto para o Brasil no periodo da ditadura militar era o de
transformar o Pais numa poténcia internacional. Foi um periodo de
grandes investimentos em infraestrutura e de indices de crescimento
na casa dos dois digitos.

A Escola Técnica Federal do Parana (ETFPR), que tinha na sua
origem uma escola de oficios, transformou-se num pdlo formador
de mao-de-obra voltada ao atendimento das necessidades do setor
industrial. Possuia um elevado nivel de organizacdo que a tornava
um centro de exceléncia no ensino de segundo grau (ensino médio).
Havia qualidade no ensino e rigor na avaliagdo. A disciplina interna
era quase espartana. Em alguns niveis da administragdo da escola,
principalmente, na relagcdo com os alunos, o exercicio do poder, as
vezes, chegava a ser arbitrdrio. As normas da escola e os conteldos
a serem estudados em cada disciplina estavam devidamente registra-
dos no manual Aurora. Em determinadas avaliacdes os alunos eram
levados ao teatro, instalados afastados uns dos outros. As questdes
eram projetadas numa tela e as respostas deveriam ser marcadas
num talondrio parecido com uma folha de cheque com opcdes de

1. Integrou o Teatro da Escola Técnica “a” até “e”. Os tal®es de prova deviam ser entregues juntamente com
Federal (TETEF) desde a primeira reunido uma folha contendo a memdria de célculos o que, por si, j& desen-
até 1976, como ator, cenografo, figurinista . w " . .

e aprendiz de direcéio. Redlizou o primeiro corajava a cola e o “chute”. Aos que arriscavam assim mesmo, uma
filme em S-8 produzido pela Cinemateca penalidade se impunha: questdes erradas anulavam questdes certas.

do Museu Guido Viaro para o | Festival

Internacional de S-8 da Escola Técnica N&o era sem razdo que os alunos da Escola Técnica eram disputados

Federal do Parand (ETFPR), onde cursou no mercado de trabalho. Muitos, antes mesmo de concluir o curso, ja
Edifica¢bes. E graduado em Geografia e tinham garantido seus empreqos

Comunicagdo Social pela Universidade g pregos.

Federal do Parand (UFPR) e em Direito Ironicamente para um periodo politico de arbitrio, os alunos tinham
pela Universidade Tuiuti. Possui especia- um espaco de representacdo dentro da Escola. Havia o Diretério Cen-
lizacdo em Politicas Publicas e Gestédo . .

Estratégica em Sadde pela Escola Na- tral César Lattes (DECEL) e os representantes de turma eleitos pelos
cional de Satde Pdblica Sergio Arouca colegas. Esta estrutura de representacdo permitia controlar e ordenar
(ENSP/FIOCRUZ) e MBA em Auditoria em L . o .

Satde pelo Centro Universitdrio Interna- o fluxo de reivindica¢des as quais ficavam, em geral, restritas ao en-
cional (Uninter). Trabalhou na imprensa caminhamento prdtico de questdes administrativas ou disciplinares.
escrita, radio e televisGo e atua na drea . .. ) .

de Comunicacdo do Ministério da Satide. O DECEL, por sua vez, organizava atividades de carater recreativo
2. Este texto foi primeiramente publicado e cultural. Os alunos, trajando os guarda-pds coloridos de seus res-
no livro comemorativo dos 35 anos do pectivos cursos, tinham a tendéncia de permanecer agrupados com

grupo (Scheffler, 2008d).
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seus pares tanto nos intervalos de aula quanto nos recreios. Mas
todas estas “colonias” distintas tendiam a agrupar-se numa defesa
incondicional da escola nas competicdes esportivas e nas apresen-
tacOes da banda e do coral.

Foi nesse contexto que a semente do TETEF foi langada. Lembro
que, certa noite, voltando de &nibus para casa, sentou-se ao meu
lado um outro estudante da Escola que morava no mesmo bairro.
Salvo por alguma troca esporddica de cumprimentos, nunca haviamos
conversado. Influéncia, talvez, dos guarda-pds: ele era “graxeiro” e eu

“pedreiro”, denominagdes com as quais eram identificados os alunos
dos cursos de mecanica e edificacdes. Foi ele que puxou o assunto
perguntando se eu sabia do grupo de teatro que iriam organizar na
escola. A reunido seria no dia seguinte. Conversamos sobre teatro e
cinema. Ele contou que ja participara de uma representacdo teatral
chamada O cerco de Numdéncia. No bairro, descemos no mesmo
ponto, e cada um foi para sua casa. Antes, combinamos de participar
da tal reunido. Aquela conversa rdpida no 6nibus marcou o inicio de
uma grande amizade. No dia seguinte, eu e Alcyr Bay (0 graxeiro)
nos juntamos a um pequeno grupo que viria a ser o nucleo central
da primeira turma do TETEF e, espalhados pelas primeiras filas do
teatro da Escola, ouvimos um tal José Maria Santos falar.

N&o sei exatamente por que cada um de nds decidiu participar
do Grupo de Teatro, mas lembro que o entrosamento de todos foi
perfeito. Ir aos ensaios tinha um significado quase religioso. Ter o
texto decorado na ponta da lingua era um compromisso moral com o
grupo. Acima de tudo havia uma motivagao permanente criada pelo
Zé. “Esses meninos ndo falam direito”, deve ter pensado ao ouvir 0s
primeiros exercicios de leitura. Entdo providenciou aulas de diccdo. A
cada defeito detectado, Ia vinha mais treinamento. Era o Zé lapidando
pedra bruta. Entretanto, engana-se quem pensar que ele nos tratava
com leite e pdo de I6. Nada disso. Era extremamente exigente. Se
precisasse xingar, xingava. Porém, corrigia, mostrava como deveria
ser feito. Elogios verbais eram raros. Isso frustrava um pouco o gru-
po até que aprendemos que o Zé tinha brilhos diferentes nos olhos:
um para aquelas vezes em que ficava bravo e tinha vontade de nos
escalpelar; outro, para quando estava cansado, pensando, talvez,

“onde fui amarrar meu cavalo branco?”; outro, para quando estava feliz,
para quando vibrava, para quando ficava orgulhoso. Orgulhoso do
que havia ensinado. Orgulhoso do que haviamos aprendido. Agora,
era ficar atentos no olhar do Zé!

AS PRIMEIRAS MONTAGENS

O primeiro texto encenado foi O auto da compadecida, de Ariano
Suassuna. Se a ideia do regime era impedir o desenvolvimento de
consciéncia critica, 0 Zé comeca a subverter esta dindmica. Primeiro,
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nos apresentou o autor. Depois, fizemos leituras do texto. Em segui-
da, os papéis foram distribuidos na base do “vocé tem cara desse
personagem”. L4 fui eu ser o cangaceiro Severino. Pouco antes da
confeccdo dos programas, Zé mexeu com a vaidade geral e nos
disse que poderiamos escolher nomes artisticos. Lembrei de lendas
familiares que registravam o gosto de minha bisavé pelo teatro e, em
sua homenagem, “afrancesei” meu nome.

Nossa estreia foi na sala Salvador de Ferrante, o pequeno auditério
do Teatro Guaira. Era dificil acreditar que estdvamos pisando em um pal-
co que fazia parte da histdria do teatro do Parana. Estdvamos nervosos,
porém confiantes. Antes de iniciar o espetdculo Zé nos reuniu, olhou
bem na nossa cara e disse sem pestanejar: merda! Ante o susto geral,
explicou que aquela era uma velha tradicdo francesa utilizada pelos
atores para desejarem sorte no espetaculo. Ao final da apresentacdo
lembro do olhar do Zé com aquele brilho orgulhoso. As apresenta-
cdes se repetiram no teatro da Escola e no Centro de Criatividade do
Parque Sao Lourenco. Zé conseguiu que o TETEF fosse participar do
| FENATA, na cidade de Ponta Grossa. E de se esperar de um grupo de
teatro disposicdo para fugir do convencional e do conservador. Este
também era nosso caso, mas alguém imaginou que, se o TETEF iria
representar a ETFPR, deveria viajar a carater. Na pratica, isto significou
vestir um paleté amarelo ouro com a logomarca da escola no bolso.
Nossa chegada em Ponta Grossa ndo poderia ter sido mais impactante.
Quebramos um paradigma ao contrdrio. No inicio fomos ridicularizados
pelos demais grupos que nos chamavam de “canarinhos”. Aquilo nos
perturbou. Logo, demos um jeito de deixar os paletds no alojamento,
mas o estrago ja estava feito. Agora, nos perguntavam onde estavam
os paletds “bacanas”, porque ndo usdvamos mais o uniforme e outras
coisas do género. Felizmente logo chegou o dia da apresentacdo. O
Teatro Universitdrio veio abaixo. Fomos aplaudidissimos e tudo mudou.
Conquistamos no palco o respeito de criticos e companheiros de arte.
Durante o festival, havia palestras e oficinas. Uma foi com Luiza Barreto
Leite que dirigiu um exercicio cénico improvisado, ao ar livre, sobre a
Lenda de Vila Velha, em meio as rochas do parque. Particularmente, foi
meu grande momento: além de protagonista, tive como companheira de
cena uma ponta-grossense que anos mais tarde tornou-se miss Parana.

Em seguida, veio Chapetuba futebol clube, de Oduvaldo Vianna
Filho. Quando Zé falou em montar uma peca que falava em futebol o
espanto foi geral. Ficamos imaginando que aquele texto deveria ser
muito chato. Iniciamos as leituras com uma pontinha de ma vontade.
Zé nos deu um grande puxdo de orelhas. A medida que as leituras
prosseguiam, foi definindo os papéis segundo o velho critério: “vocé
tem cara desse personagem!”. Com Chapetuba percorremos 0 mesmo
itinerdrio das apresentac¢des anteriores, com excecado do Parque Sdo
Lourenco. Voltamos a Ponta Grossa, para o Il FENATA, desta vez com



muito mais responsabilidade e sem os paletds amarelos. Havia muita
expectativa com relacdo a apresentacdo da peca. Ao fazer uma critica
ao submundo do futebol e revelar as tragédias que temperam a vida
humana, Chapetuba exigia uma forca dramatica que alguns criticos
supunham ser muito dificil de conseguir de um grupo de adolescentes
e amadores. O que eles ndo imaginavam € que o técnico deste time
era o Zé. Foi um golago atrds do outro. A interpretacdo de todos os
membros do grupo foi marcante, mas Alcir Bay foi excepcional. Tinha-
mos como certo de que ele ganharia o prémio destinado ao melhor
ator. Infelizmente, isso ndo aconteceu, mas ninguém tinha do que
se queixar: Chapetuba ganhou o prémio de melhor espetaculo. Até
hoje tenho viva na memdria a manchete do jornal Folha de Londrina
sobre nossa apresentacdo: “Chapetuba futebol clube é bola na rede...
Linda, Linda, Linda”.

Porém, o melhor momento ainda estava por vir. Antes, um inter-
I[idio com texto de Martins Pena, Os irmé@os das almas. Esta peca
foi o batismo de fogo para os novos membros do TETEF. Haviamos
esquecido que o “para sempre, sempre acaba”, mas o Zé ndo. Assim,
comecgou a preparar novos atores e a repartir atribuicdes, das quais
normalmente cuidava sozinho. Foi mais ou menos nesta época que
me tornei uma espécie de assistente voluntario do Zé para assuntos
do TETEF. Foi um grande aprendizado. Recebi no¢des de direcao,
cenografia, iluminacdo e figurino.

O grande momento do primeiro grupo do TETEF e, acredito, da
prdpria histéria do grupo, foi a montagem do texto de Dias Gomes: O
pagador de promessas. Para a direcdo da pecga, Zé convidou Aluizio
Cherobim. O novo diretor trouxe um modelo diferente de trabalho,
mas igualmente exigente. Com Aluizio também chegou ao grupo
sua esposa Luciana. Era dela o trabalho de preparacado dos atores. O
curso de Decoracdes da Escola foi convidado pelo Zé para elaborar
o projeto do cenédrio. Na condicdo de assistente da direcao, fiz o tra-
balho de ligagdo com os alunos do curso que participavam do projeto.
Lembro que pesquisando fachadas de igrejas encontrei um desenho
num fasciculo sobre histdria do Brasil dedicado a Tiradentes. Pareceu
0 mais adequado. Foi assim que uma igreja de Vila Rica inspirou a
composicdo do cendrio. A estreia foi no auditério Bento Munhoz da
Rocha Neto, o Guairdo, completamente lotado, fato repetido por trés
dias seguidos. Lembro que o espetdculo nos levou ao limite da exaus-
tdo emocional. A tensdo estava presente em todas as cenas. Numa
delas quase que a apresentacdo ficou comprometida. Era normal que
alguns técnicos teatrais nas dreas de iluminacdo, carpintaria e figurino
fossem convidados para dar apoio as producdes. Um desses técnicos,
auxiliar de producdo, pediu para fazer uma figuracdo.

Entrou em cena, numa interpretacdo hilariante num momento
absolutamente equivocado. O Padre Olavo (eu) e o Zé do Burro (Alcyr)
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travavam um didlogo com grande densidade dramdtica na boca de
cena. O publico que estava em siléncio absoluto, subitamente, irrom-
peu em gargalhadas. Num primeiro momento, eu e Alcyr nos olhamos
tentando entender o que estava acontecendo. Como estdvamos de
lado para o fundo do palco ndo viamos o bébado. Tentamos continu-
ar e 1a vieram novas gargalhadas. Jairo empolgou-se e comecou a
caminhar em direcdo a boca de cena. Foi quando o vimos. A situacao
era critica: um dos maiores dramas do teatro brasileiro estava prestes
a se transformar numa comédia de pasteldo. Lembro que fiz um ges-
to com a mdo na direcdo do Jairo sinalizando que se afastasse. Esse
gesto, afinal, era condizente com o personagem arbitrdrio do Padre.
Jairo pareceu ndo entender. Foi nesse momento que Daniel, intérpre-

AO fazer uma Crllt'iCG qo te do personagem Bonitdo, com muita presenca de

espirito, foi até o Jairo e, com a autoridade do ca-
fetdo que interpretava, ou seja, o dono do pedaco,
abracou o bébado e o retirou do palco. No interva-
lo, todos queriam linchar o Jairo. O interessante é
que aquela quase pequena tragédia contribuiu para
nos dar uma grande maturidade no palco. Passamos
a atuar com muito mais conviccdo na crenca de que,
tendo superado aquele obstaculo, nada mais po-
deria nos atrapalhar em cena. A dimens&o do su-
cesso alcancado pelo TETEF com esta montagem
pode ser mensurada por uma reportagem da épo-
ca que afirmava ter sido esta “a primeira pisada
profissional” no palco do Guairdo. Convém escla-
recer que antes do nosso grupo apenas dois espe-

submundo do futebol
e revelar as tragéedias
que temperam a vida
humana, Chapetuba
exigia uma for¢ca dramad-
tica que alguns criticos
supunham ser muito
dificil de conseguir de
um grupo de adoles-

centes e amadores. . o .
tdculos haviam sido realizados naquele teatro.

O pagador de promessas marcou a despedida do primeiro grupo.
Logo apds nossa Ultima reunido, nos sentamos em um banco que ficava
ao lado da porta de entrada do teatro da Escola, com aquela sensacao
de que o senso popular define como sendo a de um “cachorro que
caiu da mudanca”. Conversando sobre o que fazer, decidimos montar
um grupo teatral. Enquanto todos sugeriam possiveis nomes para o
grupo, um enorme gato preto passou a nossa frente. Olhamos uns
para os outros e caimos na gargalhada. A escolha estava feita. Ali,
surgia a Companhia de Teatro Gato Preto que, apds a saida dos com-
ponentes originais, continuou na ativa comandada por Lineu Portela.

O processo de renovagdo do grupo, iniciado com Os irméos das
almas, prosseguiu com mais intensidade e veio a montagem de A
guarda cuidadosa e Os faladores, de Cervantes. Nesta montagem,
ainda atuando como assistente do Zé, fui o responsavel pela criacdo
do cenario, do figurino e do programa da peca. Em duas apresen-
tagBes, também substitui um dos atores. Zé também me convidou
para interpretar o personagem Teteriev na montagem Os pequenos
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Imagem p. 98: Jorge Luiz Bostelmann
de Oliveira, que adotou o nome artistico
George Louis Duvoisin (ao centro), em
Chapetuba Futebol Club (1974)

Foto: Acervo Departamento de Patriménio
Historico da UTFPR.

burgueses, de Maximo Gorki. Participei de alguns ensaios, mas infe-
lizmente, em razdo de problemas particulares ndo pude continuar e,
assim, eu me despedi do grupo.

O impacto do TETEF sobre toda uma geracdo de estudantes da
Escola Técnica talvez, ainda, ndo tenha sido devidamente mensurado.
Com certeza contribuiu para desenvolver a sensibilidade artistica dos
alunos e formar publico para as producdes teatrais. Penso, entretanto,
que foi além. Interferiu na opgdo profissional de muitos jovens que
passaram a vislumbrar outros horizontes além da formacao tecnoldgica.

Foi, também, responsdvel pelo renascimento das atividades cine-
clubistas na cidade. A partir do TETEF criou-se no DECEL o cine-clube
Atlantida que oferecia sessdes de cinema e muitas horas de discus-
sdo sobre direcao, fotografia, roteiros e outros aspectos relativos as
producgdes cinematograficas. O cine-clube Atladntida foi o embrido
de um movimento que chegou ao meio universitario e espalhou-se
pelas principais cidades do Estado. A ligacdo do TETEF com o cinema
também resultou numa premiada participacao de filmes dirigidos por
alunos da escola no | Festival Internacional de Cinema em Super 8
da ETFPR. Neste Festival também apresentei a primeira animacdo
experimental produzida no Parand seguindo o método do canaden-
se Norman McLaren, ou seja, com desenhos aplicados diretamente
sobre pelicula velada.

Falar sobre a histéria do TETEF é falar sobre pessoas e sobre o
que elas fizeram. Citar pessoas e destacar as contribuicdes que deram
ao TETEF é correr o risco de praticar injusticas. No entanto, hé dois
personagens que sempre terdo que ser nominados: Zé Maria, pelo
profissionalismo e generosidade com que conduziu jovens adoles-
centes num tempo de perigos; e o professor Ivo Mezzadri, diretor da
Escola, educador iluminista, dono de um largo sorriso, que, mesmo
contra algumas correntes, viabilizou a criacdo do grupo.
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3. Ex-aluno do curso técnico de Tele-
comunicagdes (1975 a 1978). Integrou o
Teatro da Escola Técnica Federal (TETEF)
e a Banda Marcial. Formado em Comu-
nicagdo Social pela Pontificia Universi-
dade Catdlica do Parand (PUCPR), com
pos-graduagdo na Escola Superior de
Propaganda e Marketing de Sdo Paulo
(ESPM-SP), iniciou no jornalismo como
correspondente do jornal O Estado do
Parand, em Foz do Iguacgu, na concluséo
de ltaipu. Trabalhou em S&o Paulo no Di-
drio do Grande ABC, JT, O Globo, Veja,
Valor e Estaddo. Atualmente € editor do
portal de educacdo financeira O Especia-
lista, do Banco Safra.

— O direito ndo se dag, o direito se toma!

A fala era do personagem Nill, o herdi que representa o trabalhador
na peca Os pequenos burgueses, do escritor russo Maximo Gorki.
Eu tinha uns 16 anos quando comegamos as leituras e ndo entendia
totalmente a dimensdo daquela histéria escrita em 1902. Tinhamos
inimeras sessoes de leituras até a escolha da peca e definicdo dos
personagens, antes dos ensaios. Era um processo de treinamento
de diccdo, entonagdo e de entendimento do texto. E, também, um
importante espaco de formacdo humana com o professor de teatro
José Maria Santos. Todas as cenas da peca se passam na sala da fa-
milia de um comerciante autoritdrio que reprime a esposa e os filhos.
O Unico a se insurgir contra a mesquinharia burguesa € o ferrovidrio
Nill, filho adotivo que Gdrki usa como simbolo da forga do trabalhador,
o herdi da revolucdo que derrubaria a monarquia.

Vou obrigar a vida a me responder como eu quero. N&do adianta
tentar me fazer ter medo. Sei que a vida € dura, as vezes € re-
pugnante, md. E sei que uma forca desenfreada oprime o homem.
Vou me colocar na propria espessura da vida, tratar de moldd-la,
atrapalhando uns e ajudando outros. Isso € a alegria de viver!

O critico Aramis Millarch (1943-1992) escreveu sobre o trabalho
de José Maria Santos:

As encenag¢bes amadoras da Escola Técnica Federal do Parand
tém revelado muitas vocag¢bes para o teatro: mogas e rapazes
puros em seu despertar para a drea, sem maiores pretensdes, tém
apresentado trabalhos limpos, e em alguns casos, prosseguindo
com outras montagens em diversos grupos. Assim, se o elenco de
‘Os Pequenos Burgueses’ sGo desconhecidos hoje, entre eles estdo
possiveis revelacdes (Millarch, 1991).

A foto que ilustra o texto publicado no jornal O Estado do Parand
mostra Zé Maria vestido como o personagem Teteriev, o fildsofo
bébado da peca, com barba e bigode posticos e o gorro marrom
e branco tricotado pela minha avé Maria (Gomes Corréa). Eu usava
aquele gorro quando ia a noite nos ensaios no frio curitibano. E ele
acabou incorporado ao figurino.

Encenamos a peca em um festival em Ponta Grossa, em 1976.
Entre os jurados estavam Bibi Ferreira, Grande Otelo e Gianni Ratto.

Antes do texto russo montamos duas comédias curtas de Miguel de
Cervantes (A guarda cuidadosa e Os faladores). Para as comemora-
coes do Dia de Tiradentes, o TETEF montou uma adaptacdo do texto
Arena conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri.
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Uma criacdo coletiva chamada Na boca dos poetas foi resultado de
um processo de muitas leituras de dezenas de poetas e escritores.

Em 1978, Zé Maria conseguiu a liberacdo pela censura para a mon-
tagem da peca A invaséo, de Dias Gomes, baseada na histdria real de
um grupo de favelados do Rio de Janeiro que invadiu uma construcao
abandonada apds uma chuva destruir seus barracos. Interpretei um
ex-jogador chamado Bené, que se entrega a bebida para suportar a
miséria. A estreia foi em Pelotas, no Rio Grande do Sul, e sé depois
apresentada no Auditdério de nossa escola.

Sou profundamente grato ao TETEF e a Escola Técnica pela qua-
lidade do ensino publico e gratuito que meus irmaos e eu tivemos
o privilégio de receber. Cursei Telecomunicacdes, uma das varias
opcdes na época. Mas a Escola Técnica oferecia muito mais que as
atividades curriculares.

Além do teatro, também entrei para a Banda Marcial, porque gostava
de musica e das viagens para participar dos concursos de fanfarras.
Viajamos para dezenas de cidades e até para Sao Paulo, em 1977,
para o concurso da TV Record, quando desfilamos na Avenida Sdo
Jodo e no Vale do Anhangabal.

O entdo diretor da Escola Técnica, lvo Mezzadri, era um grande
defensor da cultura, das artes e da democracia. A Escola também ja
tinha o coral e abria possibilidades em vdrias modalidades espor-
tivas. Mesmo naquele periodo em que o pais ndo tinha direito ao
voto e enfrentava censura, a Escola Técnica permitia a organizacao
no diretdrio estudantil. José Wille, meu irmdo mais velho, presidiu o
diretdrio por duas gestdes e, na época, editamos um jornal chamado
Lideran¢a. Nenhum de nds dois, na época, podia imaginar que anos
mais tarde seriamos jornalistas. Mas foi ali que escrevemos as nossas
primeiras reportagens.
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Imagem p. 103: Cley Scholz (a esquerda)
com Carmen Benitez e José Maria Santos,
em Os pequenos burgueses (1976)

Foto: Acervo Departamento de Patriménio
Histoérico da UTFPR.
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4. No ensino médio, cursou Eletrénica no
Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica
do Parand (CEFET-PR). Possui graduagéo
em Educacgdo Artistica na Faculdade
de Educagdo Musical do Parand, atual
Universidade Estadual do Parand (Unes-
par); mestrado em Histdria na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janei-
ro (PUC-Rio); doutorado em Historia na
Universidade Federal do Parand (UFPR);
e pos-doutorado na Universidade Nova
de Lisboa — Instituto de Histdria da Arte.
Atualmente € professor de Historia da
Arte no Departamento de Artes da UFPR.
Participou do Teatro do Centro Federal de
Educacgdo Tecnologica (TECEFET) durante
os anos de 1979 e 1980.

Entrei na Escola Técnica Federal do Parand (ETFPR) no ano de 1977,
em um contexto politico ainda sob a vigéncia do Ato Institucional n°
5 que garantia poderes de excecdo ao regime ditatorial instituido.
Logo depois a escola passou a ser denominada Centro Federal de
Educacdo Tecnoldgica do Parand (CEFET-PR). Naquele momento eu
nada sabia sobre o regime militar, pois as aulas de Educacdo Moral
e Civica (EMC) e Organizagdo Social e Politica do Brasil (OSPB) do
Ensino Fundamental nunca trataram ou abordaram nossa situacao
politica. Juntamente com minha escolha pelo curso de Eletrénica
acompanhava-me uma influéncia, inspiragdo ou divida para com meu
pai, falecido dois anos antes e que era um dedicado eletricista de
automdveis. Minha vontade era a de ser um engenheiro eletrénico
ou de cursar o Instituto Tecnoldgico da Aerondutica, instituicdo de
exceléncia na época e de dificil ingresso. Da vontade inicial, guardo
ainda o desejo de voos desafiadores que a vida oferece. Por fim,
formei-me professor como minha mae e sinto ser este o meu lugar
mais importante para estar atuando nos tempos de hoje.

Com os pés ancorados no agora e tendo em vista o contexto
politico e social da época de estudos no CEFET-PR, na verdade o
que encontrei especificamente naquele ambiente de ensino era algo
diferente do que aqueles tempos de excecdo poderiam fazer supor.
Havia uma perspectiva de autonomia para os e as estudantes. As
disciplinas eram organizadas de acordo com objetivos bem claros
e o controle das notas e presencas estava inteiramente a cargo de
cada aluno. Ndo havia boletins nem reunides com os pais. Assim, 0s
estudantes dedicavam uma atencdo e um cuidado pessoal com sua
vida académica/escolar.

O ambiente do CEFET-PR era muito acolhedor e oferecia cur-
sos de lingua estrangeira, atividades na banda marcial, clube de
xadrez, esportes diversos, coral, teatro, entre outros e, deste modo,
configurava-se uma politica bem estruturada de educacdo vista em
sua totalidade e diversidade. Muitas vezes ficdvamos, nos intervalos
de aulas, nos bancos amarelos de cimento espalhados pelo patio
e que eram, de forma inteligente, desenhados como um “U”, o que
ja garantia um espaco aconchegante para as tantas conversas. Os
bate-papos infindos versavam sobre familia, futuro, desejos, amores,
sexo, falta de dinheiro, rock, MPB, as ocasionais “broncas” com certas
disciplinas e/ou professores e, a partir de 1979, discussdes animadas
sobre artes visuais, poesia, cinema, teatro e politica. Outro local de
que gostava muito era a biblioteca, especialmente quando descobri
uma colecado de pintores impressionistas. E, determinante para mim,
oferecia-se também no contraturno possibilidades de estdgio interno
remunerado, o que me foi essencial para me manter economicamente
naquele periodo.
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Alguns professores e professoras marcaram-me profundamente,
como Thadeu Wojciechowski que pela primeira vez falou sobre poesia
de forma apaixonada e nos apresentou ao poeta russo Maiakovski e
ao curitibano Paulo Leminski. E ainda criou o Clube da Poesia com o
professor Martins. Pronto, a revolucdo copernicana de nossas cabecas
estava comecando... E havia também um concurso de poesia para os e
as estudantes. Se nunca ganhei nenhum prémio, certamente ficou-me

o prazer da poesia. Ainda sobre as aulas de portugués, eram indica-
dos livros de “leitura obrigatdria” todos os semestres, mas dois deles
na verdade foram presentes para alguns jovens — Olhai os lirios do
campo, de Erico Verissimo, e As meninas, da Lygia Fagundes Telles.
Guardo ainda hoje este Ultimo em minha biblioteca.

Também foram muito determinantes as chamadas “palestras” sobre
um assunto de escolha prépria que tinhamos que realizar todo semestre
e, especialmente, pela consciéncia que deveriamos estabelecer para seu
enfoque e posicionamento em relacdo ao que seria falado. E agraddveis
eram todas as aulas sobre histdria da arte em forma de palestras com
slides no teatro. A memdria vai nos traindo e ndo recordo o nome de
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Imagem: Paulo Reis (na frente, a direita)
com Raquel Stankievicz, Cezar Schulz
e Nelson Ari Cardoso, em Filhos do
siléncio (1980)

Foto: Acervo Paulo Reis.
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uma professora de matematica de quem eu gostava (sim, eu gostava
de matemadtica), mas fico reconfortado que, algum tempo depois e ja
formado no curso superior, pude agradecé-la por suas aulas. Por fim,
as aulas de geografia e histdria eram também minhas prediletas.

Certo dia, conversando com o colega de turma e querido amigo
Nelson Cardoso que ingressara no grupo do TECEFET, ele convidou-
-me para ver os ensaios e dar uma olhada no que era feito por 1a. Eu
acabara de ver a peca Arena conta Tiradentes, em 1979, texto de
Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, encenada pelo grupo, que
eu gostara muito. Esta foi a primeira peca de teatro que eu vira na
vida. Entdo o convite “para ver os ensaios e dar uma olhada” continha
um sabor de curiosidade e, talvez, uma intuicdo. Ndo tenho guardado
como foi meu pedido de entrada no grupo para o Zé Maria (nome que
sempre representou uma sensacado de proximidade amiga e confianca
a todos nds), mas o fato é que entrei. E nesse momento inicial, com
uma timidez muito grande, ndo lembro mais como foi a escolha do
texto teatral para a encenacao oficial do ano ou se o texto ja estava
escolhido anteriormente. Mas ensaiamos e montamos A turma, de
Jenny Fontes, em 1979. Nunca soube quem era a autora e de seu
enredo so recordo que eu fazia o “bom moc¢o” e tinha uma cena
romantica com a namorada (representada pela Silmara). O enredo
desenvolvia-se entre um grupo de jovens e suas singularidades, em
que havia uma polarizacdo de atitudes entre eles, quase numa opo-
sicdo moral entre bem e mal e talvez pouco desenvolvida no texto.

O gue nos marcou foi a conducdo segura do Zé Maria para com
todos os participantes do grupo ao nos trazer generosamente sua
imensa experiéncia e nos incitar a tomar posi¢cdes ético-estéticas. E
assim eram encaminhados os ensaios: a leitura da peca e a gradativa
construcdo teatral, as marcas espaciais das cenas, os movimentos
pelo palco, decorar didlogos, mergulhar na construcdo dos persona-
gens e repetir “mil vezes” algumas cenas. E com a peca pronta nos
deleitdvamos com o momento mdgico de estar no palco e, ao final,
dos tantos abracos de comemoragdo nas coxias do teatro.

Circulavam entre nds os livros de Constantin Stanislavski, A pre-
paracdo do ator e A construc@o da personagem, devidamente em-
prestados da Biblioteca Publica do Parand. Ndo tenho registrado na
memdria as discussodes especificas e aprofundadas sobre os dois livros,
mas, um tempo depois, j& ndo queriamos mais ser atores e atrizes
stanislavskianos”. Liamos muito e de tudo, com uma fome de saber
sobre nés, o mundo e o lugar onde estavamos. Por fim, participamos
do VII Festival Nacional de Teatro Amador (FENATA), em 1979, na
cidade de Ponta Grossa com a peca A turma. Experiéncia riquissima
ao conhecer outros grupos de teatro amador do pais e ver muitas
pecas. Conquistamos o prémio de Melhor Direcdo e de Cenografia
para nossa criagdo coletiva.

]
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O periodo de dois anos (1979 e 1980) de meu mergulho no
TECEFET foi também muito enriquecedor com outras experiéncias
ligadas ou ndo ao Grupo de Teatro. Como um sinal dos tempos que
viriam, circulou naquele momento entre nds a cangdo, entao proibida,
Pra néo dizer que néo falei das flores, de Geraldo Vandré, registrada
em fitas cassetes e espalhadas a quem quisesse

té-las. Também ocorreu uma primeira manifestacdo A partir da ImpOSSIbIII-
politica dos estudantes do CEFET-PR que sairam em dade’ inStaurOU-Se nc"jo
apenas um novo projeto,
fotografico de época, entre muitos estudantes, trés  [11AS UIMAd Novdad manei-
alunas com guarda-pé do curso de Edificacdes se- ra de encararmos o que

direcdo a Boca Maldita pela rua Westphalen, para um
ato de manifestacao politica em 1980. Num registro

guravam um cartaz em que se lia E proibido proibir.

Além disso, como faziamos parte do TECEFET, gOStGI‘IIGm oS de fazer
tinhamos entrada gratuita em praticamente todas e dizer no paICO.

as pecas de teatro em cartaz na cidade. E, com isso,

conhecemos e tomamos contato entdo com um contexto amplo e diver-
sificado da producdo teatral da cidade, seja de teatro amador ou teatro

profissional. Discutiamos fervorosamente sobre interpretacdes, textos,
direcdo, cendrios e estabeleciamos nossas referéncias na cidade. Esses

exercicios de olhar, ao construir juizos criticos e discutir as pecas vistas,
foram muito importantes e rendiam discussdes animadas. E entre tantas

producdes que vimos, tivemos o privilégio de nos encantarmos ao ver
em Curitiba a montagem de Macunaima, de Antunes Filho, e a apresen-
tagcdo de Café Muller, da coredgrafa e bailarina alema Pina Bausch e seu

grupo. Aquele momento era de efervescéncia teatral com uma étima

programacao de leituras dramaticas de pecas de teatro, censuradas ou

ndo, no Guairinha. Uma inesquecivel foi O abajur lilds, de Plinio Marcos,
que também estava presente! E ainda tivemos a experiéncia, eu, Nelson

Cardoso e Robinson Kussek, de participarmos de uma leitura dramética

dirigida pelo diretor Antonio Carlos Kraide, tendo como atriz principal a

maravilhosa Odelair Rodrigues, apresentada no Guairinha. Experiéncia

inesquecivel! Por fim, vimos mais de uma vez o Zé Maria na pec¢a Muro

de arrimo, sempre uma experiéncia singular de afeto especial em acom-
panhar sua grandiosa forca de representacao e carisma.

A definicdo de nossa montagem para o ano 1980 foi sendo cons-
truida com nossa experiéncia, tdo breve e, ao mesmo tempo, tdo
intensa, da montagem da pecga A turma. Na percepgao de um con-
texto politico denso e pela conducado sensivel e sempre presente do
Zé Maria, estdvamos bem curiosos sobre a dramaturgia brasileira e
llamos pecgas de Dias Gomes, Gianfrancesco Guarnieri, Qorpo Santo
e Jorge Andrade, entre outros dramaturgos. E assim iniciamos um
possivel projeto com a pega O incéndio, de Jorge Andrade, sobre
um levante popular forjado e construido pelas elites na cidade de
Chapecé nos anos 1950. Depois de muitas leituras e constatando sua
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alta densidade, abandonamos o projeto pela percepcdo da pouca
maturidade do grupo em levar adiante um texto tdo intrincado e que
exigiria mais experiéncia. Iniciamos entdo um segundo projeto para
encenacado que tinha uma proximidade maior conosco e abria uma
possibilidade de construirmos uma peca com a nossa “cara”.

Tratava-se de uma peca baseada nos contos do escritor Dalton
Trevisan. Ndo lembro de quem partiu a ideia, mas o projeto nos encheu
de &nimo e iniciamos a ler e discutir fervorosamente tudo o que havia
sido publicado pelo Dalton. Os acasos sdo sempre bem-vindos e ver
o filme Guerra conjugal, de Joaquim Pedro de Andrade, baseado nos
contos de Trevisan, naquele exato periodo na Cinemateca de Curitiba
foi um presente. Porém, mais tarde, a recusa em ceder os direitos de
encenacado pelo escritor pés um fim ao nosso projeto.

A escolha de nosso projeto teatral de 1980 estava dificil de ser con-
cretizada. Mas aquelas leituras todas e a ideia de que irlamos construir
uma pecga com os contos do Dalton nos impulsionou a um projeto mais
ousado. Surgiu entdo a possibilidade de partirmos para uma criacao
coletiva que abordasse nossa vivéncia no teatro e que tocasse, no inicio
da abertura do regime, questdes da vida politica e social do momento.
N&o me recordo do(s) disparador(es) da ideia, mas ela foi recebida
de forma muito entusiasmada por todos. Creio que neste momento e
apds uma primeira experiéncia com a peca anterior, estdvamos numa
dindmica de grupo muito consolidada e, parece-me agora, que funcio-
ndvamos como uma grande cabeca que ia absorvendo e processando
coletivamente as diversificadas contribuicdes daqueles e daquelas
jovens. Assim, deu-se o inicio do projeto coletivo de criagdo de texto,
figurinos, musica, cendrio e aderecos para a pega Filhos do siléncio.

A partir da impossibilidade, instaurou-se ndo apenas um novo projeto,
mas uma nova maneira de encararmos o que gostariamos de fazer e
dizer no palco. Neste momento ja estdvamos ligados em novas leituras
que incluiam o autor e pesquisador Augusto Boal e seus livros Teatro
do oprimido e, para mim mais impactante na época, 200 exercicios
e jogos para o ator e o ndo ator com vontade de dizer algo através
do teatro. Um outro livro muito lido e fonte determinante para nossos
debates na formacao de um olhar mais amplo para a América Latina e
seus regimes autoritdrios, e que também contribuiu na elaboracdo dos
textos, foi o livro Veeias abertas da América Latina de Eduardo Galeano.
E como ja disse anteriormente, liamos “com uma fome de saber sobre
nds, 0 mundo e o lugar onde estdvamos” e, acrescentando, na pressa
da juventude. Fundando-se com as referéncias ja citadas e escritas por
jovens entre 17 e 18 anos, a peca trazia a urgéncia de nosso desejo e voz
a ser partilhada no palco. Talvez, com os olhos de agora e tdo distantes
de 1980, creio que o livro 200 exercicios de Boal nos mostrou um outro
corpo que podia também estar presente no teatro e o desejo de estar
comprometido com o presente. Um teatro com atores ou ndo-atores,
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que tinham a gana de falar e construir uma visdo critica da realidade.

Com as leituras de Boal, nossa ansiedade, pouca experiéncia e o
olhar do Zé Maria, abracamos, depois da peca de Jorge Andrade e a
ndo autorizacdo dos direitos do texto do Trevisan, nosso projeto de
teatro-jornal. Tal denominacao ligava-se a teoria teatral engajada de
Boal e ao nosso contexto politico-social, no qual o jornal (a imprensa)
tinha um papel muito relevante. E ainda se ligava a um terceiro elemen-
to, a nossa forte impressdo da peca Macunaima e da cenografia de
Naum Alves de Souza que utilizava pdginas de jornais para aderegos
e figurinos de cena. Assim, estava presente nossa forma de pensar
o jornal como noticia e informacdo, como compromisso do teatro e
da arte que se queria critica e, por fim, como elemento cénico barato,
com plasticidade e impacto. E dessa maneira os filhos do siléncio
colocaram seus corpos e vozes no palco. E ao participarmos do VIl
FENATA, em 1980, ganhamos o prémio de Melhor Figurino.

A peca Filhos do siléncio iniciava como num metateatro ou, mais
apropriadamente para nds na época, como um didrio de bordo de nossas
tentativas dos outros dois projetos. Assim, colocamos no palco o impasse
que tivemos sobre qual seria a proxima montagem. E apresentamos
nossas experiéncias com a leitura da peca de Jorge de Andrade e a
frustracdo pela proibicdo da cessdo dos direitos dos contos de Dalton
Trevisan. Encenamos um Trevisan bravo (incorporado pelo Durval Zaiatz)
que ficava na plateia e discutia muito irritado com o Nelson Cardoso
e assim incorporando nossa ira e humor. Adordvamos este bate-bocal

A peca foi toda construida em cenas breves que iam se sucedendo
e tendo como base o formato cénico de apresentadores de telejornal,
entrevistas, satiras, horéscopo do dia, comentdrios de todos durante
a peca e um discurso inflamado de André Nishizaki enumerando
colericamente nomes de grandes multinacionais. Os tantos assuntos
e temas que se tramavam na peca vinham da rede de fatos daquele
contexto e de nossas juvenis percepgdes criticas. Assim, atravessavam
discussdes sobre a geragdo de inicio dos anos 1980, midia impressa
e televisiva, divida externa, multinacionais, América Latina, golpes de
estado, reforma agrdria, projeto Jari, Terceiro Mundo, povos origindrios
das Américas, povos indigenas brasileiros, reserva de Mangueirinha,
cacique Angelo Cret3, boias-frias, menores abandonados, esquadrdo
da morte, satiras ao milagre brasileiro e nds no meio de tudo isso.

Pontuavam na peca delicadas can¢cdes compostas por Nelson
Cardoso, Robinson Kussek e Luimar Szczepansky. Elas tinham a funcdo
de unir cenas distintas ao fazer transicdes com humor e/ou lirismo e
sempre eram cantadas por todos e todas. Por fim, a peca finalizava
numa entrevista com ninguém menos que Deus. Mas um Deus meio
gaiato e irbnico (como éramos nds) e que, naquele momento, sentia-se
algo cansado, zangado e, a0 mesmo tempo, esperan¢oso com o pais.
Viva o teatro! Viva a vida!
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A INFLUENCIA
DO TEATRO EM
MINHA VIDA:
ALEGRIAS,
DESCOBERTAS,
RECEIOS E
POTENCIALIDADES
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Entrei no CEFET-PR em janeiro de 1980, no curso de Telecomunica-
¢des, com o jaleco da cor “beterraba” como éramos carinhosamente
(ou ironicamente) chamados. O curso poderia ser feito em trés ou
quatro anos. Na primeira opcdo a pessoa poderia sair com o diploma
de segundo grau completo e fazer vestibular. Na segunda opcao,
poderia fazer o vestibular, mas teria um diploma de Técnico em
Telecomunicagbes e arrumar um emprego na drea, o que era bem
comum. No meu caso, descobri que ndo gostava da drea técnica do
curso, mas, mesmo assim, decidi termina-lo para se eventualmente
precisasse e, para hdo morrer de fome, conseguisse um emprego
na drea, enquanto corria atrds de algo que fizesse mais sentido
para mim, como a minha opc¢do por fazer um curso universitdrio na
drea de humanidades.

Durante o curso técnico gostei muito mais de participar das ati-
vidades extraclasses, como a do Grupo de Teatro do CEFET-PR. Ali
fiz varios amigos e amigas. Fazer o CEFET-PR foi libertador, pois ja
com 13 para 14 anos pude sentir a liberdade de sair de casa sozinha,
pegar o O6nibus até o centro da cidade de Curitiba, fazer o curso pela
manhd ou a tarde (dependendo do periodo), conseguir um estdgio
dentro da prépria escola para ganhar meu dinheirinho e me “sustentar”
e, a noite, por duas vezes na semana, das 19 h as 22 h, fazer teatro.

Ndo me lembro como foi meu ingresso no grupo, mas lembro que
costumava frequentar — durante os nossos intervalos de aula — o
ponto de encontro que ficava no muro de frente da escola e onde a
galera considerada a mais descolada se reunia. Mas ndo se enganem:
eu era bastante “caxias” ou “CDF”. Entdo ficava |4 apenas durante os
intervalos de aulas e logo voltava para a sala de aula, pois ndo con-
seguia me ver fazendo algo diferente disso. O legal de ficar no muro
era que a gente conhecia pessoas de todos os cursos do CEFET-PR e
nao ficava apenas com o grupo da sala de aula. L& tinha o pessoal de
Mecaénica, Eletrénica, Eletrotécnica, Telecomunicacdes e Decoracdes,
a gente conversava sobre tudo, era como se fosse hoje as nossas
redes sociais. Tudo muito dindmico e divertido, préprio desta idade.

5. Doutora em Psicologia Social pela Talvez tenha sido numa dessas idas que alguém comentou sobre o

Pontificia Universidade Catdlica de SGo teat b . ti d h
Paulo (PUC-SP). Mestre em Administracdo eatlro e acabou me Incentivando a connecer.

e Psicéloga pela Universidade Federal do E foi 0 que aconteceu, eu conheci e gostei tanto que permaneci
Parana (UFPR). Técnica em Telecomuni- no Grupo de Teatro do CEFET-PR de 1981 até 1983 enquanto estu-
cagébes pelo Centro Federal de Educag¢éo ) ) ) )

Tecnolégica do Parand (CEFET-PR). Fiz dante, e em 1984, ja na Universidade, voltei para apresentar a pega

parte do Grupo de Teatro de 1981 a 1983.

] O doente imagindrio.
Atualmente sou Professora Associada de

Psicologia do Trabalho na Universidade A primeira pecga que participei foi TECEFET conta Tiradentes, em
Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR) comemoracdo ao Dia de Tiradentes, e as apresentacdes aconteceram
atuando no Programa de Pos-Graduagéo . . o )

em Tecnologia e Sociedade e na gradua- entre 23 e 24 de abril de 1981. Ainda ndo compreendia bem o que
¢do via Departamento Académico de Filo- era ser uma “atriz”. Diferentemente do que aparentava, eu morria de
sofia e Ciéncias Humanas. Coordenadora dod t | timid fal bai Volt .

do Programa de Extensdo Incubadora de medo de entrar em palco, era timida e falava baixo. Volta e meia es-
Economia Soliddria (TECSOL) da UTFPR. cutava o Zé Maria “gritando” da ultima fileira do grande auditério do
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CEFET-PR que era para eu falar mais alto. “Mais alto” dizia ele, numa
voz intensa, forte e que saia da escuriddo da plateia.

Todas as pecas em que participei foram dirigidas por ele. Lembro
que nutria certo medo, pois, as vezes, ele era falador e risonho, mas
muitas vezes gritava com a gente tentando colocar ordem e seriedade
no trabalho que desenvolvia. Ele levava muito a sério as pecas que
decidia encenar e eu, ainda muito jovem, ndo entendia bem todo o
contexto em que me encontrava. Para mim, era legal estar ali fazendo
algo diferente com meus amigos e amigas, me divertindo. Mas quan-
do ele chegava, o clima mudava. Ficavamos um tanto tensos, pois
queriamos mostrar a ele que podiamos fazer melhor.

Percebi que a experiéncia do teatro me ajudou a enfrentar o meu
medo (timidez) com outros publicos e espacos, além de procurar apren-
der novas habilidades. Possibilitou, também, conhecer pessoas criati-
vas, humanas, dedicadas, amorosas; da alegria em estar num espaco
Itdico; de sentir o “cheiro” da liberdade; de felicidade interior. Depois
levei para minha vida tais experiéncias que me transformaram numa
pessoa que esta sempre em busca de outros ares e afazeres, 0s quais
precisam fazer sentido para mim, especialmente a questdo do trabalho.
Sinto que preciso fazer algo por mim, para o mundo, e contribuir para
0 bem comum. Hoje, sou professora e gosto da experiéncia de estar
em um “mundo” onde o conhecimento pode ser produzido, refletido,
divulgado, apropriado, trocado, socializado. Gosto da sensacao de estar
fazendo algo diferente neste “munddo de Deus” e contribuindo com
outras pessoas para a busca de sentidos em suas vidas.

Mas voltando para a questdo do teatro, lembro-me que, por um
bom tempo, participei como voluntaria (ja ndo era mais estudante do
CEFET-PR) nos ensaios e nas apresentacdes da Ultima peca de tea-
tro que fiz com Zé Maria: O doente imagindrio. Uma comédia muito
inteligente e perspicaz. Anos depois, com o advento do Facebook,
pude reencontrar alguns amigos da época de teatro.

As principais dificuldades enfrentadas no teatro foram: a minha
timidez; o medo que tinha do palco; e o medo que tinha do Zé Maria,
com sua voz forte e incisiva. Nosso grupo era muito apoiador uns com
0s outros, entdo ndo sentiamos dificuldades com ele. Apenas nao en-
tendiamos, porque o Zé Maria, as vezes, reagia com tanta impulsividade.
Certa vez, quando ensaidvamos uma apresentacao no Teatro Guaira,
estava nos bastidores e ouvi uma gritaria no palco. Quando cheguei vi
que o Zé Maria tinha quebrado uma cadeira na cabecga ou nas costas
de um dos nossos colegas, porque ele ndo estava fazendo o que o
Zé Maria queria, talvez ele estivesse irritado, mas confesso que fiquei
bastante assustada. O clima ficou tenso por alguns dias. Ninguém falava
nada. Tinhamos receios de seus rompantes. No entanto, depois das
apresentacdes, que eram sempre elogiadas, ele ficava mais alegre,
brincava com a gente, contava piadas e o clima ficava muito melhor.
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Com relagdo aos processos, as metodologias e as rotinas de tra-
balho, pelo que me lembro, a peca que irlamos encenar era escolhida
pelo Zé Maria e pela sua assistente a Raquel Stankievicz. Liamos todos
juntos no palco do auditério do CEFET-PR, onde havia uma mesa bem
grande e cadeiras. Passavamos horas lendo. Havia alguns debates
sobre passagens dos textos, os personagens e as distribuicdes de
papéis entre os atores e as atrizes aconteciam ali mesmo durante as
leituras. Depois de decidido, cada pessoa ficava com uma cépia do
texto, para estudar seus personagens e decorar as falas. Ensaidvamos
exaustivamente antes da primeira apresentacdo. Encontrdvamos duas
ou mais vezes por semana, das 19 h as 22 h dependendo da neces-
sidade. O figurino, a cenografia, a iluminacado, eram decididas entre
0 Zé Maria e outras pessoas. Ndo me lembro de ter participado de
alguma reunido para decidir tais questdes. Apds as apresentacdes, em
outro dia, sentdvamos mais relaxadamente na plateia para conversar
sobre elas. Acredito que eram avaliacdes para possiveis melhorias.

Em termos de infraestrutura para a producdo do espetdculo ti-
nhamos o grande auditério do CEFET-PR a nossa disposicdo. No
andar debaixo do palco havia uma sala ampla onde guardédvamos os
figurinos, e, também, havia espelhos e espaco para nos trocarmos.
A parte cenogréfica era fabricada pelo pessoal da marcenaria do
CEFET-PR. Havia dinheiro para investir nos figurinos. Por exemplo, a
peca TECEFET conta Tiradentes ndo precisou de muito investimento
em figurino e cendrios. Jd a peca O doente imagindrio precisou de
um recurso maior devido ao figurino ser mais bem elaborado, por
retratar uma determinada €época. Ndo percebia reclamacdes do Zé
Maria quanto a falta de recursos. Dava a impressdo que era muito
valorizado o trabalho dele, e, também, do teatro. O diretor geral cos-
tumava prestigiar as estreias de cada peca do Zé Maria. O auditério
estava sempre cheio de estudantes, professores e funciondrios. Pa-
recia sempre um dia de festa.

Lembro-me que os primeiros cinco minutos — antes de entrar em
cena — eram verdadeiramente angustiantes, tenebrosos e parecia
que a voz ndo sairia e que as pernas ficariam bambas. Depois dos
primeiros cinco minutos no palco, o relaxamento tomava conta, o
sorriso acontecia com maior naturalidade, assim como entrar no per-
sonagem. Guardadas as devidas propor¢des, nunca me considerei
uma boa atriz. Ndo achava que interpretava, apenas reproduzia os
textos, tentando dar certa vida ao personagem, mas sem grandes
elaboracdes. No entanto, algumas passagens eu gostava de fazer,
pois era quando o publico normalmente ria. Uma delas era uma das
cenas da peca A ameaca veio com a chuva, quando entrava numa
“cozinha” e trocava algumas falas com minha “mae” e meu “pai”. Tinha Imagem p. 114: Marilene Zazula Beatriz
que falar com sotaque de caipira, mas 0 meu sotaque era t&o forcado (@ esquerda) com Elair Macedo e Mauricio

Diogo, em A ralé (1882)
e tdo sem graca que ficava engracado no final das contas. Outra cena Foto: José Eugénio.
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era da peca O doente imagindrio, em que fazia dois papéis, sendo um
deles o de uma criancga a qual, em determinado momento, apanhava
do “pai” com palmadas. Nesta cena, o publico se divertia muito e eu
sala radiante do palco.

Nds chegamos a participar de um festival na cidade de Pato Bran-
co, no Sul do Parand, chamado Gralha Azul com a peca O doente
imagindrio. Ganhamos experiéncia e muita diversdo. Viajamos em
uma Kombi do CEFET-PR, todos amontoados junto com o cenério
e o figurino. Vocés podem imaginar como foi “confortdvel” nossa
viagem. Ficamos hospedados num hotel e tinhamos a alimentacao
paga também. Neste ponto, fomos muito bem tratados.

No tocante a formagdo em teatro amador, nunca fomos convidados
a participar de alguma palestra ou oficina sobre teatro. Algo que real-
mente senti falta, pois imaginava que existiriam técnicas para ajudar o
ator ou a atriz a desenvolver certas habilidades, treinar a respiracdo,
emocionar-se, entre outras situagcdes. Apenas me lembro de uma
vez em que o préprio Zé Maria fez uma oficina com a gente antes
de comecgarmos nosso ensaio, dizendo para a gente se concentrar
em uma coisa triste e chorarmos. Quase ninguém conseguiu e eu
apresentei, segundo o Zé Maria, uma cara de tristeza. Fiquei feliz,
pois ndo me sentia assim.

Tenho a memdria que gostava de assistir a peca que apresen-
tdvamos. Gostava de ver meus amigos atuando e, para isso, subia
num andar acima do palco, para observar, rir, e me emocionar com a
atuacdo deles. Parecia que eu ficava na torcida para que tudo desse
certo e que a cada vez eu pudesse perceber algo novo na fala, no
gesto, na interpretacdo, no contexto da apresentagdo que ainda ndo
tinha percebido. Gostava de saber como o publico reagiria a cada
cena. Por mais que fosse repetitivo eu ndo me cansava de fazer isto.

Resumindo: foi uma experiéncia avassaladora no sentido intenso
da palavra. Arriscaria a dizer que foi um divisor de dguas entre uma
vida infantil para uma de adolescente e a posterior de adulto. Ndo
segui a profissdo, mas penso que me ajudou muito a prosseguir na
escolha de ser professora, de estar a frente de uma sala de aula (palco),
de exercitar uma fala onde o Ultimo estudante pudesse me ouvir, de
estar com muitas pessoas ao mesmo tempo. Ndo segui a profissdo
de atriz, mas sou feliz e grata por ter tido esta oportunidade singular
de crescimento intelectual, cultural, social e, por que nado, espiritual.
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6. Formado em Comunicagdo Visual pela
Universidade Federal do Parand (UFPR) e
pos-graduado em Arquitetura de Interiores
e Fundamentos da Educagdo Superior
pela Universidade Positivo. E autor do
livro Tragos crénicos, consultor na drea
de Design pelo Sebrae/PR e diretor de
criagGo da Datamaker Design, que atua
hd 36 anos no mercado.

Imagem: Luiz Renato Roble (ao centro)
com Luiz Henrique Fernandez, Spencer
Toniolo Junior, Dirnei Duarte e Jorge Anté-
nio Sallum, em O doente imagindrio (1983)
Foto: Acervo Luiz Renato Roble.

H4 exatos 40 anos, participei da peca O doente imagindrio, co-
média escrita por Moliere em 1673 e dirigida por José Maria Santos,
montada pelo TECEFET, em outubro de 1983. Na histdria, Argan, um
ranzinza hipocondriaco, deseja convenientemente casar sua filha
Angélica (Marilene Zazula Beatriz) com o médico Tomds Boamorte
(Jorge Antonio Salum), filho do Dr. Boamorte e sobrinho do farmacéu-
tico Florindo (Luiz Henrique Fernandes). Eu era Argan, o personagem
titulo, em que o autor e ator Moliere, durante a quarta apresentacdo,
desmaiou e faleceu pouco tempo depois, aos 51 anos.

Na cena transcrita a seguir — que eu adorava contemplar das coxias,
pois antecedia minha volta em cena — Angélica, entdo apaixonada
por Cleanto (Dirnei Duarte), troca confidéncias com Toninha (Raquel
Stankievicz), sem imaginar o futuro que o pai desejava a ela:




CENAYV

Angélica — Toninha!

Toninha — Diga!

A — Olhe um pouco para mim.

T — Estou olhando.

A — Toninha...

T — Sim, Angélica, estou aqui... fale.

A — Serd que ndo adivinha do que eu quero falar?

T — Estou farta de adivinhar: do namorado. Ha seis dias vocé néo fala
de outra coisa comigo. E vai sentir-se mal, se nGo falar imediatamente.
A — Pois se vocé sabe, ndo € a primeira a falar? Entdo por que ndo me
poupa o trabalho de falar primeiro?

T — Vocé ndo me da nem tempo! E tem sempre caraminholas na cabeca...

A — Confesso que nunca me cansaria de falar nele; e meu coracdo
aproveita todos os momentos para se abrir a vocé. Por favor, me diga
Toninha: vocé condena o que eu sinto por ele?

T — Deus me livre!

A — Faco mal quando me abandono as minhas doces impressées?

T — Néo digo tanto.

A — E gostaria vocé que eu fosse insensivel aos meigos protestos dessa
paixdo ardente que demonstra por mim?

T — Praza aos céus!

A — Diga-me: nGo acha que hd qualquer coisa que vem do céu, alguma
ordem do destino, nessa inesperada aventura de nos conhecermos?

T — Acho que sim.

A — Ndo acha que o fato de tonar minha defesa, sem me conhecer, é
coisa de homem de bem?

T — Acho que sim.

A — Que ninguém poderia fazé-lo com maior generosidade?

T — Acho que sim.

A — E que ele fez de tudo isto com a maior bondade do mundo?

T — Acho que acho.

A — E ndo acha que ele é uma beleza?

T — Acho que vocé acha.

A — E que ele tem um ar que ninguém mais acha?

T — Acho que vocé acha que eu acho.

A — Que tudo que ele diz e faz tem alguma coisa de nobre?

T — Ele acha que vocé acha.

A — E ndo hd nada mais apaixonaste do que tudo o que ele diz?

T — Eu acho que ele acha que nds achamos.
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A — E que ndo hd nada mais aborrecido do que o constrangimento a
que estou presa, que amordaca todo o comércio dos doces impulsos
desse amor mdutuo que o céu nos inspira?

T — Quando vocé tem razdo fala téo bonito!

A — Mas, minha querida Toninha, vocé acha que ele me ama tanto
quando diz?

T — Bom, essas coisas devem merecer cautela. As caretas do amor se
parecem muito com a verdade. Nesta matéria, jd vi grandes comediantes.
A — Ah, Toninha, que foi que vocé disse? Pelo modo como ele fala, serd
possivel que nGo me diga a verdade?

T — De qualquer modo vocé acabard aprendendo. E a resolucdo que ele
tomou ontem, quando escreveu a vocé, de pedir sua méo em casamento,
€ o caminho para mostrar se estd ou ndo mentindo.

A — Ah, Toninha, se ele me engana, nunca mais acreditarei em homem algum.
T — Ai'vem seu pail
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Agora Zé Maria é até nome de teatro. Teatro que ele mesmo um
dia criou. Nds, do Grupo de Teatro do CEFET-PR, estdvamos |d na
noite do langamento da pedra inaugural do Teatro da Classe, hoje
Teatro José Maria Santos.

Para nds ele era sé o Zé. O Zé nao era facil, mas nao era dificil
gostar dele. Chegava nos ensaios sempre de bom humor. Transparecia
gostar de estar I4. Um dia chegava grisalho, aparentando uns oitenta
anos, outro dia, com cabelo acaju, parecia ter sessenta. Noutro dia
meio louro, era um quarentdo. “Boa noite, Fernanda Montenegro!”,
dizia para uma. “Fala, Paulo Autran!”, dizia para outro e assim ia, com
os olhos azuis esbugalhados, segurando o riso com a boca meio
torta para o lado.

Era um ritual. Para que entrdssemos no clima, antes de comecar
0s ensaios de uma peca, havia a fase de leitura para escolha do tex-
to. Escolhida a peca, reescreviamos todas as falas. Liamos, reliamos,
tresliamos. Cortdvamos e enxertdvamos palavras, frases, paginas, até
lapidarmos tudo. Nestas noites de leituras sem fim, os personagens
iam ganhando rostos e a coisa ia ganhando forma.

A porca torcia o rabo mesmo, na hora dos ensaios. Hoje vejo que
era dificil para nés, um bando de adolescente render tudo o que o Zé
queria. E para ele, por outro lado, era dificil se contentar com pouco.
Ele ficava nervoso, raivoso, enfurecido, espumava, soltava fogo e af
cadeiras voavam pelo palco. “Porra”, para ele, era virgula! E nessas
horas ele xingava e brigava muito. Menos comigo. Ele olhava bem
nos meus olhos e dizia: “Porra meu querido! Ndo consigo brigar com
vocé!”. Passado o sufoco do ensaio, sailamos depois para descontrair
e comer pizza...

Descontraido mesmo ele ficava nas noites de apresentacao. Parecia
uma crianga. Seus olhos brilhavam ainda mais, chegava a incomodar,
tirar nossa concentragao.

E, a vida ndo tem mesmo muita I6gica. Uma grande evidéncia disso
é té-lo feito sair de cena tdo longe do fim do espetdculo. Saudade Zé.

Aos 19 anos, escrevi para o programa da peca O doente ima-
gindrio, em 1983:

O mundo estd doente. Mais do que nunca uma pandemia tenta
ocultar-se de nossos olhos. A doenca é social, politica, cultural e
religiosa. E representada pela fome, pela ignoréncia e pelo proprio
sistema. Matamo-nos? - NGo. NGo € necessdrio. De qualquer modo
morreremos... E necessdrio aproveitar a vida que nos resta é ter a
coragem de rir quando a Iogica seria lamentar. NGo imaginemos a
necessidade de sofrer, busquemos, pois, a profundidade de nosso
espirito, que provavelmente nos dard a alegria e forca para nos
curarmos da maior de nossas doencas: a falta de vontade de viver.
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Nossa estreia no Grupo de Teatro do CEFET-PR foi com Arena
conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri. Nosso
Tiradentes era polaco, feito por Paulo. Marilene, Maria, Julio e outros
amigos participavam comigo, trocando de papéis, ora como inconfi-
dentes, ora como guardas.

Eu, além de um bébado, que a certa deixa dizia, com a boca mole:
“o peixe morre pela boca”, também fazia, com cartola e capa preta,
Silvério dos Reis, o traidor, o judas da Inconfidéncia. O final da peca
mostrava o julgamento do martir. Todos alinhados no palco, Tiradentes,
o réu, ao lado dos guardas em pé, Sandra, Doroti e Jorge, com quepe
na cabeca e as maos para tras.

Momento solene. A certa altura, o juiz feito pelo Marlon, concla-
mava: “Claudio Manoel da Costa”. Chamava uma vez, chamava duas
vezes, chamava trés vezes e nada. Essa era a deixa pra Jorge dizer:
“Claudio Manoel da Costa, faleceu exceléncia, suicidou-se na prisdo
no dia 4 de julho”. O problema é que, apesar desse ser este, seu Uni-
co texto, Jorge, a cada noite, falava uma data diferente: “suicidou-se
na prisdo no dia 5 de maio”, “suicidou-se na prisdo no dia 3 de abril”,
“suicidou-se na prisdo no dia 8 de agosto”...

Ficdvamos ali atentos, esperando o que iria sair e prontos para
nao rir. Era dificil, mas estdvamos preparados. Afinal, como bradava
0 Zé Maria nos ensaios, aquilo ali ndo era “teatrinho de colégio de
freira”. O, saudade...

Viver é intrigante. As vezes, alegre, as vezes, triste. Passar pela
vida significa ver mudancas. Ver arvores sendo plantadas e, outras,
derrubadas. Ver uma finita sucessdo de noites nascendo e de manhas
surgindo. Ver amigos se aproximando, enquanto outros se afastam.
Ver pessoas que ndo existiam passarem a fazer parte de nossa vida
e outras que eram fundamentais deixarem, simplesmente, de existir.

Em 1985, participei da montagem profissional de Allegro Desbum,
uma comédia de Oduvaldo Vianna Fillho, fazendo os aderecos de
cena. Quem me chamou foi o Zé Maria e para poder fazer meu tra-
balho, tive que assistir a diversos ensaios e ir anotando e discutindo
in loco e just in time, como seria uma fantasia de pato, por exemplo,
para que ela ficasse como deveria ficar, mas sem dificultar a atuacao
dos atores em cena. A direcdo era de Marcelo Marchioro, o qual vi
partir. A peca era com José Maria Santos e seu eterno amigo Irineu
Adami, os quais vi partir. A grande atriz Claudete Pereira Jorge, que
também partiu, participara da peca.

H4 momentos em que nos sentimos os astros principais, outros
apenas plateia da grande dama do teatro, a vida.

Que no lado de 13, haja um palco enorme para que todos nds, os
que ja foram e os que ainda irdo, possamos brilhar...
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7. Sou Simone Petry, curitibana, de 1971.
Sou da turma de 1986 do curso de Dese-
nho Industrial do Centro Federal de Edu-
cacgdo Tecnoldgica do Parand (CEFET-PR).
Frequentei o Teatro do Centro Federal
de Educacéo Tecnologica (TECEFET) de
1987 a 1988, sob a dire¢do do Zé. Atriz
profissional. Bacharela em Letras/Estudos
da tradugdo (Italiano-Portugués) e Mestra
em Letras/Estudos Literdrios (ambos pela
Universidade Federal do Parand — UFPR).
Doutora em Teoria e Historia Literdria/
Teoria e Critica Literdria (pela Universi-
dade Estadual de Campinas — Unicamp).
Pos-graduacdo em Reviséo de Texto (pela
PUC/UFMG). Pesquisadora especialista
em Teoria da Tradug¢do com dois pos-
-doutorados, um na Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ (Ciéncia da Li-
teratura) e outro na Universidade Federal
de Santa Catarina — UFSC (Estudos da
Tradugdo). Atualmente resido em Morretes
(PR), onde traduzo, reviso, faco croché e
comeco a me aventurar na criacéo de
abelhas sem ferrdo.

De saida alerto para o tom emotivo e intimo desse depoimento, pois
as lembrancas ndo me vém sem uma forte emocado recheada de
muitas saudades.

Cheguei ao CEFET-PR na década de 1980, mais precisamente em
1986. Entrei no ensino médio para fazer o curso de Desenho Industrial,
depois de ter feito cursinho preparatdrio, pois a concorréncia era gran-
de e eu ndo podia perder o que seria minha melhor oportunidade na
vida: estudar |a. Entrei como quem passava pela “Porta da Esperanga”
e me deparei com um mundo imenso, cheio de possibilidades, repleto
de pequenas oportunidades, que enchiam os olhos de uma menina
pobre, nascida em meio a uma ditadura, que teve sua formacdo bdsica
em escola publica em meio deste cendrio politico brasileiro, sem ter
a menor ideia do que essa situagdo significava.

Minha mae tinha feito de tudo que podia para que eu entrasse
no CEFET-PR. Nossa familia, eu, ela e minha avd materna, ndo tinha
recursos que possibilitassem uma boa formacao, por isso, entrar no
CEFET-PR significava para minha mde me oferecer a melhor chance
de futuro possivel, pois era um curso técnico, em uma das melhores
escolas publicas de Curitiba, o que oportunizaria que eu saisse com
um oficio que garantiria meu sustento futuro e uma vida muito me-
Ihor do que ela pode ter — j& que para uma menina de classe média
baixa a possibilidade de um curso universitario era como ganhar na
loteria sem jogar.

Na escola publica, onde fiz minha formacdo bdsica, na sétima, na
oitava e Ultima séries tive minhas primeiras experiéncias com teatro
nas aulas de histdria, quando a professora da disciplina nos avalia-
va a partir das pecas que cridvamos embasadas nos conteudos da
disciplina. Elabordavamos um texto teatral, faziamos toda a producao
necessaria, € o encendvamos no auditdério da escola para as outras
turmas e para 0s nossos pais. A experiéncia foi muito prazerosa, mas
nunca pensei nela como uma possibilidade de profissdo. Algumas
amigas, a partir disso, sonhavam em ser atrizes, em trabalhar na tele-
visdo, mas, naquele momento, estava bastante focada em me tornar
uma designer, por isso todos os meus esfor¢gos eram direcionados
para o concurso do CEFET-PR.

Depois que fui aprovada na tdo dificil selecdo, e descobri todas
aquelas possibilidades de atividades extraclasse que a escola oferecia,
fui direto fazer danca, o curso dos sonhos que fora dali s6 era ofere-
cido em academias particulares e eu ndo podia pagar. Fiz um tempo
de dancga, depois pensei em jogar voleibol (atividade que eu levava
muito a sério no gindsio), mas eu tinha uma grande amiga, a Maribel
Guth de Araljo, que participava do TECEFET, e ela insistia para que
eu também fosse participar daquele grupo de teatro.

Eu sempre ia assistir as apresentagdes do grupo, que na época
era coordenado pelo ator José Maria Santos, o Zé Maria, mas ndo
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tinha coragem de ir falar com ele, eu tinha medo do Zé, ele tinha
fama de ser muito bravo. Eu tinha medo, também, de nédo ter talento,
porque os ares daquele grupo eram muito profissionais e eu pre-
cisaria ter talento para ndo passar vergonha. Me achava um tanto
insignificante perto daquelas pessoas tdo descoladas e especiais.
Minha amiga tentava me convencer que o Zé era muito bacana. Eu
sabia que o Zé era um grande ator, artista importante no cendrio
curitibano, e isso trazia um sentido grande de responsabilidade para
ir até ele. Muitas vezes cheguei a espid-los por trds das cortinas
vermelhas da porta de entrada do teatro, via o pessoal I no palco
ensaiando, sentia um frio na barriga quando pensava em entrar e
fugia quando o Zé me via e me chamava para ir até eles. Timidez
que ndo cabia em mim. Demorei muito para me sentir segura e to-
mar uma atitude. Levei, na verdade, quase um ano e meio para me
decidir a participar do grupo.

Mas esse dia chegou e foi a melhor coisa que eu fiz para a minha
vida. Vejo isso hoje com mais clareza. Cheguei |18 acompanhada da
minha amiga e lembro que estavam ensaiando a peca Calu, do cea-
rense Carlos Camara, e o0 Zé, por sugestdo da Raquel, imediatamente
me colocou na pega.

Raquel era a assistente de direcdo do Zé que estava fazendo duas
pontas no espetdculo porque ndo havia ninguém para se ocupar da-
quelas personagens. Foi assim que ganhei a Zefa e o Engraxate para
interpretar. Faltavam poucos dias para a estreia, quando fui “jogada
de cara na magia do teatro”. A Zefa era uma das filhas do coronel
que, para minha sorte, ficava sempre na janela de casa, o que ajudou
muito para que o publico ndo notasse o quanto as minhas pernas
tremiam. Na verdade, eu tremia toda, como se estivesse congelando,
de tanto nervoso. Foi assim minha estreia na experiéncia que seria a
mais importante de toda a minha vida, porque ela estabeleceu todas
as bases da minha formacdo intelectual, politica e ética, o que venho
aperfeicoando incansavelmente até hoje.

O Zé era uma espécie de pai para nds, todos jovens vivendo a
transicdo da adolescéncia para o mundo adulto. Era daqueles pais
absolutamente empenhados na nossa formacdo completa, enquanto
artistas e pessoas de acdo no mundo, porque ele era daquelas pes-
soas que faziam a diferenca no mundo. Eu o considero como um pai
intelectual. A presenca paterna foi uma falta enorme por muito tempo,
meu pai faleceu quando eu tinha dez anos e, mesmo assim, ele ja
estava hd algum tempo separado da minha mae. Entdo, a convivéncia
quase didria com aquela figura intensa que era o Zé Maria fez dele
o substituto ideal para a referéncia paterna ausente, mas nao aquela
que encarcera e nos leva cedo ou tarde para o diva, mas, sim, aquela
que liberta pela arte. O teatro € uma arte-divd muito poderosa para
a autoanalise, tanto do espectador quanto do ator.
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O teatro, sob a orientacdo do Zé, me formou. Ndo digo transformou
porque eu era mesmo um tipo de tdbula rasa naquele momento, uma
tela em branco, tinha uma formacao intelectual fragil, ndo tinha o ha-
bito da leitura pois em casa ndo se comprava livros — embora minha
mde me levasse sempre que podia na Biblioteca Publica do Paran3,
onde tive algum contato com a literatura brasileira, Monteiro Lobato
e Erico Verissimo eram meus preferidos, mas ndo houve orientacdo
mais convicta para que eu aprofundasse esse apetite.

Foi o teatro meu maior orientador, comecando pela batuta do Zé.
Ele tinha um modo muito peculiar de nos dirigir, de nos tornar artistas.
Lembro que ele trazia toda semana a coluna do Roberto Pompeu de
Toledo para lermos. Nos cobrava muita leitura, dizia que tinhamos que
ler de tudo, porque o ator precisava de toda a informacdo do mundo
que pudesse absorver.
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As pecas que ele escolhia para a gente montar eram textos sempre
muito politizados, que exigiam de nds consciéncia social apurada,
responsabilidade social. Na minha época montamos Calu, que narra-
va a histdria de um retirante cearense, e Eles ndo usam black-tie, de
Gianfrancesco Guarnieri, que dispensa apresentacdes. Ndo tinhamos
maturidade nenhuma, se pensarmos agora, para encenar aquele tipo
de espetdculo, mas o Zé foi nos ajudando a construir nossa maturidade
dessa maneira, ndo nos subestimando,

apostando na nossa competéncia critica. O teatro quando participa da

Em Eles ndo usam black-tie eu era a
Terezinha (Tézinha), uma menina como
eu, numa condicdo social muito pare-
cida com a minha, e foi a primeira vez
que eu me dei conta do lugar que eu
ocupava na sociedade, que eu me dei
conta do que acontecia politicamente
no meu pais e das barreiras que eu e
muitas pessoas precisariamos transpor
para garantir nossos direitos bdsicos. O
teatro se mostrou como a voz necessé-
ria. J&@ ndo havia mais nenhuma possibi-
lidade de eu me tornar uma desenhista.

tua formacdo basica, e quem
te dirige, te guia, € alguem que
respeita a arte e a cultura com
consciéncia do poder que am-
bas exercem na vida dos seres
humanos, desvela em ti um ser
critico, atento, guerreiro e inclu-
sivo, mas antes de tudo um ser
artista, um operario por oficio.

O teatro, entdo, passou a ser minha
melhor forma de expressao, meu modelo critico de leitura e pesquisa.
Tudo o que fiz apds esse periodo no TECEFET teve o teatro como
meta, como suporte ou como pulsdo.

Num periodo em que eu estava quase desistindo, pois viver de
teatro amador é exaustivo, ingressei no curso superior de Licenciatu-
ra em Arte Educacdo, na Faculdade de Artes do Parana (FAP), onde
encontrei alguns dos amigos que participaram do TECEFET. Nesse
curso, numa oficina de artes cénicas, montamos uma cena de Terror
e misérias no terceiro reich, de Brecht, e no final do espetdculo meu
professor, Paulo Roberto Santos, veio perto de mim e disse: “eu viuma
atriz naquele palco, parabéns”; isso foi o suficiente para reacender
meu desejo de continuar atuando.

Mudei para o curso Bacharelado em Artes Cénicas, que tinha se
transferido da PUCPR para a FAP. Tirei meu registro profissional (o
DRT), passei num concurso da Fundacdo Cultural e queria criar por
& um grupo como aquele do TECEFET, para dar uma oportunidade
como a que eu tive para outras pessoas poderem olhar 0 mundo
pelos olhos da arte, do teatro!

Nesse periodo, trabalhando na Fundacdo Cultural, fiz um curso
de leitura dramdtica, de trés meses, com Fernanda Montenegro. Na
verdade, foi um reencontro, porque Zé, que costumava nos colocar
em contato com a cena teatral sempre que podia, havia nos levado a
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assistir Fedra, de Racine, interpretada por Fernanda, no Teatro Guaira,
e depois do espetdculo nos apresentou a atriz no camarim. O curso
com Fernanda foi intenso e ela, como orientadora, me lembrou muito
0 Zé. Alias, no teatro, tive a sorte de ser dirigida e orientada por gente
com teatro na alma, na voz e no olhar... como Zé.

Ele dizia que para fazer teatro era preciso entrega total, era preci-
so “acordar teatro, comer teatro, beber teatro, dormir teatro, sonhar
teatro”, porque ator € ator o tempo todo, o ser ator estd em nossos
pequenos e grandes afazeres. Ele tinha tanta razao!

E quando eu ainda estava trabalhando na Fundagdo Cultural e
cursando o segundo ano de Artes Cénicas surgiu a minha primeira
oportunidade de teatro profissional, peca dirigida por outra gigante:
Fatima Ortiz. Fui aprovada na audicdo para integrar o elenco de Que
historia é essa?, parte de um projeto do Governo do Parand, na épo-
ca nas maos do Jaime Lerner, que visava levar o teatro a todas as
escolas publicas do Estado do Parand. Nosso palco era um 6nibus
velho adaptado como cendrio. Teatro mambembe misturado com
teatro de rua, minha grande paixdo depois de ter feito cursos com o
grupo carioca T4 na Rua, sob a batuta de Amir Haddad (percebem o
tamanho da sorte que tive?). Como o projeto tinha contrato para seis
meses e eu ficaria praticamente esse tempo todo na estrada, larguei
o cargo concursado da Fundacao Cultural, larguei a faculdade e me
joguei. Ficamos quatro anos na estrada.

Coragem? Sim! Teatro exige muita coragem, foi isso que aprendi
no TECEFET quando viamos o Zé muito irritado vindo das reunides
com os dirigentes do CEFET-PR, irritado porque defendia a existéncia
do grupo com unhas e dentes. Eu ndo sei bem qual era a dificulda-
de na época, as vezes era a verba que era pequena demais para
aquilo que ele queria, as vezes havia briga para colocar um deter-
minado espetdculo no palco (lembrem que viviamos ainda em uma
ditadura), mas ndo sei dizer exatamente quais eram as dificuldades
impostas pela escola. O certo € que o grupo permanecia por anos
a fio. E com aquele ledo que era o Zé, aprendi também a forca de
um enfrentamento. Enfrentar a vida, fazer as préprias escolhas e
sustentd-las. Trago isso até hoje comigo, por isso larguei todo o
conforto profissional que poderia ter pelo teatro mambembe. Ndo
me arrependo, ele ficaria orgulhoso. O Zé e o TECEFET foram meus
trampolins para abrir todas as possibilidades em tudo aquilo que se
apresentou como impossivel.

Depois de quatro anos viajando todo o Parand senti claramente
que ndo havia mais desafios para mim enquanto atriz. O significado
de arte que vocé experimenta na estrada, apresentando cada dia em
um lugar diferente para criangas que nunca viram uma apresentacao
teatral na vida, € de um tamanho tdo infinito e potente que a sensacédo
€ de que o palco fisico se tornou um lugar pequeno para tanta alma,
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para tanto querer dizer. Eu sentia que precisava de novos desafios e
precisava oferecer outros objetos para outros publicos.

Continuei trabalhando como atriz, fazendo trabalhos publicitarios,
mas comecei a estudar para o vestibular da UFPR. Nao importava
muito o curso, era o desejo de estudar onde nunca pude sequer so-
nhar. Tentei Psicologia duas vezes e na terceira, aos 35 anos, tentei
Letras, foi quando consegui passar. A tradugdo se tornou meu objeto
de pesquisa, mas sempre contornado pelas questdes do teatro. A re-
lacdo com o Outro, tdo cara ao teatro quanto a tradugao. Fiz mestrado,
doutorado, morei um ano estudando filosofia na Franga, conclui dois
pds-doutorados. Posso garantir que aquela pessoa que o Zé formou
pelo teatro, no TECEFET, € uma pessoa mais amadurecida, mas ainda
€ uma pessoa de teatro. O teatro € a minha persona. Ndo tinha como
ser diferente. O teatro quando participa da tua formacdo bdsica, e
quem te dirige, te guia, é alguém que respeita a arte e a cultura com
consciéncia do poder que ambas exercem na vida dos seres humanos,
desvela em ti um ser critico, atento, guerreiro e inclusivo, mas antes
de tudo um ser artista, um operdrio por oficio.

Eu acompanho de longe, quando posso, os grupos de teatro da
agora UTFPR, ainda mais depois que o querido Ismael passou a ser o
coordenador do grupo, e tenho uma alegria imensa em ver que esse
filho do Zé continua firme e forte.

H4 pouco tempo, participei como convidada palestrante de um
evento sobre traducdo na UTFPR e pude dar uma passada | no au-
ditério. Ndo tenho como descrever a emocao, tdo forte essa etapa
marcou a minha vida. Que alegria é, também, poder colaborar, mesmo
que de forma despretensiosa, através dessas memdrias esparsas, com
a comemoracdo de 50 anos da existéncia desse grupo que para mim
serd sempre um, mas ao mesmo tempo todos eles juntos compondo
a histdria desse Grupo tdo importante para muitos de nés. Um viva ao
TUT/TECEFET/TETEF! Um viva ao teatro! E um beijo muito saudoso, Zé!

Imagem p. 131: Simone Petry, em Calu
(1986)
Foto: Raquel Stankiviecz.
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A ARTE DO
CORACAO



8. Tania Mara Santos Talevi, atriz, artista
pldstica e artesd € formada pela Faculda-
de de Artes do Parand (FAP). Iniciou a Arte
da interpretag¢do aos 14 anos, com José
Maria Santos, no Teatro do Centro Fede-
ral de Educacgéo Tecnologica (TECEFET)
(hoje Teatro da Universidade Tecnoldgica —
TUT) nos anos 1986 a 1988, cursando Téc-
nico em Desenho Industrial. Mais tarde
participou do Método Stanisldvski com
Nana Povoas e foi instrutora do método
para criancas e adolescentes no Centro
Cultural Espago de Arte.

Era margo de 1986, quando desci o corredor do auditério do CEFET-PR
e vi, sentado em uma das cadeiras da primeira fileira, José Maria Santos.
Toda timida e receosa me apresentei a ele dizendo que gostaria de fazer
uma aula experimental de teatro. Tinha 14 e era caloura de Desenho
Industrial da turma 714 e, um ano antes, assisti a uma peca do TECEFET
a qual me fez sentir o desejo de fazer parte desse grupo, encenando e
levando ao publico vérios tipos de emocdes as quais senti aquela noite
ao ver o espetdculo Tudo azul no hemisfério sul. Desde entdo nada me
tirava da cabeca que eu faria parte desse grupo de teatro.

“Vai encarar o professor turrdo?”. Era o que me falavam os que di-
ziam conhecer o professor José Maria. Por isso 0 meu receio, a minha
duvida... mas logo nas suas primeiras palavras ele me fez sentir como
se jd o conhecesse por mais tempo. Aquela armadura que me cobria
caiu e consegui em pouco tempo ter a certeza que ndo seria apenas
uma aula experimental e, sim, a primeira dos trés anos que fiz parte
do elenco do TECEFET.

Nessa primeira aula ja fui colocada a prova, pois na frente de todos
(eram uns 12 integrantes) tive que trabalhar a transicdo de emocdo —
do choro para o riso, do riso para a gargalhada, da gargalhada para o
choro — e eu ndo sabia nada daquilo a ndo ser a teoria que o professor
tinha nos passado momentos antes. Fiz do meu jeito e, I16gico, tudo
muito errado. E as criticas me fizeram perceber o tanto que eu tinha que
aprender e o quanto eu queria aprender. E naquele professor turrdo que
todos comentavam vi o meu mestre, vi a pessoa que me ensinaria a arte
de interpretar. E agora eu poderia chama-lo de Zé Maria ou somente Zé.

Tinhamos aulas as segundas, quartas e sextas a noite. Minha von-
tade era que todas as noites eu pudesse estar junto daquela galera
que ja fazia parte da minha familia. Ficdvamos sentados na “ferradura”
em frente ao auditdrio, esperando o ensaio do Coral terminar para
que pudéssemos entrar e subir no palco. Grupo de adolescentes sem-
pre muito agitados, uns mais que os outros, mas todos com grande
vontade de externar suas emocdes. E essa era a minha turma, meus
amigos, pessoas na mesma faixa etdria que riam e choravam juntas,
se divertiam e, também, brigavam. Mas sempre estdvamos juntos
nesse hordrio noturno. Esse era 0 nosso momento.

No primeiro ano fizemos Na boca dos poetas I, coletdnea de po-
esias apresentada na Semana do Calouro e eu era caloura, o0 que me
fez sentir um friozinho a mais na barriga. Na minha turma 714 éramos
em trés no TECEFET (Maribel, Simone e Tania). Nossa amizade ia além
dos palcos, ela se reverberava pelos corredores do colégio. E juntas
participamos do elenco de Calu, uma comédia de Carlos Camara: eu
no papel de Flora (filha do Coronel), Maribel era a vidva e Simone a
minha irma. Para escolher essa primeira peca fizemos muitas leituras
de mesa; vdrias obras foram lidas até decidirmos, em conjunto, por
essa. Lembro que nesse ano minha voz ainda era bastante esganicada,
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desafinada. Zé Maria trabalhou tanto a impostacado e projecdo vocal
comigo que em poucos meses meu tom de voz mudou completamente.

Em 1987, entrou mais gente para o elenco. Como era de praxe fa-
zermos uma apresentacao para a Semana do Calouro, fizemos varias
esquetes. Eu contracenava com o Zeno em uma cena de O beijo no
asfalto, de Nelson Rodrigues. Cena em que tinha um beijo, mas o Zé
nos fez perceber tudo com tanta naturalidade que o ato ficou perfeito.
Zé Maria era assim. Tratava seu grupo amador de teatro como se fosse
profissional. Nos fazia enxergar além das palavras. Nossos personagens
eram reais, eram vivos e estuddvamos com afinco para que nossas falas
€ nossos gestos fossem transmitidos com tamanha emocdo para o pu-
blico que nos assistia. Recebemos muitos elogios por isso, mas muitas
broncas também, quando ndo conseguiamos estar a altura daquilo que
nos propusemos a fazer. Com as broncas consegui entender por que
muitos o achavam rigido em suas palavras. Ele ndo dava mole, ndo!

A peca que escolhemos para esse ano foi Eles ndo usam black-

-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, e tive 0 prazer de contracenar com

0 Zé, pois o Luciano que fazia o “Otdvio”, saiu do elenco nas ultimas
apresentagdes. Um tema forte e atemporal que até hoje lembro vi-
vidamente das cenas. No elenco: Carmem Rodriguez, Claudia Maia,
Claudia Siqueira, Luciano Lisboa, Luciano Miguel, Marcia de Almeida,
Maribel de Aradjo, Nilton Silveira, Rogério Wesguerber, Simone Petry,
Tania Mara Santos e Zeno Neto. Com ela viajamos para o interior do
Parand e apresentamos nu