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de um certo Oriente, de Milton Hatoum. 2019. 123 f. Dissertacio de Mestrado -
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand. Pato Branco, 2019.

RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a reacdo estética em Relato de um certo
Oriente, isto €, busca-se compreender o efeito emocional a que o leitor € encaminhado
durante a leitura dessa obra literdria. Segundo Vygotsky (1999) a reagdo estética se
instaura na contradicdo de emogdes internas que se desenvolvem até o ponto culminante,
no qual ocorre a fusdo desses dois sentimentos opostos em um curto-circuito. Nesse
sentido, embasados no método objetivamente-analitico, empreendeu-se a leitura
minuciosa da obra, observando quais fatos foram tomados pelo autor para compor a
fabula da obra, bem como se analisou 0 modo como os fatos foram apresentados na linha
do tempo, ou seja, o enredo, a fim de perceber como eram organizados os planos
emocionais contraditorios e a qual reacdo estética o leitor é encaminhado. Para tanto, apds
a sistematizacdo dos dados da obra e da andlise funcional da fabula e do enredo, percebeu-
se a coexisténcia de dois planos contraditdrios: o plano do encontro com Emilie, marcado
pela vontade da narradora inominada em encontrar-se com a mae adotiva, e o plano do
desencontro com Emilie, marcado pelos sucessivos adiamentos e retardos da narragdo
desse fato. Ainda, percebeu-se que a cada um dos planos estd associado um estado de
animo que corresponde a narradora inominada, isto €, ao plano do encontro esta associado
a inocéncia/ absolvigdo da culpa da narradora por quase vinte anos de auséncia, enquanto
que, ao plano do desencontro estd associada a culpa e o fracasso da narradora pela
impossibilidade do encontro. Diante dessa contradi¢io, a obra mantém a tensao do leitor
elevada e em constante ascensdo até o ponto em que se findam todas as possibilidades de
encontro fisico, e a narradora inominada relembra sobre o telefonema, atribuindo a isso
uma ultima tentativa de Emilie em encontréd-la. Assim, a narradora funde os dois planos
contraditdrios tanto o sentimento de culpa como o de inocéncia passam a ser vivenciados
pelo leitor em uma complexa descarga de energia psiquica, chamada de curto-circuito ou
reacdo estética. Portanto, a reacdo estética em Relato de um certo Oriente consiste em
manter a contradi¢do emocional por meio do plano do encontro e do desencontro, até o
ponto culminante no qual a narradora inominada retoma a ocorréncia de um “certo”
encontro, e assim na mesma medida o leitor passa a sentir algo que ndo € apenas culpa ou
inocéncia, mas sim uma paradoxal manifestagdo de ambos os sentimentos. Nesse sentido,
pode-se afirmar que esses sentimentos passam a reverberar na experiéncia psiquica do
leitor estabelecendo relacdes com as suas culpas e inocéncias como respostas ao
enunciado literdrio.

Palavras-chave: Reacdo estética; Psicologia da arte; Literatura; Leitura.



CAPPOANI, Géssica A. The past and the future: analysis of the aesthetic reaction in
Relato de um certo Oriente, by Milton Hatoum. 2019. 123 f. Dissertacdo de Mestrado -
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand. Pato Branco, 2019.

ABSTRACT

This work aims to analyze the aesthetic reaction in Relato de um certo Oriente, i.e., seeks
to understand the emotional effect to which the reader is directed during the reading of
this literary work. According to Vygotsky (1999), the aesthetic reaction takes place in the
contradiction of internal emotions that develop up to the culmination point, in which the
two opposite feelings merge into a short-circuit. In this sense, based on the objectively-
analytical method, a thorough reading of the work was undertaken, observing which facts
were taken by the author to compose the fable work, as well as analyzing the way the
facts were presented in the timeline, in other words, the plot, in order to understand how
the contradictory emotional levels were organized and to which aesthetic reaction the
reader is directed. For this, after the systematization of data of the work and the functional
analysis of the fable and the plot, it was noticed the coexistence of two contradictory
plans: the plan of meeting with Emilie, marked by the willingness of the unnamed narrator
to meet the foster mother, and the plan of the mismatch with Emilie, marked by the
successive postponements and delays of the narration of this fact. Still, it was realized
that each of the plans is associated with a state of mind that corresponds to the unnamed
narrator, i.e., the plan of the meeting is associated with innocence/acquittal of the
narrator’s guilt and failure for the impossibility of the meeting. In the face of this
contradiction, the work keeps the reader’s tension high and continuous rising to the point
where all possibilities of the physical meeting are over, and the unnamed narrator
remembers the call, giving Emilie one last attempt to find her. Thus, the narrator fuses
the two contradictory plans, both the feeling of guilt and the innocence come to be
experienced by the reader in a complex discharge of psychic energy, called short-circuit
or aesthetic reaction. Therefore, the aesthetic reaction in Relato de um certo Oriente
consists in maintain the emotional contradiction through the plan of the meeting and the
mismatch, to the culmination point in which the unnamed narrator takes up the occurrence
of a “certain” meeting, and thus, in the same extent the reader begins to feel something
that is not only guilt or just innocence but a paradoxical manifestation of both feelings.
In this sense, it can be said that these feelings reverberate in the psychic experience of the
reader establishing relationships with his/her guilt and innocence as responses to the
literary statement.

Keywords: Aesthetic reaction; Psychology of art; Literature; Reading.
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11
INTRODUCAO

O ponto fundamental que desencadeou o presente trabalho gira em torno dos
sentimentos € emog¢des humanas, que sdo articuladas por influéncia da arte, mais
especificamente, os sentimentos desencadeados por meio da literatura. Nesse sentido,
parte-se da ideia de que nas mais variadas situagdes em que o ser humano estd diante de
uma obra artistica, seja ela uma peca de teatro, uma obra cinematografica, um romance,
entre outras, ele sente, mesmo sem querer, algum sentimento que nao estava antes nele,
isto é, a obra desperta sentimentos naquele que a vé, ouve ou I€.

A esse efeito emocional causado pela obra de arte, Vygotsky (1999) denominou
tecnicamente de reacdo estética, cuja defini¢do foi proposta nos seguintes termos: “da
fabula a tragédia a lei da reacdo estética € uma soO: encerra em Si a emocdo que se
desenvolve em dois sentidos opostos e encontra sua destrui¢do no ponto culminante,
como uma espécie de curto-circuito” (VYGOTSKY, 1999, p. 270). A partir desse
conceito, percebe-se que a reacdo estética surge de uma complexa transformacio de
sentimentos no interior da obra de arte.

Compreendido o fendmeno que se pretende analisar, pode-se avancar a
compreensdo da escolha do corpus da pesquisa. A obra literdria escolhida para a anédlise
€ Relato de um certo Oriente (1989), do escritor amazonense Milton Hatoum. Ao tomar
contato com esse romance, ainda no percurso da graduagdo, a autora do presente trabalho
foi acometida por um efeito bastante peculiar, passando semanas refletindo sobre aquelas
situagdes e sentimentos. Esse incomodo emocional fez com que, mais tarde, essa obra
surgisse como op¢ao deste estudo e, na sequéncia, como efetivo corpus para a andlise da
reacdo estética.

Nesse sentido, cabe, brevemente, descrever a fabula de Relato de um certo
Oriente, isto €, os fatos tomados a narracdo, bem como o enredo, ou seja, 0 modo como
os fatos sdo apresentados na linha do tempo. Assim, o romance inicia com a narradora
inominada, acordando no jardim da casa de sua mae bioldgica, que vai, lentamente,
mostrando ao leitor o retorno a sua cidade natal, para reencontrar a mae adotiva apos anos
de separacdo. Na sequéncia, a narradora focaliza o irmao, a quem a narra¢do € enderecada,
e passa a relatar fatos da infancia de ambos, na casa de Emilie, a mae adotiva. Os fatos
giram em torno da menina surda, Soraya Angela, neta de Emilie, que teve sua vida tirada

em um tragico acidente. Mais adiante, a narradora comenta sobre o irmdo e o relgio
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misterioso de Emilie e também fatos do passado, até que estes ficam para trds e
subitamente, sabe-se da morte de Emilie e da chegada de seu filho mais velho, Hakim, a
Manaus. Nesse sentido, a narradora comenta superficialmente sobre o encontro dos
familiares, apds o enterro da matriarca, bem como, sobre o encontro que marcou com
Hakim para falar sobre os segredos do passado.

Assim, a narradora passa a narragdo dos préximos quatro capitulos a outros
narradores, como Hakim, Dorner e o pai de Hakim. Esses capitulos sdo abarrotados de
fatos sobre o passado, principalmente, segredos sobre a vida de Emilie e seus sofrimentos
familiares: sua estadia no convento, a vinda a Manaus, o suicidio do irmdo, a relagao
conflituosa com os filhos inominados (fatos que sdo desdobrados em quase cem péaginas
da narrativa).

Entretanto, no sexto capitulo, a narradora inominada retoma a narragdo para falar
sobre o dia de sua chegada a Manaus, marcando a morte de Emilie, bem como o
desencontro da filha com a mae adotiva. No sétimo capitulo, a narradora entrega a
narracdo a uma amiga de Emilie, que vai fornecer informacdes sobre o fim da vida da
matriarca, seu sofrimento e abandono. A obra se finda com o oitavo capitulo, cuja
narra¢do retorna a narradora inominada para fechar o relato e recapitular alguns fatos da
sexta-feira. Além disso, a narradora acaba por enfatizar a interlocu¢do com o irmao, e
revelar sobre a sua estadia em uma clinica de repouso, tempos antes de retornar a Manaus.

Nesse sentido, fica claro que os fatos recortados a narracao possuem um elevado
grau de complexidade, sendo que os sentimentos e as experiéncias vivenciadas pelas
personagens sdo na grande maioria conflituosos e dificeis de lidar. Do mesmo modo, a
vida do leitor € um turbilhdo de emog¢des em transformacgdo, inimeros fracassos e
dificuldades, mas também, momentos de felicidade e prazer que se alternam
constantemente.

Assim, pode-se passar para a problematizacdo do presente trabalho. Segundo
dados da Organizacdo Mundial da Saide (OMS), o nimero de pessoas com depressao e
outros problemas de saide mental € crescente em todo o mundo, sendo que cerca de 300
milhdes de pessoas sofrem dessa doenca, atualmente. No caso do Brasil, cerca de 5,8%
da populacdo sofrem de depressdo, e 9,3% de ansiedade. Esses dados mostram que €
preocupante a condi¢do emocional da populagdo brasileira, principalmente, no que se
refere a depressao, pois essa doenga torna critica a condi¢ao de saide da pessoa, causando

sofrimentos, dificuldades no trabalho, na escola ou na familia, podendo provocar o
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suicidio. Esse “Mal do século”, como € considerado pela OMS, pode afetar qualquer
pessoa, em qualquer faixa etdria.

Diante disso, pensando sobre a questiao da saide emocional da populacao, busca-
se ver a obra literdria como uma ferramenta para o desenvolvimento emocional do sujeito
leitor. Como ja foi demonstrado por Vygotsky (1999) a obra literdria é um produto
ideoldgico que articula dialeticamente as emocdes fornecendo ao leitor um estado de
animo peculiar. Sendo assim, parte-se da hipétese de que Relato de um certo Oriente pode
levar o leitor a ampliar as suas habilidades para entender e lidar com as suas emogdes e
sentimentos. Portanto, cabe a seguinte pergunta de pesquisa: de que forma Milton
Hatoum, ao escrever a obra Relato de um Certo Oriente, encaminha o leitor a reacdao
estética, desenvolvendo-o emocionalmente?

O presente trabalho se justifica diante dos demais pelo seu ineditismo, isto €,
possui uma abordagem interdisciplinar entre Psicologia, Linguistica e Literatura, a fim de
fundamentar e aprofundar a anélise da reacdo estética em Relato de um certo Oriente,
visando relacionar esse fendmeno ao desenvolvimento emocional do leitor.

Portanto, o presente trabalho tem como objetivo geral analisar a reacdo estética
peculiar a Relato de um certo Oriente. Para tanto, propdem-se 0s seguintes objetivos
especificos: (1) apresentar o método objetivamente analitico; (2) elaborar a revisdo de
literatura levando em consideracdo aspectos sobre o autor € a obra em questdo; (3)
elaborar a fundamentacdo tedrica buscando conceitos e categorias de analises advindas
da Linguistica, Literatura e Psicologia; (4) organizar o mapeamento de Relato de um certo
Oriente; (5) analisar os dados obtidos pelo mapeamento, a fim de perceber a criacdo e
resolucdes de conflitos; (6) compreender o sistema de estimulos da obra e recriar o
sistema de respostas do leitor; (7) apresentar a base da reacdo estética peculiar a Relato
de um certo Oriente, relacionando-a a possiveis ganhos emocionais para o leitor da obra.

Diante disso, o primeiro capitulo da presente dissertacao trata dos procedimentos
metodoldgicos adotados neste trabalho. Assim, apresenta-se o método objetivamente
analitico, utilizado por Vygotsky (1999), a fim de compreender a obra literaria por meio
de suas pistas materiais, isto €, daquilo que estd materializado nas paginas da obra.

No segundo capitulo, serdo apresentados dois importantes topicos. O primeiro diz
respeito a Milton Hatoum, sua biografia e carreira, buscando compreender de certa forma
esse sujeito real criador e sua atividade de escritor; e o segundo refere-se as leituras e

andlises realizadas e publicadas no meio literdrio sobre Relato de um certo Oriente,
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visando compreender os pontos de vista ja analisados na obra e relaciond-los com o
presente trabalho.

O terceiro capitulo comporta os conceitos tedricos advindos de trés disciplinas que
o trabalho pretende relacionar: Literatura, Linguistica e Psicologia. Desse modo, sdao
apresentados os estudos de Vygotsky (1999), sobre a Psicologia da Arte; Bakhtin (2014;
2016), sobre os géneros do discurso e cronotopos do romance; Benveniste (2005; 2006),
Fiorin (2016) e Lima (2010), sobre as categorias de pessoa, espaco e tempo.

No quarto capitulo sdo apresentados, didaticamente, em quadros sistematicos os
fatos narrados na obra, bem como a organizacido desses na sequéncia da narrativa. Isso
permite demonstrar a criacao de um sistema de estimulos que a obra articula para a reagdo
do leitor. Enquanto que, no quinto capitulo, analisa-se e demonstra-se a reacdo estética
de Relato de um certo Oriente, bem como a relagdo das respostas emocionais do leitor,
com possiveis ganhos em seu desenvolvimento emocional. A seguir, apresenta-se o

capitulo sobre a metodologia.
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1. NOS DETALHES DA METODOLOGIA

A presente dissertacio de mestrado estd inserida na Area de Concentracio:
Linguagem, Cultura e Sociedade. Além disso, estd vinculado a linha de pesquisa
Linguagem, Educacdo e Trabalho. Assim, partindo do estudo minucioso da linguagem,
busca-se compreender a reacdo estética provocada pela obra literdria, isto é, o
desenvolvimento emocional do leitor desencadeado pelo processo educativo da obra
literaria. No mesmo sentido, pretende-se analisar aspectos do trabalho do escritor, visto
que a obra artistica é fruto da atividade humana e do trabalho de um sujeito real em
situagdo concreta.

Como ja foi discutido brevemente, o corpus do presente trabalho ¢ o romance
Relato de um certo Oriente, publicado em 1989, pelo escritor Milton Hatoum. A narrativa
€ organizada a partir da relagcdo interlocutiva da narradora inominada com seu irmao
inominado, via cartas. Desse modo, no intuito de contar ao irméo sobre a morte da mae
adotiva de ambos, a narradora coletou e apresentou relatos dos amigos e familiares que
possuiam maior intimidade com os segredos de Emilie.

A narrativa se desenvolve em oito capitulos, nos quais a narradora alterna o turno
da narragdo, transferindo-a a outras personagens. Assim, 0 primeiro, 0 sexto € o oitavo
capitulos sdo narrados pela narradora, que empreende a tentativa de narrar ao irmao sobre
a morte de Emilie. O segundo capitulo é narrado por Hakim, tio da narradora e filho mais
velho de Emilie. O terceiro, por Dorner, amigo da familia de Emilie. O quarto, pelo pai
de Hakim, marido de Emilie. O quinto, por Dorner, seguido por Hakim. O sétimo, por
Hindié Conceigdo, a melhor amiga de Emilie.

Assim sendo, primeiramente, empreendeu-se a elaboracdo da revisdo de literatura
com dois enfoques: a obra e o escritor. Para organizar o referencial de consulta de
trabalhos académicos sobre a andlise da obra, foi utilizado um software chamado
Harzing’s publish or perish 6. Nesse software foram digitadas as palavras de busca
“Milton Hatoum” e solicitada a pesquisa no buscador Google Scholar. Diante dos
resultados, foram encontradas publicacdes entre os anos de 1998 a 2018, ja organizados
pelo fato h, nimero de citagdes.

Com base na lista fornecida pelo Harzing’s publish or perish 6, contendo 207
trabalhos, incluindo as proprias obras de Milton Hatoum, empreendeu-se a selecdo de

pesquisas com enfoque de estudo da obra Relato de um certo Oriente. A sele¢do ocorreu
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por meio da localizagdo do trabalho na integra e seu respectivo resumo, com a
possibilidade de download do arquivo para leitura e localizacdo das palavras “Relato de
um certo Oriente” no corpo do texto. Sendo assim, chegou-se ao niimero de 56 trabalhos,
entre resenhas, artigos, trabalhos de conclusdao de curso, dissertacdes e teses que
efetivamente analisaram a obra.

Diante da quantidade de estudos encontrados, iniciou-se as leituras dos resumos,
para agrupar os trabalhos em temadticas. Nesse sentido, foram percebidas quatro grandes
tematicas: (1) o tema que permeia questdes sobre a Amazonia, contabilizando oito
trabalhos; (2) o tema que engloba vdrios aspectos sobre estrutura da narrativa, somando
vinte e um trabalhos; (3) o tema relacionado as questdes de identidade, juntando vinte e
dois trabalhos; e (4) o tema sobre a tradugdo, contabilizando cinco trabalhos. Assim
sendo, no capitulo 2, foram apresentadas, na se¢do “A obra”, as pesquisas com maior
relevancia.

Antes de adentrar a questdao do método objetivamente analitico, adotado para o
estudo em psicologia da arte, é preciso apresentar como ocorreu a elaboracdo da revisao
de literatura que enfocou aspectos sobre o autor. Desse modo, por meio da leitura dos
artigos e trabalhos sobre a obra, foram encontradas varias informag¢des que contribuiam
para o entendimento de aspectos biograficos de Milton Hatoum, que foram apresentados
na se¢do sobre o autor.

Desta forma, pode-se apresentar o0 método utilizado para a organizagdo dos dados
deste estudo. Vygotsky (1999) adotou para o estudo em psicologia da arte o “método
objetivamente analitico” (p. 25), cujo trabalho de andlise se detém, justamente, sobre a
prépria obra de arte. Nas palavras do autor, para a andlise em psicologia da arte “¢
necessario tomar por base ndo o autor e o espectador, mas a propria obra de arte”
(VYGOTSKY, 1999, p. 25).

Consequentemente, o pesquisador que empreende o estudo de uma obra artistica,
em psicologia da arte, precisa, segundo o autor, “recorrer mais amidde precisamente a
provas materiais, as proprias obras de arte, e com base nelas recriar a psicologia que lhes
corresponde, para ter a possibilidade de estudar essa psicologia e as leis que a regem”
(VYGOTSKY, 1999, p. 26).

Para Vygotsky (1999), o pesquisador em psicologia da arte precisa compreender
a obra de arte como “um sistema de estimulos, organizados consciente e deliberadamente
com vistas a suscitar respostas estéticas” (p. 25). Portanto, ao se empreender o estudo

detalhado do sistema estrutural dos estimulos, o pesquisador tem a possibilidade de



17

recriar o sistema estrutural de resposta, que, devido ao método objetivamente analitico,
serd impessoal, ndo refletindo em si processos psicoldgicos individuais (VYGOTSKY,
1999, p. 26).

Diante disso, o método objetivamente analitico, por partir de fatos objetivos
contidos na obra em estudo, isto é, da materialidade da obra, garante a objetividade dos
resultados dos estudos em psicologia da arte (VYGOTSKY, 1999, p. 26-27). Vygotsky
(1999) descreve o método na seguinte formula: “da forma da obra de arte, passando pela
andlise funcional dos seus elementos e da estrutura, para a recriagdo da resposta estética
e o estabelecimento de suas leis gerais” (p. 27).

Desse modo, antes de iniciar a andlise da reacdo estética, foram empreendidas
vérias leituras de Relato de um certo Oriente, visando compreender quais eram os fatos
que constituiam a obra e como eram dispostos na narrativa, isto €, se seguiam a sequéncia
cronoldgica ou invertiam a ordem dos acontecimentos. Para sistematizar esses aspectos,
foi construida uma tabela contendo as seguintes classificacdes em suas colunas: nimero
do trecho; localizag¢do temporal; localizagcdo espacial; narrador; sentimento sobressalente
+/-; 0 que acontece; citacdo. A seguir, descreve-se como foi mapeado o romance seguindo
os critérios acima apresentados.

A coluna “nimero do trecho” serviu para organizar e identificar cada um dos
trechos da obra. Cada trecho corresponde a um tépico em um determinado cronotopo
(tempo-espaco), ao se alterar o cronotopo se altera o trecho e o topico que vem sendo
narrado. Sendo assim, quando determinado narrador, que estava fazendo um comentério
no presente, retrocedia a um fato do passado, esse era considerado um novo trecho e era
numerado diferentemente do anterior.

Essa sistematizacdo minuciosa dos trechos garantiu ao estudo a visualizagdo
meticulosa da articulacdo dos cronotopos do romance, isto é, como € construido a
organizagdo espacgo-temporal da obra e qual as implicacdes no romance. Assim, em
colunas separadas foram registradas a qual tempo aquele trecho estava relacionado
(passado/ presente) e em qual espaco aconteceu (ruas de Manaus, casa de Emilie, casa da
mae bioldgica, cemitério, etc.). Desse modo, a tomada de consciéncia da alternincia ou
permanéncia de um dado cronotopo fornece as anélises bases concretas da constru¢do do
sistema de estimulos da narrativa, visto que, corresponde a organizacdo dos fatos no
enredo, ou seja, o modo pelo qual os fatos sdo dispostos na linha do tempo.

Devido a ocorréncia de varios narradores na obra, que se alternam durante a

narragdo, optou-se por mapear a mudanga dos narradores em uma quarta coluna, visto
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que os fatos da obra tém tratamento distinto dependendo daquele que os narra. Assim, em
cada trecho foi identificado a quem correspondia aquela narracao.

Na coluna “sentimento sobressalente +/-”, quinta coluna da tabela, buscou-se
mapear o estado emocional das personagens em relacdo aos acontecimentos que
sobrevinham e as abalavam na narrativa, por exemplo, diante do fato de uma morte, um
dos narradores materializava o ambiente triste e saudosista dos familiares. Assim,
compreendeu-se a carga emocional dos fatos tomados pela narracao.

As peniltima e dltima colunas correspondem, respectivamente, a compreensao do
fato materializado no trecho e o trecho em si, citado segundo a obra. Assim, as duas
ultimas colunas do mapeamento buscam compreender e materializar o fato apresentado
no respectivo trecho, isto é, o que acontece naquele material narrado, bem como a citagao
retirada da obra para consulta no momento da analise.

A tabela do mapeamento sistematizou todo o romance e serviu de base para a
elabora¢do dos quadros sistematicos que sao apresentados no primeiro capitulo da anélise,
intitulado “No entrelagcar de memorias”. Os quadros sistemdticos apresentam os fatos do
romance, organizando-os e analisando-os nas seguintes colunas: fato; cronotopo, avango
e recuo. Desta forma, pode-se fornecer ao leitor do presente trabalho condicdes para
compreender os fatos que sdo apresentados no romance, bem como, o modo como eles
estdo dispostos na linha do tempo, ambos fundamentais para a andlise da reacao estética.

A seguir serd apresentada a revisdo de literatura, que tem por objetivo expor fatos
sobre a biografia e o trabalho do escritor Milton Hatoum, a fim de compreender esse
sujeito histérico-social em sua atividade de escritor, bem como, apresentar outros
trabalhos que analisaram a obra, com a finalidade de entender de que forma estudaram o

romance, para assim, situar a presente dissertacdo em relacao aos anteriores.
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2. NOS DITOS E REDITOS SOBRE O AUTOR E O ROMANCE

O presente capitulo tem por objetivo apresentar e discutir aspectos relevantes
sobre a biografia e o trabalho do escritor Milton Hatoum, bem como apresentar e discutir
os principais estudos que analisaram a obra Relato de um certo Oriente, nas ultimas
décadas, com o intuito de compreender como tangenciaram aspectos que sdo relevantes
ao presente trabalho. Nesse sentido, a seguir serdao apresentados aspectos sobre a biografia

de Milton Hatoum e seu percurso de escritor.

2.1 O AUTOR

Durante a elaboracao da revisdo de literatura foram encontrados alguns trabalhos
cujas andlises apresentavam aspectos biograficos de Milton Hatoum. Nesse sentido,
optou-se por utilizd-los nesta secdo da dissertagdo. Toledo (2006) descreveu de forma
pontual particularidades contextuais da infancia, adolescéncia e fase adulta do escritor.
Enquanto, Braga (2013) analisou a marca do exilio nas tr€s primeiras obras do autor,

demonstrando uma intima relacdo entre obra e a vida do romancista.

2.1.1 Biografia

Milton Hatoum € descendente de brasileiros e de imigrantes 4rabes; nasceu em
Manaus e passou a infancia ouvindo “historias de seu avo e dos vizinhos, histérias de
viagens, anedotas e dramas dos imigrantes” (TOLEDO, 2006, p. 19). Na adolescéncia,
“Em 1968, aos quinze anos, decidiu deixar Manaus e ir morar em Brasilia”, para estudar
no “Colégio de Aplicacao da Unb” (TOLEDO, 2006, p. 20). Toledo (2006) destaca que
esse momento historico e politico do Brasil, estava marcado pelo “auge do regime militar”
(p-20), no qual havia “uma atmosfera opressiva, uma ameaga constante” (p.20).

Em 1970, Hatoum transfere-se para Sdao Paulo, onde “cursou Arquitetura e
Urbanismo (FAU), da USP, [...] e fez cursos na Faculdade de Letras da USP” (TOLEDO,
2006, p. 20). Nesse ambiente, segundo Toledo (2006), leu “muita fic¢ao e poesia hispano-
americana; leu também Marcel Proust, William Faulkner, Joseph Conrad, alguns dos
grandes pensadores russos do século XIX e Guimaraes Rosa” (p. 20). Assim, percebe-se
muitas influéncias canonicas nos estudos do autor, nesse mesmo sentido, estd Edward

Said, cuja aproximacdo ¢ feita por Braga (2013).
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Em 1979, Milton Hatoum viajou para Madri, como bolsista, marcando assim seu
exilio que durou até 1984. Nesse tempo, morou em Barcelona e, posteriormente em Paris,
local onde “comegou um doutorado na Universidade de Paris III (Sorbonne Nouvelle) ”
(TOLEDO, 2006, p. 20). Foi nos dltimos anos de sua estadia na Europa que o escritor
comegou a “esbogar seu primeiro romance” (TOLEDO, 2006, p. 20-21).

Ao retornar ao Brasil em 1984, permaneceu como professor na “Universidade
Federal do Amazonas” até 1998, (TOLEDO, 2006, p. 21). Cabe destacar que foi nesse
periodo que seu primeiro romance Relato de um certo Oriente (1989) foi publicado, pela
Companhia das Letras (p. 21); obra objeto de estudo do presente trabalho. Além de
apresentar aspectos sobre a vida, torna-se relevante compreender melhor questdes sobre

a atividade do escritor Milton Hatoum.

2.1.2 O escritor Milton Hatoum

Na leitura do trabalho de Braga (2013), foram encontradas informacdes que
corroboram para a compreensdo do trabalho de escritor de Hatoum. Diante disso,
observou-se que uma das primeiras questdes discutidas por Braga (2013) € a atividade de
tradutor do escritor.

A autora parte de enunciados do proprio escritor para analisar o seu trabalho.
Nesse sentido, afirma: “segundo a sua [de Hatoum] concepc¢do de trabalho acerca do
oficio de tradutor, para que se produza uma tradu¢do de qualidade € necessédrio que o
tradutor reflita sobre a experiéncia que o autor a ser traduzido quis imprimir na obra”
(BRAGA, 2013, p. 688).

Ainda sobre essa questdo, a autora destaca o trabalho de traducdo de
Representagoes do Intelectual (2005) de Edward Said, visto que, na visdo dela, “ambos
os autores comungam da experiéncia e da reflexdo sobre o exilio” (BRAGA, 2013, p.
688). Assim, expde que: “ao escolher traduzir Edward Said, Milton Hatoum traz a tona
um didlogo profundo com a cultura drabe e com esse pathos do exilio, enaltecendo tanto
a sua experiéncia de exilado quanto a experiéncia de Said, que diversas vezes escreveu
sobre 0 assunto” (BRAGA, 2013, p. 688).

Para melhor entender a perspectiva de andlise da autora, cabe destacar o que ela
toma por exilio. Desta forma, o exilado € “um sujeito para o qual a viagem € imposta, seja
por restri¢gdes econdmicas, seja por perseguicao politica, cultural ou religiosa” (BRAGA,

2013, p. 694).
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Apés isso, passa a apresentar aspectos biograficos do autor que foram
representados nas suas produgdes literdrias. Braga (2013) recorta o seguinte fato:
“Hatoum explica que saiu de Manaus para morar longe do Brasil por varios motivos, um
seria a questdo da ditadura” (BRAGA, 2013, p. 695). Além desse fato, apresenta um
trecho da fala de Hatoum no qual ele explica que saiu de Manaus devido a percep¢ao de
que uma vida intelectual 14 seria limitada (p.695).

No que se refere ao exilio presente em Relato de um certo Oriente, a autora discute
que essa relagdo se estabelece antes mesmo de sua escrita. Isso porque Hatoum inicia sua
obra enquanto estava na Espanha, devido a noticia da morte de seu avd, momento esse
em que o autor ja estava ha quinze anos longe de Manaus. A autora recorta trechos nos
quais Hatoum relata a entrevistadores sobre a sua motivacao de escrever apds a morte do
narrador de tantas historias de sua infancia, cuja distincia e o tempo separaram. Nesse
sentido, Braga (2013) afirma: “O exilio marca ndo apenas sua obra, seus personagens, sua
escrita vazada pela memoria e pelo esquecimento, mas faz parte também de sua biografia”
(BRAGA, p. 696-697).

Uma outra questdo apontada por Braga (2013) estd relacionada ao imigrante arabe,
presenca constante na obra e escolha de traducdo de Hatoum. Sobre isso, a autora aponta:
“Em todas essas obras e autores sobre os quais Hatoum se debruca podemos perceber, de
alguma forma, um trago, uma ligacdo com o mundo drabe, principalmente com a presenca
de imigrantes, cultura que remonta a sua genealogia familiar” (BRAGA, 2013, p. 669).

E importante destacar esses aspectos em Relato de um certo Oriente. Sobre isso a
autora explica: “Oriente e o exilio figuram nesta narrativa de maneira intensa, pois além
de Emilie e da narradora, que migram, que se deslocam geograficamente, outros
personagens marcam a questdo do exilio, tendo destaque para um outro filho de Emilie,
Hakim” (BRAGA, 2013, p. 700).

Assim, afirma que uma peculiaridade na escrita de Hatoum € que ele ndo se detém
a narrar “as condi¢des de partida ou de como o comerciante veio a se estabelecer em outra
terra, mas centra-se na familia, nos dramas familiares. Focaliza a familia j4 estruturada
financeiramente, porém desequilibrada emocionalmente” (BRAGA, 2013, p. 701).

A questdo da desestruturacdo emocional das personagens € central ao presente
trabalho, visto que € o desequilibrio das personagens que fornece a constante oscilagao
emocional da narrativa. Assim, a narradora inominada constréi seu relato por meio da

oscilagdo emocional entre dois polos; ora um sentimento fica manifesto na narrativa, ora
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0 seu oposto aparece, sendo que ambos se mantém em constante articulagdo durante o
processo narrativo.

Retornando ao estudo de Braga (2013), a autora conclui que, de modo geral, a
obra do autor, mas principalmente, suas entrevistas e textos ficcionais possuem “tragcos
que configuram sua imagem como marcada pelo pathos do exilio, pelo entrelugar [...]”
(BRAGA, 2013, p. 704). Além disso, afirma que o exilio se configura como “signo de
um ser fragmentario” (BRAGA, 2013, p. 705) do autor, e assim sendo, ilumina “detalhes
significativos em sua obra e cria [...] pontes possiveis de leitura sobre esse sujeito que se
narra discursivamente diante do espago publico” (BRAGA, 2013, p. 705).

Para além da compreensdo de quem é o escritor e do contexto de producdo da
obra, acabou-se por encontrar nesses trabalhos um importante apontamento que contribui
para a compreensao da propria obra Relato de um certo Oriente, no que diz respeito a
problematica da reagdo estética. Assim, pode-se pontuar que € uma narrativa cuja
estrutura estd marcada pelo desequilibrio emocional das personagens, isto €, por uma
constante oscilagdo entre estados emocionais contraditérios. Dito isso, a seguir

apresentam-se alguns trabalhos que analisaram Relato de um certo Oriente.

2.2 A OBRA

Publicada em 1989, pela Companhia das Letras, Relato de um certo Oriente
ganhou amplo destaque na academia, fator verificdvel pela considerdvel quantidade de
trabalhos ja publicados ao longo das ultimas décadas. Como j4 foi apresentado no
Capitulo “Nos detalhes de Metodologia”, por meio da leitura dos resumos de artigos,
dissertacdes e teses, classificaram-se os trabalhos em quatro temas macros: questdes sobre
a Amazonia; questdes sobre a estrutura da narrativa; questdes de identidade; questdes
sobre traducdo. Sendo assim, a seguir serdao apresentados os estudos mais relevantes em
cada tema, buscando, de certa forma, fazer apontamentos e estabelecer relagcdes com o

presente trabalho.

2.2.1 Questdes sobre a Amazonia

Como foi discutido na Metodologia, dez trabalhos tomaram como objeto de estudo

a obra Relato de um certo Oriente, enfocando aspectos geograficos e culturais da
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Amazonia representados na obra. Importante destacar que as dissertagcdes e teses avangam
a questdo temadtica, explorando também aspectos estruturais da narrativa. Dado o enfoque
do presente trabalho, optou-se por citar alguns desses estudos sem tanta profundidade.

Assim sendo, Fidelis (1998) empreendeu seu estudo buscando “demonstrar como
através da linguagem torna-se possivel reapresentar uma Amazdnia menos mitica,
maravilhosa, exdtica [...]” (p.9). A autora, ao realizar a revisdo da critica sobre a obra,
destaca que um dos aspectos marcantes € a “tentativa de resgatar pessoas, imagens, cores
e sons, odores de um tempo perdido” (FIDELIS, 1998, p. 65), argumentando em favor de
que a viagem no romance ¢ em si “a busca pela identidade perdida, pelo sentido da
existéncia, pelo passado, pela infancia” (FIDELIS, 1998, p. 66).

Ao introduzir sua andlise, inicia afirmando que no romance “A Amazonia [...]
aparece num jogo de claro e escuro, dito e ndo dito. Salta aos olhos pelas frestas, pelos
vaos.” (FIDELIS, 1998, p. 98). Nesse sentido, percebe-se que a autora tangencia um ponto
fundamental da obra: sua estrutura dicotdmica. Ao afirmar o modo de apresentacdo da
Amazdnia, “claro e escuro” e “dito e ndo dito”, identifica marcas da contradi¢do interna
da obra.

Como foi comentado, alguns dos trabalhos extrapolam o tema da Amazodnia; assim
no capitulo trés, Fidelis (1998) analisa o espaco da memdria, a busca pela identidade e as
questdes da familia. Dessa forma, expde que Relato de um certo Oriente ¢ “Um mundo
em ruinas. Uma mulher em busca de si mesma. Um lar desfeito. Ecos do passado. A
infancia” (FIDELIS, 1998, p. 125). Nesse trecho, percebe-se, marcadamente, alguns
obstaculos e empecilhos presentes na narrativa, que serdo estudadas quanto ao seu papel
no capitulo de andlise do presente trabalho.

Sobre a narradora, comenta que “[...] do relato € a figura solitdria que busca na
viagem o encontro, busca reencaixar os elos perdidos/desfeitos, que rema sem rumo,
perdida em sua prépria angustia [...] Remar € narrar, relatar as histdrias, resgatar os
mistérios do passado familiar” (FIDELIS, 1998, p. 126). Mesmo que essa questdo do
encontro nao seja analisada em seu trabalho, ao afirmar que a narradora volta para buscar
um encontro, parece encaminhar ao fato de que busca conciliar esse passado cindido pelo
tempo, por meio desse encontro, aspecto esse que para o presente trabalho tem uma
funcdo fundamental.

Fidelis (1998) comenta sobre a estratégia narrativa da obra, afirmando que é

composta por “Vozes que lembram a estrutura das bonecas russas, sempre que se abre



24

uma se depara com uma outra e assim sucessivamente. As vozes saem umas de dentro
das outras e vao compondo o tecido/fio narrativo.” (FIDELIS, 1998, p. 128).

Essa estratégia estd aliada a uma outra questdo, que segundo Fidelis (1998), a
narradora empreende “um jogo de revelacdo/ocultamento, sombra/luz, presenga/auséncia
que muito mais do revelar acaba em muitos momentos produzindo e mantendo o segredo”
(FIDELIS, 1998, p. 131). Nesse sentido, o trabalho de Fidelis (1998) identifica questdes
relevantes ao presente estudo, sem, entretanto, desenvolver a funcionalidade desse
recurso no que se refere a reacao estética, visto que nao € o foco da autora.

Ao falar sobre a busca pela identidade da narradora, Fidelis (1998) comenta que
o resgate do passado, a fim de estruturar o presente “ndo se efetiva completamente, ¢
apenas balbucio, murmtirio, fala entrecortada. Pois, os relatos caracterizam-se por uma
hesitacdo e, assim, o espaco vazio nao € completamente preenchido. Quebra-cabecas com
pecas perdidas” (FIDELIS, 1998, p. 132). Esse apontamento de Fidelis (1998) também
corrobora ao que se comentou acima, o ndo dito em relacao ao dito estrutura uma oposi¢ao
internamente mantida pela narracao.

Portanto, cabe retomar os aspectos ja tangenciados pelo estudo: (1) o fato de a
narrativa articular inimeros conflitos e dificuldades as personagens; (2) a questdo da
coexisténcia de estratégias dicotdmicas internamente articuladas pela narracdo; e (3) a
busca da narradora pelo encontro. Esses fatos t€ém implicacdes no que se refere a reacdo
estética, problematica do presente trabalho, e serdo discutidos e analisados no capitulo de
andlise. Dito isso, pode-se avancgar ao estudo de Perdigdo (2011).

Perdigdo (2011) parte da leitura de Relato de um certo Oriente e Dois irmdos para
analisar os recursos das narrativas no que se refere a materializacdo da cultura drabe em
Manaus, bem como, da materializa¢ao da natureza e urbanidade de Manaus nos romances.
Sendo assim, afirma: “Manaus ¢ apresentada como uma cidade que também ¢ floresta”
(PERDIGAO, 2011, s.p.). Além disso, é uma cidade da pluralidade: “A cidade dos
imigrantes — libaneses, portugueses, franceses, alemaes —, dos indigenas, dos brasileiros
de diferentes origens” (PERDIGAO, 2011, s.p.).

A autora comenta que Relato de um certo Oriente centraliza Manaus como locus
narrativo. Assim, estdo materializadas: “referéncias espaciais [...] referéncias linguisticas,
botanicas e culindrias: uso de expressdes e termos regionais [...], referéncia a plantas da
Amazo6nia [...], a pratos e frutas do Norte do Brasil” (PERDIGAO, 2011, s.p.). Além das
peculiaridades amazonenses, Perdigdo (2011), expde que “a culindria e hdébitos

alimentares arabes sdo muito importantes” a narrativa, mas destaca que ¢ “no uso da
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lingua 4rabe e da polifonia narrativa que a influéncia oriental se faz mais evidente”
(PERDIGAO, 2011, s.p.).

Por fim, a autora destaca que o modo narrativo adotado por Hatoum modifica a
visdo exdtica comumente atribuida a regido Norte. Desta forma, discute que a cidade de
Manaus em Hatoum: “¢ uma cidade provinciana, depauperada, € com problemas que
diversas outras cidades deste porte experimentam, tanto no Brasil, quanto em diferentes
lugares do mundo” (PERDIGAO, 2011, s.p.). Ainda destaca que essa escolha demonstra
que “os dramas familiares perpassam culturas, geracdes e paises” (PERDIGAO, 2011,
S.p.)-

Desse modo, os dois trabalhos apresentados, ao analisarem aspectos ligados a
Amazonia, tecem importantes consideracdes sobre o estilo do autor em construir aquele
espaco, isto é, percebem que houve o cuidado em nao tornar o espaco exotico e, a0 mesmo
tempo, representar a pluralidade cultural marcante na regido. Entretanto, Fidelis (1998),
ao identificar a existéncia de dificuldades internas, de elementos dicotdmicos/opositivos
que se materializam internamente no romance, bem como a existéncia da busca pelo
encontro, contribui ao presente trabalho, visto que esses elementos serdo caros ao presente
estudo como funcionalidade da reagdo estética. Dito isso, a seguir sdo apresentados os

trabalhos cujo foco se detém sobre a estrutura da obra.

2.2.2 Questdes sobre a estrutura da narrativa

O tema, que engloba aspectos sobre estrutura da narrativa, também apresenta uma
ampla pesquisa ja consolidada, somando vinte e cinco trabalhos na selecdo feita para o
presente estudo. Novamente, cabe destacar que apenas os mais relevantes serdo citados.
O primeiro trabalho a ser apresentado € o de Sousa (2001), no qual se analisa a forma
como se “constroem as vozes narrativas € como se dao as relagdes estreitas entre o tempo
e 0 espago, de um lado, e a(s) voz(es) que os conta(m), de outro” (p. 23).

Desse modo, para Sousa (2001) ha duas escolhas narrativas coexistindo em Relato
de um certo Oriente, “O relato, que recupera a forma da tradi¢ao oral - o contar estdrias,
experiéncias, fatos ou acontecimentos passados para as novas geragdes”, bem como um
relato “que delineia uma visdo singular do espago: um pedaco do Libano fincado na
Amazonia e o desgaste das fronteiras entre esses dois lugares” (SOUSA, 2001, p. 24).

Além disso, a autora compara a narradora inominada a Scherazade, “[...] talvez

uma irma longinqua de Sherazade, conta para tentar compreender a sua origem e assim
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escapar da loucura” (SOUSA, 2001, p. 24). Assim, nessa ansia de narrar, o tempo é
vivenciado de duas formas: da narrativa e da historia.

Segundo Sousa (2001), “o tempo da instancia narrativa principal recobre apenas
trés dias, o necessario para que sejam recolhidos os “depoimentos” (SOUSA, 2001, p.
24). Esse fato apontado pela autora é um recurso interessante que serd explorado nas
andlises da reacgdo estética, visto que a narradora constréi seu relato de modo a dificultar
ao maximo a apreensao desse contexto entre a sua chegada, a coleta dos relatos e a escrita
da carta ao irmao.

Voltando ao estudo de Sousa (2001), a autora destaca que o entrecruzar de vozes
“serve para esconder e desvelar fatos para o leitor ou, simplesmente, adiar certas
revelacdes [...] a0 mesmo tempo em que coloca o leitor dentro da intimidade de cada
personagem” (SOUSA, 2001, p. 24-25). Assim, a autora, ao analisar as vozes das
narrativas, aponta dois elementos importantes ao presente estudo, isto é, a existéncia da
dicotomia interna, o fato de esconder e desvelar serem processos opostos, bem como a
questdo de adiar a narracdo de certos fatos; ambas estruturas que serdo analisadas como
elementos da reacdo estética.

Ainda sobre a questdo do narrador, apds empreender a andlise comparativa de
Dois Irmdos e Relato de um certo Oriente, a autora acaba afirmando que os narradores
em Hatoum estdo presos entre 0 mundo do passado e o mundo do presente, explicando
que “O passado ndo fornece as respostas e o presente ¢ 0 momento em que, findo o retorno
ao passado, a realidade revela-se como ainda mais perversa, invalidando qualquer
promessa de futuro” (SOUSA, 2001, p. 36). Assim, mais uma vez ha a observacao pontual
da dicotomia interna da obra, agora com os termos “passado e presente”.

Diante do trabalho de Sousa (2001), pode-se verificar alguns outros aspectos da
obra que sdo funcionais a reacdo estética e que sdo discutidos nas andlises do presente
trabalho. Cabe destacar: (1) estruturacdo interna do tempo-espaco; (2) dicotomias
internas: esconder e desvelar, passado e presente; e (3) o adiamento da narracdo de
determinados fatos.

Dito isso, pode-se avancar a outro aspecto estrutural analisado: a
metadiscursividade da obra. Rezende (2010), em sua tese analisa “como se manifesta
textual e discursivamente a reflexividade da narradora-personagem acerca da estruturagao
e da propria escrita de sua obra, um ‘relato’, [...] de forte teor epistolar repleto de

narrativas de cunho memorialistico” (REZENDE, 2010, p. 20).
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O autor afirma que a motivagao da narra¢ao, ou melhor, da escrita das cartas ao
irmao, se efetiva pela intengdo de “comunicar ao irmdo a dor de uma perda afetiva e
informar-lhe acerca de fatos e mistérios que envolvem o passado de ambos” (REZENDE,
2010, p. 21). Assim sendo, Rezende (2010) afirma que a estrutura global da narrativa
apresenta certos estilos-composicionais, sendo eles: “(1) uma pratica narrativa escrita
“semiliteraria” de cunho cotidiano, isto ¢, a carta pessoal [...], e (2) formas de narracdo
oral cotidiana em intera¢des face-a-face — produzindo uma (3) narragdo maior, claramente
afirmada como resultado do trabalho de articulagao” (p. 31).

Do mesmo modo, explica que a metadiscursividade estd relacionada a questao da
reflexdo sobre a linguagem, mas também a reflexdo sobre a prépria acdo de comunicar-
se com o outro (REZENDE, 2010, p. 32). Diante disso, analisando a narradora inominada,
Rezende (2010) afirma que a narradora se constitui como um sujeito dialdgico, e explica
que esta incorporada “a uma situacao histdrico concreta — retorno a uma Manaus muito
diferente da do passado para reencontrar sua familia adotiva — e por isso, [é] um sujeito
responsivo” (REZENDE, 2010, p. 51). Nesse caso, a narradora empreende a escrita das
cartas em funcio do irmao que estd em Barcelona aguardando seus relatos. Assim sendo,
constitui-se por meio das relagdes estabelecidas com os outros interlocutores. Nas
palavras de Rezende (2010), “toda subjetividade ¢ um construto relacional, ¢ dialdgica”
(p.51).

O autor denomina a estrutura narrativa como “bricolagem”, argumentando que ao
mesmo tempo que a narradora elabora o relato, com materiais advindo de varios “eus”,
ela estd em “um procedimento de formagao identitaria” (REZENDE, 2010, p. 53). Dito
isso, Rezende (2010) passa a andlise dos capitulos de Relato de um certo Oriente,
buscando compreender o cronotopo das relagdes interlocutivas, bem como, as trocas
verbais entre as personagens.

Desse modo, ao analisar a relacdo entre o primeiro e o sexto capitulos, ambos
expostos pela narradora inominada, o autor afirma que ha uma continuidade temporal,
isto é, um fio solto no primeiro capitulo que serd retomado no sexto, “indicando o
desenvolvimento do percurso da narradora” (REZENDE, 2010, p. 66). Assim, Rezende
(2010), ao analisar a questao do desenvolvimento da narradora, fator fundamental ao seu
estudo, acaba por contribuir ao presente trabalho, quando estabelece a relacdo de
continuidade temporal entre os capitulos, visto que essa retomada espaco-temporal é um

dos pontos fundamentais que encaminha o leitor a reagdo estética. Outra peculiaridade é
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que, no oitavo capitulo, a narradora evidencia sua localizacao no ato da escrita das cartas
ao irmao que se “realiza em Manaus” (REZENDE, 2010, p. 72).

Uma outra questdo abordada pelo autor € a polifonia no romance. Assim, afirma
que ha um “elevado grau de complexidade polifonica” (REZENDE, 2010, p. 78). Isso
porque a narradora € tanto uma personagem que assume o papel de narrar, quanto € a
origem do enunciado, detendo o controle sobre a histéria contada (REZENDE, 2010, p.
77). Rezende (2010) comenta que “embora outros personagens narrem, seus discursos
sao vocalizados ao nivel da obra, ‘na voz do coro’: que ¢ a propria voz da narradora”
(REZENDE, p. 80). Para o autor, essa forma de empreender a narragdo acaba por
explicitar uma funcdo social, embasada no conceito de Bosi (1999), isto é, a narradora
assume a fungdo social de “constru¢do de uma memoria coletiva” (REZENDE, 2010, p.
80).

Com base nisso, 0 autor avanga a segunda parte de sua pesquisa, ou seja, a analise
da reflexividade como procedimento constitutivo da obra. Assim, inicia por comentar que
a obra apresenta uma peculiaridade no que se refere a relacdo interlocutiva, visto que o
irmao € o interlocutor das cartas, e € ele quem esta ligado em um maior grau de intimidade
com os fatos narrados pela narradora inominada. Dessa forma, para os leitores da obra
faltam dados sobre esse passado intimo que permeia a vida das personagens (REZENDE,
2010, p. 89).

Desse modo, percebe-se que o irmdo possui informacgdes privilegiadas, enquanto
que o leitor recebe todas as informac¢des como novidades, e algumas com certa surpresa.
Essa questdo € explicita quando a narradora, no oitavo capitulo, passa a narrar sobre sua
estadia na clinica de repouso. Essa questdo € de extrema importancia ao romance e, ao
mesmo tempo, € uma surpresa ao leitor da obra. Sua importancia reside no fato de ter sido
naquele espaco que a narradora inominada empreendeu a primeira tentativa de
“elaboragdo de uma grande narrativa sobre o passado de Emilie e a familia libanesa que
a acolheu” (REZENDE, 2010, p. 90).

Rezende (2010) defende que a estrutura do ultimo capitulo revela justamente a
“reflexividade da narradora sobre seu proprio texto” (p. 90). Assim, afirma que o tltimo
capitulo “ndo desenvolve nenhum assunto atinente ao passado da familia libanesa, mas ¢
construido no sentido de apontar o encaminhamento final da redacdo do texto. E, [...]
acaba por revelar a percepc¢io da narradora sobre a agdo de escrever” (REZENDE, 2010,

p. 93).
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E nesse movimento de contar ao irmfo sobre sua atividade de escrita, na clinica,
em uma atividade posterior de escrita, em Manaus, que reside a reflexividade. Rezende
(2010) afirma que “ha um voltar-se do sujeito sobre sua prépria acao de produgao textual,
que, por sua vez, opera um voltar-se do texto, esse que lemos, sobre ele mesmo, no que
seria sua primeira versdao” (REZENDE, 2010, p. 94).

Outro aspecto relevante discutido nas andlises de Rezende (2010), diz respeito aos
procedimentos genéricos da carta pessoal. O autor comenta que um dos tragos
caracteristicos desse género do discurso ¢ o fato de “constituir-se como um género
reflexivo” (REZENDE, 2010, p. 134). Desse modo, afirma: “a narradora, ao comentar
sobre aspectos da macroestrutural...], da composi¢do interna e das fungdes textuais do
género carta, [...] acaba também por evidenciar sua competéncia metagenérica”
(REZENDE, 2010, p. 135).

Apontados os aspectos das andlises de Rezende (2010), pode-se apresentar as
conclusdes alcangadas pelo pesquisador. No que se refere a constru¢do da narracio da
mulher, Rezende (2010) defende o fato de que a narradora € um sujeito estrategista,
explicando que ela “manipula os cronotopos que conseguiu construir, a partir de
narrativas por ela coletadas, de sorte a demonstrar um controle das memdrias que ela
propria ‘encaixa’ umas nas outras ao longo do texto” (REZENDE, 2010, p. 177).

Diante disso, Rezende (2010) afirma que o “Relato ... ndo € uma obra que pretende
representar ‘a’ memoria. Antes, trata-se de uma obra que encena a narracdo de memdorias”
(REZENDE, 2010, p. 177). Assim, a escolha da narradora de usar sua propria voz
unificando de certa forma os relatos, na visao do autor ¢ uma ‘“solucao condizente com o
controle ativo do fluxo de memorias no texto” (REZENDE, 2010, p. 177).

Por fim, € importante destacar a conclusdo a que o pesquisador chegou sobre a
reflexividade da narradora. Rezende (2010) declara que “o mesmo sujeito, situado em um
mesmo espago (no caso, a clinica de repouso) revela variacoes [...] de reflexividade sobre
seu fazer textual” (p. 179), isso porque um mesmo local pode fornecer diferentes
interagdes sociais. Com isso, explica “a percep¢ao da linguagem pelo sujeito estd
fortemente imbricada aos processos € tramas sociais em que ele se vé envolvido”.
(REZENDE, 2010, p. 179).

Além das importantes discussdes sobre a reflexividade da obra, Rezende (2010)
faz apontamentos sobre a estrutura interna, que sdo fundamentais ao presente trabalho,

cabendo destacar: (1) identifica o fato de a relacdo interlocutiva entre o irmdo e a
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narradora marcar as escolhas sobre o que relatar; e (2) apresenta a questao da continuidade
temporal entre o primeiro e o sexto capitulo da obra.

Outro trabalho que analisa questdes estruturais € o artigo de Birman (2008). Em
Relato de um certo Oriente, a autora busca compreender o processo de erosdo e
constituicdo da narradora inominada (p. 157), por meio dos recursos do narrar. Assim,
aposta que a criagao de si no romance ¢ “alcancada por meio da escrita e da elaboragao
dos sofrimentos da infancia” (BIRMAN, 2008, p.158).

A fim de empreender as andlises sobre a questao estrutural dos narradores, Birman
(2008) relaciona essa questdo a identidade da narradora inominada, visto que é a sua
identidade que direciona o modo pelo qual articula a sua narracdo. Explica que “A
transmissdo do relato é partilhada, [...], entre ela mesma [narradora inominada],
responsavel pela organizacdo de todos os depoimentos, e pelos narradores secunddarios,
cujos discursos sdo reproduzidos em discurso direto e numa dic¢do soébria” (20008, p.
166). Esse recurso, de deixar o outro falar por si, para a estudiosa, se fundamenta no fato
de que “ao basear a exploracdo do passado de sua familia em atos de memoria (dela e dos
narradores secunddrios), a narradora [...] [se] deparard, [...] com diferentes leituras,
esquecimentos, interpretacoes, € com a dimensdo afetiva e singular das lembrancas de
cada um” (BIRMAN, 2008, p.168).

Diante da pluralidade de fatos narrados pelos demais narradores, para Birman
(2008), a narradora esta em um processo de desenvolvimento, isto €, na busca de algo que
ainda ndo se consolidou nela. Nas palavras da pesquisadora:

ao organizar os relatos recolhidos, ela aprenderd que esses nio trazem em si
uma finalidade, e que sua disposicdo devera ser criada por ela. Ao mesmo
tempo, poderd perceber que as leituras das histdrias sdo multiplas, e que ela é

capaz de imaginar novas interpretagdes e continua¢des para o que viveu,
inventando outros possiveis para o seu presente. (BIRMAN, 2008, p. 169).

Perante o que ja foi apresentado, a autora destaca dois conceitos importantes que
estdo imbricados na narragdo: o esquecimento € a memdria. Assim, explica que
“esquecimento € memdria sdo, portanto, considerados nesta interpretagdo do romance
como indissocidveis, dois principios que guiariam o movimento de retorno, o ato de
recolhimento de relatos e a escrita da narradora” (BIRMAN, 2008, p. 169). Novamente,
os estudos da obra apontam a existéncia de conceitos antagOnicos internamente
articulados pela narrativa: esquecer e lembrar. Segundo a autora, sdo elementos

constituintes e relevantes ao seu estudo que visam compreender a erosao e a reconstru¢ao
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da narradora. Entretanto, esses elementos também sdo relevantes para a compreensao da
reacdo estética do romance.

Desse modo, percebe-se que a autora analisa a interpretacao da prépria narradora
sobre o seu passado, considerando que ele era algo paralisado, que foi posto em
movimento com a chegada da narradora & Manaus. Birman (2008) explica que “A
paralisia do passado surge como um impedimento, um obsticulo a vida da narradora, que
foi internada, [...]. A partir dessa experiéncia, ela viajard em busca do passado ao mesmo
tempo esquecido, paralisado e impossivel de se esquecer” (BIRMAN, 2008, p. 171).

Nesse sentido, compreende-se que o passado da narradora era o que a
atormentava, e o que gerou, de certa forma, o impulso de retornar a sua cidade natal para
coletar seu passado e construir novos significados. Birman (2008) declara que “A partir
da reunido dos depoimentos [...] ela escreverd a carta a seu irmado, buscando inserir sua
historia naquela de sua familia, criar outra leitura e inventar uma nova continuagdo para
os fatos traumaticos e os sofrimentos de quando era crianga” (p. 174-175).

Dessa forma, a autora conclui que a narradora “procurard, por meio da
reelaboracdo do passado, transformar os choques, as dores e os fatos inacabados da
infincia em experiéncia” (BIRMAN, 2008, p. 175). Sobre essa reelaboragdo, retornando
aos aspectos estruturais, a autora destaca que a narradora precisou recorrer ao recurso da
imagina¢do. Nas palavras da autora: “a personagem devera ainda recorrer a imaginagao,
pois descobre que ndo hd um modo de restituir o passado e contar sua histéria sem
nenhuma lacuna” (BIRMAN, 2008, p. 176). Finalizando a andlise de Relato de um certo
Oriente, Birman (2008) afirma ainda, que a narradora “procurou, pois, reinventar um tom
familiar e esquecido, incorporando nele, de modo ativo, as lacunas deixadas para tras”
(p-176).

No estudo de Birman (2008), encontrou-se um olhar sobre o desenvolvimento da
narradora em seu percurso narrativo. Para a autora, ao compor o seu relato, a narradora
reinterpreta a sua realidade familiar, recolocando-se em seu espaco. Para além disso, a
identificacdo da oposi¢do entre memoria e esquecimento € um ponto importante, visto
que, isso contribui para o entendimento de que a obra € constituida por meio de forcas
opositoras.

Outro trabalho relevante é o de Toledo (2006), que discute um aspecto marcante
de Relato de um certo Oriente: a constru¢do de imagens sinestésicas no momento das
descrigdes de cenas do passado. Afirma assim, que “No Relato, alguns sabores, odores,

consisténcias da infincia foram sem davida tdo marcantes, que lembra-los (sic) € tornar
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a senti-los ” (p.49). Para a autora, essas passagens sinestésicas possuem uma fun¢do na
narrativa, visto que sdo nessas passagens que a narragdo parece “tocar diretamente o
passado, sem nenhuma mediagao” (TOLEDOQO, 2006, p. 50).

A partir desse percurso, Toledo (2006) passa a discutir aspectos sobre a questao
da memodria, um dos recursos estilisticos do romance. Nesse sentido, comenta que “o
passado foi uma realidade vivida, mas, rememorado, torna-se uma realidade
reconstruida” (p. 53). Ao analisar esse aspecto em Relato de um certo Oriente, a autora
afirma ““a sucessdo de narradores, com suas respectivas interpretagdes e reinterpretagdes,
€ um dos recursos utilizados por Hatoum para escapar da agdo deletéria do tempo e
encontrar a chave da memoéria” (TOLEDO, 2006, p. 50).

Ainda sobre essa questdo do resgate das memorias, Toledo (2006) discute a
presenca de objetos que recuperam o passado. Afirma que “por extensao, memorial € todo
objeto que, ao ser tocado ou contemplado, como que traz de volta a pessoa, o lugar, o fato
de origem” (p.56). Nesse sentido, analisa alguns objetos que aparecem na narrativa como
iscas a memoria, declarando que “Emilie tem um bau de segredos onde mora seu passado;
uma vez aberto esse bau [...], o passado vem a tona, misteriosamente intacto” (TOLEDO,
2006, p. 56).

Assim sendo, a autora passa a analisar as personagens do romance, dando destaque
a andlise feita de Emilie, visto que, para Toledo (2006), mesmo ndo tomando a narragao
do romance, essa personagem constitui “quase a totalidade do Relato” (p. 83). Portanto,
apresenta: “‘¢ uma personagem solida, a matriarca, que acompanha tudo na casa e esta por
trds de todos os acontecimentos [...] sua presenca em cena ndo obedece ao tempo
cronologico, mas ao da memoria” (TOLEDO, 2006, p. 83). Esse aspecto, de que o
romance se organiza sem seguir a ordem cronoldgica, é importante a reacdo estética e
serd discutido nas andlises.

Outro aspecto discutido por Toledo (2006), é a questao do estilo de Milton
Hatoum materializado em Relato de um certo Oriente. Nesse sentido, a pesquisadora
aponta que “o estilo de Hatoum ¢ econdmico, ao mesmo tempo que poético, cheio de
figuragdes e estranhamentos” (TOLEDO, 2006, p. 127). Sobre esse estilo, discute uma
peculiaridade do primeiro capitulo da obra, “enquanto fala a narradora, no primeiro
capitulo [...] Hatoum estd apresentando o esbog¢o da obra, que, a uma primeira leitura, nao
€ nem um pouco claro [...]. Mas, como num primeiro esbo¢o arquitetdonico, esta tudo 14,

em germe; falta apenas a explicitacdo” (TOLEDO, 2006, p. 127).
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Assim, Toledo (2006) percebe um estilo peculiar da narracdo, no qual, em um
primeiro momento, varios fatos sdo apresentados “como se o leitor ja conhecesse os fatos
e as pessoas - 0 que absolutamente ndo acontece” (p. 128), e, em um momento posterior
da narracdo, vao sendo explicados e retomados (p. 128). Dessa maneira, a autora
interpreta uma funcao por tras dessas miltiplas retomadas dos mesmos fatos, como sendo
uma “tentativa de restaurar a memoria e persuadir o leitor” (TOLEDO, 2006, p. 130),
recurso advindo da Retorica.

Para concluir os aspectos sobre a estrutura do romance, apresenta-se o que propde
Toledo (2006) sobre as personagens de Milton Hatoum. Ao comparar o romance a
tragédia grega, afirma que em Milton Hatoum “as personagens sao o que sabem, guardam
segredos tradgicos que os leitores vao parcialmente ou totalmente inferindo no decurso da
narrativa - havendo igualmente pdthos e catarse” (TOLEDO, 2006, p. 132).

Desse modo, percebe-se que os estudos, ao buscarem analisar a estrutura da
narrativa, identificaram os mesmos estilos em Milton Hatoum. Desta forma, apresentaram
que a narradora e seus narradores auxiliares relatam a histéria como se o leitor estivesse
intimamente informado sobre os fatos, em fun¢ao da narrativa estar enderecada ao irmao
da narradora. Além disso, os estudos apontam que a memdria e 0 esquecimento sao pontos
fundamentais da narrativa, ocorrendo a busca pela superacdo das lacunas, bem como a
tentativa de adiar certas revelacdes. Nesse sentido, cabe reforcar que o lembrar e o
esquecer, bem como o processo narrativo de adiar a narracao de determinados fatos, serdo
elementos fundamentais as andlises do presente trabalho. Dito isso, pode-se avangar as

pesquisas que buscam compreender aspectos sobre identidade.

2.2.3 Questdes de identidade

Os trabalhos que foram agrupados no item ‘“questdes de identidade” permeiam
aspectos de formagcdo de identidade, memdria, cultura, fronteiras, imigragao,
hibridizacdo, etc. O primeiro trabalho a ser discutido € o artigo de Cury (2003), cujo
enfoque permeia a questdo “do imigrante e sua representacdo na literatura
contemporanea” (p. 12).

A autora inicia por contextualizar as questdes de representacdo do imigrante na
literatura, explicando que os relatos da contemporaneidade “fabricam imagens de Brasil

- proposital e necessariamente hibridas, mesticas, construindo-se como espago
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contraditorio para o florescimento da multiplicidade de identidades que caracterizam o
mundo contemporaneo” (CURY, 2003, p. 13).

Outra questdo discutida no trabalho de Cury (2003) é o resgate do passado via
incursdes pela memoria. A autora afirma: “O espaco da memdria é, pois, recriado
lacunarmente, através da mediacdo de vozes fragmentadas, imprecisas e conscientes da
impossibilidade de recuperacdo do vivido” (CURY, 2003, p.14). Essa afirmacdo traz
implicitamente a contradi¢do entre o lembrar e o esquecer, enfatizando esse recurso como
estilo da obra.

Além disso, a autora considera que Relato de um certo Oriente “constrdi-se em
torno da matriarca Emilie e de sua casa. A morte da personagem, fonte da vida, revela o
avesso das coisas e dos seres e transforma em ruinas a casa” (CURY, 2003, p.15). Diante
disso, pode-se interpretar que, internamente, hd contradicdo de como as coisas eram
mantidas em segredo por Emilie e como elas sdo escancaradas a partir da morte da
matriarca.

Portanto, pode-se sintetizar que no trabalho de Cury (2003), foram encontrados
dois pontos importantes que trazem contribui¢des para a compreensao da reacao estética
da obra. O primeiro, diz respeito a oposi¢ao entre memdria e esquecimento, que parecem
lutar internamente. O segundo, diz respeito a oposi¢ao entre como Emilie mantinha os
segredos da familia e como esses segredos sdo revelados apds a sua morte.

Outro trabalho que analisa a obra é o artigo de Albuquerque (2006), que
empreende o estudo das trés primeiras obras de Milton Hatoum, ressaltando que as
personagens dessas obras acabam sendo submetidas as “[...] for¢as contra as quais ndo
conseguem lutar” (ALBUQUERQUE, 2006, p.126). Desse modo, sobre Relato de um
certo Oriente, Albuquerque (2006) ressalta que a forma de narrar empreendida no
romance rompe com “a harmonia que o leitor [...] desejaria para melhor poder
acompanhar uma narrativa obscurecida, cuja iluminacdo s6 podera ser dada pelo exercicio
de reconstrucao do passado” (p.127). O autor parece apontar para a existéncia de uma
oscilagdo entre o obscurecer e o iluminar inerentes a narrativa.

Albuquerque (2006), ao falar sobre os narradores, destaca que essa narradora
“relata ndo s6 o havido, mas o que estd insinuado nos meandros das varias vozes que se
incorporam a sua” (ALBUQUERQUE, 2006, p.130). Passando as questdes de alteridade,
o autor analisa as relacdes entre as personagens, destacando o trato dos patrdes e os
subalternos. No caso de Relato de um certo Oriente, afirma: “Emilie vé-se entre dois

mundos, a sua Biblos natal e Manaus, reproduzindo, ao que tudo indica, nessa segunda
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cidade, as atitudes senhoriais que poderia adotar na cidade de origem”
(ALBUQUERQUIE, 2006, p. 132).

Outro autor que se deteve a estudar Relato de um certo Oriente foi Ledo (2007),
cujo interesse recaiu sobre a questdo da representacdo do intelectual na obra. Assim
sendo, afirma que a primeira obra de Milton Hatoum “¢ o tipo de obra que sugere uma
complexidade de temas, uma rede de significacdes a partir da qual se podem percorrer
inimeros caminhos de sentidos e igualmente variadas abordagens tematicas, cada uma
destas é uma ponta de fio que remete a outro fio” (LEAO, 2007, p. 158). Percebe-se que
0 autor aponta um importante recurso interno da obra a suspensao e retomada de tépicos
da narrativa, elementos que sdo funcionais a reacao estética.

Sobre a questdo da representacdo do intelectual na obra, o autor destaca que os
narradores se aproximam da figura do intelectual “pelo uso da palavra, oral ou escrita,
como aquilo que pode ressignificar tanto o mundo quanto o proprio homem que o narra”
(LEAO, 2007, p. 161). Percebe-se que a intelectualidade dos narradores reside na
possibilidade de reflexdo sobre as memorias, pela linguagem. Nas palavras de Ledo
(2007), “Enquanto constroem suas narrativas, os narradores do romance reconstituem —
provisoriamente — o passado: reconstituem-se a si mesmos” (p. 161).

Ainda sobre os narradores, o autor destaca que “Em Relato de um certo Oriente,
a narrativa de cada narrador s6 pode ter sentido na medida em que vai interagindo com
as outras vozes” (LEAO, 2007, p. 161). Assim, percebe-se que h4 uma fungdo particular
no estabelecimento das relacdes interlocutoras internas da obra. O autor destaca que “ha
no Relato um exilio da narrativa, um estranhamento em relacdo ao ato de narrar. Isso se
percebe nas idas e vindas da narradora inominada, seus volteios, vacilos e incertezas sobre
0 que contar e, principalmente, como contar” (LEAO, 2007, p. 163). Novamente, percebe-
se um olhar ao fato de a narradora empreender idas e vindas; essa oscilagdo se aproxima
da oposicdo entre esquecer e lembrar, como um recurso consciente de falar e omitir
informacdes, ou ainda, de adiar a narracao de determinado fato.

Pereira (2006) empreende a analise do romance de Hatoum, buscando perceber
rupturas da obra com a tradicdo canOnica. Desse modo, faz uma leitura buscando por
elementos que rompem o canone europeu. A primeira questdo discutida pelo autor é o
foco narrativo. Para o autor, jd no inicio, percebe-se uma visivel distancia entre o autor
da obra e a narradora da carta (PEREIRA, 2006, p.84).

Assim, afirma que “Na epistola da mulher sem nome e estranha ao lar [unhomed],

a temporalidade das lembrancas paulatinamente recompostas convive com 0 momento
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em que a narragao ¢ produzida” (PEREIRA, 2006, p.84). Da mesma forma, Pereira (2006)
explica que da chegada da narradora a casa dos av0s até o retorno a casa de Emilie, apds
o enterro, a narradora acaba por trilhar “caminhos onde o eu depara-se com o Outro”
(p-85), em um jogo de construcdo de sentido das relagdes entre as personagens.

O autor também comenta sobre a alternancia dos narradores. Nas palavras do
autor, “o transito entre eu-narrador e outro-personagem & paralelo a travessia para um
outro segmento da obra” (PEREIRA, 2006, p.85). E a partir desta parte da leitura feita
por Pereira (2006), que se concentram as questdes de “disseminacdes de orientes”, visto
que sdo as memorias de Hakim que passam a construir o “certo Oriente”, relacionado ao
passado da familia de imigrantes libaneses.

Assim, Pereira (2006) discute que o tema da didspora € recorrente, primeiro sobre
a vinda dos libaneses para Manaus, depois sobre Dorner, o alemdo que era amigo da
familia e residia em Manaus, mas também sobre a partida de Hakim e Dorner, afirma que
“A tematica da didspora ¢é outra vez evocada, entrecruzando a viagem do fotégrafo para
a Alemanha, em 1955, com a de Hakim para o sul do Brasil, no mesmo periodo”
(PEREIRA, 2006, p.85).

O autor destaca a questdo da hibridizacdo ao falar sobre os recortes tomados por
Hakim, a relacdo de Emilie e a empregada Anastdcia Socorro - que se alicer¢ava sobre
prolongadas conversas sobre o Libano e o0 Amazonas -, o apreco de Emilie pelo indio e
curandeiro Lobato Naturidade. Afirma ainda, que a “justaposicdo do hibrido a
representacdo dupla e cindida € igualmente visivel na mistura de pratos orientais e
amazonicos” (PEREIRA, 2006, p.89).

Apo6s essas discussdes, o autor passa a falar sobre a narradora personagem,
expondo a seguinte situacdo: “Em busca da propria identidade, e num melancdlico
regresso, aquela mulher sem nome” (PEREIRA, 2006, p.90) retorna a narracdo no sexto
capitulo e informa ao leitor que o encontro esperado entre a narradora ¢ Emilie nunca
aconteceu (PEREIRA, 2006, p.90). Assim, para Pereira (2006), o fechamento da
narrativa, no oitavo capitulo, ¢ o momento em que “O relato entdo retorna a Manaus e a
carta ao irmao, de modo que a narradora-personagem do romance, imbricada a autora-
narradora-personagem da epistola, [...], tenta situar sua moével identidade” (PEREIRA,
2006, p.92).

Diferentemente dos trabalhos anteriores, Rezende e Cerqueira (2013)
empreendem a andlise da cordialidade manifestada nas relagdes em Relato de um certo

Oriente. Para tanto, iniciam por situar a obra em sua época, consideram que “Relato figura
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certamente no conjunto de obras significativas para um entendimento da dindmica, nos
ultimos 20 anos, do campo da producdo literdria brasileira” (REZENDE, CERQUEIRA,
2013, p. 240).

Assim, explicam que hd dois elementos que asseguram essa afirmacao: o primeiro
esta relacionado a “construcdo de seu espaco ficcional. Histéria de uma familia de origem
libanesa estabelecida em Manaus em principios do século XX” (REZENDE,
CERQUEIRA, 2013, p. 240). Enquanto que o segundo aspecto esta relacionado ao fato
de que “a produgdo literdria estava a procura de novas perspectivas de discussao do Brasil
nao trabalhadas nas décadas anteriores” (REZENDE, CERQUEIRA, 2013, p. 241-242).

Dessa forma, inicia a andlise pelas questdes do nucleo familiar do romance. Os
autores afirmam que ‘“apenas alguns membros tém sua histdria, ou, na maioria dos casos,
fragmentos dela, retratados” (REZENDE, CERQUEIRA, 2013, p. 243). Além disso,
consideram que a posse de um comércio € o diferencial que torna a familia da narrativa
nuclear; “um centro ao redor do qual giram ndo apenas os outros imigrantes libaneses,
[...] mas, sobretudo, um conjunto de agregados, esses sim, em sua grande maioria,
completos despossuidos” (REZENDE, CERQUEIRA, 2013, p. 243).

Rezende e Cerqueira (2013) apontam que Relato de um certo Oriente “esta
completamente integrado a [...] ordem do deslocamento, de sujeitos em busca de uma
‘convivéncia possivel’ com seu proprio presente” (p. 246). Nesse sentido, explicam: “Sao
as curiosidades, expectativas, agruras e dores intimas de alguns individuos que estdo no
centro de observacgdo da narradora” (REZENDE, CERQUEIRA, 2013, p. 246). Portanto,
percebe-se que as contribuicdes dos autores estdo relacionadas a uma leitura da obra por
meio dos estudos socioculturais. A seguir, serd apresentada a andlise de Santos (2010),
que estudou o romance, contrastando-o aos relatos dos seringueiros amazonenses, para
demonstrar a inter-relacdo desses discursos de identidade.

Assim, ap6s ampla discussao sobre os discursos dos seringueiros € a constru¢ao
da expressao “povo da floresta” e do “herdi Chico Mendes”, Santos (2010) passa a anélise
do romance, afirmando que “A obra de Hatoum, ao des-exotizar a Amazonia, participava,
de uma maneira verdadeiramente particular (porque propunha o reconhecimento de uma
identidade particular no seio de uma identidade nacional) dos eventos politicos
[amazonenses]” (SANTOS, 2010, p. 178).

Embora o foco da autora ndo resida na estrutura do romance, mas sim no conteido
ideoldgico ali materializado, Santos (2010) afirma que “a verdadeira protagonista [do

romance] € a memoria, ja que o relato mostra como a tentativa de reconstruir a histéria
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individual e a da familia, por parte da narradora, € dificultada pela prépria memdria, que
se revela falha e inconsistente” (SANTOS, 2010, p. 178-179). Essa questdo pontuada por
Santos (2010), da ocorréncia de elementos que tendem a dificultar algo, isto é, esses
obstdculos ao desenrolar de um determinado objetivo sdo fundamentais ao presente
trabalho, por ter uma funcao no processo da reagao estética.

Outro aspecto defendido por Santos (2010), diz respeito ao processo fundador do
romance. A autora afirma: “defendo que o grande enigma do emblema que funda o
romance reside numa aporia verbal. Remar e permanecer, [...] formam a metafora do
processo narrativo” (SANTOS, 2010, p. 181). Assim, percebe-se que para a autora, a
narradora encontra-se “sem saida” em sua atividade de narrar. Mais uma vez, Santos
(2010) que, em suas andlises, focalizava aspectos socioculturais marcados na narrativa,
identifica aspectos narrativos que corroboram ao presente trabalho. Remar e permanecer
sdo palavras antagdnicas que estdo construindo o processo narrativo do romance.

Iegelski (2007) empreendeu uma andlise comparativa dos romances Lavoura
Arcaica e Relato de um certo Oriente, de Raduan Nassar ¢ de Milton Hatoum,
respectivamente. Sobre a aproximacdo, a autora comenta: “os dois autores criam
narrativas sobre imigrantes arabes em que indagam sobre o tempo e a memoria”
(IEGELSKI, 2007, p. 82). Devido ao foco do presente trabalho, serdo utilizadas apenas
os apontamentos sobre Relato de um certo Oriente.

Para legelski (2007), na primeira obra de Hatoum, “as historias sobre a familia
imigrante drabe em Manaus falam das possibilidades e das dificuldades do trabalho com
a memoria, das tensdes e convivéncias de culturas [...] sentimentos e sentidos diferentes
das personagens em relacdo ao mundo” (IEGELSKI, 2007, p. 84). Além disso, argumenta
em favor da individualidade do sujeito, explicando que “O romance mostra que o reftigio
da memdria € a interioridade do individuo, reduzido e isolado na sua propria historia,
quase que incomunicdvel com outro mundo que nao seja o dele” (IEGELSKI, 2007, p.
84).

Deste modo, adota uma visao no qual o individuo que narra a obra nao consegue
construir a memoria coletiva da familia de imigrantes. Nas palavras da autora: “O
romance parece buscar a narrativa de uma experi€éncia comum deparando-se, a todo
momento, com a impossibilidade de narrar, pois a memoria ja ndo € coletiva e os sentidos
e sentimentos sobre o passado ndo sao partilhados pelos seus personagens” (IEGELSKI,

2007, p. 84). Isso porque, na visdo de Iegelski (2007), tudo que ha na narrativa “recai
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sobre a vivéncia e a impressao de uma pessoa solitdria, que se perde em uma profusao de
vozes no texto” (IEGELSKI, 2007, p. 84).

Por fim, € importante destacar o que a autora apresenta sobre a questdao da escrita
fragmentada de Relato de um certo Oriente. Afirma que “As lacunas do esquecimento e
da hesitagdo também fazem parte da narrativa e do ponto ‘cego’, em que certos enigmas
nunca podem ser desvendados por completo” (IEGELSKI, 2007, p. 85).

Outro trabalho que se detém sobre a andlise de aspectos sociais e culturais na obra
Relato de um certo Oriente é o artigo de Viotto (2012). A autora empreendeu o estudo da
construcdo da personagem Anastdcia Socorro e de outras personagens de Hatoum,
pretendendo compreender a questdo da exploracdo desses sujeitos ficcionais, bem como
as raizes historicas dessa situacdo social disseminada em Manaus.

Assim, comeca por apresentar o panorama recortado por Hatoum, comum as suas
tramas, reconhecendo que “Hatoum traz como nuicleo dramético, grupos familiares de
diferentes origens, mas que tém em comum o conflito, as paixdes desmedidas e a ruina
econOmica, reflexo da l6gica do capital e das mudancas socioecondmicas ocorridas na
Amazonia” (VIOTTO, 2012, s.p.). Além dessa questdo, mostra que é comum as obras do
romancista “a presenca de representantes de uma classe trabalhadora quase invisivel para
a sociedade: as empregadas domésticas” (VIOTTO, 2012, s.p.).

Sendo assim, Viotto (2012) adentra aos aspectos peculiares dessas personagens.
Para o presente trabalho serdo recortados apenas os trechos que se referem a personagem
Anastacia Socorro, de Relato de um certo Oriente. A autora inicia por apresentar que na
narrativa hd poucas informacdes pessoais sobre a personagem, destacando algumas
informacdes: Anastasia Socorro “tinha filhos, e o pagamento pelo seu trabalho, eram
algumas doagdes que recebia da patroa para vesti-los e alimentd-los” (VIOTTO, 2012,
S.p.)-

Outro trabalho que analisa aspectos sociais de Relato de um certo Oriente € o
artigo de Klein (2009). Todavia, o foco do estudo estd direcionado a andlise dos
“elementos raciais de cunho arabe presentes na obra” (KLEIN, 2009, p. 27). Apds uma
breve retomada das teorias sobre o conceito de raca e as distingdes que esse termo foi
adquirindo com o passar do tempo, Klein (2009) apresenta seu olhar sobre obra Relato de
um certo Oriente, ressaltando que a narradora do romance, ao retornar a Manaus, “termina
por desencadear um despertar multiplo de memdrias, que se estendem de Manaus até o

Libano” (p. 27).
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A partir dessa consideracdo, Klein (2009) passa a aproximar a obra de Hatoum
aos estudos poés-coloniais de Edward Said, principalmente, sobre a obra Orientalismo.
Nesse sentido, inicia a andlise apontando que Milton Hatoum, tem um olhar mais
doméstico e restrito (KLEIN, 2009, p. 29-30).

Para o pesquisador, Hatoum acaba por representar em sua obra “um Oriente
pessoal, feito das memorias e lembrancas das suas personagens, que se ligam ao contexto
natal, e ndo a um discurso orientalista pré-estabelecido” (KLEIN, 2009, p. 30). Nesse
sentindo, analisa a inversdo de alguns discursos, a partir do trecho do sacrificio das
galinhas embebedadas para o Natal, no qual o autor analisa que “O oriental de Hatoum
ndo regozija com o sofrimento do animal, e vai além: entende que s6 um cristdo, de certa
forma um ocidental, o Outro, seria capaz de perpetrar tal martirio. Trata-se de uma
inversdo que descortina toda uma possibilidade critica” (KLEIN, 2009, p. 31). Outro tema
discutido pelo autor € a questdo da miscigenagdo cultural, ja comentada anteriormente:

O “certo Oriente” de Hatoum é um lugar de encontros, de mistura racial. Se
considerarmos que o Oriente que Hatoum reconstrdi € uma imagem de Manaus
(ainda que possa também ser o Oriente que as personagens carregam consigo),

trata-se entdo de um Oriente culturalmente plural, onde convivem darabes,
alemdes, judeus, portugueses. (KLEIN, 2009, p. 33).

Na sequéncia, reforca a ideia de que no romance manifesta-se “um contexto
coletivo que transcende procedimentos pré-estabelecidos de convivio, deslocando um
Oriente textual e orientalista para um “certo Oriente” plural e autoconsciente” (KLEIN,
2009, p. 33). Nesse sentido, passa a analisar as marcar orientais presentes no romance,
bem como o modo como elas sdo postas pelo autor.

Portanto, explica que algumas passagens e descricOes presentes no romance
contém o que ele denomina de “certo exotismo oriental”, porém defende que “o contexto
jéa basta para modificd-los: segue o mesmo raciocinio de personaliza¢do do Oriente, ndo
de encaixe irrefletido da narrativa em um discurso orientalista” (KLEIN, 2009, p. 33).

Outro trabalho que busca o didlogo entre Relato de um certo Oriente € as questoes
de identidade € o artigo de Trindade (2012). Nesse sentido, a autora empreende a andlise

3

da obra, buscando nos conceitos de identidade e cultura, perceber “uma possivel
interpretacdo desse romance na perspectiva de compreender a tessitura das personagens
e a forma como o autor engendra um enredo de encontro de duas culturas: a libanesa e a
amazonica” (TRINDADE, 2012, p. 94).

Logo na introducido, a pesquisadora constréi uma metafora sobre a sua visdo do

todo do romance, declarando: “é como um espelho que nos coloca diante de uma imagem
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nossa, pouco nitida, inicialmente, mas que [...] instiga a perguntar sobre a nossa condi¢do
no mundo enquanto seres humanos submetidos a diferentes padrdes sociais, culturais e
histéricos” (TRINDADE, 2012, p. 94).

A partir dessa questdo, adentra-se nas andlises de Trindade (2012). Assim, inicia
por discutir o cardter polifonico do romance, apontando que “O Romance apresenta
plurivozes. Nao € um narrador que fala, sdo narradores cujas memorias sdo trazidas para
o corpo da narrativa” (TRINDADE, 2012, p. 96). Destaca, a partir disso, a questdo da
memoria ¢ o modo como ela € construida: “O encaixe de narrativas lembra a tradi¢ao oral
[...] A medida que a palavra vai sendo cedida, o que surge é a descoberta de uma nova
histéria ou outra versdo para o mesmo fato ocorrido, o que assinala a perspectiva de
valorizar a visdo do outro ” (TRINDADE, 2012, p. 97).

Essa questdo da repeticdo do mesmo fato pelos diferentes narradores ¢é
interpretada por Trindade (2012). Nesse sentido, afirma que “os fatos apresentados
dependem da perspectiva de cada narrador e € influenciado pelos vinculos familiares,
sociais, culturais, e também pela idade de quem narra” (p. 97). Portanto, a partir da
perspectiva de determinado narrador e sobre a influéncia de vérios fatores, os temas se
entrecruzam e se repetem ao longo da narrativa.

Ao analisar a macroestrutura da obra, a autora faz um importante apontamento ao
afirmar que em Relato de um certo Oriente “predominam quatro acontecimentos: numa
ordem cronolégica: o suicidio de Emir, irmdo de Emilie; a gravidez da filha da matriarca,
Samara Délia; a morte da neta, Soraya Angela aos seis anos; e a morte de Emilie”
(TRINDADE, 2012, p. 99). Na visdo da autora, os demais fatos narrados acabam por
orbitar nesses centros organizadores.

H4 pelo menos dois apontamentos relevantes sobre a questdo que foi levantada
por Trindade (2012): o primeiro diz respeito ao fato dos quatro acontecimentos, sendo
cada qual, um cronotopo marcado na obra, cuja narracdo € elaborada de forma bastante
peculiar, isto &, inverte-se a apresentacao na linha do tempo. O segundo apontamento diz
respeito a apresentacgdo feita por Trindade (2012), que € didética e cronoldgica, o que ndo
corresponde a ocorréncia desses fatos na narrativa, ou seja, hd um modo peculiar de
apresentar esses acontecimentos, bem como uma motivacdo interna da organizagdao
sistemdtica desses fatos.

Feitos esses apontamentos, Trindade (2012) focaliza nas questdes de identidade

feminina. Assim, pontua: “As personagens femininas sdo predominantes na obra, ndo
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apenas no aspecto quantitativo, mas principalmente por se tratarem de identidades que se
movem em todo o percurso da narrativa” (TRINDADE, 2012, p. 103).

Nesse sentido, passa a analisar a personagem Emilie. Sobre ela, Trindade (2012)
afirma: “A voz de Emilie ¢ mais forte e ¢ ela que toma as principais decisdes da familia,
0 que representa, praticamente, quase a totalidade do Relato; € ela quem esta por tras dos
principais acontecimentos” (p. 104). Sobre a formacdo da identidade de Emilie, Trindade

destaca:

Emilie, uma libanesa de nome francés [...], é a personagem que se transfigura
ao longo da obra pelas indimeras influéncias que recebera. Apds ter passado
por Franca e Recife aporta em Manaus, lugar onde vive até sua morte. Este
percurso a transformou, sua cultura se mistura com outras e ela passa a ter uma
identidade hibrida e rica. (TRINDADE, 2012, p. 105).

Assim, Trindade (2012), ao se referir a personagem Emilie, conclui: “Milton
Hatoum construiu uma personagem com tal dimensao e complexidade, que parece esgotar
nela todas as possibilidades ‘humanas’, sejam elas de que tipo for” (p. 108). Nesse
sentido, percebe-se que a elaboragcdo dessa personagem feminina tende a surpreender o
leitor ao longo da narrativa.

Na sequéncia, passa-se a andlise da personagem narradora inominada. Sobre ela,
Trindade (2012) comenta que sua “‘existéncia’ nos vai sendo informada por outros, assim
como a da maioria dos personagens” (p. 110). Nesse sentido, complementa que essa busca
por si mesma ¢ atingida pelas lacunas da memoria, nas quais “s6 podem ser preenchidas
por meio de diversas vozes, que também vao sendo oferecidas de maneira fragmentéria,
implicando, diretamente, na imprecisdo” (TRINDADE, 2012, p.110).

Portanto, conclui que a narradora “a medida que reconstroi a lembranga das
pessoas, da familia e da casa onde viveu, sua vida comeca a existir e essa vida se estende
anarrativa” (TRINDADE, 2012, p.111). Assim, complementa sua andlise ressaltando que
“cada fragmento de memoria € o que coloca a propria narrativa em movimento. Tais
movimentos de vai-e-vem no tempo permitem o seu proprio (re)conhecimento, como se
s0 as lembrancgas pudessem confirmar sua existéncia.” (TRINDADE, 2012, p.111).

Diante do que foi apresentado, percebe-se que hd uma ampla abordagem de temas
presentes em Relatos de um certo Oriente. Os principais giram em torno do imigrante e
nativos, as culturas libanesa e amazonica, relagdes de exploracao, o eu-outro, identidade
do sujeito pdés-moderno, identidade feminina, a familia libanesa/drabe, as vozes no
romance, entre outros temas secunddrios. Assim, percebe-se que o romance ja teve os

seus fatos amplamente analisados, cabendo ao presente trabalho investigar esses
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acontecimentos em sua relacio interna com a estrutura adotada a narra¢do. A seguir, serd

discutido outra abordagem de andlise do romance Relato de um certo Oriente.

2.2.4 Questdes sobre traducdo

Um dos trabalhos encontrados sobre a traducdo de Relato de um certo Oriente é o
artigo de Frisene e Camargo (2010). As autoras analisam os marcadores culturais
presentes no par de obras Relato de um certo Oriente € The Tree of the Seventh Heaven.
Afirmam que devido a pluralidade de temas apresentados na obra, que vao desde aspectos
historicos e sociais amazdnicos ao cotidiano familiar e privado, torna-se importante a
andlise de marcadores culturais, visto que “podem revelar informacdes importantes sobre
a obra, 0 contexto em que se passa a narrativa, além de op¢des estilisticas, conscientes ou
nao, do tradutor” (FRISENE; CAMARGQO, 2010, p. 57).

Nesse sentido, iniciam a andlise afirmando que “A maior parte dos MCs
[marcadores culturais | presentes na obra faz parte do dominio ecolégico, que engloba
vocéabulos que designam seres, objetos ¢ eventos da natureza” (FRISENE; CAMARGO,
2010, p. 60). Um dos exemplos citados pelas pesquisadoras € o caso da traducdo de
“tajas”: “planta nativa do Brasil, ¢ traduzida por meio de diferentes modalidades:
caladium [...] e lillies [...]” (FRISENE; CAMARGO, 2010, p. 60). Assim, encontra-se
duas tradu¢des ao mesmo vocabulo coexistindo na obra. No caso de “tajas”, a primeira
tradugdo € elaborada a partir da espécie da planta, entretanto, a segunda € uma adaptacao
do tradutor, na qual “hd uma mudanca maior de sentido” (FRISENE; CAMARGQO, 2010,
p. 60).

Explicam que esse mesmo fendmeno estd presente também nos marcadores de
dominio material, ou seja, “vocébulos que designam objetos criados ou transformados
pelo homem” (FRISENE; CAMARGO, 2010, p. 61). Um exemplo desse marcador € a
tradugdo de cachacga, que em um momento se mantém como “cachaca”, e em outro por
“liquor”. Segundo as autoras, na literatura, essa palavra tende a ser traduzida por “Liquor”
para facilitar o entendimento do leitor (FRISENE; CAMARGO, 2010, p. 62).

As autoras ainda analisam marcadores culturais de dominio social e ideoldgico,
entretanto, ndo cabe ao presente estudo se deter nessas especificidades. E importante
destacar as conclusdes que as autoras chegaram a partir das andlises. Apontam que “A
obra Relato de um certo Oriente contém marcas particulares do ponto de vista cultural

que apresentam dificuldades de traducgdo, justamente por abrangerem um contetido
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diferente e, muitas vezes, ainda pouco familiar para o leitor da LC [lingua de chegada]”
(FRISENE; CAMARGO, 2010, p. 65).

Além disso, concluem que “os elementos culturais da obra em LP [lingua
Portuguesa] sofrem, algumas vezes, alteracdes de forma a adequarem-se as possibilidades
e expectativas do contexto de chegada, porém, em outros casos, ndo deixam de buscar
aproximagdes” (FRISENE; CAMARGO, 2010, p. 66). Assim, ressaltam que o estudo
empreendido se torna relevante por trazer a tona o modo pelo qual a cultura e literatura
brasileiras sdo mostradas aos leitores de lingua inglesa (FRISENE; CAMARGO, 2010,
p. 66).

Nesse sentido, percebeu-se por meio da revisdo de literatura que os autores ja
analisaram muitos aspectos, tanto temdticos como estruturais, de Relato de um certo
Oriente. Além disso, os autores dentro de seus objetivos de andlise, acabaram
identificando e apontando alguns elementos que se constituem como fundamentais ao
presente trabalho, mas que naqueles casos eram percebidos como elementos da narrativa,
sem qualquer relagdo com a questao da reacdo estética.

Portanto, cabe destacar que vdrios trabalhos identificaram a presengca marcante de
termos antagdnicos na narrativa, por exemplo, memoria e esquecimento, lembrar e
esquecer, obscurecer e iluminar, remar e permanecer, esconder e desvelar, encontro e
desencontro. Esses elementos que se opdem no plano da narracdo t€m importancia
fundamental ao presente trabalho, pois confirmam a existéncia de planos contraditrios
que sdo elaborados pelo escritor como um complexo sistema de estimulos.

Outro aspecto apontado pela critica, € a questdao de que os fatos tomados a narragao
sdo apresentados ao leitor de modo bastante distinto da ordem cronoldgica a que haviam
acontecido na vida das personagens. Nesse sentido, cabe enfatizar que esse procedimento
de alterar, isto &, inverter a sequéncia cronoldgica, € fator relevante a andlise da reagcdo
estética.

Além disso, os estudos identificaram que a narrativa articula varias dificuldades
as personagens, problemas que nao conseguem obter resoluciao no percurso da narrativa.
Esse recurso de criagdo de obstdculos, ao desenrolar da narrativa, é outro elemento cuja
funcdo estd relacionada ao modo peculiar de como a obra elabora os sentimentos do leitor
durante a reacdo estética. Dito isso, no préximo capitulo, sdo apresentados os aportes
tedricos advindo de trés disciplinas: Linguistica, Literatura e Psicologia, que embasaram
as andlises da obra fornecendo subsidios para compreensdo da reagdo estética em Relato

de um certo Oriente.
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3.NO DIALOGO ENTRE SENTIMENTO, VIDA E ARTE

O presente capitulo tem por objetivo articular os pressupostos tedricos que
embasaram a andlise da reacao estética do romance Relato de um certo Oriente, de Milton
Hatoum. Assim, primeiramente, apresentam-se os estudos de Vygotsky (1999) sobre a
psicologia da arte, a fim de compreender os estudos desenvolvidos pelo autor, bem como
a aplicabilidade da teoria da reacdo estética a novos objetos estéticos. Na sequéncia, sdo
apresentados os aportes tedricos advindos dos estudos das disciplinas de Linguistica e

Literatura.

3.1 CONTRIBUICOES DA PSICOLOGIA ADVINDAS DE VYGOTSKY

Como foi apresentado anteriormente, o presente trabalho estd aportado em um
tripé, sendo que cada uma das disciplinas apresentadas é sumamente importante para o
presente estudo. Inicia-se, assim, pela Psicologia da arte, devido ao enfoque da pesquisa,
que busca tragar a aplicabilidade da teoria de Vygotsky a andlise da reacdo estética do

romance contemporaneo Relato de um certo Oriente.

3.1.1 Psicologia da Arte

O titulo desta sec@o € o mesmo dado a obra de Vygotsky (1999), e tem por objetivo
apresentar os estudos desenvolvidos pelo autor quanto a aplicacdo do método
objetivamente analitico no estudo da fabula, do conto e do drama, bem como as
generalizagOes tedricas alcangadas pelo autor. Assim, apds descrever as andlises de
Vygotsky (1999), serdo apresentadas as conclusdes obtidas pelo autor. A seguir,

apresenta-se a andlise da fabula.

3.1.1.1 Féabula

Para o estudo da fabula, Vygotsky (1999) empreende uma revisdo do que os
tedricos, até entdo, definiam como caracteristico da fabula, bem como uma analise
funcional dos elementos que ele verificou serem fundamentais para essas obras. Assim,

aportado nos estudos de Potiebnyd, Vygotsky (1999) concorda que a fabula encerra uma
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contradicdo interna, propria de sua natureza, afirmando que “os mais contraditorios
elementos servem de base a fabula” (p. 130).

Ap6s ampla revisdo, o autor passa a andlise da reacao estética da fabula. Vygotsky
(1999) demonstra a ideia de que a fabula articula uma duplicidade na percepg¢do do leitor,
fazendo com que percorra o jogo de elementos opostos do material narrado, prendendo
sua atencdo. Desta forma, a duplicidade das acdes da fabula é também, a duplicidade na
percepcao do leitor, no momento de sua leitura.

Para manter a duplicidade interna da fabula, o material artistico deve articular de
forma peculiar todos os elementos escolhidos a acdo, mantendo a tensdo entre dois
sentimentos opostos. Vygotsky (1999) destaca que a duplicidade pode acontecer ndo s6
em sentimentos opostos, que crescem simultaneamente em uma mesma ac¢do, mas
também em planos opostos que se prestam ao mesmo fendmeno.

Assim, os planos “A” e “B”, opostos na narragdo, segundo Vygotsky (1999),
crescem, paralelamente, um anulando o outro nas trocas de significados, mas no ponto
mais tenso da relagdo entre “A” e “B”, ambos os planos se fundem e o “momento da
vitoria em um plano significa o momento da derrota em outro” (VYGOTSKY, 1999, p.
145). O processo de fusdo dos sentimentos opostos € chamado, por Vygotsky, de curto-
circuito. Sendo assim, “ao0 mesmo tempo tomamos conhecimento de um e de outro, ao
mesmo tempo sentimos um e outro” (VYGOTSKY, 1999, p. 145). E por meio dessa
contradi¢do do sentimento que motiva o enredo, que Vygotsky (1999) esquematiza o
mecanismo de elaboragdo da fabula e da reacdo estética no leitor.

Percorrido esse trajeto, cabe definir o que seria a reacdo estética. Com base em
Vygotsky (1999), e pela interpretacdo dos estudos do autor, pode-se definir a reacao
estética como um processo complexo de atividade emocional, desencadeada pela leitura
da obra, no qual o leitor vivencia sentimentos opostos por influéncia da obra de arte. O
processo de reacao estética € desencadeado pela permanéncia dicotdmica de sentimentos
articulados internamente pela obra de arte. Portanto, no caso da fabula, o leitor
acompanha os dois planos em desenvolvimento, cresce com eles até o ponto culminante
da acdo e, entdo, no momento do curto-circuito desses opostos, ele passa a sentir a emog¢ao
advinda da fusdo que vinha sendo articulada pela obra.

A fim de demonstrar a articulagdo dos sentimentos distintos que constroem 0s
planos opostos da narracdo, Vygotsky (1999) apresenta o exemplo da fabula “O Lobo e
o Cordeiro”. Nessa fabula estdo expressas duas forgas contrarias, a do predador e da presa.

Os fatos sdo os seguintes: o cordeiro estava bebendo dgua em um riacho quando foi
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interrompido pelo lobo, que o acusa de estar sujando a 4gua que ele bebe. Nesse ponto, o
cordeiro argumenta que isso seria impossivel, porque a correnteza estava em sentido
contrdrio e estavam afastados em cem passos. O desdobramento da fabula esta
relacionado a acusacdo vs. argumento, isto €, em cada nova acusacdo feita pelo lobo, se
sobrepde um argumento do cordeiro. Esse processo se finaliza no curto-circuito, quando
o argumento do cordeiro € vencido pela a¢dao do lobo, ou seja, quando o lobo devora o
cordeiro (VYGOTSKY, 1999, p. 145).

Vygotsky (1999) afirma que o sentido total da narra¢do dessa fabula reside na
articulacdo das acusacdes falsas apresentadas pelo lobo. Desse modo, a fidbula se
desenvolve claramente em dois planos: o plano juridico, no qual “o cordeiro neutraliza
com forga crescente qualquer nova acusacao do lobo” (p. 145); e o outro plano, no qual
“o0 lobo quer despedacar o cordeiro” e as suas “acusacgdes sao apenas pretextos” (p. 145).

Percebe-se que os sentimentos opostos na fabula, desenvolvem-se até 0 momento
de maior tensdo entre eles. De acordo com Vygotsky (1999), nesse momento ocorre a
fusdo dos dois planos, a0 mesmo tempo em que se dirige a “catastrofe da fabula” (p. 164),
isto é, o fim tragico da obra. O autor afirma que, com relagdo a reacdo estética, a fabula
se desenvolve a partir de “dois planos emocionais opostos” (VYGOTSKY, 1999, p. 164),

explicando que eles:

[...] existem ndo s6 como contradi¢do légica porém bem mais como
contradi¢do emocional, a emocao do leitor da fiabula €, em seu funcionamento,
uma emog¢do de sentimentos opostos que se desenvolve com a mesma
intensidade e em completa contiguidade (VYGOTSKY, 1999, p. 170).

Posto isso, na elaboragdo feita pelo escritor da obra de arte, diante da ocorréncia
de “duas concepgdes psicologicamente opostas” (VYGOTSKY, 1999, p. 172), o escritor
deve “desenvolver a contradicio nela contida e nos levar na prética a participar como que
mentalmente dessa acdo que se desenvolve em um e outro plano” (VYGOTSKY, 1999,
p. 172-173). Nesse processo, a obra suscitara “dois sentimentos estilisticos opostos e
contraditoriamente orientados e em seguida [deve] destrui-los na catdstrofe das fabulas
em que ambas as correntes parecem fundir-se em um curto-circuito” (VYGOTSKY,
1999, p. 173). Assim, Vygotsky (1999) afirma que:

[...] toda fabula e, consequentemente, a nossa reacdo estética a fabula,
desenvolve-se sempre em dois planos, e esses dois planos crescem
simultaneamente, intensificando e elevando-se de tal forma que, no fundo

ambos constituem a mesma coisa e estdo reunidos numa agdo, permanecendo
sempre duais” (p. 173).
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Desse modo, o autor chega a seguinte conclusdo: “a contradicdo emocional,
suscitada por esses dois planos da fabula, € o verdadeiro fundamento psicolégico da nossa
reacdo estética” (VYGOTSKY, 1999, p. 174). Portanto, para Vygotsky (1999), a fabula
articula os sentimentos opostos, colocando seu material em movimento. Os planos
opostos constituem o crescimento € o jogo dos sentimentos do leitor, até o ponto
culminante da tragédia, no qual esses se fundem no -curto-circuito, cessando,
consequentemente, a luta e o movimento. Portanto, atinge-se o fim tradgico e a resposta

no leitor. A seguir, serd apresentada a analise da reacao estética no conto “Leve alento”.

3.1.1.2 Novela (conto)

Vygotsky (1999) empreende também o estudo da novela “Leve alento”. Antes de
mais nada, precisa-se esclarecer que o que Vygotsky (1999) nomeou como “novela”, foi
interpretado pelo tradutor de Psicologia da arte como sendo um “conto”. Portanto,
utiliza-se a terminologia “conto”, adotada pelo tradutor.

Primeiramente, faz-se necessario compreender a distin¢c@o entre a utilizacdo do
termo “fabula” neste trabalho. No item anterior, referia-se ao “género fabula”, um dos
“tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2011, p. 262). Entretanto,
desse momento em diante, utiliza-se o termo “fabula”, segundo a teoria de Vygotsky
(1999), como uma das partes constituintes da narrativa, isto é, os acontecimentos tomados
pelo escritor para construir a sua obra.

Vygotsky (1999) inicia sua andlise ressaltando que o conto seria um objeto
estético “mais elevado e complexo” para a compreensao do fenomeno da reagdo estética
(p-177). Portanto, analisa o conto “Leve alento”, de Ivdn Bunin, no qual o material
escolhido para a construcio do conto é recortado da vida da personagem Olia
Mieschérskaia e das personagens secunddrias da narrativa. O conto comeca com a
observacdo de um timulo e avanca a apresentacdo daquela que ali se encontra, Olia
Mieschérskaia. Nesse ponto, o narrador retoma momentos da juventude da vida de Olia,
os problemas no colégio e as relacdes amorosas da jovem. Na sequéncia, sabe-se sobre
um romance de Olia Mieschérskaia, e do seu assassinato pelo parceiro. O narrador retorna
aos acontecimentos do ano anterior, lidos no didrio da moga, para explicar as motivacoes
que ocasionaram sua morte. Ao fim, a preceptora de Olia contempla o timulo da jovem

e associa a vivacidade da menina, em vida, a uma brisa que percorre o mundo.
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Assim, devido ao fato de a andlise do conto partir do principio da contradi¢ao
entre fabula e enredo, torna-se necessario compreender a distincdo dada por Vygotsky
(1999) a esses termos. A fabula seria o que o “poeta usou como ja pronto — relagdes do
dia-a-dia, historias, casos, o ambiente [...] tudo que existe antes da narragdo e pode existir
fora e independente dela” (p. 177). Ja o enredo € definido como sendo “a disposicao desse
material segundo as leis da constru¢do artistica” (p. 177). O autor explica que o enredo
possui um “principio ativo de elaboragdo e superagdo” da fabula (VYGOTSKY, 1999, p.
178).

Segundo Vygotsky (1999), o problema de maior importancia a criacao literdria é
a sua elaboracao, ou seja, “a disposi¢do dos acontecimentos na narragdao, 0 modo como o
poeta leva a sua fabula ao conhecimento do leitor e a composi¢do de sua obra” (p. 179).
Por isso, € de suma importancia ao estudo da obra literdria a andlise dos acontecimentos
narrados, se seguem a linha do tempo, ou desenvolvem-se em curva, recuando na
“sequéncia cronologica” (p. 180). Segundo Vygotsky (1999), a fibula muda
“inteiramente seu sentido e significagdo emocional” (p. 182), quando seus elementos se
dispdem em oposi¢do a linha cronoldgica.

Portanto, compreende-se que as escolhas no eixo do enredo sdo orientadas por
procedimentos conscientes do escritor, que se propde a manipular os fatos escolhidos a
narracdo. Assim, “representacoes, imagens, agoes, atitudes e réplicas” (VYGOTSKY,
1999, p. 182) serdo elaboradas com um fim objetivamente artistico. Com isso, o artista
“transforma a sua constru¢do morta em organismo vivo” (VYGOTSKY, 1999, p. 182).

Como pode-se perceber, Vygotsky (1999) analisa a relacdo interna do “material
da narracdo, com a forma artistica dada a esse material” (p. 183). Portanto, para
demonstrar a reacdo estética, o autor reconstroi todos os acontecimentos do conto € 0s
coloca em ordem cronoldgica: juventude, relagcdes amorosas, morte e as visitas da
preceptora ao timulo. Em seguida, constréi um gréfico da disposicao do material, levando
em consideragdo a apresentagao dos fatos nas curvas, tanto retrocedendo como avancando
na linha do tempo.

Desse modo, Vygotsky (1999) demonstra a funcionalidade em elaborar esse
material de forma inversa aos acontecimentos cronoldgicos. Segundo Vygotsky (1999),
devido a inversdo da ordem dos acontecimentos, atinge-se o efeito contrdrio ao
sentimento de um assassinato. Por conseguinte, percebe-se ao final, efetivamente, o leve

alento, tema sintetizado no titulo do conto.
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Diante disso, Vygotsky (1999) demonstra que por meio do procedimento de
elaboracgdo, o escritor pode recriar tensdes e suaviza-las no plano da narrativa, a tal ponto
de inverter a propria intenc¢do da fébula, isto é, dos fatos escolhidos para a narrativa.
Portanto, os fatos que dispostos em sequéncia cronoldgica ocasionam a elevacdo de
tensdo, podem ao serem reordenados, atingir efeito reverso, isto é, de suavidade. Diante
disso, cabe destacar que o presente trabalho se utilizou da andlise da relagdo entre os
acontecimentos narrados e 0 modo como eles sdo apresentados em Relato de um certo
Oriente para apreender a reacdo estética a que o leitor é encaminhado durante a leitura.

No que se refere a questdo da criagc@o ou destrui¢do de tensdo, Vygotsky (1999)
explica que “se algum movimento psicoldgico esbarra em um obstaculo, a nossa tensao
comeca a elevar-se justamente onde encontramos o obstaculo”. Assim, a carga de tensao,
a cada obstaculo ndo superado, é somada a de um novo obstaculo ou destruida na sua
superacdo. Nas primeiras leituras de Relato de um certo Oriente, encontraram-se
inimeras barreiras para acompanhar o processo narrativo, principalmente, devido ao
modo pelo qual os narradores suspendem a narracdo dos fatos, deixando lacunas em
determinados acontecimentos.

Retornando a Vygotsky (1999), na andlise do conto “Leve alento”, o autor
demonstrou que o sentimento da fabula da narrativa compunha-se em sentido oposto ao
do sentimento de seu enredo. Declara que “os saltos artificiais da narragdo acabam tendo
um fim: apagar, destruir a impressao indireta que esses acontecimentos deixam em nds,
e transformé-la, converté-la em outra qualquer, bem diferente e oposta a primeira”
(VYGOTSKY, 1999, p. 193). Assim, afirma que no conto ocorre a “lei de destruicdo do
conteudo pela forma” (p. 193).

Diante disso, as recorrentes alteragdes no modo pelo qual um determinado fato é
contado, retrocedendo e avancando na narracdo, ao ter uma fun¢do definida, isto €, a de
apagar a impressao mais imediata daquele fato, torna-se um recurso vidvel para aquele
cuja inteng¢do € de revelar algo extremamente complexo e imbricado de tons emocionais.

Além do processo de composi¢do do enredo, Vygotsky (1999) ressalta que a
“maneira como o autor narra esses acontecimentos, em que linguagem, em que tom, como
seleciona as palavras, como constréi as frases, descreve as cenas ou faz uma breve
exposicao dos seus resultados” (1999, p. 197) elaboram a fabula a reacdo estética. Do
mesmo modo, os fatos escolhidos, tendem a mesma fun¢ao, ou seja, a atingir a reagao

estética no leitor. Nesse sentido, cabe destacar a importincia das categorias advindas dos
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estudos dos géneros do discurso, visto que focalizam outros elementos internos que
contribuem para a reagdo estética.

Voltando a discutir aspectos da reacdo estética, segundo Vygotsky (1999), a
elaboragdo da narra¢do provoca uma peculiaridade especial na forma como respiramos.
Isso porque, “nds sentimos como respiramos, € € sumamente sintomatico para o efeito
emocional de toda obra o sistema de respiracao que lhe corresponde” (p. 198).

Para explicar esse fenomeno, ele usa do conceito “campo de animo” (1999, p.
198), que corresponde ao sentimento suscitado pela articulacdo da narragdo pela
respiracdo do leitor. Demonstra que se uma obra nos “for¢a a langar fora de uma sé vez
todo o ar que temos nos pulmdes e tornar a preencher energicamente essa reserva, o poeta
cria um campo emocional bem diferente para a nossa reagdo estética” (VYGOTSKY,
1999, p. 198).

Sobre a analise de “Leve alento”, Vygotsky (1999) afirma que “respiramos como
se ndo percebéssemos o horrendo, como se cada frase trouxesse a elucidacao e a solucdo
desse horrendo” (p. 198-199). Portanto, percebe-se novamente, a contradi¢ido interna
inerente a obra de arte, nas palavras do autor: “na obra de arte ha sempre certa contradi¢ao
subjacente, certa incompatibilidade entre o material [fibula] e a forma [enredo]”
(VYGOTSKY, 1999, p. 199). Dito isso, pode-se avancar aos estudos desenvolvidos pelo

autor na tragédia de Hamlet.

3.1.1.3 A tragédia

O terceiro objeto estético estudado por Vygotsky (1999) foi a tragédia de Hamlet.
No intuito de justificar sua pesquisa, inicia por apresentar uma revisao dos principais
estudos publicados sobre essa peca. Na sequéncia, com base no cariter das pecas de
Shakespeare, Vygotsky (1999) destaca que, para a andlise da estrutura de Hamlet, ha trés
elementos importantes a serem estudados: “as fontes de que Shakespeare langou mao”;
“a fabula e o enredo da propria tragédia” e “as personagens” (p. 225).

Sobre o primeiro elemento, Vygotsky (1999) inicia por esclarecer que a fdbula da
tragédia de Hamlet ja era conhecida antes de ser elaborada por Shakespeare. Desta forma,
expoe que nas fontes anteriores a Shakespeare, “ndo ha nada decididamente enigmatico
[...] na lenda tudo € 16gico” (p. 226). Entretanto, explica que, na tragédia de Shakespeare,

as motivagoes légicas sdo substituidas pelo seguinte enigma: por que Hamlet retarda o
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assassinato do rei, mesmo depois de ter se encontrado com o espectro de seu pai e tomado
conhecimentos do golpe dado pelo rei?

Para compreender esse enigma, Vygotsky (1999) conclui que as motivagdes de
Hamlet estao relacionadas a fins estilisticos do préprio autor, passando entdo, a anélise
da fabula e do enredo da tragédia. Inicia por discutir a estruturacdo do enredo, tipicamente
utilizada pelos escritores da época, embasada na “lei da continuidade temporal”, no qual
“a acdo no palco devia transcorrer de modo continuo” (VYGOTSKY, 1999, p. 226).
Segundo Vygotsky (1999), na obra “os acontecimentos aparecem medidos e relacionados
entre si em um tempo convencional” (p. 227), ou seja, o “tempo cé€nico”, que ndo se
relaciona com as mesmas escalas e propor¢des da realidade (VYGOTSKY, 1999, p. 227).

Desse modo, o espectador € levado a perceber o tempo de acordo com o modo que
a peca foi organizada. Assim, afirma Vygotsky (1999):

Shakespeare assinala no tempo cénico convencional a morosidade de Hamlet,
ora empanando-a, passando cenas inteiras sem mencionar o fim que diante dele
se coloca, ora desvelando-a de repente nos mondlogos de Hamlet, e de tal

forma que [...] o espectador ndo percebe a morosidade de Hamlet de modo
constante e regular mas em explosdes” (VYGOTSKY, 1999, p. 232).

Com base nisso, Vygotsky (1999) propde a andlise da constru¢do do enredo da
tragédia de Hamlet como sendo uma curva, mostrando que a fédbula da peca estaria
organizada em uma linha reta se Hamlet assassinasse o rei logo apds saber sobre seus
crimes; assim, “teria percorrido esses dois pontos pelo caminho mais curto” (p. 232).
Entretanto, Vygotsky (1999) afirma: Shakespeare “obriga-nos o tempo todo a ter clara
consciéncia da linha reta por onde a acdo deveria desenvolver-se para que possamos
perceber [...] as sinuosidades que ela efetivamente descreve” (p. 232).

Diante disso, Vygotsky (1999) comenta que o espectador comega a pensar que “a
acdo vai entrar na linha reta, e isso até o novo mondlogo, que mais uma vez ird nos revelar
que a acdo torna a cair na sinuosidade” (p. 232). Assim, propde duas formas
diametralmente opostas: “férmula da fabula: Hamlet mata o rei para vingar o pai. A
férmula do enredo: Hamlet ndo mata o rei” (1999, p. 237).

Por meio disso, Vygotsky (1999) afirma: “a duplicidade da fabula-enredo - o
nitido desenrolar da acdo em dois planos, a consciéncia permanente e firme do caminho
e do desvio desse caminho (a contradi¢c@o interna) - estd inserida nos [...] fundamentos
dessa pega” (1999, p. 237). Portanto, a andlise do sentido dessa curva estd relacionada aos

estimulos da obra, no qual “a tragédia incita constantemente nossos sentimentos, promete
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realizar o objetivo que desde o inicio estd aos nossos olhos, intensificando a nossa
aspiragao [...] e nos forga a sentir angustiosamente cada desvio” (1999, p. 237).

O terceiro elemento analisado por Vygotsky (1999) € a personagem Hamlet, que
€ o her6i da tragédia. Desse modo, inicia por explicar o efeito psicoldgico da tragédia, no
qual consiste na identificacdo do espectador com o heréi da peca. Assim, devido ao fato
de o herdi ser o ponto de referéncia da tragédia, o autor da peca faz com que, por meio
dele, o espectador tome conhecimento de todas as outras personagens e demais
acontecimentos, fazendo com que toda a atencdo seja reunida e unificada. Segundo
Vygotsky (1999), Hamlet é a unidade da tragédia, sendo assim, o sentimento do
espectador acompanha o herdéi o tempo todo, nesse processo de unificacdo da divergéncia
interna entre o plano da fibula e do enredo (VYGOTSKY, 1999, p. 241).

Em virtude disso, o autor teoriza um novo plano psicolégico correspondente a
tragédia. Nas palavras do autor: “percebemos os acontecimentos da tragédia, o seu
material, em seguida percebemos a informa¢do do enredo desse material, e por dltimo
percebemos mais um plano - o psiquismo e as vivéncias do her6i” (VYGOTSKY 1999,
p. 241). Portanto, Vygotsky (1999) conclui que o ponto fundamental do herdi trégico €
que “em cada momento dado [...] unifica ambos os planos, e ¢ a suprema unidade
permanentemente dada da contradi¢do que serve de base a tragédia” (p. 249). Diante das
andlises de Vygotsky (1999), que foram apresentadas até agora, pode-se avangar para a
proxima parte tedrica, isto €, para as generalizacOes feitas pelo autor sobre a reagdo

estética.

3.1.1.4 “Psicologia da arte”

Na terceira parte de Psicologia da arte, Vygotsky (1999) empreende uma
importante revisdo das trés dreas da psicologia da arte, o que ele chama de teorias da
percepc¢ao, do sentimento e da imaginacdo. Assim, passa a estabelecer as bases do seu
estudo, pontuando que iniciara pelo problema do sentimento e da imaginacdo, visto que
serd no cruzamento desses dois problemas da psicologia, que surgird a compreensdo da
psicologia da arte.

Diante disso, o autor passa a explicar os aspectos psiquicos do sentimento, com
base em uma revisdo das principais teorias. O autor afirma que o sentimento enquanto
processo nervoso, deve ser situado “nos processos de consumo ou descarga de energia

nervosa” (VYGOTSKY, 1999, p. 252). Desse modo, € aceita a concepc¢do de que o
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sentimento é um dispéndio de energia psiquica (VYGOTSKY, 1999, p. 252). Com base
nisso, Vygotsky (1999) passa a discutir a implica¢ao dessa concepc¢do de sentimento para
a psicologia da arte.

Inicia a discussdo argumentando a favor de que a reagdo estética seria um processo
de complexificacdo do sentimento em comparagdo a atividade cotidiana (VYGOTSKY,
1999, p. 255). Portanto, de acordo com Vygotsky (1999), os processos artisticos sao
procedimentos nos quais o escritor “recorre ao dispéndio extremamente ndo economico
das nossas forcas quando dificulta artificialmente o desenrolar da acdo, excitada a nossa
curiosidade, joga com as nossas conjecturas, leva-nos a desdobrar a nossa aten¢do”
(VYGOTSKY, 1999, p. 256).

Diante disso, na elaboracdo da fdbula no enredo, o autor “obriga nosso
pensamento a confundir-se nas mais contraditérias direcdes, a vagar e ndo encontrar a
saida correta” (VYGOTSKY, 1999, p. 256). Assim, Vygotsky (1999) conclui que a
reacdo estética € uma “reacdo que destrdi energia nervosa, lembrando mais uma explosao”
(p. 257). Desse modo, afirma, com base nos estudos de Muller, que o “prazer artistico
ndo ¢ mera recepcdo mas requer uma elevadissima atividade do psiquismo”
(VYGOTSKY, 1999, p. 258). Assim, como serd demonstrado nas anélises, o corpus do
presente trabalho articula de forma intensa processos que levam o leitor a confundir-se, a
percorrer paginas e paginas sem encontrar respostas aos fatos suspensos na narragio,
exigindo do leitor uma elevada atividade psiquica.

Voltando a psicologia da arte, o autor passa a definir a relacao entre o sentimento
estético e o objeto estético. Segundo Vygotsky (1999), o problema traduz-se na “relagao
inquestionavel entre a emogao e a fantasia” (p. 263). Portanto, explica que “toda emogao
se serve da imaginagdo e se reflete numa série de representacdes e imagens fantdsticas,
que fazem as vezes de uma segunda expressdo” (VYGOTSKY, 1999, p. 264). Sendo
assim, “‘todas as nossas vivéncias fantasticas e irreais transcorrem, no fundo, numa base
emocional absolutamente real” (VYGOTSKY, 1999, p. 264). Para o autor, esses dois
processos sao um mesmo processo, no qual a fantasia € “expressdo central da reagdo
emocional” (VYGOTSKY, 1999, p. 264).

Diante disso, o autor afirma:

[...] o trago distintivo da emocdo estética € precisamente a retencdo de sua
manifestagéo externa, enquanto conserva ao mesmo tempo uma forga

excepcional. Poderfamos demonstrar que a arte € uma emocgao central, ¢ uma
emocgdo que se resolve predominantemente no cortex cerebral. As emog¢des da
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arte sdo emogdes inteligentes [...] resolvem-se principalmente em imagens na
fantasia (VYGOTSKY, 1999, p. 267).

Vygotsky (1999) demonstrou por meio da andlise da fabula, conto e tragédia que
as obras de arte contém “forcosamente uma contradi¢do emocional, suscita[m] séries de
sentimentos opostos entre si € provoca[m] seu curto-circuito e destruicao” (p. 269), o que
o autor chamou de efeito dltimo da obra, de destrui¢ao da luta dos opostos e denominou
de catarse, definida como uma “complexa transformagao dos sentimentos” (1999, p. 270).

Diante do que foi discutido até este ponto, torna-se importante apresentar a tese a
que chega Vygotsky (1999): “da fabula a tragédia a lei da reacdo estética ¢ uma so: encerra
em si a emocdo que se desenvolve em dois sentidos opostos e encontra sua destrui¢do no
ponto culminante, como uma espécie de curto-circuito” (VYGOTSKY, 1999, p.270).
Além disso, Vygotsky (1999) explica que no caso do conto de Ivan Binin “a reacao
estética se reduz a catarse, experimentamos uma complexa descarga de sentimentos, a sua
transformag¢@o mutua, e em vez de emogdes angustiantes suscitadas pelo contetdo”, tem-
se “a sensagdo elevada e clarificadora de leve alento” (VYGOTSKY, 1999, p. 271).

Portanto, a obra artistica é constituida de uma divergéncia interna entre a fibula e
o enredo, sendo que por meio dela, “o artista consegue o efeito de destruir ou apagar o
conteddo” da fabula (VYGOTSKY, 1999, p. 272). Desse modo, o efeito estético se
encerra na catarse, ou seja, ‘“‘nessa transformacdo do sentimento, nessa sua
autocombustdo, nessa reacdo explosiva que acarreta a descarga das emocdes
imediatamente suscitadas” (VYGOTSKY, 1999, p. 272).

Com base no que ja foi exposto, Vygotsky (1999) destaca que a importancia de
seu trabalho ndo estd na definicdo do termo catarse, mas sim, em determinar o ponto
central da reagdo estética, isto €, “indicar seu peso psicologico central que serviria como
principio educativo” em estudos posteriores (VYGOTSKY, 1999, p. 273).

Portanto, antes de avancar, cabe retomar os elementos que constituem a reacao
estética. Segundo Vygotsky (1999), a obra de arte possui trés partes: “duas emocdes
contraditérias e a catarse” (p. 276). Assim sendo, explica que “os dois primeiros
elementos estdo em divergéncia e contradicdo entre si e suscitam emog¢des de ordem
oposta, enquanto o terceiro elemento[...] € a solu¢do catartica dos dois primeiros”
(VYGOTSKY, 1999, p. 276). Essa recapitulacdo serve de base para compreender o que
o autor explica na sequéncia, no qual a reacdo estética exige uma andlise minuciosa dos

elementos internos da obra de arte. Afirma o autor: “devemos enfocar os fatos
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constituintes da obra de arte no processo dinamico e ndao na estrutura estatica”
(VYGOTSKY, 1999, p. 276).
Em virtude de tudo que foi exposto sobre a andlise da reacdo estética, Vygotsky
(1999) propde um olhar diferenciado a obra de arte, principalmente, na sua relacdo com
a vida. Assim, o autor argumenta a favor de que “a verdadeira natureza da arte sempre
implica algo que transforma, que supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo,
aquela mesma dor [...] quando suscitada pela arte, implica algo a mais acima daquilo que
nelas estd contido” (VYGOTSKY, 1999, p. 307). Nesse mesmo sentido, defende que “a
arte € uma espécie de sentimento social prolongado ou uma técnica de sentimentos”
(VYGOTSKY, 1999, p. 308).
Para Vygotsky (1999), com relacdo ao campo bioldgico da arte, é na arte que o
ser humano encontra vazao para superar processos conflituosos da sua relacdo com o
meio, isto é, a arte exerce um importante papel no processo de equilibracdo do sujeito (p.
311). Explica:
Quanto mais simples e elementares s@o as nossas relagdes com o meio, tanto
mais elementar é o transcorrer do nosso comportamento. Quanto mais
complexa e delicada se torna a relacdo entre o organismo e o meio tanto mais
ziguezagueantes e confusos se tornam os processos de equilibracio [...] [sendo
que] sempre havera certa vantagem da parte do meio ou do organismo. [...]
Sempre existem estimulos de energia que ndo podem encontrar vazdo em
trabalho qtil. Neste caso, surge a necessidade de descarregar de quando em

quando a energia ndo utilizada, dando-lhe vazdo livre para equilibrar a nossa
balan¢a como mundo (VYGOTSKY, 1999, p. 311).

Com base nesses aspectos, o autor afirma que a “descarga e perdas de energia nao
utilizadas pertencem a fungdo bioldgica da arte” (VYGOTSKY, 1999, p. 312). Diante
disso, com base nos estudos de Sherrington, explica que o funcionamento do sistema
nervoso humano pode “ser comparado a um funil com a boca voltada para o mundo e o
bico para a acdo. O mundo desdgua no homem pela boca larga de um funil [...], uma parte
insignificante desses elementos se realiza como se escorrendo para fora pelo bico do
funil” (VYGOTSKY, 1999, p. 312).

Assim sendo, retorna a argumentar a favor do papel da arte para a equilibracao da
relacdo entre o organismo e o meio. Afirma: “e eis que a arte €, parece ser, o veiculo
adequado para atingir esse equilibrio explosivo com o meio nos pontos criticos do nosso
comportamento” (VYGOTSKY, 1999, p. 312). Diante disso, o autor reafirma que a
reacdo estética “consiste num dispéndio tempestuoso e explosivo de forcas”

(VYGOTSKY, 1999, p. 314), mas que se torna uma “economia de esfor¢os psiquicos em
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comparag¢do com o vivenciamento efetivo e real do sentimento” (VYGOTSKY, 1999, p.
315).

Ap0s essas discussoes, Vygotsky (1999) passa a uma ultima questdo, ao sentido
pedagbgico da arte. Assim, apresenta que a arte, desde a Antiguidade, “tem sido
considerada como um meio e um recurso da educacdo, isto €, como certa modificacao
duradoura do [...] comportamento e [...] organismo” (p. 321) humano. Além disso,
defende que a arte ¢ ““a mais importante concentragdo de todos os processos bioldgicos e
sociais do individuo na sociedade, que é o meio de equilibrar o homem com o mundo nos
momentos criticos e responsaveis da vida” (VYGOTSKY, 1999, p. 329). Portanto,
conclui afirmando que para a formacao de um novo homem, por trds estard uma nova arte
(VYGOTSKY, 1999, p. 329).

Como pode se perceber, as analises desenvolvidas por Vygotsky (1999), embora
estejam no campo da psicologia da arte, apoiam-se amplamente em aspectos sobre a
linguagem e elementos literdrios, visto que as obras analisadas se constituem como
objetos literdrios. Sendo assim, a fim de contribuir para o aprofundamento da andlise da
reacdo estética de Relato de um certo Oriente, a seguir apresentam-se os estudos tedricos
advindos da Linguistica e da Literatura. Para tanto, embasa-se em Bakhtin (2014; 2016),
sobre os cronotopos e os géneros do discurso; Benveniste (2005; 2006), Fiorin (2016) e

Lima (2010), sobre as categorias de pessoa, espaco e tempo.

3.2 CONTRIBUICOES DA LINGUISTICA E DOS ESTUDOS LITERARIOS

3.2.1 Géneros do discurso

Bakhtin (2016) define os géneros do discurso como “tipos relativamente estaveis
de enunciados” (p.12), que foram organizados em cada campo da atividade humana para
tornar possivel a comunicagdo entre os sujeitos (BAKHTIN, 2016). Como explica
Bakhtin (2016), hd uma “extrema heterogeneidade dos géneros do discurso” (p.15), bem
como uma dificuldade advinda dessa questdo quanto a definicdo da natureza do
enunciado. Por esse motivo, o autor inicia diferenciando os géneros primarios (simples)
dos géneros secundarios (complexos).

O primeiro compreende os géneros que se formam “nas condigdes da
comunicacdo discursiva imediata” (BAKHTIN, 2016, p.15), por isso sdo mais simples.

Enquanto que os géneros secundérios “(complexos-romances, dramas, pesquisas
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cientificas [...]) surgem nas condicdes de um convivio cultural mais complexo
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito)”
(BAKHTIN, 2016, p.15), sendo que os géneros secunddrios incorporam 0s primarios em
sua elaboracao.

Outra importante definicdo do autor diz respeito a relacdo entre os enunciados
concretos. Bakhtin (2016) afirma que “Todo enunciado concreto é um elo na cadeia de
comunicacdo discursiva de um determinado campo [...]. Os enunciados ndo sdo
indiferentes entre si nem se bastam cada um a si mesmo; uns conhecem 0S outros € se
refletem mutuamente uns nos outros” (p. 57). Portanto, “o enunciado ¢ pleno de
tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta € impossivel entender até o fim o estilo
de um enunciado” (BAKHTIN, 2016, p. 59).

O enunciado e, por conseguinte, os géneros do discurso possuem alguns elementos
que os caracterizam, sendo eles: relacdo interlocutiva ou arquitetonica, axiologia, estilo,
conteddo temdtico e construcdo composicional; elementos que estdo indissoliveis do
todo, formando assim, a unidade particular de cada enunciado e de cada género do

discurso. A seguir, serdo apresentados os elementos citado acima.

3.2.1.1 Relagdo interlocutiva

A relacdo interlocutiva diz respeito ao pertencimento do enunciado ao sujeito
falante, bem como de seu direcionamento a outro sujeito. Assim, € o emprego efetivo e
em situacdo concreta dos enunciados disponiveis em dada esfera pelo sujeito falante a
outro falante. Nas palavras de Bakhtin (2016), é “a relagdo do enunciado com o proprio
falante (autor do enunciado) e com outros participantes da comunicagdo discursiva” (p.
46).

Partindo do principio que a oragdo e a palavra s6 funcionam como enunciados
plenos quando se tornam “expressao da posi¢do do falante individual em uma situagado
concreta de comunica¢do discursiva” (BAKHTIN, 2016, p.46), Bakhtin (2016) afirma
que o enunciado se caracteriza por ‘“‘certo conteido seméantico-objetal” (p.47),
determinado, justamente, pela posi¢do ativa do falante em um certo “campo do objeto e
do sentido” (p.47).

Desse modo, para Bakhtin (2016), o sujeito falante seleciona os meios linguisticos
e os géneros de discurso com base em dois elementos. O primeiro ¢ determinado “pelas

tarefas (pela ideia) do sujeito de discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido”
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(BAKHTIN, 2016, p.47). Desse modo, a ideia do falante sobre o referente e a ideia sobre
a recepg¢do de seu enunciado pelo ouvinte, sdo levados em conta no momento da escolha
estilistica-composicional do enunciado.

O segundo ¢ chamado pelo autor de elemento expressivo, ou seja, “a relagdo
subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteido do objeto e do sentido
do seu enunciado” (BAKHTIN, 2016, p.47). Isso ocorre porque, segundo o autor, um
enunciado neutro € absolutamente impossivel (p.47), visto que marca a posicao emotivo-
volitiva do sujeito falante.

Para Bakhtin (2016), “A relacdo valorativa do falante com o objeto do seu discurso
[...] também determina a escolha dos recursos lexicais, gramaticais € composicionais do
enunciado” (p.47). Por isso, segundo o autor, o estilo particular do enunciado é marcado
pelo elemento expressivo (BAKHTIN, 2016, p.47). Diante disso, pode-se avangar para

outro elemento de género: a axiologia.

3.2.1.2 Axiologia

Pode-se considerar a axiologia como o sistema valorativo do enunciado, isto é, o
tom emotivo-volitivo que acompanha o enunciado, visto que o conjunto projetado e
criado pelo enunciado “é sempre expressivo e € ele que irradia a sua expressao (ou melhor
a nossa expressao) 7 (BAKHTIN, 2016, p.51).

Segundo Bakhtin (2016) “escolhemos a palavra pelo significado que em si mesmo
ndo € expressivo mas pode ou nao corresponder aos nossos objetivos expressivos em face
de outras palavras, isto é, em face do conjunto do nosso enunciado” (p.51). Por esse
motivo, o autor afirma que “o significado neutro da palavra referida a certa realidade
concreta em determinadas condi¢Oes reais de comunicagdo discursiva gera a centelha da
expressao” (BAKHTIN, 2016, p.51). Portanto, ao se tornar um enunciado concreto, esse
passa a carregar em si determinada emocgdo, juizo de valor e expressao.

Bakhtin (2016) destaca que as palavras ao entrarem no nosso discurso a partir de
“enunciados individuais alheios”, acabam por manter, “em menor ou maior grau os tons
e ecos desses enunciados individuais” (BAKHTIN, 2016, p.53), ou seja, configuram uma
expressividade peculiar acessada a cada vez que o enunciado é proferido, sem excluir o
papel do novo contexto no sentido expressivo do enunciado. Dito isso, pode-se avangar

ao outro elemento do género: o estilo.
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3.2.1.3 Estilo

Para Bakhtin (2016), o estilo “estd indissoluvelmente ligado ao enunciado e as
formas tipicas de enunciados” (p.17). Desse modo, afirma que “todo enunciado, - oral e
escrito, primdrio ou secundériol...] - € individual e por isso pode refletir a individualidade
do falante (ou de quem escreve), isto €, pode ter estilo individual” (BAKHTIN, 2016,
p.17).

O autor destaca que os géneros mais propicios ao estilo individual sdo os literdrios,
isto é, as ficgdes. Assim, afirma que, nesses géneros, “o estilo individual integra
diretamente o proprio edificio do enunciado, € um de seus objetivos principais”
(BAKHTIN, 2016, p.17). E importante destacar que o estilo é indissocigvel do todo do
enunciado, sendo assim, estd ligado a “determinadas unidades temdticas e [..] de
determinadas unidades composicionais” (BAKHTIN, 2016, p.18).

Desse modo, afirma: “Onde ha estilo ha género. A passagem do estilo de um
género para outro ndo s6 modifica o cariter do estilo nas condi¢cdes do género que nao
lhe é proprio como também destréi ou renova tal género” (BAKHTIN, 2016, p.21).
Portanto, “tanto os estilos individuais quanto os da lingua satisfazem os géneros do
discurso” (BAKHTIN, 2016, p. 21). Dito isso, passa-se ao proximo elemento indissoluvel

do enunciado: o conteudo tematico.

3.2.1.4 Conteudo tematico

O contetido temético diz respeito a compreensdo ativa responsiva do enunciado.
Desse modo, esta ligada a posicdo do ouvinte que “ao perceber e compreender o
significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em relagdo a ele uma ativa
posigdo responsiva” (BAKHTIN, 2016, p.25), isto €, “concorda ou discorda dele (total ou
parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo etc.” (BAKHTIN, 2016,
p.25).

Nesse sentido, para Bakhtin (2016), “A obra, como réplica do didlogo, esta
disposta para a resposta do outro (dos outros), para a sua ativa compreensao responsiva,
que pode assumir diferentes formas” (BAKHTIN, 2016, p.34). Essas formas sao:
“influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convic¢des, respostas criticas,

influéncia sobre seguidores e continuadores” (BAKHTIN, 2016, p. 34).
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Além da alternincia dos sujeitos, conceito que ji foi apresentado na relagdo
interlocutiva, outro elemento do enunciado, ligado ao conteido temadtico é a
conclusibilidade, que estd intimamente ligada também a alternincia dos sujeitos. Assim,
explica Bakhtin (2016), a alternancia s6 pode ocorrer “porque o falante disse (ou
escreveu) tudo o que quis dizer em dado momento ou sobre dadas condicdes”
(BAKHTIN, 2016, p.35).

Desse modo, Bakhtin (2016) apresenta, no que se refere a conclusibilidade do
enunciado, ou seja, “a possibilidade de responder a ele” (BAKHTIN, 2016, p.35), o
enunciado € dotado de trés elementos: “1) a exauribilidade seméntico-objetal; 2) o projeto
de discurso ou vontade de discurso do falante; 3) as formas tipicas da composi¢do e do
acabamento do género” (BAKHTIN, 2016, p.36).

Assim sendo, explica que a “exauribilidade semantico objetal do tema”
(BAKHTIN, 2016, p.36), isto é, a qualidade de esgotar o sentido sobre um objeto a que
se refere o discurso, possui uma ampla variacdio em funcdo de cada campo da
comunicacdo discursiva. Ressalta que “O objeto € objetivamente inexaurivel, mas, ao se
tornar tema do enunciado [...] ganha uma relativa conclusibilidade em determinadas
condi¢des” (BAKHTIN, 2016, p.36-37).

Sobre o segundo elemento que torna possivel a conclusibilidade do enunciado,
Bakhtin (2016) afirma: “em cada enunciadol...] abrangemos, interpretamos, sentimos a
intencdo discursiva ou a vontade de produzir sentido por parte do falante” (BAKHTIN,
2016, p. 37). Desse modo, completa que o interlocutor imagina “o que o falante quer
dizer, e com essa intenc¢do verbalizada, [...] € que medimos a conclusibilidade do
enunciado” (BAKHTIN, 2016, p. 37).

Ainda sobre esse aspecto, Bakhtin (2016) explica que hd a possibilidade de
perceber o projeto de discurso do falante antes mesmo desse estar plenamente expresso.
Nas palavras do autor, “os participantes imediatos da comunicagdo, que se orientam na
situac@o e nos enunciados antecedentes, abrangem fécil e rapidamente [...] a vontade
discursiva do falante, e desde o inicio do discurso percebem a totalidade do enunciado
em desdobramento” (BAKHTIN, 2016, p. 37).

O terceiro elemento que assegura a conclusibilidade do enunciado diz respeito as
“formas estaveis de géneros do enunciado” (BAKHTIN, 2016, p. 37). Desse modo,
explica que o falante molda o seu discurso em forma de género, sendo que ao ouvir o
discurso alheio, ja consegue adivinhar o género a que pertence, o volume do enunciado,

ou seja, sua extensdo em seu conjunto, “uma determinada constru¢do composicional,
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prevemos o fim, isto €, desde o inicio temos a sensa¢ao do conjunto do discurso”
(BAKHTIN, 2016, p. 39).

Assim, percebe-se que por meio das formas tipicas de enunciados o interlocutor
pode prever até onde se desdobrard o discurso do locutor, antecipando assim possiveis
respostas. Dito isso, cabe agora apresentar o quinto elemento do género: a constru¢do

composicional.

3.2.1.5 Constru¢do composicional

Como comenta Bakhtin (2016), se os interlocutores necessitassem criar os géneros
pela primeira vez no momento de sua comunicagdo, isto €, se precisassem “‘construir
livremente cada enunciado e pela primeira vez, a comunicagdo discursiva seria quase
impossivel” (p. 39). Desse modo, percebe-se que os enunciados possuem uma estrutura
que os delimitam, ou seja, uma determinada gramadtica que os fazem existir de um modo
e ndo de outro.

Sobre essa questdo, Bakhtin (2016) considera que ao falante além das formas da
lingua, que sdo obrigatdrias, sdo impostas a ele “as formas igualmente obrigatorias de
enunciado, isto €, os géneros do discurso [...] indispensaveis para a compreensao mutua”
(BAKHTIN, 2016, p. 41). Assim, afirma que, embora, sejam mais mutdveis e flexiveis
do que as formas da lingua, os géneros do discurso, “para o falante [...] tém significado
normativo, ndo sao criados por ele mas dados a ele” (BAKHTIN, 2016, p. 42).

Desta forma, o falante escolhe um tipo de oracdo para manifestar a sua ideia, e ele
o faz “do ponto de vista do enunciado inteiro” (BAKHTIN, 2016, p. 43), afirmando que
“a concepg¢do da forma de um enunciado integral, isto €, de um determinado género do
discurso, guia-nos no processo do nosso discurso [...] O género escolhido nos sugere os
tipos e os seus vinculos composicionais” (BAKHTIN, 2016, p. 43).

Complementando essa questdo, Bakhtin (2016) afirma que no processo de
constru¢do de um enunciado, o falante ndo escolhe as palavras no sistema da lingua, mas
sim, busca palavras de “outros enunciados, e antes de tudo, de enunciados congéneres
[...], pelo tema, pela composi¢do, pelo estilo” (BAKHTIN, 2016, p. 52), isto é, pelo
sentido, pela estrutura da linguagem, pelo modo de expressdo dos enunciados.

Como foi apresentado, os elementos dos géneros do discurso s@o indissocidveis,
estando presentes nos enunciados mais simples, até os mais complexos. Nesse sentido,

cabe situar o enunciado escolhido para a anélise do presente trabalho. Relato de um certo
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Oriente € um enunciado secunddrio, particularmente, um romance epistolar estilizado,
originado a partir da correspondéncia de dois irmdos inominados. A seguir, apresenta-se

e discute-se os estudos sobre as categorias de pessoa, espago e tempo.

3.2.2 Categorias de Pessoa, Espaco e Tempo

As categorias de pessoa, espago e tempo advém da teoria da enunciacio, proposta
pelo linguista Emilie Benveniste. Segundo o autor, entende-se por enunciagio o “colocar
em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo” (BENVENISTE, 2006,
p- 82). Em outras palavras, a enunciagdo “¢é o ato mesmo de produzir um enunciado”
(BENVENISTE, 2006, p. 82).

Nesse sentido, para Benveniste (2006) o ato de produzir o enunciado supde a
atividade individual do sujeito de converter o sistema da lingua em discurso (p. 83). Desse
modo, afirma: “O ato individual pelo qual se utiliza a lingua introduz em primeiro lugar
o locutor como pardmetro nas condi¢cdes necessarias da enunciacdo” (BENVENISTE,
2006, p. 83). Assim, para Benveniste (2005), se instaura a subjetividade da linguagem,
isto €, a “capacidade do locutor para se propor como ‘sujeito’” (BENVENISTE, 2005, p.
286). O locutor ¢ “‘ego’ que diz ego” (BENVENISTE, 2005, p. 286).

E, portanto, diante desse fator, que se estabelece a primeira categoria. Benveniste
(2006), esclarece que a categoria de pessoa diz respeito a “relacdo eu-tu”, no qual o termo
“eu” denota o “individuo que profere a enunciacdo” (BENVENISTE, 2006, p. 84),
enquanto o termo “tu”, se refere “ao individuo que ai esta presente como alocutario”
(BENVENISTE, 2006, p. 84). O autor explica que “a consciéncia de si mesmo so ¢
possivel se experimentada por contraste. Eu ndo emprego eu a ndo ser dirigindo-me a
alguém, que serd na minha alocu¢ao um tu” (BENVENISTE, 2005, p. 286). Diante disso,
além da subjetividade, a linguagem existe como intersubjetividade, na relacao entre os
sujeitos.

Além das categorias eu e tu, hd o “ele”. A terceira pessoa € considerada como
categoria de “ndo pessoa” (BENVENISTE, 2005, p. 283), visto que ndo se refere aos
sujeitos da interlocucdo, isto €, eu e tu. O autor esclarece que “ele” possui referéncia
objetiva, sendo “a inica com que qualquer coisa ¢ predicada verbalmente. [...] pode
representar qualquer sujeito ou nenhum e esse sujeito, expresso ou ndo, nao € jamais

instaurado como actante da enuncia¢dao” (FIORIN, 2016, p. 51-52.).
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Assim, como explica Lima (2010), “os pronomes pessoais, acompanhados de
outras classes de pronomes que deles dependem, sdo uma forma de revelar a subjetividade
e a intersubjetividade da linguagem” (p. 82). Essas outras classes de pronomes, ao qual o
autor se refere, sdo o que Benveniste (2005) categoriza como os indicadores de déixis,
isto ¢, “demonstrativos, advérbios, adjetivos, que organizam as relagdes espaciais e
temporais em torno do ‘sujeito’ tomado como ponto de referéncia” (BENVENISTE,
2005, p. 288).

Desse modo, a categoria de espaco, para Benveniste (2005), é expressa
linguisticamente pelos “indices de ostensao ([...] este, aqui, etc.), termos que implicam
um gesto que designa o objeto ao mesmo tempo que ¢ pronunciada a instdncia do termo”
(BENVENISTE, 2006, p. 84-85). Logo, para o autor “o sistema de coordenadas espaciais
se presta também para localizar todo objeto em qualquer campo que seja, uma vez que
aquele que o organiza estd ele proprio designado como centro e ponto de referéncia”
(BENVENISTE, 2006, p. 85). Segundo Fiorin (2016), a categoria de espago foi a menos
abordada por Benveniste, dedicando-se poucas linhas a questao (p. 229).

Diante disso, buscou-se em Fiorin (2016) o aprofundamento sobre a categoria de
espaco. Segundo o autor ha dois tipos de espacos: o linguistico e o tdpico, que t€tm como
semelhanca o fato de corresponderem ““a localizagdo dos ‘corpos’ no espago” (FIORIN,
2016, p. 233).

O espaco linguistico ordena-se a partir do lugar do “eu”. Explica que “todos os
objetos sdo assim localizados, sem que tenha importancia seu lugar no mundo, pois aquele
que os situa se coloca como centro e ponto de referéncia da localizagdao” (FIORIN, 2016,
p- 233). Diferentemente, o espaco topico “¢ determinado quer em relagdo ao enunciador,
([...] ‘atrds de mim’) quer em relacdo a um ponto de referéncia inscrito no enunciado ({...]
‘a direita da estatua’) ” (FIORIN, 2016, p. 233).

Desse modo, no espaco linguistico se estabelecem “apenas os espacgos dos actantes
da enunciacao em relagdo aos do enunciado” (FIORIN, 2016, p. 234). No espago topico,
“os corpos sdo dispostos em relagdo a um ponto de referéncia, segundo um determinado
ponto de vista, isto, ¢, uma dada categoria espacial” (FIORIN, 2016, p. 234). Portanto,
sobre a categoria de espaco, o “aqui” “¢ o fundamento das oposi¢des espaciais da lingua”
(FIORIN, 2016, p. 234).

Assim, passa-se a categoria de tempo. Benveniste (2006) inicia por afirmar que as
formas temporais sdo determinadas em relagdo ao “eu” que ¢ o centro organizador da

enunciagdo (BENVENISTE, 2006, p. 85). O autor apresenta que a temporalidade € fruto
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da enunciagao, isto €, “da enunciagdo procede a instauracdo da categoria do presente, €
da categoria do presente nasce a categoria de tempo” (BENVENISTE, 2006, p. 85).

Dito isso, pode-se avancar as categorias de tempo propostas pelo autor. A primeira
diz respeito ao tempo fisico, que corresponde ao ‘“continuo uniforme, infinito, linear,
segmentavel a vontade” (BENVENISTE, 2006, p. 71), que ndo é o foco do estudo do
autor. O segundo é o tempo cronico, que corresponde ao tempo dos acontecimentos,
“corre sem fim e sem retorno” (BENVENISTE, 2006, p. 71). Desse modo, o tempo
cronico pode ser percorrido em duas dire¢des, “do passado ao presente ou do presente ao
passado” (BENVENISTE, 2006, p. 71).

Benveniste (2006), ainda sobre o tempo cronico, comenta que em todas as épocas
da humanidade, buscou-se por maneiras de objetivar esse tempo. O resultado disso foi a
constru¢do de calenddrios, pois como o autor afirma, o “tempo socializado ¢ o do
calendario” (BENVENISTE, 2006, p. 72). Nos calenddrios estabelece-se o ponto
referencial, “um acontecimento muito importante que ¢ admitido como dando as coisas
uma nova dire¢do (nascimento de Cristo)” (BENVENISTE, 2006, p. 72).

Apreendidos os dominios do tempo cronico, Benveniste (2006) discute o tempo
linguistico que se encontra intimamente relacionado com o primeiro. Afirma o autor: “E
pela lingua que se manifesta a experiéncia humana do tempo, e o tempo linguistico
manifesta-se irredutivel igualmente ao tempo cronico e ao tempo fisico” (BENVENISTE,
2006, p. 74).

Desse modo, Benveniste (2006) destaca a singularidade do tempo linguistico que
esta “organicamente ligado ao exercicio da fala” (BENVENISTE, 2006, p. 72). O tempo
linguistico, portanto, tem seu centro “no presente da instancia da fala” (BENVENISTE,
2006, p. 74). Desse modo, “o presente linguistico ¢ o fundador das oposi¢des temporais
da lingua” (BENVENISTE, 2006, p. 75), organizando-se a partir dele, os tempos ndo-
presente, isto €, o passado e o futuro (BENVENISTE, 2006, p. 75).

Diante do que foi apresentado, ressalta-se que para esse trabalho, a categoria de
pessoa tem significativa importancia por trazer a tona as relagdes interlocutivas
estabelecidas nas narracdes do romance. Além disso, as categorias de espago e tempo dao
suporte ao estudo dos cronotopos do romance de Milton Hatoum. Dito isso, na sequéncia,

apresenta-se a teoria dos Cronotopos, desenvolvida por Bakhtin (2014).
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3.2.3 Cronotopos: tempo e espacgo na teoria de Bakhtin

Outro conceito advindo da teoria de Bakhtin que serd utilizado no presente
trabalho € o de cronotopo, que significa tempo-espago. Bakhtin (2014) define o cronotopo
como a “interligagdo fundamental das relagdes temporais e espaciais, artisticamente
assimiladas em literatura” (BAKHTIN, 2014, p. 211).

Sobre essa questdo de assimila¢do, Bakhtin (2014) explica que o tempo, o0 espaco
e o individuo histérico real, que se revela por meio do tempo e do espago, foram
assimilados pela literatura do cronotopo da realidade concreta, e esse processo “flui
complexa e intermitentemente” (p. 211). Portanto, para elaboragdo da obra literaria, o
artista assimilou “aspectos isolados de tempo e de espago acessiveis em dado estagio
histérico do desenvolvimento da humanidade” (p. 211).

Em literatura, os indices temporais e os indices espaciais se fundem, por isso estdo
“artisticamente assimilados” em um tUnico conceito, “cronotopo” (BAKHTIN, 2014, p.
211). Portanto, “no cronotopo artistico-literdrio ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivel e concreto” (BAKHTIN, 2014, p. 211). Nesse
cronotopo “o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria”
(BAKHTIN, 2014, p. 211). Isto ¢, “os indices do tempo transparecem no espago, € o
espaco reveste-se de sentido e € medido pelo tempo” (BAKHTIN, 2014, p. 211).

O autor ressalta que, em literatura, “o principio condutor do cronotopo ¢ o tempo”
(BAKHTIN, 2014, p. 212). Além disso, o cronotopo tem influéncia no que se refere ao
individuo na literatura, ou seja, constréi uma imagem do ser ficcional. Nas palavras do
autor, “o cronotopo como categoria conteudistico-formal determina (em medida
significativa) também a imagem do individuo na literatura; essa imagem sempre €
fundamentalmente cronotdpica.” (BAKHTIN, 2014, p. 212).

Além disso, segundo Bakhtin (2014), ha dois significados principais atribuidos ao
cronotopo: o significado temadtico e o significado figurativo. No primeiro caso, o autor
afirma que os cronotopos “sdo os centros organizadores dos principais acontecimentos
temdticos do romance. E no cronotopo que os nés do enredo sio feitos e desfeitos [...] a
eles pertencem o significado principal gerador do enredo” (BAKHTIN, 2014, p. 355).

No caso do significado figurativo do cronotopo, Bakhtin (2014) apresenta que “o
acontecimento ndo se torna uma imagem. O proprio cronotopo fornece um terreno

substancial a imagem-demonstra¢do dos acontecimentos” (p. 355). Portanto, conclui que
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o cronotopo “serve de ponto principal para o desenvolvimento das ‘cenas’ no romance”
(BAKHTIN, 2014, p. 355).

Ao retomar as consideracdes sobre a estrutura do cronotopo, Bakhtin (2014)
discute que dentro de um cronotopo pode haver uma infinidade de outros cronotopos,
visto que “cada tema possui o seu proprio cronotopo” (BAKHTIN, 2014, p. 357). O autor
ressalta que em uma mesma obra literdria, ou obras diferentes de um mesmo autor, se
observa “uma grande quantidade de cronotopos e as suas inter-relagdes complexas e
especificas da obra e do autor, sendo que um deles é frequentemente englobador ou
dominante”. Assim, para o autor “os cronotopos podem se incorporar um ao outro,
coexistir, se entrelacar, permutar, confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relacoes
mais complexas” (BAKHTIN, 2014, p. 357).

Por fim, Bakhtin (2014) afirma que para os significados da obra literaria entrarem
na experiéncia dos individuos “esses significados devem receber uma expressiao espaco-
temporal qualquer, ou seja, uma forma signica audivel e visivel por n6s” (BAKHTIN,
2014, p. 362). Desse modo, com base nos estudos do autor “sem essa expressao espago-
temporal € impossivel até mesmo a reflexdo mais abstrata [...] qualquer interven¢do na
esfera dos significados so se realiza através da porta dos cronotopos” (BAKHTIN, 2014,
p. 362).

Percorrido esse percurso, pode-se relacionar a teoria dos cronotopos ao conceito
de enredo de Vygotsky (1999). Portanto, a organizagdo do tempo-espaco interno da
narrativa, fornece um todo compreensivel peculiar e unico que aponta diretamente a
reacdo estética. Assim, pode-se avancar a andlise do enunciado concreto Relato de um
certo Oriente. Desta forma, a seguir, apresentam-se a fabula e o enredo do romance, ou
seja, os fatos tomados a narracdo e sua organizagdo na linha cronolégica do romance,
respectivamente, visando analisar funcionalmente seus elementos internos com relacao

aos conceitos tedricos apresentados anteriormente.
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4. NO ENTRELACAR DE MEMORIAS

Como j4 foi discutido, a base para o estudo em psicologia da arte € o levantamento
claro da fabula e do enredo da obra. Desse modo, este capitulo tem por objetivo apresentar
os fatos da fabula e 0 modo como eles estdao dispostos na narrativa de Milton Hatoum, a
fim de analisar o enunciado romance com base nas categorias discutidas no capitulo
anterior.

Inicialmente, cabe destacar que os capitulos de Relato de um certo Oriente nao
sao nomeados, apenas hd uma marca¢do numeral, assim, optou-se por identifica-los
segundo o numero correspondente. Ainda, os dados foram sistematizados em quadros, e
em cada um, estdo dispostos os principais fatos, o cronotopo, bem como se houve recuo
(<) ou avango (>) da narrac¢do, tomando como base o fato que estd sendo narrado. Devido
a complexidade de algumas partes da narracdo, usou-se um simbolo para marcar a
indeterminacdo do movimento espaco-temporal (-), isto é, quando ndo se pode
compreender a relacdo de um fato com o anterior ou posterior, colocou-se o simbolo hifen
(-) marcando a indeterminagcdo. Além disso, para uma melhor apresentacdo das
discussdes, optou-se por fragmentar os quadros diante da alteragdo do conteudo tematico

amplo discutido no capitulo.

4.1 CAPITULO 1

O capitulo 1 possui duas partes: a primeira tematiza o retorno da narradora
inominada a Manaus, sua chegada e hospedagem, enquanto a segunda parte constréi o
espaco da infincia na familia adotiva da narradora inominada, finalizando com a reunido
dos familiares e amigos, na casa de Emilie, apds o enterro da matriarca. A seguir

apresenta-se o Quadro 1, que corresponde a primeira parte do capitulo.

Quadro 1

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

Hospedagem da Narradora Inominada. | Manha de sexta-feira — | >
“Quando abri os olhos” (HATOUM, | casa da mae bioldgica.
2008, p. 7).

Chegada da Narradora Inominada na noite | Noite anterior — casa da <
anterior. mae bioldgica

Conversa da Narradora Inominada com a | Manha de sexta-feira — | >
empregada. casa da mae bioldgica.

Digressdo — Os vinculos familiares. Mente da narradora. <
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“ [..] sabia que ¢éramos irmaos”

(HATOUM, 2008, p. 9).

Manha de sexta-feira — | >
casa da mae bioldgica.

Organizacdo da Narradora Inominada
para se encontrar com Emilie.

Manha de sexta-feira — | >
casa da mae bioldgica.

Telefone toca.

Digressao — O irmdo da Narradora | Mente da narradora. <
Inominada. “[...] imaginei como estarias”

(HATOUM, 2008, p. 10).

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O inicio do romance marca a posicdo subjetiva da narradora inominada como
actante do discurso. Nesse sentido, ao instaurar um eu - aqui — agora, que organizam as
demais relagdes de pessoa, espaco e tempo na narrativa, a narradora fornece indicios ao
leitor da construcdo do cronotopo da narrativa. Desse modo, o leitor toma conhecimento
de que o “Presente-Manaus” constitui-se como centro organizador da narracao.

Conforme a narradora focaliza o que aconteceu naquela manha, vai marcando a
sua posicao intersubjetiva, isto €, marca, linguisticamente, a sua relacao interlocutiva com
seu irmao inominado, ou seja, o leitor percebe que a narradora inominada fala a um *“tu”
internamente marcado. Nesse sentido, cabe destacar que, em fun¢do do enderecamento
do enunciado a alguém que ja a conhece, bem como conhece o espaco do qual ela esta
narrando, muitas informacdes sdo omitidas ou adiadas.

Desta forma, desde o inicio do romance, o leitor sabe muito pouco sobre a
narradora inominada, e ainda poucos sdo os fatos contados. Entretanto, percebe-se que o
conteddo temético engloba, principalmente, aspecto sobre o retorno da narradora a um
espaco abandonado para encontrar-se com Emilie, sua méae adotiva, ou melhor, ao longo
da primeira parte percebe-se que a narradora demonstra certa posi¢ao valorativa quanto
ao encontro com a matriarca. A seguir apresenta-se o Quadro 2, que corresponde a

segunda parte do primeiro capitulo.

Quadro 2
Fato Cronotopo Avanco | Recuo
Natal de 54. Natal de 54 — Casa de <
Emilie.
Digressao — “Lembro que...” — Rejei¢do | Presente — Local da | >
de Soraya Angela. escrita da carta.
Natal de 54 — Escrita do nome de Emilie | Natal de 54 — Casa de <
na carapaca de Salua. Emilie.
Digressdao — Esperanga de Samara Délia | Periodo em que a|- -
em curar a surdez da filha. menina estava viva —
Casa de Emilie.
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Natal de 54 — casa de | - -
Emilie.

Natal de 54 — Escrita do nome de Emilie
na carapaga de Salua.

Posterior a morte da | >
filha — Indeterminado.

Digressdo — Encontro com Samara —
Reclamacio dos conflitos com os irmaos.

Presente - Local da | >
escrita das cartas.

Digressao — Interlocucdo com o irmao —
A questdo da morte de Soraya.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Como pode-se perceber, a narradora muda totalmente o contetido temético de seu
enunciado, suspendendo a narragdo sobre o encontro com a matriarca, para iniciar a
segunda parte, contando ao irmao sobre uma cena de sua infancia. Consequentemente, ao
tomar essa cena do passado, constréi um novo cronotopo: “Natal de 54 — casa de Emilie”,
e acaba percorrendo alguns outros assuntos que marcaram a familia de Emilie, como a
rejeicdo e a surdez de Soraya Angela, filha de Samara Délia.

Embora o tom emotivo-volitivo do inicio do capitulo seja uma cena feliz, na qual
Soraya parece ter um destaque positivo, logo a seguir a narradora manifesta aspectos
sobre a rejei¢do da crianca, a surdez e a sua morte precoce. Nesse sentido, parece que,
gradativamente, a narradora inominada seleciona fatos que somam conflitos a situag¢ao da
familia, isto é, falar sobre Soraya envolve falar sobre alguns sofrimentos que abalaram
Emilie. Dito isso, a seguir apresenta-se o Quadro 3, que continua sistematizando a

segunda parte do capitulo.

Quadro 3
Fato Cronotopo Avanco | Recuo

Inicio do topico sobre a morte de Soraya. | Dia da morte de Soraya <
— casa de Emilie.

A brincadeira das primas no patio, | Dia da morte de Soraya <

sozinhas — Auséncia de supervisdo dos | — Jardim da casa de

adultos. Emilie.

Digressao — Soraya e a boneca. Presente — Mente da | >
narradora.

Digressdo — Samara Délia e seu siléncio | Apds a morte de Soraya <

sobre o acidente. — Indeterminado

Morte de Soraya — Momento do acidente. | Momento do acidente — <
rua / Casa de Emilie.

Digressdo — Tentativa da menina de | Momento do acidente — | >

dissimular a fatalidade do acidente. Jardim da casa.

Digressao — Soraya antes do acidente. Rotina da menina — <
Casa de Emilie.

Morte de Soraya — Momento do acidente | Momento do acidente — | >

— Aglomeracdo de pessoas. Rua da casa de Emilie.

Morte de Soraya — Sequéncia do acidente | Momento do acidente — | >

— Tentativa de acordar o tio Hakim. Casa de Emilie.
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Digressdo — Livros lidos por Hakim em | Indeterminado — Quarto <
outros momentos. de Hakim.

Digressao — Passeios de Hakim e Soraya | Anteriores ao acidente — | -

— Modo como Soraya gesticulava. ruas de Manaus.

Digressdo — Os irmaos inomindveis e a | Tempos anteriores e | -

rejeicdo de Soraya — Preocupacdes de | posteriores ao acidente

Samara - relacao dificil do avo e dos filhos | — Casa de Emilie.

inomindveis — Adocdo da narradora

inominada e de seu irmao — Relacao entre

Samara e Emilie.

Morte de Soraya — Hakim pegou a | Apds o acidente — Rua <
boneca. da casa de Emilie.

Morte de Soraya — Despertar da Hakim — | Momento do acidente — <
Desespero da menina (narradora). quarto de Hakim.

Digressio — Descricdo das compras | Apés o acidente — Rua | >
espalhadas junto ao corpo da prima. da casa de Emilie.

Dor da menina (narradora) pela cena do | Momento do acidente — <
acidente — Ultima mencio ao acidente. Rua da casa de Emilie.

Digressdo - Veloério da menina — Enfoque | Apds o acidente — Local | >

sobre 0 irmao da narradora. do velorio.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 3 sistematiza a parte do capitulo em que a narradora empreende a
tentativa de contar sobre o acidente que tirou a vida de Soraya Angela. Em virtude da
relagcdo subjetiva emocionalmente valorativa da narradora inominada, com o objeto do
discurso, isto €, a culpa que sente por ndo ter cuidado da menina, suficientemente, naquela
manhi, percebe-se que hd a criacdo de dificuldades na narracdo da cena. A narradora
inominada alterna a narracdo de fatos anteriores e posteriores ao acidente, confundindo a
relacdo entre os fatos, construindo, assim, uma situacdo de desespero a que a narradora
inominada vivenciou naquela manha.

Além disso, a narradora inominada, ao empreender a narracao sobre o acidente,
cria um novo cronotopo, “o dia do acidente — rua da casa de Emilie”, que marca a
organizacdo dos demais fatos que ela intercala ao dia do acidente. Esses outros
acontecimentos constroem um pano de fundo sobre as dificuldades e conflitos que
marcaram profundamente, as relagdes familiares da casa de Emilie. Dito isso, a seguir

apresenta-se o Quadro 4, que continua sistematizando a segunda parte do capitulo.

Quadro 4

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

Antes do acidente — <
Casa de Emilie.

Digressdo — Brincadeiras do irmao da
narradora com Soraya — Fascinio da prima
com o rel6gio negro.
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sobre o passado.

casa de Emilie.

Rel6gio negro e Emilie — Soraya e o | Antes do acidente — | > <

relogio. Casa de Emilie.

A aquisi¢do do relégio. Anos 30 — Parisiense. <

Digressao — O papagaio e os conflitos de | Antes da aquisicio — <

adestramento — a negociagao. Manaus.

Mistérios sobre o relégio. Antes da aquisicdo — <
indeterminado.

Hakim como tnica fonte de segredos | Depois da aquisicio — | >

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Como pode-se perceber, no quadro 4 a narradora focaliza aspectos que marcaram

a sua curiosidade, quanto a um dos segredos de Emilie. Nesse sentido, narra ao irmdo o

que soube por Hakim, nos tempos de infancia, sobre a aquisicdo do relégio negro,

mantendo a curiosidade em saber quais eram as motivacdes de Emilie ao adquirir aquela

peca. Diante disso, a narradora acaba por direcionar o fato de que apenas Hakim poderia

fornecer as informacdes para desvendar esse segredo. A seguir apresenta-se o Quadro 5,

que continua sistematizando a segunda parte do capitulo.

Quadro 5

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Retorno de Hakim a Manaus — Morte da
matriarca.

Sexta-feira — Manaus/
casa de Emilie.

Modo como Hakim foi avisado da
emergéncia sem saber da morte.

Sexta-feira— Local onde
Hakim estava.

Encontro com Hakim apds o enterro de
Emilie.

Sexta-feira a noite —
Casa de Emilie.

Tentativa de Hakim em conversar com 0s
familiares apesar da situacao.

Sexta-feira a noite —
Casa de Emilie.

Morte de Emilie que aconteceu pela
manha.

Sexta-feira pela manha
— Casa de Emilie.

Digressio — Entrega de presentes —
esperanca de Hakim em encontrar a mae
viva — Luto dos familiares.

Sexta-feira a noite —
Casa de Emilie.

Saida da narradora de casa — Hakim fala
com a narradora — Desejo de Hakim em
encontrar-se com Samara.

N

Sexta-feira a
Casa de Emilie.

noite —

Sugestio de um encontro entre a
narradora e o tio Hakim para falar sobre o
passado.

N

Sexta-feira a
Casa de Emilie.

noite —

Marco espago temporal do encontro com
Hakim — Modo como Hakim narrou
intensamente os fatos que conhecia.

Domingo e segunda-
feira- Casa de Emilie.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O quadro 5 sistematiza a ultima parte do primeiro capitulo, no qual o cronotopo,

“sexta-feira — casa de Emilie”, se aproxima do cronotopo do inicio do romance, que era
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a “manha de sexta-feira — casa da mae biologica”. Nesse sentido, a narradora seleciona,
em funcdo da morte de Emilie, meios para contar ao irm@o o acontecimento tragico.
Entretanto, percebe-se que a narradora focaliza Hakim, sua chegada e a conversa com os
amigos, em detrimento da narragdo sobre a morte da matriarca. Consequentemente, fica
em suspenso tudo o que aconteceu entre a saida da narradora para se encontrar com
Emilie, e 0o momento em que Hakim desembarcou em Manaus e encontrou-se com 0s
familiares na casa de Emilie, fato que ocorreu apds o enterro da matriarca.

Como pode se observar nos quadros, a narradora inominada, ao empreender os
assuntos mais complexos e traumdticos, acaba por criar intimeras digressdes, desviando
o foco da narrativa em varias dire¢des. Esse recurso demonstra o estilo da narrativa, uma
escrita que se ancora em indmeras curvas, recuando e avancando no tempo e no espaco,
o que desvia o foco de cenas conflituosas e traumdticas. Dito isso, passa-se a

sistematizacdo do segundo capitulo.

4.2 CAPITULO 2

O segundo capitulo € narrado por Hakim, filho mais velho de Emilie. Entretanto,
¢ importante destacar que os fatos foram contados por Hakim a narradora inominada no
domingo e na segunda-feira, apds a morte de Emilie, e sdo escritos na carta ao irmao,
posterior ao encontro. Os principais assuntos tratados giram em torno de segredos de
Emilie, a intimidade e conflitos da familia da matriarca. Dito isso, no Quadro 6

sistematiza-se o inicio do capitulo 2.

Quadro 6
Fato Cronotopo Avanco | Recuo
Encontro entre a Narradora inominada e | Domingo / segunda- | >
Hakim. feira — Casa de
Emilie.
Curiosidade sobre o relégio e Emilie — | Adolescéncia de <
Conversa com Hindié. Hakim — Manaus.
A vinda dos pais de Emilie ao Brasil — | Antes da vinda ao <

Claustro de Emilie no convento de Ebrin — | Brasil — Ebrin.
Ameaca de suicidio de Emir — Saida de
Emilie do convento — O fascinio de Emilie
pelo relégio da sala da madre superiora.
Digressao — Descri¢do de Hindié. Passado (infancia e | >
adolescéncia de
Hakim) — Manaus.
Fonte: Autoria Propria (2019).
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Como pode-se perceber, o inicio do capitulo marca a relacdo interlocutiva de

Hakim com a narradora inominada, apagando-se as marcas da interlocu¢dao da narradora

com o irmdo. Nesse sentido, Hakim desprende-se do cronotopo do encontro com a

narradora, e situa-se no cronotopo de encontro e conversa com Hindié, para narrar um

trauma na vida de Emilie: seu claustro e impedimento de continuar naquele lugar devido

ao seu irmao Emir. Percebe-se que ao falar sobre o conflito da mae, segue contando o que

aconteceu de forma quase linear, dando a sua interlocutora condi¢ao de compreender o

objeto do seu discurso. Desse modo, pode-se avancar ao Quadro 7 que continua a

sistematizar o capitulo 2.

Quadro 7

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Inicio da narragdo sobre o conflito em uma
comemoracao natalina — Comemorac¢ao do
Natal — Isolamento do pai de Hakim.

Passado (infancia de
Hakim) — Noite do
Natal — Parisiense.

Preparativos da festa — O abatimento das
aves por Hindié — Conflito devido ao
embebedar das aves.

Véspera do Natal —
Parisiense.

Digressao — Descri¢do de Hindié.

Indeterminado =
indeterminado.

Conflito do pai de Hakim com Hindié
devido ao abate das aves.

Noite do Natal —
Parisiense.

Saida do pai de Hakim do quarto — Tensao
devido ao conflito do pai.

Noite do Natal —

Parisiense.

Digressao — Descri¢do dos espacos da festa
— Comparagdo com o carnaval.

Noite do Natal —

Parisiense.

Retomada do tépico da festa — Esforco de
Emilie em manter o clima da festa.

Noite do Natal —

Parisiense.

Retomada da saida do pai do quarto — Porta
fechada com violéncia — saida pela porta
levando uma trouxa.

Noite do Natal —

Parisiense.

Digressdo — Descricdo dos objetos da
trouxa.

Noite do Natal —

Parisiense.

Retomada do tépico da festa — tentativa de
Emilie em animar seus convidados —
Organizacdo da mesa — Saida de Emilie
para trocar de roupa — Retorno de Emilie
abalada — Dissimulacio do transtorno.

Noite do Natal —

Parisiense.

Digressdo — “lembro que” descricao do
comportamento de Emilie e seu
nervosismo.

Presente (momento
da conversa)/
passado (fatos do
Natal) — casa de

Emilie / Parisiense.

Digressao — Conversas sobre Dorner.

Noite do Natal —
Parisiense.
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Digressio — Comentdrio sobre Dorner
conhecer o marido de Emilie e Emir —
Abalo de Emilie ao observar um quadro na
parede.

Noite do Natal —
Parisiense.

Digressio — Retomada da narracdo das

Noite do Natal —

anteriormente.

conversar sobre Dorner — Retorno de | Parisiense.

Dorner — Chegada inesperada de Dorner a

festa de Natal.

Retomada do conflito do Natal — Chegada | Manha ap6s o Natal —

de Hindié a Parisiense no dia seguinte — | Parisiense.

Actimulo de sujeira da festa — Emilie

durante a madrugada — Trabalho de

reconstru¢do das imagens dos santos

quebradas pelo marido.

Digressao — Sentimento de culpa de Hindié. | Conversa entre
Hindi¢ e Hakim -
indeterminado

O pai de Hakim havia quebrado as imagens | Noite do Natal —

religiosas antes de sair de casa. Parisiense.

Restauracdo minuciosa das imagens. Manha apés o Natal —
Parisiense.

Digressao — Comentdrio sobre o fato de a | Indeterminado —

religiosidade ndo ter sido motivo de brigas | indeterminado.

Retomada do tépico sobre a restauracao das
imagens santas (dez horas de trabalho).

Durante o dia apds o
Natal — Parisiense.

Retorno do pai de Hakim — Encontrado por
Anastdsia (empregada da casa).

Final do dia apds o
Natal — Parisiense.

Digressao — Retomada de um fato da noite
de Natal — Emilie guardou comidas para o
Marido.

Noite do Natal —
Parisiense.

Digressdo — Busca de Anastdcia pelo pai de
Hakim — Encontro na Cidade flutuante.

Manha do dia apés o
Natal — Manaus.

Retorno do pai de Hakim para casa — os
cuidados de Emilie para seduzir o marido.

Final do dia apds o
Natal — Parisiense.

Digressao — “Lembro que ...” —descri¢do de
como a reconcilia¢do foi preocupante a ele
—Medo de que o pai se vingasse novamente.

Presente (momento
da conversa)/
passado (fatos da
reconciliacdo) — casa
de Emilie / Parisiense

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Ao abrir o seu bai de memorias, Hakim seleciona outro fato conflituoso do

convivio familiar, que lhe foi contado por Hindié. Embora inicie anunciando que falard

sobre uma festividade da familia, uma festa de Natal ocorrido no tempo em que a familia

morava na Parisiense (estabelecimento comercial da familia), logo caracteriza-se uma

certa tensdo entre o pai de Hakim e Hindié, bem como as consequéncias desse conflito.
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Nesse sentido, Hakim ao narrar sobre aquele Natal, acaba por construir um

conteddo semantico objetal do conflito religioso entre o pai mugulmano e a mae catdlica,

bem como o perfil agressivo e vingativo do pai em comparacdo com um perfil alegre e

submisso de Emilie. Portanto, na narra¢cdo de Hakim, percebe-se os ecos do discurso de

Hindié sobre seu pai, a sua vontade em manifestar o cardter enérgico do pai e o seu ponto

de vista em relacdo ao conflito. A seguir, apresenta-se o Quadro 8.

Quadro 8

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

O pai de Hakim esconde duas imagens de
santos de Emilie — Hakim vé — ao retornar
da aula, percebendo a preocupacdo da mae,
conta sobre o esconderijo das imagens.

fablg

Dia  seguinte
reconciliacdo —
Parisiense.

Continuidade do esconder e encontrar das
imagens — Vinganga de Emilie: escondeu o
Alcorao do marido.

Até 27 de junho —
Parisiense.

Digressao — Fascinio de Hakim pela fala e
escrita da lingua drabe.

Indeterminado =
indeterminado.

O ensino do drabe a Hakim — Os quartos
com objetos da cultura drabe — Duracgado de
5 a 6 anos.

Pré-adolescéncia de
Hakim. Parisiense.

Digressao — Interpretagdes de Hakim sobre
possuir as duas linguas, bem como sobre o
fato de s6 o primogeénito ter sido o escolhido
para aprender o drabe.

Indeterminado —
indeterminado.

O ensino do drabe a Hakim — O esconderijo
de Emilie — Segredos da infancia.

Indeterminado —
Indeterminado

Fonte: Autoria Prépria (2019).

No Quadro 8, apresenta-se a narragdo de Hakim, focalizando as suas proprias

memorias. Assim, o narrador constréi cenas localizando-se no cronotopo “infancia/

adolescéncia - Parisiense”, caracterizando-se como aquele que ajuda Emilie ou o

escolhido para aprender o drabe. Nesse sentido, demonstram-se os lagos estreitos entre

ele e Emilie, a sua idolatria pela mae e sua vontade em descobrir os segredos da mae. Dito

1sso, pode-se avancar ao Quadro 9.

Quadro 9

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Mudanca da Parisiense para o sobrado —
Ansia de Hakim por desvelar os segredos do
quarto misterioso — Cuidado de Emilie em
guardar os segredos em um badu e carregé-lo
até a nova casa.

Mudanga para o
sobrado — Parisiense
/ Sobrado.
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Espacamento grafico — A busca pelo bat de
Emilie na nova casa.

Ap6s a mudanga -
Sobrado.

Digressao — Os quatro filhos de Emilie — A
chegada dos netos, Soraya e os dois
adotados, ao longo de 6 anos.

Anos apos a
mudanca — Sobrado.

da violagdo das cartas de Emilie.

Emilie / cartas de V.

Retomada do tépico a busca pelo bai — | Logo apos a <
Encontro das chaves que abriam o bada. mudang¢a — Sobrado.

Digressdo — Reflexdo sobre a sensacdo de | Presente/ passado — <
invadir os segredos da mae. Sobrado.

Os segredos dentro do bai — Comentdrios | Passado — Sobrado.

sobre Emilie em seu passado — O hébito

branco de Emilie — Violacdo das

correspondéncias de Emilie com a madre

superiora do convento — Revelagdes sobre o

conteudo das cartas.

Digressao — Lapide de Emir — A constante | Passado — <
tentativa de se evitar falar sobre Emir. indeterminado.

Digressao — Conversas e reunides com os | Indeterminado — -
amigos da familia — Descri¢do de cenas | indeterminado.

observadas as escondidas — A comunicagao

em darabe, com excecdo dos cumprimentos

aos transeuntes, como Dorner.

Digressio — Dorner: sua biblioteca, | Indeterminado - -
fisionomia, sua memoria invejavel, etc. indeterminado.

Digressdo — marcacdo interlocutiva com a | Presente — jardim da

mulher. casa de Emilie.

Digressdao — Dorner e seu fascinio pelas | Passado — Manaus. <
lentes da camera.

A foto tirada por Dorner de Emir antes de | Passado — Manaus.

ele desaparecer — A historia da foto de Emir.

A descoberta do suicidio de Emir por meio | Passado — casa de <

B. (Virginie
Bouland)
Dorner mostrar alguns cadernos em que | Um dos ultimos
transcreveu conversas com o Pai de Hakim. | encontros com
Dorner -
Indeterminado

Fonte: Autoria Prépria (2019).

No Quadro 9, percebe-se que os fatos recortados a narragdo marcam um novo

cronotopo: “Mudanca para o sobrado — Sobrado”, que coincide com a ultima mudanca da

familia, local onde nascem os filhos inominados, a neta Soraya e sdo adotados os irmaos

inominados. Também €é onde Emilie morre e Hakim encontra-se com a narradora

inominada para revirar as memorias da familia.

No inicio do Quadro 9, percebe-se que Hakim, pela primeira vez, focaliza um fato

no qual ele é o agente, no caso, a investigacdo e violacdo do bau de segredos de Emilie.
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Nesse trecho, percebe-se que ha um cuidado do narrador quanto a falar sobre esse topico
antes de revelar o que encontrou escondido no bau, comenta sobre refletir a sua atitude.

Hakim ao apresentar o que havia dentro do bad, cita alguns objetos e sua relacao
com Emilie, mas, principalmente, detém-se a revelar informagdes das correspondéncias
da mde com a madre superiora do convento em Ebrin. Logo apds citar alguns assuntos
lidos nas cartas, Hakim tangencia a narracdo de um dos maiores traumas da vida de
Emilie, que logo serd suspenso, em funcdo de varias digressdes do narrador. Esse fato diz
respeito a morte do irmao de Emilie, cujas tinicas mengdes correspondem a descri¢do do
dia da morte, sem demonstrar qualquer motivacao.

Em fung¢do da busca por informacdes sobre a morte de Emir, Hakim comenta sobre
Dorner, um amigo da familia. Desse modo, sabe-se que foi Dorner quem tirou a dltima
foto de Emir, antes deste desaparecer. Hakim deixa claro que os fatos sobre a morte de
Emir foram violados por meio da leitura das cartas de Emilie, suspendendo, assim, a

narracdo desse fato, passando o relato do préximo capitulo a Dorner.

4.3. CAPITULO 3

O capitulo 3 € narrado por Dorner, um alemao amigo da familia. Em linhas gerais,
em sua narracao, comenta sobre a sua profissdo de fotografo, sobre a manha da morte de
Emir, sobre o desaparecimento e confirmacio da morte de Emir e a relacdo entre Emilie
e seu futuro marido. Dito isso, no Quadro 10, apresenta-se a sequéncia dos fatos, o

cronotopo e se eles representam um avanco ou recuo na linha do tempo.

Quadro 10

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Sua profissdo de fotégrafo — O que fez
naquela manhd — Reflexdo sobre ndo ter
percebido a perturbacio de Emir -
Observacdo da orquidea rara que Emir
segurava.

Manha da morte de
Emir — Manaus.

Digressdo — Marcagdao do encontro com
Hakim “Lembro que” — Retorno da
narragdo sobre o rdpido encontro com Emir.

Presente do encontro
com Hakim -
indeterminado.
Manha da morte de
Emir — Manaus.

Enquanto trabalhava, Dorner pensava sobre
Emir.

Manha da morte de
Emir — Manaus.
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Digressio —  Descricdo  sobre  as
caracteristicas de Emir: esquivo, olhar
perdido, de alguém que estd ausente.

Indeterminado -
Manaus.

O trabalho naquela manha.

Manha da morte de
Emir — Manaus.

Digressdao — Emir e a orquidea.

Manha da morte de
Emir — Manaus.

Revelacdo das fotos da cachoeira —
Pressdgio de que algo estava errado — Saida
at¢ o local do encontro com Emir -
Conversa com um soldado — Incertezas
sobre o desaparecimento / morte.

Manha da morte de
Emir — Manaus.

Digressdo — Descricao do desespero de
Emilie e Emilio — Descri¢do da chegada de
um barco — Retorno ao bar onde estava a sua
camera.

Manha da morte de
Emir — Manaus.

Os pesadelos com Emir — Encontro do
corpo de Emir em um igarapé por Lobato-

Dias e semanas apds
o desaparecimento —
Manaus

Digressdo — Relacdo do pai de Hakim e
Lobato e outros indigenas.

Indeterminado —
Manaus.

O encontro do pai de Hakim com Emilie —
Refutacdo de Emilie de que o corpo fosse
do irmdo — Apresentagdo de uma prova
irrefutdvel pelo pai de Hakim.

Dia em que o corpo
de Emir foi
encontrado -
Manaus.

Casamento de Emilie e o Pai de Hakim —
Questao do fervor religioso dos recém-
casados — O pacto de que respeitariam um
ao outro em funcdo das religides que
praticavam.

Meses apOs a morte
de Emir — Manaus.

Digressdo — Caracterizacdo do pai de
Hakim: recluso, quieto e um leitor
compenetrado.

Indeterminado —
Indeterminado

Pai de Hakim estava disposto a conversar —
Caracterizacdo do modo formal como o
homem narrava a sua histéria — O fato de
Dorner ter escrito aquela conversa.

1929 — Parisiense.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Dorner inicia o capitulo tomando como cronotopo a “manha da morte de Emir —

Manaus”. Em virtude da relacdo afetiva volitiva que o enunciador tem com o objeto de

seu discurso, percebe-se que ele alterna momentos de narracdo a digressoes refletindo

sobre fatos paralelos ao problema. Assim, assume de certo modo uma parcela de culpa
por ndo ter notado o transtorno do amigo naquela manha.

Outro tépico bem desenvolvido é sobre o pai de Hakim, o encontro do homem
(pai de Hakim) com Emilie, a religido de ambos, seu carater recluso e quieto. Percebe-se

que, diferentemente do modo como Hakim descreve seu pai, para Dorner aquela
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personagem ndo demonstra qualquer cardter violento ou vingativo, € quase uma

personagem a parte do mundo, recolhido nas suas leituras. Diante desse fato, Dorner

comenta que em 1929 o amigo lhe narrou uma passagem sobre sua histéria, cuja

transcricao ¢ feita no capitulo 4. Dito isso, passa-se ao capitulo 4.

4.4 CAPITULO 4

O capitulo 4 € narrado pelo pai de Hakim, entretanto quem recortou os fatos sobre

o passado foi Dorner, em um encontro ja anunciado no capitulo anterior. O Quadro 11

sistematiza os principais fatos, os cronotopos, os avangos e recuos na linha do tempo.

Quadro 11

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Chegada do pai de Hakim ao Amazonas.

Chegada ao amazonas
— Amazonas

Tio Hanna — Convite para o pai de Hakim
vir ao Brasil.

Passado/ Libano

A viagem do pai de Hakim ao Brasil —
descricao de aspectos espaciais — Chegada
a cidade — multidao no porto — Encontro
com o filho de Hanna — Descricdo dos
espacos até o ponto em que chegam ao
timulo de Hanna.

Chegada ao
Amazonas— Brasil.

Digressdo — A carta enviada para o pai de
Hakim — A foto que nela continha.

Passado/ Libano —

Brasil.

Desinteresse sobre os motivos sobre a
morte do tio — Comentarios sobre as mortes
comuns por febres e brigas no Amazonas —
A esposa de Hanna.

Chegada ao
Amazonas— Brasil.

Sua permanéncia naquele povoado -
Aprendizado sobre o comércio local —
Impulso de se mudar para Manaus —
Ligacdo com a cipula do teatro.

Indeterminado -
Amazonas

Relagdo do pai de Hakim e Emilie (futura
esposa) — O fato de ele ter se apaixonado.

Muito antes da morte
de Emir- Manaus.

Fonte: Autoria Propria (2019).

Portanto, percebe-se que ao aceitar a proposta de falar sobre o passado, o pai de

Hakim constréi varios cronotopos: “chegada ao Amazonas — vilarejo no Amazonas”,

2 13

“antes da viagem — Libano”,

antes da morte de Emir - Manaus”. Essa alteracdo de

cronotopos mostra o movimento desse narrador na sua trajetoria de vida, contanto quase
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uma narrativa que culmina no encontro de seu grande amor. Dito isso, passa-se ao

levantamento do capitulo 5.

4.5 CAPITULO 5

O capitulo 5 possui dois narradores, que inicia com o posicionamento de Dorner

em relagdo a Hakim, posto que o relato anterior, segundo Dorner, era do préprio pai de

Hakim. Em uma segunda parte, Hakim reassume a narragao.

4.5.1 Dorner

No Quadro 12 estdo sistematizados os fatos contatos por Dorner a Hakim, os

cronotopos construidos pelo narrador, os avancos e recuos da narracao.

Quadro 12

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Retorno da narracdo de Dorner — Relagao
interlocutiva com Hakim — comentério de
Dorner sobre a veracidade da narracdo do
pai de Hakim.

Indeterminado —
Manaus.

>

Digressao — Descri¢do do modo reservado
do pai de Hakim.

Indeterminado —
Manaus.

Encontro com o pai de Hakim — Indagacao
sobre as ampliacdes da foto de Emir.

Muito tempo depois
da morte de Emir —
Parisiense.

Digressio — Modo pelo qual evitou por
muito tempo falar sobre a foto ou sobre a
revelacdo da foto.

Presente no encontro
com Hakim.

Digressao — Descri¢do da moldura da foto
de Emir, o mdrmore e o vidro da lapide.

Passado — Manaus.

Revelacdo das fotos por um amigo de
Dorner — descri¢do da foto.

Ap6s a conversa com
o pai de Hakim -
Manaus.

Digressao — Imaginacdo de Dorner na qual
Emir observava e escolhia as fotos para
Emilie.

Indeterminado —
Manaus.

A entrega das fotos para Emilie — Treze
ampliacdes e uma de corpo inteiro para
colocar na lapide.

Apés a ampliagdo —
Manaus.

O afastamento da profissio — Retomada
ap6s sua longa viagem — A troca dos
equipamentos fotograficos pela biblioteca
de obras raras.

Apés a morte de
Emir — Manaus.
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Digressao — A compra de obra de alemaes — | Meados de 1945 —| >
A situacdo dos alemdes apds a guerra. Manaus.
Relag¢do entre Dorner e o pai de Hakim | Indeterminado- >

N

devido a obra As mil e uma noites — As | Manaus.
conversas com o pai de Hakim e as
aproximacdes com as personagens literdrias
orientais.

Digressao — Reflexdo sobre a morte. Indeterminado - - -
Manaus.
Fonte: Autoria Prépria (2019).

No Quadro 12, percebe-se que o narrador Dorner se posiciona interlocutivamente
a Hakim, marcando, assim, o modo como esse relato chegou até a narradora inominada e
sua continuidade. Assim, o relato do pai de Hakim foi contado a Dorner, que transmitiu
a Hakim, que recontou a narradora inominada, que escreve a carta ao irmao.

Percebe-se que os enunciados estdo em uma complexa rede discursiva, em que o
género primério - relato do cotidiano-, foi experimentado previamente nas conversas entre
os interlocutores, e, posteriormente, reelaborado nas cartas. Assim, os enunciados dos
varios narradores estdo encaixados uns dentro dos outros, e 0s anteriores ecoam
reverberacdes discursivas, a0 mesmo tempo que respondem a discursos posteriores, COmo
€ o caso da possivel resposta do irmdo a narradora.

Além disso, no quadro pode-se perceber que Dorner, novamente, caracteriza a
figura do pai de Hakim como um leitor e criador de histérias, um narrador criativo dos
acontecimentos cotidianos. Ademais, toca, novamente, em aspectos sobre Emir,
explicando a questdo da revelacio das fotos do amigo, solicitada por Emilie. Esse modo
de narrar sobre o pai e o adiamento da revelacdo das fotos estdo em intima relacdo com o
sistema valorativo que permeiam esses dois objetos do discurso. Para Dorner, o pai de
Hakim € um sujeito estimado, enquanto que a morte de Emir, aparentemente, ¢ um trauma
em sua vida, visto que fez com que o alemdo abandonasse a fotografia, dedicando-se a

outras atividades. Dito isso, a seguir apresenta-se a segunda parte do capitulo 5.

4.5.2 Hakim

Ap6s Dorner ter finalizados os fatos que quis contar a Hakim, esse narrador
assume a narracdo, comentando justamente sobre Dorner. Esses fatos, bem como os

Cronotopos, 0s avangos € os recuos, estao sistematizados no Quadro 13.
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Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Dorner e sua longa viagem apds a morte de
Emir— O retorno préximo ao Natal, narrado
no capitulo 2 — As cole¢des de Dorner:
fotografias e desenhos — Dorner como
professor de histdria da filosofia — A paix@o
pela botinica — A relacio de Hakim e
Dorner — As aulas de alemao.

Indeterminado —
Viagem / Manaus.

A viagem de Dorner a Europa — Partida de
Hakim para o sul — As trocas de cartas entre
Hakim e Dorner.

1955 — Europa/ sul do
Brasil.

Digressao — Descri¢do dos temas das cartas,
principalmente sobre botanica.

Ap6s 1955 — Europa/
sul do Brasil.

Retomada sobre os encontros entre Hakim
e Dorner — Visitas ao orquidario.

Passado - Manaus

Digressao — Marcagao do presente “Lembro
que” — Retorno a fatos do passado —
Incursdes pela floresta — A relagdo de
Dorner com a floresta — O abandono da
profissdo de fotégrafo.

Presente — Manaus /
Passado — Manaus

Digressdo — Marcacao do presente “Sei [...]
que” — Caracterizacdo de Dorner como um
estudioso cultural — Ensaio “O olhar e o
tempo no amazonas’.

Presente — Manaus /
Passado -
indeterminado

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Como pode-se perceber, o Quadro 13 apresenta de modo mais detalhado a

personagem Dorner e a sua relagdo com a familia de Emilie, principalmente, a relagdo de

Hakim com o alemao. Por meio do falar sobre o outro, Hakim acaba por revelar uma

importante informacao sobre ele proprio; uma data aproximada de sua partida, no ano de

1955. Dito isso, pode-se avangar ao Quadro 14.

Quadro 14
Fato Cronotopo Avanco | Recuo
Auséncia de respostas quando o assunto era | Indeterminado — <
a morte de Emir — Pacto de siléncio com | Manaus.
Emilie.
Digressdo — Reflexdo de Hakim sobre o | Indeterminado - >
suicidio de Emir (primeira vez que se usa o | Manaus.

vocabulo ‘suicidio’) — modo como Emilie
mantinha seus segredos — o fato de os
fracassos da familia serem sufocados no
espaco familiar.
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O suicidio de Emir — O negativo da foto
escondida no bau de segredos — Descri¢do
do negativo.

Logo apds a mudanca
ao sobrado — no
sobrado.

Digressdo — Avanco para o dia anterior ao
encontro com a narradora — Comentario
sobre a visita ao quarto de Emilie e a
auséncia dos objetos que ela escondia no
bad.

Um ou dois dias apds a
morte de Emilie — casa
de Emilie.

Os segredos ligados a morte de Emir —
Leitura de uma carta ndo enviada —
Relacionamento de Emir com uma mulher
em Marselha — A tentativa de Emir em fugir
com ela — Emir foi encontrado pela policia
e forcado a embarcar para o Brasil —
Alteracdo em seu comportamento — Emir s
falava com Emilie na presenca dos pais.

Passado (vinda ao
Brasil) — Marselha /
Brasil.

Digressdo — tentativa de Hakim em falar
sobre esse assunto com Hindié.

Sexta-feira (dia do
enterro de Emilie) —
Manaus.

Promessa de Emilie no dia do aniversario de
morte de Emir.

Passado — Manaus

“tu deves” marcagdo interlocutiva com a
narradora — Retorno a narracdo sobre a
promessa feita e cumprida por Emilie — A
relacdo de favores para os menos
favorecidos.

Domingo ou segunda-
feira — casa de Emilie /
todos os anos desde a
morte do irmido -
Manaus.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 14, sistematiza a retomada do tépico sobre o trauma de Emilie, no que

se refere a morte de Emir. Nesse sentido, Hakim constréi discursivamente o cronotopo
que gerou o conflito “viagem ao Brasil- Marselha”. Além disso, faz vdrias digressoes
avancando e recuando na sequéncia temporal, e assim retoma o cronotopo da “sexta-feira
dia da morte de Emilie — casa de Emilie”, bem como outros cronotopos, fazendo com que
essa parte do capitulo se mantenha bastante obscurecida.

Assim, percebe-se que a tentativa de Emilie em manter o segredo estd intimamente
ligada ao sistema valorativo entre ela e o objeto de seu discurso, isto €, sua culpa por
obrigar o irmdo a embarcar para o Brasil, separando-o de uma mulher, o que fragilizou a
relacdo entre os irmaos e deixou Emir transtornado, levando-o ao suicidio.

Ao final dessa parte, Hakim se coloca interlocutivamente em relacio a narradora
inominada para comentar sobre o fato de que a culpa de Emilie criou uma promessa
cumprida pela matriarca, mas perpassou por varios anos. Assim, sem comentar se teve ou
nio um fim, marca que até mesmo os netos, que chegaram muito anos depois, puderam

vivenciar a cena da promessa € a movimentacdo de Emilie em fazer doacdes aos menos
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favorecidos da cidade flutuante que vinham até a sua casa. Dito isso, pode-se avangar ao

Quadro 15.

Quadro 15

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

A exploragd@o das lavadeiras e empregadas
da casa por Emilie, principalmente da
empregada Anastdsia Socorro — Descri¢ao
de alguns abusos praticados pelos filhos
inominados de Emilie.

Indeterminado — Casa
de Emilie.

Digressdo — Descricdo de uma cena
conflituosas no qual os irmaos haviam
abusado de uma mulher e Emilie os
protegeu— Explicacdo de que esse fato
acelerou a saida de Hakim de Manaus —
Cardter protetor de Emilie.

Indeterminado — Casa
de Emilie.

Digressdao — Aspectos culturais da relacio
de trabalho um tanto escravagista do Norte.

Indeterminado =
Manaus.

Retorno da narra¢ao da relacdo entre Emilie
e Anastidsia — Conversas cordiais — A
hierarquizacdo e punicdes a empregada
quando ela comia alguma comida da casa —
As mentiras de Hakim para proteger a
empregada - As trocas de histérias e
culturas nas tardes de 6cio.

Indeterminado — Casa
de Emilie.

Digressao — Comentario de Hakim sobre as
plantas amazonenses que coexistiam com as
orientais — Avanco ao presente para
comentar sobre a crenca de Emilie na
protecdo das trepadeiras contra a inveja.

Indeterminado /
presente — jardim da
casa de Emilie.

Conversas de Emilie e Anastdsia — Reflexao
sobre 0 modo como a empregada falava
para repousar da exploracao do trabalho — A
curiosidade de Emilie pelas palavras
amazonenses desconhecidas.

Indeterminado —
jardim da casa de
Emilie.

Espacamento grifico — Lobato Naturidade
(indio que localizou o corpo de Emir) —
Proximidade de Emilie e Lobato.

Ap6s a morte de Emir
— Manaus.

Digressdo - Descricdo do homem -
Informacdes obtidas por Dorner sobre
Lobato — o fato de o indio ser um curandeiro
— Dorner conseguir as medidas dos
emplastros e as forneceu ao médico Hector
Dorado.

Indeterminado —
Manaus.

Digressdo — “lembro que” para comentar a
relacdo do médico com o curandeiro —
Aprendizado sobre as plantas terapéuticas —
A relac@o de Emilie e o curandeiro.

Presente — casa de
Emilie / Passado —
Manaus.
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Lobato e Anastdsia — Intimidade dada a | Passado — Casa de >
Anastdsia devido ao parentesco com o | Emilie.
curandeiro — Consequente represdlia dos
filhos inominados a Emilie pela intimidade
dada a Anastdsia — Anastdsia se ausenta dos
almocos devido aos irmdos inomindveis.

A relagdo da familia de Emilie nos almocos- | Indeterminado — Casa | - -
momento da bandeira de paz na casa. de Emilie.

Digressao — solidariedade do pai com a | Indeterminado — |- -
empregada- comentdrios sobre o pai em sua | Indeterminado.
soliddo com Deus.

Retorno ao tépico sobre Anastdsia e sua | Indeterminado — Casa | >
auséncia da mesa familiar — Os almogos — | de Emilie.
Os assuntos dos almogos — O fato de a
morte ser um assunto corriqueiro,
principalmente, se atroz e cruel.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 15 sistematizou os fatos sobre a relacdo de Emilie com as empregadas
de sua casa de modo geral, mas, principalmente, a relacio com a empregada Anastédsia
Socorro. O cronotopo para essas relacdes, por ser algo que perdurou, foi marcado como
“Indeterminado — Casa de Emilie”. Assim, Hakim inicia comentando, que a0 mesmo
tempo que Emilie dava comida aos menos favorecidos devido a promessa, tratava como
escravas as empregadas da casa. Desse modo, percebe-se uma for¢a opositora no préprio
carater de Emilie, para os pobres era bondosa, para os empregados era desumana.

Outro topico sistematizado no quadro diz respeito a meng¢ao de Hakim sobre os
almocos em familia. Apds apresentar um conflito envolvendo Anastdcia e os irmaos
inominados, retoma falando que eram os almog¢os os tinicos momentos em que havia a
tentativa dos familiares em manter a paz, no qual o didlogo se reservava a falar sobre
assuntos corriqueiros envolvendo os outros e a cidade, evitando-se assim tocar em
situagoes conflituosas da prépria familia.

Essa mencdo aos almocos é um microcosmo do todo do enunciado de Hakim, e
por extensao do enunciado macro da propria narradora inominada: falam sobre os outros,
nao se envolvendo em valorar as atitudes daqueles que participam da relacdo interlocutiva

imediata. Dito isso, pode-se avancgar ao Quadro 16.

Quadro 16

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

Marcacao interlocutiva com a narradora — | Presente — Casa de | > <
Comentario sobre a morte de Soraya e o | Emilie / Passado —
tormento de Emilie devido a morte de Emir. | Casa de Emilie.




87

Retoma a narra¢do da promessa de Emilie —
Ajuda aos necessitados da cidade flutuante
— Preparativos as vésperas do aniversario de
morte de Emir

Indeterminado -
Manaus.

O dia da promessa - O luto luxuoso de
Emilie — O cumprimento da promessa — O
retorno para fazer as doagdes aos que se
acumulavam em uma fila que crescia ano a
ano — Os presentes a Emilie — Seu cuidado
em guardar as lembrancinhas.

Indeterminado -
Manaus.

Digressdo - Sumigo dos presentes doados
pelos pobres a Emilie — Comentario de que
os espagos onde a narradora € o irmao
brincavam a infancia foram construidos
para guardar os objetos de Emilie.

Presente — casa de
Emilie / Passado — casa
de Emilie.

Emilie e os presentes — Expedito e a
catalogacdo dos objetos — Doacdo de
alimentos as irmandades.

Indeterminado (dias da
promessa) — Casa de
Emilie.

Digressdo — O pai de Hakim faz chacota de
Emilie — Vinganca de Emilie roubando
tecido da Parisiense.

Indeterminado -
Parisiense.

As doagdes de Emilie aos pobres — Apds a
morte de Soraya, essas festividades se
ofuscaram — desanimo de Emilie diante da
vida.

Apés a morte de
Soraya — Casa de
Emilie.

O apego miutuo de Emilie e Hakim — O fato
de Hakim falar a lingua da mae — Sua
decisdo de sair de casa— Os carinhos da mae
e a saudade antecipada - Convencimento do
pai para enviar dinheiro a Hakim.

Meados de 1955 -
Casa de Emilie.

Troca de fotos entre mae e filho — Quase 28
anos de auséncia de Hakim — A morte do pai
quase oito anos antes da morte de Emilie —
Descricdo das ultimas fotos enviadas por
Emilie.

Aproximadamente,
entre 1955 a 1982 —
Manaus / sul do Brasil.

Digressdo — Memorias relacionando Emilie
e os espacos da infancia — As fotos — O rosto
de Emilie marcado pelas desilusdes e o
sofrimento causado pela gravidez de
Samara.

Indeterminado — Casa
de Emilie

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 16 sistematiza a retomada do topico sobre a promessa de Emilie, mas

também retoma o assunto sobre a partida de Hakim para o sul. Assim, percebe-se que

Hakim, ao falar sobre sua decisdo em partir, marca o cronotopo “1955 — casa de Emilie”,

focalizando a data em que falou a mae sobre a sua decisdo. Devido ao falar sobre si, em

ser o objeto de seu préprio enunciado, Hakim restringe vérias informagdes, centrando-se

em narrar a relacdo com Emilie. Nesse mesmo sentido, ndo comenta o que o levou a
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permanecer cerca de 28 anos ausente, mantendo apenas uma relacdo por meio de

correspondéncias com a mae.

Diante disso, pode-se afirmar que a chave da memodria em Hakim € bastante

eloquente quando se refere a elaboracdo de enunciados sobre os outros, principalmente

se esses enunciados invadirem os segredos, os traumas e os erros das demais personagens.

Entretanto, do mesmo modo que a mae, Hakim mantém para si os seus segredos: o que

fez nos anos de auséncia, seus traumas e erros. Dito isso, pode-se avangar ao Quadro 17.

Quadro 17

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Gravidez de Samara Délia — o isolamento
de Samara no quarto — A noite do parto no
isolamento do quarto — As semanas € meses
de reclusdo apds o parto — A espera pela
absolvi¢do e reconhecimento — Emilie era a
Unica que permitia a sua sobrevivéncia.

Durante e apdés a
gravidez de Samara —
Casa de Emilie.

>

Digressio — Comentdrio no presente
“Lembro que” — Retorno ao passado -
Soraya engatinhando no jardim — A
brincadeira com a narradora — O retorno de
Samara e a filha para o quarto ao meio dia.

Meses apos 0
nascimento de Soraya
— Jardim da casa de
Emilie.

A chegada do irmao da narradora a casa de
Emilie — A surdez de Soraya — A relutancia
de Samara em aceitar a surdez da filha.

Dois anos e alguns
meses apos 0
nascimento de Soraya
— Casa de Emilie.

Digressao — “Lembro que” — Retorno aos
dois primeiros anos de Soraya e o
isolamento do resto da familia — Primeira
tentativa de contato de Hakim com Soraya.

Presente — Casa de
Emilie / Passado —
Casa de Emilie .

A descri¢do de Soraya — Relacdo da menina
com a estatua — Fotografia da menina.

Infancia de Soraya —
Casa de Emilie.

Hakim e a espionagem da vida de Samara —
Saidas as quartas e aos sdbados a noite —
Cuidado de Samara para ndo ser notada.

Indeterminado - Casa
de Emilie.

O fato de as saidas serem visitas a igreja —
Conselho de Emilie para Samara ser devota
e casta para o resto da vida dela.

Indeterminado — Casa/
igreja

As rezas de Samara para que a crianca se
parecesse com ela — O fato de Samara ser
muito jovem quando engravidou (quinze ou
dezesseis anos).

Indeterminado — Casa
de Emilie /
indeterminado.

Digressao — Fato de s6 mais tarde Samara e
Soraya terem tracos que poderiam ser
observdveis — Menc¢@o ao tnico e udltimo
passeio da menina com Samara.

Um dia antes do
acidente — rua da casa
de Emilie.




89

O passeio de Samara e Soraya — Guiadas
pelo medo — Samara simulava uma
conversa com a menina — Mengao de que foi
a ultima vez que Hakim viu Soraya viva.

Meio-dia, um dia antes
da morte da menina —
rua da casa de Emilie.

O modo como a menina estava arrumada —
Contemplacao do escaravelho pela menina—
Saida para o passeio.

Antes do passeio —
casa de Emilie.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 17 sistematizou um importante topico sobre mais uma situacio

traumadtica da familia de Emilie, isto €, a gravidez na adolescéncia de Samara Délia. Para

a narracdo desse trauma, Hakim elabora o cronotopo “gravidez de Samara- quarto/ casa

de Emilie”, dando um tratamento bastante peculiar no que se refere ao que aconteceu

naquela época e como, posteriormente, ele passa a contar. Isso porque Hakim mudou a

sua posi¢do valorativa sobre o objeto do seu discurso, no caso a gravidez da irma.

Durante a gravidez e primeiros meses do nascimento, ele manteve-se contra a

irma, e isso fica evidente devido o afastamento da narracdo. Restringe-se a falar sobre a

permanéncia de Samara trancada no quarto e que Emilie era a tinica que permitia a sua

sobrevivéncia. Entretanto, apds o nascimento, quando a menina passou a frequentar o

jardim, Hakim foi o primeiro a aceitd-la e manter um vinculo afetivo. Porém, antes da

morte da menina, aparentemente, nao teve contato com Samara. A seguir, no Quadro 18,

apresenta-se a continuacao do capitulo.

Quadro 18

Fato Cronotopo Avanco | Recuo
O despertar de Hakim pela narradora — | Dia do acidente — | >
Demora em acordar. quarto de Hakim
Digressao — O fato de a narradora e o irmao | Indeterminado — <
sempre irem juntos ao quarto para ouvirem | quarto de Hakim
historias.
Ao acordar, perguntou pelo irmdo — A | Momentos apds ao | >

menina responde abalada indicando que
algo havia acontecido a prima — Observagao
da cena do terraco — descricio de que
Soraya estava estragalhada no meio da rua
— A menina desesperada deitada na rede —
Desespero de Emilie — Anastdsia chama o
pai de Hakim e Samara na Parisiense.

acidente — rua/ casa de
Emilie.

Fonte: Autoria Propria (2019).

No Quadro 18, é retomado o cronotopo “dia do acidente - casa de Emilie”, ja

apresentado pela narradora na segunda parte do primeiro capitulo. Desta forma, Hakim,

se colocando interlocutivamente a narradora inominada, comenta o que lembra sobre o
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dia do acidente. O conteido temético do enunciado gira em torno do trauma do acidente

e do abalo de Emilie em fun¢@o da morte de sua neta. Diante disso, pode-se avangar para

0 Quadro 19.

Quadro 19

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Digressdo — O fato de o pai de Hakim
permitir que Samara trabalhasse na
Parisiense — auséncia de comunicacao entre
pai e filha- men¢do a uma rotina, na qual o
pai sempre pedia se Hakim havia
cumprimentado a irma e como estavam 0s
trés netos.

Anos apos 0
nascimento de Soraya /
Parisiense.

Digressio — O modo pelo qual o pai de
Hakim desprezou Soraya desde o seu
nascimento — A presenca constante de
Soraya e a mudanga no comportamento do
avd — A relagcdo do pai, Samara e Soraya
encolerizava os filhos inominados.

Logo que a menina
nasceu avancando aos
anos finais de sua vida
/ Casa de Emilie.

Digressao — Descricdo de Soraya e sua
relagdo com a estdtua e o rel6gio negro —
Tentativa de Hakim em identificar pela
fisionomia da menina o pai dela - O segredo
sobre a paternidade de Soraya.

Indeterminado - casa
de Emilie.

Digressao — “lembro que ...” retorno ao
passado — Ansia dos irm3os inominaveis em
descobrir sobre a paternidade — A suspeita
de que Dorner seria o pai de Soraya — Busca
dos irmd@os inominados por informacdes
sobre Samara em prostibulos.

Presente — casa de
Emilie / passado -
Manaus.

A decisdo de Samara em morar sozinha — A
ajuda do pai e de Emilie — Encontro de
Hakim com Samara antes de ele partir para
o sul — Descoberta de que ela morava no
quarto dos segredos de Emilie na Parisiense
— Descricdo do espaco e de Samara — O
abraco entre ambos — O siléncio quase
intransponivel — Breves conversas sobre a
foto e o desabafo de Samara sobre a
perseguicdo dos irmaos inominados — A
perturbacdo emocional de Samara — Os
sonhos e pesadelos com a filha —
Desconforto de Hakim durante o encontro —
Observacdo da foto de Soraya.

Ap6s a morte da filha e
antes da partida de
Hakim — Parisiense.

Digressdo — Avanco ao presente “Lembro
que ...” — Recuo ao passado — Modo como
Hakim tirou a foto da menina — Incobmodo

Presente — Casa de
Emilie / passado -
Casa de Emilie.
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de Hakim devido ao siléncio e afastamento
de tanto anos com Samara.

Digressao - Descri¢do da cama — O siléncio | Encontro com Hakim | > <
de ambos — Confusdo de lembrangas — | — Parisiense.
Narragdo da cumplicidade da infancia.

Digressao - comentdrio de Emilie sobre a | Indeterminado - - -
relacdo com o marido: dias de padecimento | indeterminado.
e “noites de festa de prazeres” (HATOUM,
2008, p. 106).

O encontro com Samara — Questionamento | Encontro com Hakim | >
sobre por que ela resolveu morar na | Parisiense.
Parisiense — Desabafo de Samara em fun¢do
dos anos de isolamento e sofrimento no
quarto do sobrado — Desabafo sobre o
siléncio do pai — Despedida do irmdo —
Constatacdio de que Samara ja era uma
mulher.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 19, inicialmente marca o cronotopo sobre o “nascimento de Soraya —
casa de Emilie”, no qual, em sucessivas digressdes, Hakim conta sobre as dificuldades
enfrentadas por Samara, construindo um ambiente traumatico, no qual a casa de Emilie
se tornou apds a gravidez e nascimento da filha. Essas dificuldades apresentadas por
Hakim possuem um conteudo tematico que acaba por justificar a necessidade de Samara
de se isolar primeiro na Parisiense e, depois da morte do pai, desaparecer totalmente do
convivio familiar.

Outro cronotopo marcado no Quadro 19 diz respeito ao “encontro de Hakim e
Samara — Parisiense”. O Unico encontro entre os irmdos acontece de forma bastante
dificultosa, em virtude dos anos de separacdo, devido a gravidez de Samara. Hakim marca
as dificuldades que teve em manter o didlogo com a irm4, aquela que na infincia era sua
companheira insepardvel e que os anos transformaram em uma mulher que ele, em funcao
de suas escolhas, desconhecia. Desse modo, materializa-se a sua culpa em funcdo da

relacdo desgastada com a irma.

4.6 CAPITULO 6

O Capitulo 6 é contado pela narradora inominada, que retoma a narragdo,
justamente do ponto em que havia deixado suspenso na primeira parte do primeiro
Capitulo. O Quadro 20 sistematizou os fatos, 0s cronotopos, 0s avangos e os recuos da

narragdo, do inicio deste capitulo.
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Quadro 20
Fato Cronotopo Avanco | Recuo
Saida da narradora para encontrar-se com | Sexta-feira de manha — | >
Emilie — Breve distincia entre as casas — | casa da mae Bioldgica
Descricdo de espacos da infancia — Chegada | / casa de Emilie.
ao portdo da casa de Emilie — Descri¢do do
jardim — Tentativa de chamar por Emilie.
Digressdo — Relembra o que a empregada | Sexta-feira de manha — <
lhe contou: Emilie normalmente vai ao | indeterminado.
mercado pela manha.
Digressao — Dia da morte de Soraya. Passado — Casa de <
Emilie.
Permanéncia da narradora no jardim — | Sexta-feira de manha— | >
Descricdo da natureza e odores da infancia | Casa de Emilie /
— Saida da casa de Emilie para passear pela | Manaus.
cidade — Descricdo dos espagos que
percorreu — Permanéncia no bairro proibido
da infancia durante toda a manha -
Descri¢ao do bairro — Retorno a cidade —
Passeio de canoa.
Digressao — Comentdrio do irmao sobre a | Indeterminado - - -
observacao de uma cidade de longe. Indeterminado
Retorno ao cais quando o sol estava a pino | Sexta-feira de manha — | >
— Comentério sobre os quase vinte anos de | Ruas de Manaus.
auséncia — Descricdo dos espacos e cenas
que observava — Saida do cais, percorrendo
o espaco da praia — Chegada a uma feirinha
— Descri¢do dos objetos da feira — A cena
do fauno — O rel6gio marcando o meio-dia.
Digressao — Relacdo interlocutiva com o | Indeterminado — Ruas | - -
irmao — Desejo da narradora de que o irmado | de Manaus.
contemplasse a cena do fauno.
Descri¢ao da continuidade da cena do fauno | Sexta-feira ao meio- | >
— O fato de descrever ser ao mesmo tempo | dia — Ruas de Manaus.
falsear — Desaparecimento do fauno no
horizonte.
Chegada da tempestade — Descricdo do | Sexta-feira ao meio dia | >
clima — Comentdrio sobre ser a unica a | —ruas de Manaus.
contemplar a cena.
Digressao — Relacdo interlocutiva com | Indeterminado / Sexta- | >
irmdo — Comentdrio sobre o encontro com | feira ao meio-dia —
Dorner. Ruas de Manaus.
Pensamento sobre se manter no anonimato | Sexta-feira ao meio- | >
— Contato com Dorner, por meio da | dia —Ruas de Manaus/
recitacdo de um verso em alemdo — A | Igreja.
alegria de Dorner ao reconhecer a mulher —
Busca por abrigo da chuva.
Descricdo dos espagos — Conversa com | Sexta-feira ao meio- | >

Dorner — Descri¢do de Dorner — Dorner e a

dia — Igreja.
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sua longa estadia em Manaus — A narradora
evita falar sobre si.

Digressao - Comentario: “Conversar era | Sexta-feira ao meio- | - -
roubar uma crenga, violar um segredo do | dia — Igreja.
outro” (HATOUM, 2008, p. 117).

Conversaram sobre os outros — comentario | Sexta-feira ao meio- | >
sobre Hakim. dia — Igreja.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

A narradora inominada mantém o enunciado do sexto capitulo quase que
totalmente no cronotopo “Sexta-feira - Casa de Emilie/ Manaus”, com exce¢do de alguns
momentos digressivos que ndo tem uma localizagdo identificdvel ou saltos ao presente da
escrita das cartas ao irmdo. Dito isso, pode-se analisar outros elementos peculiares ao
inicio do capitulo.

Ao retomar o capitulo, no cronotopo abandonado, a narradora parece projetar a
narracdo de um discurso no qual ird se encontrar com Emilie. Entretanto, a0 mesmo tempo
que anuncia a ida a casa de Emilie, desvia-se narrando aspectos espaciais da infancia, até
o momento que chega a casa e percebe que Emilie ndo responde ao seu chamado, o que
faz surgir novas digressdes e pensamentos paralelos, que nada t€ém a ver com o encontro
com Emilie.

Na sequéncia, a narradora decide-se por sair do jardim e vagar pela cidade, nos
espacos proibidos de sua infancia. Assim, percebe-se que a narradora acaba por projetar
um outro enunciado, o do adiamento do encontro, que vai marcando a impossibilidade de
a narradora retornar a casa de Emilie e encontré-la viva.

Apesar das digressdes que marcam avancos e recuos, pela primeira vez a narracao
acaba por seguir os fatos na linha cronoldgica, e as curvas se restringem a acdes que a
narradora tomou desviando-se, objetivamente, do encontro com Emilie. Desta forma,
quando a narradora constata que ja estd atrasada para o horario do meio-dia, e decide por
acompanhar Dorner a igreja, permanecendo por 14 durante uma hora, ndao é um fato
intercalado, mas sequencial das escolhas da narradora em adiar o seu encontro com

Emilie. Dito isso, pode-se avancar ao Quadro 21.

Quadro 21

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

Digressdo - O fato de ambos descobrirem | Indeterminado - >
depois que Hakim estava vindo a Manaus. | Manaus.

O encontro com Dorner — Descri¢cdo da | Sexta-feira ao meio- <
traducdo do verso em alemdo — Entrega da | dia — Igreja.
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folha a narradora — Leitura — Comentario de
que as palavras pareciam com um cometa.

Siléncio — As aulas de Alemdo do irmdo —
Fatos que aconteceram na infancia.

Sexta-feira ao meio-
dia — Igreja.

O encontro com Dorner — Badaladas do
relégio, marcando uma hora da tarde —
Vontade da narradora em afastar-se de
Dorner.

Sexta-feira uma da
tarde — Igreja.

Digressio — O irmdo e seu exilio — A
repulsa do irmdo a Manaus — Busca do
irmdo em exorcizar o horror.

Indeterminado -
Indeterminado

Digressao — Caracteristicas de Dorner.

Indeterminado -
Indeterminado

Digressao - Meng¢do ao internamento na
clinica de repouso.

Indeterminado —
Clinica de repouso

Despedida de Dorner — encontro com varios
conhecidos.

Sexta-feira uma da
tarde — Ruas de
Manaus

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 21, continua narrando o encontro com Dorner que aconteceu no

cronotopo discutido anteriormente. Entretanto, a narradora empreende algumas

digressdes importantes. Inicialmente, comenta o fato da vinda de Hakim a Manaus, em

seguida, faz mencdo ao seu proprio internamento em uma clinica de repouso. Dito isso,

pode-se avangar ao Quadro 22.

Quadro 22

Fato Cronotopo Avanco | Recuo
Incomodo por consultar obstinada o relogio | Sexta-feira uma da | >
— Incomodo devido ao fato de ndao querer | tarde — Ruas de
encontrar-se com Emilie — Caminho mais | Manaus
longo até o sobrado.
Encontro com Hindié¢ vestida de luto — | Sexta-feira uma da |>
Compressao de que ndo deveria entrar na | tarde — Rua da casa de
casa — Descricdo de Hindié — O abraco | Emilie.
desesperado — Retorno a casa da mae
bioldgica.
Digressio — Pensamentos sobre ndo ter | Apés a morte de | >
entrado na casa onde reinava a curiosidade | Emilie — Casa da mae
e a dor. bioldgica.
O sentimento de dor por ndo ter se | Apés a morte de |>

encontrado com Emilie .

Emilie — Casa da mie
bioldgica.
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Digressao - Os anos de adiamento do
encontro - Auséncia de noticias de Emilie
nos ultimos anos.

Ultimos anos — S#o
Paulo.

Hindié acompanhou o fim da vida de sua
amiga — Emilie sozinha em sua casa — Os
sonhos de Emilie no final da vida— Saudade
de Emilie de seus netos.

Ultimos anos —
Manaus.

Visita de pobres na sexta-feira -—
Divulgacdo da morte da matriarca.

Sexta-feira — Casa de
Emilie / Manaus.

Rotina de Emilie ao fim da vida — Dia da
morte de Emilie — Estranhamento de Hindié
do siléncio da casa — Narracdo da cena de
Hindié encontrando Emilie enroscada no fio
do telefone

Sexta-feira — casa de
Emilie.

Digressao — Lembranga de que o telefone da
casa da mae bioldgica tocou pela manha e
ao atender ouviu apenas os ruidos -
Atribui¢do do telefonema a Emilie.

Indeterminado — Casa
de Hindié.

Narragdo da cena de Hindié encontrando a
amiga — Coloca Emilie no sofd — Ligacao
em drabe para o médico — Ligagdo para
Emilio — Rede de comunicagcdo sobre a
morte de Emilie — Chegada de Emilio com
as freiras

Manha de sexta-feira —
casa de Emilie.

Digressao — Relacdo interlocutora com o
irmdo — As visitas das religiosas nas
novenas.

Indeterminado — Casa
de Emilie.

A constatacdo da morte pelo médico —
Chegada dos filhos inominados, com as
esposas e os filhos - Passaram diante do
corpo da mae sem tocd-lo — Foram até o
quintal chorar pela mae.

Sexta-feira — Casa de
Emilie

Digressao — Pensamento da narradora sobre
vida mediocre e vexatoria dos filhos
inominados — Relacdo de dependéncia
financeira dos filhos inominados.

Indeterminado —
Indeterminado.

O encontro com Hakim — o odor de Hindié
— Encontro da narradora e Hindié -
Atmosfera de luto que rodeava a amiga de
Emilie — Hindié contou sobre fatos e
conversas do veldrio — Recusa da narradora
em velar o corpo de Emilie.

Sexta-feira — casa de
Emilie

Digressdo — Marcagao temporal — Encontro
entre Hindi€ e a narradora na manha de
domingo - Desespero de Hindié.

Domingo — casa de
Hindié.

Fonte: Autoria Propria (2019).

O Quadro 22 continua centrado em sua maioria, no cronotopo anteriormente

discutido, isto ¢é, “Sexta-feira — Casa de Emilie/ Manaus™”. A relagdo interlocutiva,

incialmente, se mantém centrada na narradora inominada e seu irmdo inominado, para na
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sequéncia demonstrar ecos da interlocucdo entre a narradora inominada e Hindié,
marcando-se assim um novo cronotopo: “domingo pela manha — casa de Hindié”.

Assim, pode-se analisar de modo global a relacdo entre os quadros. Como foi
comentado anteriormente, a narracdo da narradora inominada parece construir dois
projetos discursivos paralelos: o primeiro, no qual a narradora sai da casa da mae
bioldgica e encontra-se com a matriarca, € o segundo, no qual a narradora sai de casa e
devido as suas escolhas em adiar o encontro acaba por retornar tarde demais, descobrindo
que Emilie j4 estava morta.

Além disso, como foi comentado, a narradora relata, quase que sequencialmente,
os fatos que aconteceram naquela manha, empreendendo apenas algumas digressoes
sobre assuntos paralelos ao encontro. Desse modo, a narradora ao seguir a sequéncia
cronoldgica, quebra progressivamente a expectativa de qualquer encontro com Emilie,
marcando internamente o seu fracasso em encontrar-se com a matriarca.

Entretanto, na sequéncia, ao recuperar fatos que soube no domingo, pela manha,
por Hindié, sobre o fim da vida de Emilie e o dia de sua morte, a narradora reinterpreta
os fatos criando um novo sistema valorativo ao desencontro que vinha sendo marcado
discursivamente. Assim, enuncia a ocorréncia de um certo encontro com a matriarca antes
da narradora ter saido da casa da mae bioldgica. Dito isso, passa-se ao estudo do capitulo

7.

4.7 CAPITULO 7

O Capitulo 7 € narrado por Hindié Conceicao, amiga e confidente de Emilie, cuja
narragdo revela, a seu modo, os ultimos anos da vida da matriarca, bem como detalhes
sobre os seus ultimos dias. O Quadro 23 sistematiza os fatos do capitulo, os cronotopos

construidos por Hindié, bem como os avancos e recuos da narragao.

Quadro 23

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

As flores e telefonemas sobre a morte da | Manhda da morte de <
matriarca — Os filhos inominados que nao | Emilie — Casa de
falaram com ninguém nem tocaram na mae. | Emilie .

Digressao — “lembro que” — Retorno ao | Adolescéncia  dos <
passado — Comentdrios sobre as | filhos inominados-
malcriacdes dos filhos inominados - | casa de Emilie.
tentativa do pai em educa-los — Intervencgao
de Emilie ao marido — Raiva dos filhos.
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Digressao — Comentério de Hindié sobre a
revolta dos filhos de Emilie.

Indeterminado -
Indeterminado.

Perseguicdo dos filhos inominados a
Samara — Tentativa do pai em reconciliar os
filhos com Samara — Revolta dos filhos com
o pai — Tentativa do pai em proteger a filha.

Indeterminado -
Indeterminado.

Digressao — Inflexibilidade dos irmaos com
a irma — Motivo do 6dio: os olhares

Indeterminado / apds
a morte do pai —

questionadores da cidade sobre os pecados | Parisiense.

de Samara — Apds a morte do pai fizeram

ameacas e nao a espancaram por medo de

perder o dinheiro da matriarca.

A geréncia da Parisiense feita por Samara — | Indeterminado -
Sustento dos filhos de Emilie - | Indeterminado.

Permanéncia do segredo do cofre.

Digressdo — Marcacao da interlocu¢do com
anarradora — Retorno ao assunto do segredo
do cofre — Segredo do cofre e o
procedimento de abertura — O que Emilie
guardava no cofre.

Dia da morte do
marido — Casa de
Emilie.

Digressdo — Marido que estava agonizando

Dia da morte do

na casa. marido — Casa de
Emilie

Abertura do cofre por Hindié — Retorno ao | Dia da morte do

sobrado — Permanéncia de Emilie ao lado | marido — Casa de

do marido. Emilie

Os filhos inominados firam quietos apds a
morte do pai — Samara assumiu a loja e
aumentou os lucros.

Ano apds a morte do
pai — Parisiense.

Descri¢io de Samara — Ultimo encontro
com Samara — A soltura das aves que estava
no jardim — Descri¢cdo de Samara — Entrega
de uma sacola a matriarca.

Domingo em que
Samara sumiu — Casa
de Emilie.

A sacola entregue por Samara - Abertura da
sacola na noite de domingo — Desespero de
Emilie — Comentdrios desconexos de
Hindié — Sumico voluntario de Samara — A
auséncia de Samara.

Domingo em que
Samara sumiu — Casa
de Emilie.

O aluguel da loja — Venda dos tecidos — a
decisdo de Emilie em ndo passar mais pela
Parisiense enquanto Samara nao retornasse.

Apés o sumico da
filha — Parisiense.

Recusa de Emilie em procurar a filha,
devido ao fato ocorrido com Emir-
Pensamento de que talvez a filha fosse
menos infeliz longe de tudo — O abalo de
Emilie devido aos dramas familiares.

Apés o sumico da
filha — Manaus.

O afinco de Emilie em limpar o sobrado e
fazer reformas — Suas dores repentinas.

Ultimo ano de Emilie
— casa de Emilie.

Obstinacdo em reconciliar os filhos — A
tentativa de Emilie em conversar com 0s

Ultimo ano de Emilie
— Casa de Emilie /
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filhos sobre o rancor e raiva — Resposta
rancorosa de um dos filhos.

Uma semana antes da
sua morte — Casa de
Emilie.

Digressao — Fato do encontro com os filhos
ter sido o ultimo encontro de Emilie com a
vida.

Uma semana antes da
sua morte — Casa de
Emilie.

Os sonhos de Emilie — Conversas de Hindié
e a amiga no jardim — A saudade que tinha
de Hakim — A semelhanca de Hakim e Emir
— Os sonhos com Hakim e Emir — Releitura
das cartas enviadas por Hakim.

De terca-feira a
quinta-feira — Casa
de Emilie.

Emilie estava muito disposta — O sobrado
estava impecdvel: cada objeto estava em
seu lugar.

Quinta-feira (véspera
da morte) — Casa de
Emilie

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Assim, pode-se perceber que a narragdo de Hindié constréi-se em torno dos
dramas familiares de Emilie até o dia de sua morte. Desse modo, em fun¢do desse projeto
discursivo, a narradora intercala varios cronotopos, alternando o dia da morte de Emilie
a adolescéncia dos irmaos inominados, a morte do marido, o sumi¢o de Samara e a iltima
semana de vida de Emilie.

Dessa maneira, em funcdo do sistema valorativo do enunciado, ou seja, o
posicionamento afetivo de Hindié em relacdo a Emilie, a Samara e a Hakim, percebe-se
que a narradora relaciona os problemas familiares como estando sempre vinculados a
acoes dos filhos inominados que, desde a adolescéncia, sdo irrepreensiveis, mantendo um
comportamento agressivo e dependente a0 mesmo tempo.

Quando fala, por exemplo, sobre Hakim, ndo menciona o fato de ele ter
abandonado a mae, detendo-se a falar sobre o envio das cartas e as releituras na dltima
semana de vida da matriarca. Percebe-se que, mesmo ausente, mae mantinha idolatria a
imagem do filho, visto que seu primogénito se parecia com seu irmdo Emir, cujo suicidio
€ um trauma na vida de Emilie.

Assim, percebe-se que Hindié tem uma certa empatia com Hakim, evitando
comentar qualquer cena que mude seu carater de bom filho. Outra personagem construida
pela narragdo de Hindié € Samara, no qual o sumigo, em virtude dos sucessivos traumas
que sofreu, se justifica e se aceita, mesmo diante da iminente morte de sua mae e do total
abandono nos seus ultimos anos. Dito isso, pode-se avangar ao ultimo capitulo do

romance.



99

4.8 CAPITULO 8

O oitavo capitulo € contado pela narradora inominada, que fala sobre sua auséncia
no velério de Emilie e retoma um dos fatos mencionados no capitulo 6 sobre a sua estadia
na clinica de repouso. A seguir, no Quadro 24 apresentam-se os fatos da primeira parte

do capitulo, os cronotopos, avangos e recuos da narragao.

Quadro 24

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

Dia do encontro com Hindié — a tristeza de | Manha de domingo — | >
Hindié ao observar a casa de Emilie — | Casa de Hindié .
Digressao sobre o futuro da casa e do jardim
— Despedida no fim da manha de domingo.
Digressao — “h4 tantas verdades para serem | Indeterminado - - -
esquecidas e uma fonte de fabulas que | indeterminado.
podem tornar-se verdades” (HATOUM,

2008, p. 138).

Digressao — Comentdrios sobre imagens | Presente — Casa da | >

criadas por Hindié. mae bioldgica.

Ligacio de Yasmine — Reunido dos | Tarde de sexta-feira <
familiares no sobrado — Anuncio sobre a | — Casa da mae

vinda de Hakim — Organizag¢do do enterro — | bioldgica.
Sentimento de intimac¢do para comparecer a
despedida de Emilie.

Acompanhamento do cortejo a distancia — | Fim da sexta-feira — | >
Comentdrios sobre a caridade de Emilie — | Ruas da cidade até o

Descri¢cdo das vestimentas de luto. cemitério.

Digressao — Salto ao presente — Comentario | Indeterminado - - -
sobre a melancolia das pessoas. Indeterminado.

Observacdo das mudangas nos rostos das | Fim da sexta-feira — | >

pessoas em funcdo do tempo — Permanecia | ruas da cidade até o

no carro — Retorno a casa de Emilie e | cemitério.

encontro com Hakim.

Ida ao jazigo de Emilie — Encontro com o | Sdbado pela manha — | >

coveiro Adamor — Conversa sobre a ida de | Cemitério.

Hakim ao cemitério naquela manha-
Fonte: Autoria Propria (2019).

Como pode-se perceber no Quadro 24, o inicio do capitulo constréi-se sobre o
cronotopo da “sexta-feira — casa de Emilie” e “manha de sabado — cemitério”. Assim, a
narradora inominada, mantendo a sua interlocu¢do com o irmdo, constréi seu enunciado
dando detalhes sobre a organizacdo do enterro, no qual esteve ausente e o cortejo funebre
da matriarca, cuja participacdo foi a distancia.

Diante da narracdo, percebe-se que a narradora inominada demonstra grande

dificuldade em encontrar-se com aquele passado que Emilie representa na sua vida.



100

Consequentemente, se ausentou o quanto pdde do contato com Emilie, mesmo apds a sua

morte. Diante disso, passa-se ao Quadro 25.

Quadro 25

Fato

Cronotopo

Avanco

Recuo

Espacamento grafico — Marca temporal no
presente — Carta do irmao solicitando
informacdes sobre o internamento da irma
na clinica de repouso.

Presente da escrita
das cartas — casa da
mae bioldgica.

Estadia na clinica — Primeiras semanas:
sono continuo— Possivel visita da mae
biolégica — Espera da mulher por saber
quem havia a internado — Acesso de firia e
descontrole antes do internamento.

Antes do retorno a
Manaus — Clinica de
repouso.

A estadia na clinica — Os espacos — Os
pacientes, suas histérias e comportamentos
repetitivos — Descricdo do formato da
clinica — Visitas de Miriam, sua amiga —
Conversas com os médicos — Inven¢oes de
histdrias ficticias.

Antes do retorno a
Manaus — Clinica de
repouso.

Digressio — comentario sobre o
distanciamento e a inexisténcia de emocao
da parte dos médicos

Indeterminado -
Clinica de repouso.

Comentdrios sobre as visitas de Miriam —
Os objetos que amiga a levou — Comentario
sobre o fato de saber que a mae bioldgica
iria a Barcelona visitar o irmdo -—
Comentdrio sobre a relacdio com a mae
bioldgica ser um desencontro.

Antes do retorno a
Manaus — Clinica de
repouso.

Comentdrios sobre a relagdao do irmao com
a mae — Comentdrio de Emilie sobre a
impossibilidade da presenca da mae da
narradora.

Passado distante —
Manaus.

Visitas de Miriam — Questionamento da
amiga devido a permanéncia da narradora
na clinica — Descricdo das mulheres na
clinica — Tomada de decisdo em fazer a
viagem a Manaus.

Antes do retorno a
Manaus — Clinica de
repouso.

O que fez durante a estadia na clinica:
passeios pelo patio, momentos de solidao —
Lembrancas sobre o desespero e
impaciéncia  pela  sobrevivéncia  —
Repetitividade da rotina da clinica.

Antes do retorno a
Manaus — Clinica de
repouso.

Os momento de soliddo no quarto —
Artesanatos — Digressdo sobre a loucura das
colegas da clinica — Os momentos de
insOnia e a criacdo de memorias ficticias.

Antes do retorno a
Manaus — Clinica de
repouso.

Digressao — Comentdrios do irmdo sobre a
falta de comunicagdo da narradora.

Indeterminado —
indeterminado.
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Escrita de um relato, sem género e Ultima semana na | >
conteidos variados no qual um tema | clinica — Clinica de
puxava outro — Destruicdo do exemplar — | Repouso.
Reutilizagc@o dos papéis em uma colagem —
Reflexdo sobre o iminente retorno a
Manaus.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Diante do Quadro 25, pode-se perceber que o cronotopo desta parte do capitulo
corresponde a “estadia na clinica de repouso — clinica de repouso”, sendo que, essa estadia
ocorreu antes da narradora retornar 2 Manaus. Dito isso, deve-se comentar que a narradora
nao escolhe falar sobre o tpico da clinica, mas sim, estd em um ato responsivo ao seu
irmao inominado, que solicitou informagdes sobre essa questao.

Além disso, ao falar sobre o internamento, acaba por comentar aspectos sobre a
relac@o, ou melhor, a auséncia de relacdo com a mae bioldgica. Fato esse que demonstra
que o objeto do enunciado “mae bioldgica” tem um valor bastante negativo e traumatico
na vida da narradora inominada.

Ainda cabe destacar que a narradora, durante sua estadia na clinica, empreendeu
um processo parecido com o que estabelece em Manaus, isto €, a escrita de um relato,
sem um género especifico, que mesclava vdrios fatos em uma unica pdgina. Nesse
sentido, o importante reside no fato que, depois de retornar a Manaus e vivenciar o contato
com os familiares e amigos do passado, consegue escrever um novo relato e manté-lo

intacto. Dito isso, pode-se avancar ao dltimo quadro, ou seja, o Quadro 26.

Quadro 26

Fato Cronotopo Avanco | Recuo

A chegada a Manaus - “Nao desejava | Quinta-feira — >
desembarcar aqui a luz do dia, [...]” | Chegada a Manaus
(HATOUM, 2008, p. 146) — As anotagdes
do voo noturno — Sobrevoo da mata —
Surgimento das luzes da cidade.

Chegada a casa da mae bioldgica — | Quinta-feira (23h) — | >
Descri¢do do espaco do jardim — Decisao | Casa da mae
em dormir ao ar livre — Descricdo das | bioldgica

poucas coisas que levou consigo.
Solicitacio do irmdo pelo méaximo de | Indeterminado — <
detalhes da estadia da narradora naquele | Indeterminado.
espago da infancia.
A atividade de relatar ao irmdo — “Gravei | Estadia em Manaus — | >
varias fitas, enchi de anotagdes uma dezena | Manaus.
de cadernos, mas fui incapaz de ordenar
coisa com coisa” (HATOUM, 2008, p. 147)
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— Descricdo do trabalho exaustivo de
ordenar os relatos.

Dificuldades para a construcdo do relato —
A escolha da mulher em recorrer a sua
prépria voz para ordenar o material
coletado — Objetivo do relato: “Para te
revelar ([...] que Emilie se foi para sempre”

(HATOUM, 2008, p. 148).

Momento da escrita
da carta — Manaus.

Recursos utilizados para construir o relato —
“Era como se eu tentasse sussurrar no teu
ouvido a melodia de uma cancdo
sequestrada,” (HATOUM, 2008, p. 148).

Momento da escrita
da carta — Manaus.

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Quadro 26 finaliza a sistematizacdo do romance Relato de um certo oriente.

Nesse sentido, percebe-se que o cronotopo marcado pela narradora € a “chegada/estadia

da narradora em Manaus — Manaus”, que € o cronotopo da escrita das cartas da mulher

ao irmdo inominado. Nesse sentido, o fechamento do romance acaba por materializar

alguns recursos utilizados, conscientemente, pela narradora para contar ao irmao sobre a

morte de Emilie.

Feito esse percurso, isto €, compreendido o enunciado literdrio por meio dos

elementos do género do discurso, bem como das categorias de pessoa, espago e tempo,

que contribuiram para interpretacdo dos cronotopos do romance e da organizacdo do

enredo, pode-se passar a compreensdo da reacdo estética de Relato de um certo oriente,

empreendida no capitulo a seguir.
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5.NO ENCONTRO E NO DESENCONTRO - CULPA VERSUS
INOCENCIA

Diante do que foi exposto, percebeu-se que o romance possui vdrias linhas ou fios
narrativos que vao sendo desenrolados paralelamente na narracdo, mas nem todas
possuem desfecho imediato, ou seja, uma resolucao positiva ou negativa observavel pelo
leitor. Muitos dos fios levam o leitor a um nd, cuja continuagdo € outro fio que se encontra
amarrado, forcosamente, ao anterior, sem ter, enfim, relacdo ou interferéncia no
movimento da sequéncia dos fatos. Portanto, acabam por desviar a ateng¢do do leitor,
fazendo-o percorrer paginas apds pdginas, sem resolver a situacdo que vinha sendo
proposta.

Assim, vdérias linhas com desfecho narrativo importante sdo suspensas ou
propostas como meras meng¢des, em um primeiro momento, € sdo desenvolvidas
posteriormente, em capitulos distantes. Cada uma dessas suspensdes se caracteriza como
sendo o que Vygotsky (1999) denominou de obsticulos ou barreiras, cuja funcio esta
relacionada a manutenc¢do da tensdo interna, no caso, constrdi-se um sistema cuja tensao
do leitor € elevada constantemente.

Dessa forma, cabe analisar mais de perto esse sistema de estimulos, a fim de
perceber qual a resposta estética a que o leitor da obra € encaminhado, bem como o que
isso pode contribuir ao seu desenvolvimento emocional. Para tanto, tomaremos os
capitulos 1, 6 € 8, narrados pela narradora inominada, visto que ela € o centro organizador
do enunciado.

Portanto, como j4 foi apresentado, a narradora inominada comega a sua narragao,
justamente na manhd seguinte a sua chegada a Manaus. Entretanto, ndo apresenta
nenhuma motivagdo para ali estar. A causa do retorno € resultado de um fato anterior na
linha do tempo que serd contado ao leitor na antepenultima pagina do livro, na qual se
narra que, ao fim do periodo de internacio na casa de repouso, ela decidiu retornar a sua
terra natal, no intuito de reencontrar-se com Emilie: “desejo stubito de viajar para Manaus
depois de uma longa auséncia” (HATOUM, 2008, p. 146).

Desse modo, é como se o leitor buscasse durante toda a narrativa varios porques,
sem, no entanto, encontrd-los. Isso ocorre devido a relacdo interlocutiva marcada
internamente: a narradora inominada narra para o irmao, que ja sabia de toda a motivagao
que a levou para Manaus, bem como sobre a interna¢do da narradora na clinica, e que

esperava, principalmente, informacdes sobre Manaus e Emilie.
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Assim, percebe-se que a narradora inominada seleciona os acontecimentos a
narracdo levando em conta o irmdo, o que seria novidade para ele, ou o que seria
compreendido por ele. Essa questdo do grau de intimidade do irm@o j4 foi analisada por
Rezende (2010) e apresentado no capitulo de revisao de literatura. Porém, cabe destacar
a funcao dessa escolha narrativa para o leitor, que desconhece a motiva¢ao do retorno,
bem como desconhece quem € aquela narradora. Assim, para o leitor, essa escolha cria
dificuldades nas quais a sua atencao vai ficando retida ou barrada, fazendo com que ocorra
o aumento da tensdo do leitor.

Ainda sobre a questao da relacdo interlocutiva, a narradora inominada, ao iniciar
a sua narrac¢do no primeiro capitulo e finaliz4-la no oitavo, conclui o enunciado dando a
possibilidade de resposta, ndo s6 ao irmao, mas ao leitor que acompanha o enunciado na
sua leitura. Assim, empreende-se a compreensao do enunciado concreto desde o seu inicio
até o seu fim absoluto.

Percebe-se que a narradora inominada inicia a sua narragdo pelos dltimos fatos da
sua trajetdria, apenas quatro dias antes de se findarem os fatos cronoldgicos que possuia,
visto que, a ultima marca temporal de fatos ocorridos na narrativa data da segunda-feira,
dia no qual Hakim fala com a narradora inominada. Outra consideracao relevante é que a
narradora inominada comeca a escrever a partir da sua chegada a Manaus e escreve
apenas durante a sua estadia, naquele lugar da infancia.

Essas informagdes sdo obtidas pelos indices espago-temporais marcados na
narrativa: “Nao quis desembarcar aqui” (HATOUM, 2008, p. 146), marcando sua posi¢ao
como sujeito enunciador, que se utilizou de Manaus como espago da escrita da carta. Em
outro trecho, apds descrever processos realizados durante a sua estadia, faz a marcacdo
da sua posicao no presente, no momento da escrita da carta: “Gravei varias fitas [...], mas
fui incapaz de ordenar coisa com coisa. Confesso que as tentativas [...]” (HATOUM,
2008, p. 147), marcando o presente como momento da escrita. Portanto, o “aqui-agora”
da narradora consiste em Manaus, apds todos os encontros e relatos coletados, que
consolida o presente da escrita das cartas ao irmao.

Nesse sentido, por meio dos indices de pessoa, espago e tempo, pode-se obter um
mapeamento claro de quem estava falando para quem, em qual momento e em qual lugar.
Assim, pode-se compreender, por exemplo, 0s momentos em que 0s topicos eram
recuperados em linhas posteriores. Além disso, os indicios espago-temporais ao
materializarem-se no sistema da obra, fornecem pistas para a apreensdo dos cronotopos

do romance de Milton Hatoum.
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Desse modo, percebeu-se que o cronotopo dominante ou englobador do romance
€ Manaus no presente da narracdo. Entretanto, hd um quebra-cabecas de cronotopos que
sdo recuperados por meio da memoria dos narradores e personagens. Desta forma, longas
passagens do passado sdo contadas, mas mantendo a visdo de que hd um sujeito na
primeira pessoa do singular narrando, no presente da enunciacdo, as suas impressdes
sobre o seu passado e o passado dos outros: “Lembro que adormecera observando o perfil
da casa fechada [...]” (HATOUM, 2008, p. 07); “Lembro que era rejeitada pelas criangas
da vizinhanga” (HATOUM, 2008, p. 11); “Lembro-me que na peniltima carta quiseste
saber quando eu ia deixar a clinica” (HATOUM, 2008, p. 141). Cabe agora, percorrer
algumas das linhas para demonstrar o modo peculiar e produtivo no que se refere a reacao
estética.

No primeiro pardgrafo da narrativa, sabe-se que a narradora inominada faz
algumas anotacOes sobre impressdes da sua chegada aérea (HATOUM, 2008, p. 07).
Essas anotagdes ndo sdo apresentadas no pardgrafo, nem mesmo naquele capitulo, visto
que esse topico € interrompido por um salto ao presente, e s6 retomado na antepenultima
pagina do romance, no qual a narradora inominada descreve sensacdes € a paisagem
noturna que observou do alto (HATOUM, 2008, p. 146).

Entretanto, essa descricdo € antecedida por um tépico bem complexo, isto €, a
tomada de decisdo da narradora inominada de retornar a Manaus apds a longa auséncia,
que a essa altura, o leitor ja sabe que sao de quase vinte anos. Assim, cabe destacar que o
enunciado sobre as impressdes do voo noturno ndo € gratuito, mas € motivado e
corresponde a solicitacdo do irmdo por detalhes de toda a viagem, o que engloba a
chegada aérea. Entretanto, a retomada dessa cena na antepenultima pagina € internamente
relevante e serd analisado mais adiante.

Seguindo os fios da narrativa do primeiro capitulo, chega-se a um outro
acontecimento importante. Quando estava saindo da casa da mae bioldgica, a narradora
inominada ouviu o telefone tocar, e ao atender nada escutou, apenas ruidos e
interferéncias (HATOUM, 2008, p. 09-10). Entretanto, esse fato é retomado no capitulo
6, no qual a narradora inominada retoma esse fato e o ressignifica.

No primeiro capitulo hd um relativo destaque a essa cena do telefonema, isto &,
consiste em um pardgrafo dotado de coincidéncias, que faz com que o leitor prenda a sua
atencdo e busque estabelecer alguma relacao entre o telefonema e os fatos narrados nas

paginas seguintes. Entretanto, isso ndo acontece até o sexto capitulo. A retomada desse
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fato faz com que haja um curto-circuito na reacdo estética do leitor, que na andlise do
capitulo 6 serd melhor desenvolvido.

Levando em consideracdao que toda a narragdo foi elaborada apds a morte de
Emilie e, principalmente, com o entrecruzar das informag¢des que a narradora foi obtendo
ao longo dos quatro dias, ndo € gratuito esse destaque dado ao telefonema; a suspensao
desse topico, bem como a retomada no fim do sexto capitulo. Assim, percebe-se que sdo
elementos fundamentais a reacdo estética e serdo melhor demonstrados na andlise do
capitulo 6.

Desta forma, a narradora aparentemente suspende, ao final dessa parte do capitulo,
a narracao sobre a sua ida a casa da mae adotiva, divagando em ponderacdes que marcam
a relacdo interlocutiva com o irmdo. Desse modo, a atencdo do leitor € criada uma
dificuldade, ao passo que a narradora inominada resolve sair para encontrar-se com a
matriarca, naquela manha de sexta-feira, suspendendo a narrag@o do fato para rememorar
situacOes de sua infincia na familia de Emilie.

Portanto, passa-se a andlise da segunda parte do primeiro capitulo, cujo inicio
tematiza um fato feliz, um acontecimento da vida de Soraya, o dia em que ela escreveu o
nome de Emilie, na carapagca de Sélua. Entretanto, rapidamente, em um comentario
paralelo, a narradora inominada troca de tépico e relata que a menina morreu. A morte de
Soraya € um dos tépicos bem desenvolvidos da obra, e também € narrado por Hakim, em
um capitulo posterior.

Para analisar esse acontecimento, inicia-se pela primeira mencao dele na obra:
“Muitos anos depois da morte da filha, numa conversa que tivemos antes de eu deixar
Manaus, [...]” (HATOUM, 2008, p. 12). A mencao ¢ feita de modo secundério e sem
desenvolvimento imediato, visto que na sequéncia passa a narrar a relacdo conflituosa
dos filhos inominaveis de Emilie com a mae de Soraya.

A narradora inominada ao comecar a narra¢do desta parte do capitulo tem por
objetivo, para além de falar sobre sua infancia na casa, construir para o leitor o tom
emotivo-volitivo que perpassa suas memorias, o que se caracteriza em grande parte por
situacdes complexas e traumdticas, como é o caso do acidente de Soraya Angela.
Consequentemente, percebe-se que o sistema valorativo do enunciado, que se inicia na
segunda parte do primeiro capitulo e se finda quando a narradora inominada passa a
narracdo a Hakim, o préximo narrador; € amplamente caracterizado pela dialética entre a

culpa e a absolvicao.
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Retorna-se, assim, aos acontecimentos narrados nesta parte do romance. Apds
alguns pardgrafos, a narradora retoma o topico da morte: “Nao sei se tu te lembras de
Soraya Angela, do seu sofrimento ¢ da sua morte atroz” (HATOUM, 2008, p. 12). Dito
isso, novamente, a narradora fala sobre algo sem relacdo com a morte, nesse caso, sobre
as brincadeiras da menina e do irmio, retornando, logo em seguida, ao cronotopo do dia
da morte, para narrar e descrever o que cada um dos familiares fazia, e nesse momento
apresenta que ela estava brincando sozinha com Soraya no jardim.

Entretanto, ao falar sobre essa brincadeira, focaliza a boneca, € a narradora
inominada afasta-se do cronotopo do acidente e narra uma lembranga feliz associada a
menina e seu brinquedo. Apds essa lembranca, a narradora acaba por direcionar a
narracdo a Samara, mde da menina, e em seguida, focaliza o dia do acidente e o seu
desespero em buscar pela prima em vao.

Essas cenas entrecruzadas demonstram fatos de carga emocional contraditdria, na
medida que a morte da menina representa um fato dificil de ser narrado, principalmente,
em fungdo da culpa da narradora inominada. A morte, sio entrepostos detalhes e
descricdes com carga emotiva mais branda, que tiram o foco do acidente e do desespero
da menina, mecanismo que funciona como distracdo a culpa, uma tentativa estilistica da
narradora para buscar absolvi¢do. Portanto, em funcio de ela estar sozinha e se tornar
culpada por nao ter cuidado da menina, a descri¢do do contexto, no qual os tios que eram
adultos estavam dormindo e Emilie estava na feira, suavizam a tensdo provocada pela
culpa.

Desse modo, a obra utiliza amplamente da sobrecarga da atencao do leitor que, ao
mesmo tempo, compreende a complexidade dos fatos principais, e paralelamente
acompanha as digressdes e desvios da narradora inominada sobre o acidente. Assim,
pode-se argumentar que um elevado grau de tensao se mantém armazenado no espectador,
durante a leitura.

Avancando-se na narragdo, encontra-se a descri¢do de Soraya e suas rotinas. Apés
essa interrupg¢do, a narradora inominada retorna ao cronotopo do acidente e descreve a
aglomeracdo de pessoas em torno da menina e o fato de ela ter ido chamar Hakim.
Novamente, a narradora inominada deixa de focalizar o acidente e muda totalmente de
foco, descrevendo e narrando sobre os livros do quarto de Hakim, a convivéncia de
Soraya nos almocos e outros topicos, retornando apenas na pagina dezoito a falar sobre o
acidente, na mesma parte interrompida anteriormente: “Eu o despertei balangando a rede”

(HATOUM, 2008, p. 18).
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Diante disso, a narradora inominada, em seu ato localizado e irrepetivel de relatar
ao irmao os fatos que correspondem a sua vontade de narrar, empreende-o de uma forma
peculiar. Logo de inicio, hd a quebra da expectativa do que aconteceu, visto que o leitor
sabe previamente sobre a morte da menina, isto é, o significado do fato. Entretanto, ao
colocar em jogo o significado do fato, ou seja, a morte da menina, faz com que o leitor
percorra a narrativa em busca de um tema, sentidos veiculados a esse fato, chegando a
uma culpa, culpados ou reverberagdes dessa situacdo. Assim, a narradora inominada, ao
dar espaco a essa lembranca, ndo o faz pela menina, mas por algo que estd marcando a
sua vida, a culpa de ndo ter cuidado de Soraya Angela o suficiente naquela manhi, e ter
perdido sua amiga e companheira no tragico acidente.

Nessa confissdo, no qual a narradora inominada e o irmdo compartilham de muitos
segredos, o leitor, como aquele sujeito que esta de fora dos fatos, busca por informacodes
e resolucdes impossiveis. Portanto, quanto mais o leitor 1€, menos sabe em relacdo ao que
esperava saber, visto que grande parte dos fatos narrados, paralelamente ao acidente, nao
possuem relacdo direta com o acontecimento, € os poucos fatos sobre ele, acabam por
descrever a cena, tirando de certa forma a narratividade que forneceria maior
fundamentagdo a culpa da narradora inominada.

Dito isso, pode se avancar nos fatos da narrativa. Assim, a narradora inominada,
segue narrando como acordou Hakim, e descreve a cena do acidente, até o ponto em que
fala: “Foi uma das imagens mais dolorosas da minha infancia” (HATOUM, 2008, p. 19).
Assim, ha apenas uma tultima mencao sobre o acidente, por meio de um recorte de uma
das cartas do irmao ‘“‘@ naquela manha ensolarada e fatidica, tu te lembras perfeitamente”
(HATOUM, 2008, p. 19). Desse momento em diante, a narradora passa a falar sobre o
velorio da menina, mas focalizando apenas o irmao, suas roupas e a idolatria das mulheres
para com a crianga.

Diante disso, percebe-se que a narradora inominada, ao recontar ao irmao sobre o
acidente, remove o maximo da sequéncia dos acontecimentos, na qual levaria o leitor a
entender os pormenores que o0 ocasionaram, mas sim prende-se a descrever cenas, eSpacos
€ pessoas que a marcaram naquele momento e continuam reverberando na sua memoria.
Consequentemente, percebe-se que o conflito da morte ndo € resolvido internamente na
obra, e por esse motivo ele fica em aberto na reagdo do leitor como algo que ndo se
resolve. Ele é um fato que aconteceu, portanto, findado, mas que pelo modo de
apresentacdo fica presente na apreensdao do leitor, pois necessita de muitas outras

explicacdes para ser compreendido e resolvido.
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Desse modo, mantém-se a tensdo entre as forcas propostas pela narradora
inominada. Ela ndo destréi a energia psiquica acumulada, mas deixa o leitor em um estado
de tensdo e de desorientacdo. Portanto, pode-se afirmar que ao propor o tépico da morte
da menina, instaura-se internamente a tensio entre a culpa da narradora e a superagao
desse trauma da infincia, e como nio sdo resolvidos a curiosidade do leitor € elevada ao
maximo. Consequentemente, ao finalizar a narracao do acidente, ele mantém toda a carga
de tensdao acumulada, e o seu campo de animo, € a tensdo resultante da incapacidade da
narradora inominada de superar o seu trauma.

Avancando nos fatos, na sequéncia, a narradora inominada detém-se a relatar a
relacdo de Soraya e o irmdo, brincando no pitio com as formigas, ressaltando que o
menino sentiu a falta da amiga. A narracdo percorre outros momentos da amizade, sempre
descrevendo com uma riqueza de detalhes o espaco e as personagens. Entretanto, a
narradora, ao falar sobre a cena na qual as criangas brincavam perto do relogio negro,
estabelece a ligacdo de Emilie ao relégio, que ndo € desenvolvido de imediato, pois a
narra¢do volta a focalizar Soraya e seu fascinio pelo objeto.

Assim, um novo tépico € proposto, fixa-se a atencdo do leitor na questdo do
relogio e Emilie, que s6 serd desenvolvida em pardgrafos posteriores, quando a narradora
inominada conta partes do processo da aquisicdo do objeto, durante as negociacdes da
Parisiense. Novamente, usa-se o0 mesmo procedimento, ou seja, outros topicos vao sendo
intercalados a narracdo sobre a aquisicdo do relégio. Assim, apds quase trés paginas, a
narradora, ao finalizar o topico sobre o objeto, pontua: “Sabia que entre os tios, apenas
Hakim era uma fonte de segredos” (HATOUM, 2008, p. 25).

A partir desse trecho, a narradora inominada muda totalmente o cronotopo e o
tépico: “No momento em que ele desembarcou, Emilie j& tinha expirado. Chegou no
inicio da noite de sexta-feira” (HATOUM, 2008, p. 25). Desse modo, o leitor sabe pela
primeira vez sobre a morte de Emilie, que aconteceu na sexta-feira, cronotopo da ida da
narradora inominada ao encontro com a matriarca. Nesse sentido, a narracdo instaura a
principal contradi¢do emocional da narrativa: a culpa versus inocéncia da narradora. Isso
ocorre devido a motivagdo do retorno a Manaus ser o encontro com Emilie, e a tomada
de consciéncia sobre a sua morte, acaba por inviabilizar um possivel encontro, no qual
anos de culpa pela auséncia poderiam ser resolvidos, inocentando a culpa/sofrimento da
narradora inominada.

Na sequéncia, a narracdo focaliza o que Hakim trouxera na sua bagagem.

Entretanto, retrocede ao comentar sobre sua esperanga de encontrar com a mae ainda viva,
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esperanca fomentada por Emilio, que o convocou para retornar urgentemente a Manaus.
Assim, a narracdo avanga para o cronotopo do retorno do cemitério, apds o enterro da
matriarca, que consolida uma atmosfera funebre de encontro dos familiares na casa de
Emilie.

Desse modo, a narradora inominada detém-se sobre alguns fatos, e apds alguns
topicos, faz um comentario: “Por fim, tio Hakim comecou a falar [...] sem outra
preocupacio a ndo ser manter a voz no ar para que os amigos e o irmao de Emilie ndo
lamentassem a cada segundo o desastre ocorrido no inicio da manha” (HATOUM, 2008,
p. 26). Consequentemente, aumenta-se a tensdo entre o plano de encontro e a
possibilidade de um desencontro entre a narradora e Emilie.

Portanto, percebe-se que, a0 mesmo tempo, o leitor sente a esperanca do encontro,
visto que as marcas temporais da partida da narradora inominada correspondem ao
amanhecer, bem como a culpa da impossibilidade da narradora, por ter adiado o encontro
com a matriarca por tantos anos.

Retornando aos fatos da obra, a narradora inominada continua a relatar aspectos
sobre o encontro dos familiares, e alguns pardgrafos a seguir, comenta que preferiu se
ausentar da casa. Nesse momento, Hakim a encontra no jardim para se despedir, momento
esse em que ela manifesta seu interesse por conhecer os segredos de Emilie. O capitulo
se finda com uma importante informacao para o cronotopo do romance, pois a narradora
salienta que eles se encontram no domingo a noite, e, aparentemente, permaneceram
durante a madrugada nessa conversa, visto que a narradora comenta que o tio ainda
“continuava falando” (HATOUM, 2008, p. 26) na manha da segunda-feira.

Portanto, com isso se finda o primeiro capitulo da narradora inominada. O leitor
sabe pouco sobre ela e sua motivacdo de estar em Manaus. Sabe apenas que ela saiu muito
cedo para encontrar-se com Emilie, mas nada sabe se houve ou ndo o encontro, pois
Emilie morreu naquela manha de sexta-feira. Portanto, a narradora entrega os quatro
capitulos seguintes a outros narradores, ficando como uma espectadora do seu proprio
relato, vasculhando os segredos do passado de Emilie.

ApOs esses quatro capitulos, nos quais muitos segredos e problemas da vida de
Emilie sdo revelados, a narradora inominada retoma a narracdo de um cronotopo ja
conhecido pelo leitor: a saida da casa da mae bioldgica para encontrar Emilie, sua mae
adotiva. Esse cronotopo havia ficado suspenso desde o fim da primeira parte do primeiro
capitulo, isto €, por quase cem pdginas. Assim, a narradora comeg¢a dando toda esperanca

de que o encontro aconteceu, dizendo que sdo apenas quinhentos metros de distancia entre
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as duas casas. Entretanto, passa a descrever detalhes insignificantes de seu passado, o que
faz com que o percurso pareca, na verdade, quase intransponivel.

Desta forma, pode-se argumentar em favor de que os dois planos emocionais
opostos do romance se constroem a partir do encontro e do desencontro da narradora
inominada, isto €, hd uma expectativa crescente do leitor de que a narradora realize o
encontro com a sua mae adotiva, a despeito de constantes retardamentos da narracao sobre
esse acontecimento. Assim, o leitor mantém em mente essa linha, que, ao ser retomada
na narracao do sexto capitulo, passa novamente a ser o centro da reacdo estética, isto é,
acentua-se o jogo dos planos em torno do encontro e/ou do desencontro iminente.

Portanto, cabe continuar demonstrando essa articulacdo dos planos. Apds uma
pagina de descri¢do dos espacos da infincia, a narradora finalmente conta que chegou ao
portdo da casa de Emilie. Porém, a casa estava fechada e a narradora inominada,
novamente, comega a descrever os espagos, € em seguida atribui a auséncia de Emilie em
funcdo da ida matinal a feira, mantendo assim a possibilidade do encontro.

Entretanto, a narradora inominada decide por deixar a casa e andar pela cidade,
com a inten¢do de retornar ao meio-dia. Desse modo, sabendo-se que Emilie morreu no
inicio da manha, a expectativa do encontro seria invidvel, pois a narradora inominada
retornou apenas ao meio-dia.

Diante dessa decisdo, a narradora passa a descrever muito detalhadamente os
espacos que percorreu na cidade, bem como seu passeio pelo rio, a cena do fauno, a
chegada da tempestade. E quanto mais ela retarda o encontro com Emilie, por meio das
sucessivas descricdes, mais o leitor se fixa na impossibilidade do encontro. Essa
impossibilidade se materializa pela primeira vez, quando a narradora sai da canoa e
descreve que o sol estava quase a pino (p. 111). Essa marca espago-temporal indica algo
como a proximidade com o meio-dia, e, aparentemente se finda totalmente a possibilidade
de um encontro.

Na sequéncia, quando a narradora inominada comenta sobre o relégio da igreja
marcar uma hora da tarde (p. 119), novamente, ndo hd qualquer esperanca sendo
depositada no plano do encontro. Essas sutilezas da descri¢do da narradora, acabam por
materializar que o encontro ja era impossivel quando ela sai da igreja, apds encontrar-se
com Dorner.

A narradora inominada ndo persegue de imediato esse fato, mas sim divaga em
reflexdes sobre o irmdo e ela, acabando por revelar um conflito de sua vida, que serd

descrito em detalhes no ultimo capitulo. Essa mencdo ao internamento na clinica de
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repouso, acaba por instaurar um novo tépico suspenso, isto €, uma nova busca do leitor
por informacdes, € uma nova tensdo, justamente, momentos antes da tensdo sobre o
encontro/desencontro da narradora se findar totalmente, visto que na sequéncia a narracao
passa a focalizar o desencontro fisico das personagens.

Desse modo, o leitor acompanha a narradora inominada em sua reflexao sobre a
vontade de adiar o encontro com Emilie, percorrendo o caminho mais longo até o sobrado
da matriarca. Porém, apoés isso, ela finalmente chega a cena e se encontra com Hindié
vestida de luto, que a impede de entrar na casa onde Emilie j4 estava morta. Assim, a
narragdo focaliza, brevemente, no sentimento doloroso da narradora inominada, por ter
adiado tantas vezes aquele encontro, materializando assim sua culpa pelo abandono da
mae adotiva por quase vinte anos: “Foi doloroso ndo ter visto Emilie, aceitar com
resignacdo a impossibilidade de um encontro, eu que adiei tantas vezes essa viagem”
(HATOUM, 2008, p. 122).

Contudo, na sequéncia, a narradora inominada passa a narrar sobre os tltimos anos
de vida de Emilie, como se quisesse afastar a ideia da morte da matriarca, bem como
desviar o foco de seus proprios sentimentos sobre o desencontro. Nesse sentido, narra
varios fatos que soube pela amiga de Emilie, até o ponto em que descreve o modo pelo
qual a matriarca foi encontrada no sobrado: enroscada no fio do telefone.

Nesse momento, o topico suspenso no primeiro capitulo, o telefonema misterioso
e, aparentemente, irrelevante, ao ser retomado, gera um curto-circuito entre os dois planos
que vinham sendo articulados, o do encontro e do desencontro: “Lembrei-me assustada
de que, de manhazinha, antes de sair de casa, havia escutado o telefone tocar duas ou trés
vezes. Talvez tenha sido o dltimo apelo de Emilie, a sua maneira de me encontrar e dizer
adeus.” (HATOUM, 2008, p. 124).

A partir da fusdo entre os dois planos, cessa a oposicao entre 0 encontro € o
desencontro, e o leitor que havia desacreditado totalmente na possibilidade do encontro
com Emilie, descobre pela narradora, que embora ndo pessoalmente e nao por meio de
trocas verbais ou pedidos de desculpas, a narradora inominada e Emilie tiveram um
“certo” encontro. Consequentemente, a partir do curto-circuito a reacao estética do leitor
€ uma mistura imbricada de culpa vs. absolvicdo; elementos indissocidveis que
reverberam na mente e na fantasia do leitor, deixando-o em um estado de perturbacdo
emocional.

Desse modo, o decorrer do capitulo apresenta mais alguns fatos daquela tragica

manha: os primeiros socorros a Emilie, a descricdo do comportamento dos filhos
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inomindveis diante do corpo da mae, passando, na sequéncia, a uma descricao bastante
meticulosa de Hindié e seu odor peculiar. O fechamento do capitulo apresenta o
cronotopo de encontro da narradora inominada com Hindié, que aconteceu no domingo
pela manha.

Assim, pela dltima vez, a narrac@o € passada a outra narradora, no caso Hindié, a
melhor amiga de Emilie. O capitulo percorre vérios fatos, principalmente a solidao e a
vontade de Emilie de reunir a familia. Assim, novamente, detalhes intimos da vida da
matriarca sdo revelados, os quais avancam até o ultimo dia antes de sua morte, ou seja, a
quinta-feira, mesmo dia em que a narradora inominada chegou a Manaus. Desse modo,
encerra-se os detalhes e o capitulo.

O capitulo 8 tem inicio com a narradora inominada voltando a narracdo,
justamente do cronotopo de encontro com Hindié, usando o presente, como se aquele
trecho tivesse sido escrito naquela manhd, marcando, principalmente, a dor daquele
encontro, devido a perda de Emilie. Isso transcorre na primeira pagina do capitulo, visto
que na sequéncia hd um espacamento grafico, e a narradora retorna a falar sobre a sexta-
feira a tarde, no qual ocorreu o enterro de Emilie.

Diante disso, a narradora comenta algumas cenas do cortejo, mantendo sempre a
sua distancia e isolamento, como alguém que se mantém de fora. Apds o enterro, comenta
sobre o retorno a casa da matriarca e o encontro com Hakim, sem se ater nisso, nio
repetindo o que ja havia narrado no primeiro capitulo. Entretanto, muda de assunto e
cronotopo, passando a narrar sobre sua ida ao cemitério no sdbado para ver o timulo de
Emilie, porém cabe destacar que se detém em narrar a conversa que teve com 0 COVeiro
e sobre o que ele lhe contou da visita de Hakim ao timulo dos pais.

Consequentemente, a narragdo perde totalmente o foco da visita ao timulo de
Emilie pela narradora inominada e finaliza-se com uma reflexdo sobre religido. Esse
recurso ja foi revelado pela narradora, quando de seu encontro com Dorner, ou seja, para
ndo falar de si, falaram sobre os outros, visto que conversar € roubar segredos, segredos
esses que a narradora inominada quer manter para si: “Conversar era roubar uma crenca,
violar um segredo do outro. Para quebrar o siléncio e evitar uma revelacdo, recorriamos
ao destino de amigos” (HATOUM, 2008, p. 117).

Assim, mais uma vez, ha um espacamento grafico e, na sequéncia, a narradora
inominada se mostra no presente da enunciagdo, para retomar o topico sobre o

internamento na clinica de repouso, que fora suspenso ao final do sexto capitulo. Desse
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modo, a narradora inicia demarcando que falard sobre esse assunto, em virtude de uma
solicitacdo do irmao, em uma de suas cartas, enquanto ela ainda estava internada.

Portanto, mostra ao leitor que essa situagdo problematica, justamente, ao final da
obra, tem importancia fundamental para a reacdo estética. Apesar do tpico ser complexo,
ele diminui a tensdo da culpa da narradora inominada, pois ela ndao é um sujeito com
equilibrio emocional suficiente para lidar com a realidade. Assim, a culpa pela auséncia
de quase vinte anos, que antes era atribuida a atitudes de egoismo da narradora, agora é
diluido a seus problemas emocionais, com inimeras complexidades.

Nesse sentido, a narradora inominada, de maneira relativamente desenvolvida,
descreve ao irmdo sobre os momentos que passou na clinica de repouso, percorrendo
algumas cenas que considera relevantes, reconstruindo de certa forma outro espaco de
desencontro, o da mae biolégica com ela, por meio das suas impressdes enquanto ainda
estava sedada pelos medicamentos. Assim, sabe-se que foi a estadia na casa de repouso
que provocou a vontade da narradora inominada em retornar a Manaus.

Diante do tépico do internamento na casa de repouso, a narradora constréi o
primeiro conflito com relativo acabamento que possui um desfecho positivo. Isso
corrobora com a diminui¢do da tensdo do leitor. Assim, quando a narradora trata sobre
seu internamento, a sua estadia, a sua saida e retorno a Manaus, acaba por diminuir a
tensdo acumulada ao longo do romance. Entretanto, ndo ocorre a total dissipacdo da
energia acumulada, e o leitor fica com inimeros conflitos abertos que ndo podem ser
resolvidos pela obra.

Dando sequéncia a andlise do desfecho do romance, a narradora inominada,
novamente, muda de cronotopo, passando a descrever as impressdes do voo noturno,
finalizando a linha suspensa na primeira pagina do romance, fendmeno ja citado no inicio
da andlise. Assim, acaba por retirar o foco do seu internamento e, principalmente, do
retardamento da sua viagem para encontrar-se com a mae. Diante disso, sem explicar ou
justificar os motivos da auséncia de quase vinte anos, a narradora inominada muda
totalmente de assunto, passando a descrever minucias e detalhes do voo e da sua chegada.
Portanto, a descricdo tem uma func¢do: acaba por dissipar ainda mais a carga de energia
acumulada no leitor, por preencher lacunas suspensas no inicio do romance, que € o fato
da narradora inominada ter pernoitado no jardim.

Desse modo, na sequéncia, a narradora fixa-se no cronotopo da escrita das cartas
e finaliza o romance relatando a real motivacao da sua carta: “te revelar (numa carta que

seria a compilacdo abreviada de uma vida) que Emilie se foi para sempre” (HATOUM,
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2008, p. 148). Assim, apenas no final, o leitor sabe que a narradora inominada estava
engajada em uma atividade de relatar sobre a vida e morte de Emilie.

Entretanto, cabe destacar que a narradora, ao chegar a Manaus possuia outra
motivagdo para escrever ao irmao: “pedias para que eu anotasse tudo que fosse possivel:
‘Se algo inusitado acontecer por 14, disseque todos os dados’” (HATOUM, 2008, p. 147).
Assim sendo, a narradora inominada esteve a todo tempo encaminhando o leitor para que
ele conhecesse Emilie, porém falar sobre ela, envolve um sistema valorativo e axiolégico,
assim a totalidade do enunciado mergulha nas agruras e sofrimentos da matriarca, bem
como da narradora inominada que carrega consigo culpas e sofrimentos irreparaveis.

Para o leitor, parte do abandono de Emilie e seu sofrimento € compreendido como
culpa daqueles que partiram e ndo voltaram. A histdria de Hakim € a mesma da narradora
inominada, porém mais trigica, pois € a historia de um desencontro provocado por seu
autoexilio. Desse modo, a obra articula dois planos: o plano do encontro e o plano do
desencontro. A cada um desses planos estd associado um estado de dnimo que serd
desenvolvido ao longo da narrativa. Ao plano do encontro estd associado um sentimento
de inocéncia ou absolvicao da culpa pela auséncia, a uma resolucao positiva e libertadora
da narradora inominada.

Entretanto, como se demonstrou, a todo momento que se busca pelo encontro, vao
se diminuindo as possibilidades de sua efetiva realizacao, e assim a tensao do leitor acaba
por ser fixada sobre a morte de Emilie e a possibilidade do desencontro vai crescendo
sintomaticamente. Portanto, ao plano do desencontro estd associado a culpa da narradora
pela auséncia e fracasso em sua tentativa de reconciliar um passado perdido com o
presente impossivel, fracasso esse marcado até o dltimo instante da luta entre os planos
opostos.

Assim, quando a narradora encaminha-se ao climax do romance, no qual as
possibilidades de um encontro fisico, trocas verbais e pedidos de desculpas sdo totalmente
impossiveis, e quando a esperanca do encontro cai praticamente a zero, a narradora
retoma uma linha suspensa no inicio da narrativa, fechando o curto-circuito com o trecho
do telefonema, anunciando que para ela o telefonema constitui-se como um “certo”
encontro, uma tentativa de Emilie, mas que ao ser apresentada pela narradora, funciona
como uma faisca que provoca a explosdo da energia acumulada entre os dois planos.

Consequentemente, a tensao do leitor que esté elevada, erigida em torno da luta
entre o encontro e o desencontro, entra em combustdo, uma explosdo na qual o leitor

passa a sentir, a0 mesmo tempo, e de forma intensa, um sentimento paradoxal entre a



116

culpa pela auséncia e o sentimento de absolvi¢do da narradora, por um encontro que foi,
ao mesmo tempo, desencontro. Assim, esse estado emocional do leitor nao € nem apenas
culpa e sofrimento, mas também ndo se constitui como uma purificacdo da narradora
inominada.

Diante da andlise da reacdo estética em Relato de um certo Oriente, pode-se
perceber que a obra articula complexamente os planos opostos, mantendo aparente a
vontade e a expectativa pelo encontro em constante luta com possibilidade do
desencontro. Assim, a narradora inominada, que parece se colocar como espectadora dos
fatos que ela mesma executou, encaminha o leitor meticulosamente a sentir a sua culpa
pela auséncia e pelo fracasso do encontro impossivel, culpa essa que passa a ser a sentida
pelo leitor, que se misturam com as culpas da sua prépria vida, a0 mesmo tempo que o
leva a sentir a sua absolvicdo, isto €, a sua inocéncia pela auséncia e abandono da mae,
inocéncia essa que passa a ser do leitor, que se constitui em uma amalgama com a propria
absolvi¢ao do leitor.

Assim sendo, para além de Relato de um certo Oriente ser um romance que prende
o leitor em uma narrativa envolvente sobre os dramas familiares, percebe-se que é uma
narrativa que complexifica as emocdes, eleva ao limite a incapacidade do ser humano de
alcancar uma estabilidade emocional, antes de encaminhar o leitor ao entendimento de
seus sentimentos, promovendo certa habilidade de lidar com essas dificuldades. Também,
eleva a tensdo do leitor ao limite na luta entre os planos e, no curto-circuito, o faz sentir
a culpa das escolhas da narradora, € na mesma propor¢do sua inocéncia diante deste
“certo” encontro do telefonema. Desse modo, a obra reverbera na experiéncia do leitor,
esperando as respostas dele, bem como as solucdes da sua vida que podem, enfim, ainda

serem resolvidas.
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6. CONSIDERA COES FINAIS

Diante do percurso do presente trabalho, cabe retomar o objetivo geral da
pesquisa, ou seja, analisar a reacdo estética peculiar a Relato de um certo Oriente. Assim,
com base nesse objetivo, no capitulo de metodologia, situou-se o trabalho dentro da Area
de Concentracdo: Linguagem, Cultura e Sociedade, e na Linha de Pesquisa: Linguagem,
Educacdo e Trabalho, para, em seguida, apresentar o corpus da pesquisa, isto €, 0 romance
Relato de um certo Oriente, o modo pelo qual foi elaborada a revisao de literatura, o
método objetivamente-analitico, bem como o procedimento de mapeamento do corpus
para a producao dos dados.

No capitulo de revisdo de literatura, foram apresentados aspectos sobre a vida de
Milton Hatoum, bem como sobre sua atividade de escritor. Assim, percebeu-se que a
biografia do autor estd marcada pelo entrecruzar de culturas, arabe e brasileira, como
também por partidas para fora de Manaus e do Brasil, que caracterizam um exilio
particular. Além disso, sobre o trabalho do escritor, percebeu-se, por meio dos enunciados
de Milton Hatoum, que ele demonstra consciéncia sobre 0s seus processos criativos e
escolhas literarias, bem como recorta acontecimentos de sua vida e os remodela para
compor suas obras, demonstrando relacdes entre sua biografia e seus escritos.

No mesmo capitulo, foram apresentados, de modo pontual, os principais estudos
que analisaram Relato de um certo Oriente. Para melhor compreender e apresentar os
trabalhos, optou-se por organiza-los nas seguintes categorias: questoes sobre a Amazonia;
questdes sobre a estrutura da narrativa; questdes sobre identidade; e, questdes sobre
traducdo. Percebeu-se, assim, que a obra ja foi analisada amplamente, tanto por aspectos
de sua fabula, ou seja, os fatos recortados da realidade que compdem a obra, como pelo
seu enredo, isto €, 0o modo como sdo apresentados os fatos na linha do tempo. Entretanto,
a inter-relacdo entre fabula e enredo, a fim de perceber qual é o efeito emocional
provocado no leitor, ainda ndo foi analisado ou sequer questionado por qualquer estudo.
Sendo assim, percebeu-se o ineditismo do presente trabalho.

Além disso, no capitulo de fundamentacgdo tedrica foram apresentados os aportes
tedricos das trés disciplinas: Linguistica, Literatura e Psicologia, utilizados para sustentar
a andlise. Nesse sentido, foram apresentados e discutidos os estudos de Vygotsky (1999),
sobre a Psicologia da Arte; Bakhtin (2014; 2016), sobre os géneros do discurso e
cronotopos do romance; Benveniste (2005; 2006), Fiorin (2016) e Lima (2010), sobre as

categorias de pessoa, espaco e tempo.
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Com base na abordagem tedrico-metodolégica adotada, apresentaram-se no
quarto capitulo os dados obtidos a partir do mapeamento da obra. Desse modo, buscou-
se apresentar o sistema de estimulos da obra, ou seja, foram sistematizados em quadros
os principais fatos da narrativa, o cronotopo a que os fatos pertenciam, e se representavam
avango ou recuo na linha do tempo. Assim, pode-se perceber a relagdo responsiva dos
enunciados dos narradores ao longo da narrativa, bem como a constru¢do de sentidos que
esses enunciados encaminhavam. Portanto, percebeu-se que o modo como a narradora
inominada apresenta os fatos, que escolheu para contar ao irmao, é bastante peculiar.

Desse modo, percebeu-se que a narradora inominada iniciou a narracao por fatos
ocorridos quatro dias antes do seu relato ser elaborado/findado, ou seja, iniciou contando
sobre fatos que ocorreram em um passado préximo ao da escrita da carta ao irméo, que
aconteceu em Manaus, no presente da enunciacdo. Entretanto, embora esse presente fique
marcado em varios momentos, os fatos recortados a narracao consistem em memorias da
narradora inominada, de Hakim, de Dorner, do pai de Hakim e de Hindié, e tematizam
em sua maioria detalhes e segredos da vida de Emilie, que por vezes sdo traumaticos.

Diante disso, caso os fatos fossem organizados em linha cronolégica, ter-se-ia,
basicamente, um relato da vida e morte de Emilie, a matriarca de uma familia libanesa
que passou sua vida buscando conciliar os problemas da familia, sem, no entanto,
conseguir obter sucesso, pois Hakim, o filho mais velho, partiu muito cedo de casa e
nunca mais voltou, passando a trocar apenas correspondéncias fotograficas com a mae;
Samara, que engravidou na adolescéncia e sofreu durante anos a exclusdo dentro da
familia, decidiu-se por sumir, sem deixar noticias de seu paradeiro, ndo retornando nem
em funcdo da morte da mae; os dois filhos inominados, que sempre dependeram
financeiramente da mae e, embora tenham permanecido relativamente proximos a ela, a
humilharam até a pentltima semana de vida. Os filhos adotivos, do mesmo modo que
Hakim, partiram para longe, um estava em Barcelona e a outra em Sdo Paulo, e ndo
retornaram para rever a mae, sendo que a Unica que buscou retornar o fez em funcdo do
seu internamento em uma clinica de repouso, e ainda assim, ao chegar a Manaus, adiou
tanto suas acoes, que perdeu a dltima chance de reencontrar a mae adotiva.

Assim, o objeto do enunciado seria Emilie, a vida conflituosa e a sua morte triste
e solitaria. Entretanto, ao elaborar esses mesmos fatos em uma confusido cronotdpica,
alternando, constantemente, entre cronotopos e fatos distintos, breves narracdes e
descricoes detalhadas, a narradora inominada acaba por consolidar um certo relato intimo,

marcado pelas suas proprias agruras, sofrimentos e culpas. Assim, quando fornece ao
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leitor circunstancias fragmentadas da sua infancia e fase adulta, acaba, ao mesmo tempo,
demonstrando a sua incapacidade de reconciliar seus proprios conflitos.

Com base nas andlises dos quadros, isto €, da compreensdo do todo do enunciado,
pode-se empreender a andlise da reacdo estética macro em Relato de um certo Oriente,
isto €, o efeito emocional a que o leitor € encaminhado por meio da obra. Assim, ao
compreender quais eram os fatos da narrativa € 0 modo como eles eram apresentados ao
leitor, percebeu-se que alguns assuntos, que possuiam intima relacdo com a narradora
inominada, eram suspensos ou adiados, por curtos ou longos periodos, e retomados em
momentos posteriores da narragao.

Diante disso, ao perseguir esses fatos suspensos ou adiados, percebeu-se que nem
sempre eram retomados, isto é, ndo encaminhavam a um desfecho. Por vezes, a narradora
inominada contava o desfecho da cena antes das acdes que o desencadearam, invertendo
a sequéncia cronoldgica. Além disso, percebeu-se que, quando seguia narrando fato a fato
até o desfecho, chegava-se a um fim negativo. Desta forma, cabe retomar o ponto
fundamental da macro reacao estética.

A narradora inominada, ao iniciar a narrativa, comenta sobre Emilie e sua vinda
para encontrar-se com a matriarca. A sua vontade de encontrar-se com a mae adotiva
instaura o plano do encontro. Entretanto, a suspensao, desvio e adiamento da narragao
desse topico, e ainda o fato da morte de Emilie, acabam por criar o plano contraditério,
ou seja, o plano do desencontro. Assim, a narradora inominada sustenta durante quase
todo o romance esses dois planos, mantendo em constante enfrentamento o sentimento de
inocéncia/absolvicao do encontro e o sentimento de culpa advindo da incapacidade de
conseguir rever a mae apds quase vinte anos.

Desse modo, a tensdo do leitor é elevada ao maximo, e quando ndo hd mais a
possibilidade de um encontro fisico, de trocas verbais, de pedidos de desculpas, porque
Emilie estd morta, a narradora retoma uma das linhas suspensas no primeiro capitulo e
funde os dois planos em um curto-circuito. Consequentemente, a reagao estética do leitor
passa a ser uma sO: sente a culpa da narradora advindo desse desencontro fisico, ao
mesmo tempo que sente o sentimento da absolvi¢do da narradora devido a ocorréncia de
um “certo” encontro por meio de um telefonema no inicio da manha.

Portanto, pode-se afirmar que a narradora inominada encaminha o leitor a um
estado emocional bastante peculiar, a culpa vs inocéncia, que eram apenas dela, passam
a reverberar na reacdo estética do leitor, e ser vivenciada com relacdo as préprias

experiéncias, momentos de fracassos e culpas vs momentos de inocéncia e absolvicao.
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Desse modo, ao fazer o leitor mergulhar em um estado emocional tdo peculiar e
demasiado paradoxal, faz com que ele se desenvolva emocionalmente no que se refere a
entender e lidar com esses sentimentos, sentir por meio de um processo mental ficcional
a culpa vs inocéncia € mais facil do que lidar/vivenciar na vida real. Portanto, por meio
desse processo emocional, articulado pela obra de arte, o leitor pode refletir e repensar
aspectos que permeiam a sua vida melhorando suas habilidades emocionais, o seu sentir
e 0 que estd relacionado a esse sentimento.

A titulo de conclusao, com base no estudo da macroestrutura da reacao estética
em Relato de um certo Oriente, pode-se perceber que hd uma complexa rede de micro
curtos-circuitos internamente articulados. Esses foram percebidos nos resultados da
pesquisa e compreendidos como fundamentais para se atingir o efeito emocional da
macroestrutura. Entretanto, cabe propor a titulo de futuros estudos que esses micro curtos-
circuitos podem, dentro de seus cronotopos, articular microplanos contraditérios, com
cargas emocionais distintas daquelas da macroestrutura, que por sua vez tornam ainda

mais complexa e multifacetada a reacio estética em Relato de um certo Oriente.
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