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RESUMO

BADILUK, Patricia, Janaina. LOUREIRO, Renara. A intertextualidade e a
contribuicdo da literatura para a formacé&o do leitor critico a partir da anélise
das obras de Ruth Rocha. 2017. 61f. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacgéo) - Licenciatura em Letras Portugués/ Inglés. Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana. Pato Branco, 2017.

A presente pesquisa visa analisar a intertextualidade em trés obras literarias infantis
da autora brasileira contemporanea Ruth Rocha, bem como organizar alguns
esclarecimentos sobre a Literatura Infantil, o papel da escola, a infancia e escola no
processo de desenvolvimento critico do leitor e os processos de capacitacdo do
individuo. Ha também a intencdo de argumentar sobre a importancia de percepcao
da intertextualidade na formacao do leitor, bem como a pretensdo de destacar a
pertinéncia da leitura na infancia. Tomou-se como base teorica alguns autores e
autoras que contribuiram para o desenvolvimento de teorias relacionadas a literatura
para o publico infantil, dentre eles destacam-se Nelly Novaes Coelho, Regina
Zilberman, Ruth Rocha, Marisa Lajolo, Paulo Freire, entre outros, que foram
utilizados como base para o desenvolvimento e concretizacdo deste trabalho. Trata-
se de uma pesquisa de cunho bibliografico descritivo e exploratorio. Tenta-se
esclarecer o que é intertextualidade e identificar suas caracteristicas, a partir do
contexto de producéo das obras literarias em analise. Dessa forma, o foco principal
tem por base a andlise da intertextualidade presente nas obras infantojuvenis Uma
Historia com Mil Macacos, Faca sem Ponta, Galinha sem Pé e Romeu e Julieta da
autora Ruth Rocha. Com isso, busca-se reconhecer, por meio da intertextualidade,
caracteristicas e dialogos existentes entre obras literarias distintas, estabelecer uma
relacdo com o momento historico da producdo dos livros analisados e ressaltar a
presenca da intertextualidade para melhor compreensdo do assunto pelo publico.
Deixa-se claro, para o leitor em formacdo, as distintas possibilidades de
interpretacdo que podem existir dentro de uma Unica obra literaria, agregando em
seu conhecimento intelectual e critico, novos saberes, em que a crianca é capaz de
transformar e reconhecer a intertextualidade através de diversas situacfes de seu
cotidiano.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Formacdo do leitor Critico. Intertextualidade.
Ruth Rocha.



ABSTRACT

BADILUK, Patricia, Janaina. LOUREIRO, Renara. The intertextuality and
contribution of literature to the formation of the critical reader from the
analysis of the works of Ruth Rocha. 2017. 61f. Trabalho de Concluséo de Curso
(Graduacéo) - Licenciatura em Letras Portugués/ Inglés. Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana. Pato Branco, 2017.

The present research aims at analyzing intertextuality in three children's literary
works by contemporary brazilian author Ruth Rocha, as well as to organize some
clarifications on Children's Literature, the role of the school, childhood and school in
the process of critical development of the reader and the processes of training of the
individual. It is also intended to argue about the importance of perception of
intertextuality in the formation of the reader and highlight the importance of reading in
childhood. Some authors have contributed to the development of theories related to
children’'s literature, such as Nelly Novaes Coelho, Regina Zilberman, Ruth Rocha,
Marisa Lajolo, Paulo Freire, among others. were used as basis for the development
and accomplishment of this work. It is a descriptive and exploratory bibliographical
research. It tries to clarify what is intertextuality and to identify its characteristics from
the context of the production of the literary works under analysis. In this way, the
main focus is based on the analysis of the intertextuality present in the children's
books A Story with a Thousand Monkeys, Knife without Tip, Chicken without Foot
and Romeo and Juliet by author Ruth Rocha. The aim is to recognize through
intertextuality the characteristics and dialogues existing between distinct literary
works, to establish a relation with the same historical moment of the production of the
analyzed books and to emphasize the presence of intertextuality for a better
understanding of the subject by the public. It is clear to the reader in formation the
different possibilities of interpretation that may exist within a single literary work,
adding in their intellectual and critical knowledge, new knowledge, in which the child
is able to transform and recognize intertextuality through different situations of their
daily lives.

Keywords: Children's literature. Critical reader. Intertextuality. Ruth Rocha.
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1 INTRODUCAO

A literatura faz parte do nosso cotidiano e contribui para a formacéo do
pequeno leitor em seu entendimento critico. E por meio das histérias de ninar, dos
contos fantasticos, cantigas de roda e também por meio da escola, que € dado inicio
ao conhecimento sobre as diferentes leituras existentes na cultura em que esse
leitor esta se inserindo. Além dessas ficgbes, a histéria cultural e social também
agrega importante conhecimento sobre as tradi¢bes, vivéncias e sobre o cotidiano
dos ancestrais.

A crianca, em seu desenvolvimento psiquico, comeca aos poucos a fazer
assimilacdes e a conhecer os objetos e as figuras a seu redor, por meio do
desenvolvimento da mente, do desenvolvimento intelectual, dos reflexos e das
emocodes, da logica e ainda da inteligéncia moral, motora e afetiva. Esses sdo alguns
dos processos de transformacdo da mente da crianc¢a, que recebe a todo momento
novos conhecimentos até atingir a idade adequada para se tornar um leitor critico.

Esses aspectos foram de fundamental importancia para auxiliar na
determinacdo do assunto pesquisado no presente estudo. Deparamo-nos com
assuntos corrigueiros e com a importancia da literatura e da leitura critica nos dias
de hoje, tanto para a vida escolar quanto para o entendimento cultural e social,
assim fomos motivadas a analisar trés obras infantojuvenis da autora
contemporanea Ruth Rocha fundamentalmente no que tange ao aspecto da
intertextualidade. Isso porque, a Literatura Infantil percorreu um longo caminho até
ser considerada “literatura”, antes disso era vista apenas como uma producéo
cultural inferior.

Buscando aprofundar nosso entendimento sobre o assunto desenvolvemos
guestionamentos sobre o ato de ler e os aspectos associados a ele, identificando
assim, alguns de nossos problemas de pesquisa, que tiveram por finalidade
esclarecer o papel da Literatura Infantil na formacéo do leitor critico. Para tanto, foi
necessario compreender a estética e a historia da Literatura Infantil, bem como
estabelecer a ligag&o entre leitor, leitura e literatura, juntamente a andlise intertextual
das obras infantojuvenis Uma Historia com Mil Macacos, Faca sem Ponta, Galinha

sem Pé e Romeu e Julieta, no intuito de esclarecer a contribuicdo da
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intertextualidade na formacgéo do leitor critico e também o papel da escola e do
professor nesse processo.

Isso porque a Literatura Infantil no Brasil tem conquistado mais espaco social
e consequentemente tem produzido e comercializado mais obras. O leitor para
atingir sua capacidade critica e inserir-se no meio social, passa por varias etapas de
conhecimento e assimilacdo de objetos, frases, imagens, sentimentos. Nesse
sentido, ele desenvolve sua prépria linguagem, observando o comportamento e as
situacdes do cotidiano familiar, de modo que, nesse processo 0 adulto € um dos
fatores principais para a capacitacdo da criangca no processo inicial de leitura e
entendimento de mundo.

Nesse contexto, o leitor iniciante, pode deparar-se com dificuldades ao
interpretar um assunto, palavras complexas e realidades néo vivenciadas até entao.
Por encontrar essas barreiras e ndo possuir conhecimento critico estabelecido para
a completa interpretacéo da obra, o leitor pode sentir que a leitura de algumas obras
fica comprometida devido a falta de entendimento. Porém, situacbes como essa
acabam sendo contornadas por meio do conhecimento de mundo e das vivéncias do
cotidiano, relacionadas a assuntos apresentados na literatura, em obras antigas,
poesias, contos, fabulas, mitos, lendas entre outras.

Nesse cenario, 0 objetivo principal da pesquisa ora apresentada consiste em
abordar processo e a importancia da Literatura Infantil na formacéo do leitor critico,
por meio da intertextualidade presente em algumas obras da autora Ruth Rocha.
Para melhor esclarecimento desse objetivo torna-se necessario analisar também
pontos especificos: argumentar sobre a importadncia da literatura na escola;
compreender o processo de leitura a partir da capacitacdo e formacao do leitor,
expor a intertextualidade nas obras infantis por meio da analise e compreensao do
que é intertextualidade.

A pesquisa foi desenvolvida a partir de procedimentos de modelo descritivo e
exploratério, tendo como foco principal a pesquisa bibliogréfica. Para tanto, levamos
em consideracao algumas obras tedricas sobre Literatura Infantil e Infantojuvenil das
autoras Nelly Novaes Coelho, Regina Zilberman e Ruth Rocha.

Além de obras ja publicadas, foram utilizados também alguns artigos e livros

de outros autores para definir alguns conceitos importantes abordados durante a
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pesquisa, referentes a intertextualidade, ao desenvolvimento do leitor critico, a
contribuicdo da escola nesse processo, ao desenvolvimento de uma nova
mentalidade e a formacéao psiquica do individuo.

A pesquisa foi organizada em trés partes distintas. Na primeira, abordamos
assuntos referentes a Literatura Infantil na Educacgéo escolar da crianca, trazendo a
percepcdo da intertextualidade como uma das conquistas do leitor critico. Em
seguida, vislumbramos aspectos da vida e obra da autora Ruth Rocha bem como os
trés livros abordados na pesquisa Uma histéria com Mil Macacos, Faca Sem Ponta,
Galinha sem Pé e Romeu e Julieta. E finalmente, a analisamos das trés obras
infantis da autora Ruth Rocha. Nessa etapa, destacamos alguns pontos de
intertextualidade existentes em cada obra em analise, e como tal intertextualidade
pode contribuir para a formacéo do leitor critico.

O presente texto expdes descritivamente a realizagdo das referidas etapas e,
respectivas secdes, seguidas das consideracbes oriundas dos resultados da

pesquisa.
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2 A LITERATURA NA EDUCACAO ESCOLAR DA CRIANCA

A Literatura Infantil passou por alguns ciclos associados ao contexto histérico
e cultural, porém esses constroem-se apenas provisoriamente uma vez que a
atribuicdo de valores acerca das producdes literarias estd subjugada as diferentes
épocas e tradicbes. A partir disso, € preciso ponderar que “a literatura infantil
costuma ser encarada como producgao cultural inferior”, mas nas ultimas décadas
esta visdo tem mudado, jA& que com as revolugbes, ela tem passado por
transformacdes e ocupado mais espaco no mercado de consumo (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2009, p. 10-11).

Com a modernidade, a industrializacdo e 0s novos recursos tecnoldgicos
expande-se a producdo de livros e géneros literarios infantis. Nesse contexto, existe
ainda uma relacéo entre a escola e a literatura que se da desde “[...] a habilitacao da
crianca para o consumo de obras impressas e [...] a acdo da escola, a quem cabe
promover e estimular como condic&o de viabilizar sua propria circulagao” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2009, p.18).

Apesar de ser um instrumento usual de formag&o da crianga, participando,
nesse caso, do mesmo paradigma pragmatico que rege a atuagdo da
familia e da escola, a literatura infantil equilibra- e, frequentemente, até
supera- essa inclinagcdo pela incorporacdo ao texto do universo afetivo e
emocional da crianca. Por intermédio desse recurso, traduz para o leitor a
realidade dele, mesmo a mais intima, fazendo uso de uma simbologia que,
se exige, para efeitos de analise, a atitude decifradora do intérprete, é
assimilada pela sensibilidade da crianga (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p.
20).

Levando em consideracdo essas propriedades, pode-se dizer que tanto a
escola, quanto a literatura e a familia vdo estar envolvidas no processo de
desenvolvimento da crianca, ja que fazem parte das vivéncias e apresentam a ela
maior liberdade de imaginagao que “permite a exposi¢ao de um mundo idealizado e
melhor, embora a superioridade[...] nem sempre seja renovadora” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2009, p.19).

Nessa perspectiva, vamos abordar ainda neste capitulo a concep¢do de
infancia ao longo da histéria, a importancia da leitura, o leitor critico, a

intertextualidade e a trajetoria percorrida pela Literatura Infantil.
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2.1 CONCEPCAO DE INFANCIA

A visdo que se tem hoje sobre a crianca ndo é a mesma do passado, ja que
essa passou por varias mudancas. Laura Bianca Caldeira fala que as criancas
sempre viveram em meio ao espaco dos adultos e muitas, no inicio do século XVII,
lutavam para sobreviver, devido ao grande niamero de mortalidade infantil. Nesse
momento historico “[...] as criangcas estiveram bastante ausentes na literatura,
fossem o drama elizabetano ou os grandes romances do século XVIIIl. A crianga era,
no maximo, uma figura marginal em um mundo adulto” (HEYWOOD apud,
CALDEIRA, 2004, p.3).

Para entender melhor essa situacdo € importante ressaltar que infancia e
crianca possuem alguns significados préprios; a crianca, segundo Lustig et al.
(2003), é um sujeito historico, social e cultural e a infancia € uma etapa da vida da
pessoa. Essas concepcdes foram aletradas com o passar do tempo.

Na perspectiva platdnica, por exemplo, tinha-se outra viséo.

na primeira concepcao platénica, para a sociedade da época, a infancia ndo
tinha caracteristicas préprias, centrava-se numa visao futurista, onde se via
apenas possibilidades, ou seja, a crianca era vista como um ser em
potencial, entretanto, essa potencialidade ndo permite que ela seja em ato o
gue é. Em defesa de um devir, a crianga ndo é nada no presente. Sua
educacdo é vista como projecdo politica, por isso é preciso moldar e
imprimir-lhe tudo o que é necessario a um bom cidad&@o. Para Kohan (2003),
0 segundo conceito platbnico consiste em conceber a crianga como um ser
inferior sendo, entdo, a infancia uma fase da vida inferior a vida adulta
(KOHAN apud LUSTIG. et al. 2003, p. 4-5).

Postman (2003), por sua vez, observa que no periodo medieval ndo havia
Literatura Infantil, nem livros relacionados ao assunto; a linguagem era a mesma
tanto para adultos quanto para criancas. O autor ainda comenta que “[...] no mundo
medieval ndo havia nenhuma concepc¢ao de desenvolvimento infantil, nenhuma
concepcao de pré-requisitos de aprendizagem sequencial, nenhuma concepc¢éo de
escolarizagdo como preparagéo para o mundo adulto” (POSTMAN apud LUSTIG et
al., 2003, p. 5).
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Nessa época, segundo Lustig et al., a infancia era considerada até os 7 anos,
guando a crianca comecava a dominar as palavras, depois disso comecava a vida
adulta. Esse momento da histéria também foi marcado pelo grande percentual de
mortalidade infantil. A crianca foi vista hesse momento com caracteristicas de um
adulto, mas de tamanho menor. “E por isso as pinturas coerentemente retratavam as
criancas como adultos em miniatura, pois logo que as criangas deixavam de usar
cueiros, vestiam-se exatamente como outros homens e mulheres de sua classe
social” (POSTMAN apud LUSTIG et al., 2003, p. 6).

Com o passar do tempo esta visdo foi sendo modificada, porém algumas

caracteristicas continuaram sendo repassadas por décadas.

‘ ‘

No século Xlll, atribuiram-se a crianca modos de pensar e sentimentos
anteriores a razdo e aos bons costumes. Cabia aos adultos desenvolver
nelas o carater e a razao. No lugar de procurar entender e aceitar as
diferencas e semelhangas das criancas, a originalidade de seu pensamento,
pensava-se nelas como paginas em branco a serem preenchidas,
preparadas para a vida adulta. “A “descoberta” da infancia teria de esperar
pelos séculos XV, XVI e XVII, quando entdo se reconheceria que as
criangas precisavam de tratamento especial” (HEYWOOD apud CALDEIRA
2004, p.3).

Caldeira (2004) fala ainda que as criangas eram vistas como adultos
imperfeitos e demorou algumas décadas até que fossem vistas como especiais e

diferentes dos adultos.

A maneira como a infancia é vista atualmente € mostrado no Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (Brasilia, 1998), que vem
afirmar que “as criangas possuem uma natureza singular, que as
caracterizam como seres que sentem e pensam o mundo de um jeito muito
préprio”. Sendo assim, durante o processo de constru¢ao do conhecimento,
“as criangas se utilizam das mais diferentes linguagens e exercem a
capacidade que possuem de terem idéias [sic] e hipéteses originais sobre
aquilo que procuram desvendar’. Este conhecimento constituido pelas
criancas “é fruto de um intenso trabalho de criacdo, significacdo e
ressignificacdo” (CALDEIRA, 2004, p. 5).

As mudancas de comportamento e aprendizado sofrido pelas criangas vao
dando-se aos poucos. Segundo Coelho (2000), a crianca luta pelos seus desejos e
por sua independéncia em relagcédo ao poder dos pais ou irméos. A crianga passa por
uma fase do inconsciente, quando ela tenta construir sua propria imagem e

identidade por meio do impulso. Quando ela atinge o amadurecimento, comecga a
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dar valor a comportamentos e valores basicos do convivio social. Assim, a crianca
comeca a fazer a distincdo ente o bem e o mal, comeca a identificar seus proprios
problemas infantis em personagens ficticios. Nesse sentido, a Literatura Infantil
cumpre um papel fundamental no processo de identificacdo dos infantes em relagéao
a sua realidade. Como observa Bettelheim “hoje, como no passado, a tarefa mais
importante e também mais dificil na criacdo de uma crianca é ajuda-la a encontrar
significado na vida”, por isso a literatura € vista como uma mediadora desta tarefa
(BETTELHEIM apud COELHO, 2000, p. 56).

Tanto a concepgéao de infancia quanto a de crianga foram alteradas e nos dias
de hoje existem leis e 6rgdos responsaveis pela protecdo e amparo das criancgas.
As familias, a escola, os 6érgdos publicos e as instituicbes de abrigo entre outros
atuam em conjunto para a melhoria de qualidade de vida dos pequenos. As leis em
vigor nos dias de hoje também proporcionam a esse publico o direito de brincar
criminalizando, por exemplo, o trabalho infantil, de modo que as criangas
conseguem usufruir de sua “liberdade” e tém acesso a varias formas de
conhecimento seja em livros seja em desenhos, em parques de diversdo ou em

qualquer lugar onde se sintam bem e se identifiqguem com o que Ihes é oferecido.

2.1.1 A visao de Infancia da Grécia a Idade Média

No ocidente, a infancia é concebida de diferentes formas ao longo da historia.
Desde muito cedo nas cidades-estados da Grécia antiga, os filhos da aristocracia
eram educados com o objetivo de assumir cargos importantes na sociedade. Para
0S meninos, os pais contratavam tutores que “[...] iniciavam a aprendizagem da
leitura, da escrita, da oratoria, da poesia, da matematica, da musica” (BRENMMAN,
2012, p. 121). Assim, eles poderiam assumir cargos de prestigio social, sendo
reconhecidos por todos.

JA4 as meninas eram educadas para assumir o lar, papel considerado de
menos importéancia na época. Elas aprendiam a tecer, fiar, cozinhar e outras

atividades que se remetem ao cuidado com a casa e com a familia.

A importancia da mulher ao longo de toda a caminhada da Humanidade tem
sido, e ainda €, minimizada em muitas culturas e povos. Deste modo, a
mulher surge muitas vezes, ao longo da histéria, reduzida a elemento
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reprodutor e mera forga de trabalho, sem direitos nem poderes, fora duma
esfera restritissima que lhe era designada. E isto, porque ela tem sido
considerada inferior ao homem em todos os planos — fisico, intelectual e
espiritual (SANTOS, 1981, p.35).

Outro fator observado na antiga Grécia € a valorizagdo da estética corporal,
pois jA na infancia, esse aspecto mostrava-se como uma preocupagado para 0S
gregos; isso pode ser associado a influéncia da mitologia grega de Homero e
Hesidio. Podemos ponderar que esse vestigio cultural ndo se restringiu a civilizacéo
grega. Segundo Coelho (2000, p. 65), a literatura mais recente € organizada a partir
de um conjunto de principios e suportes fisicos, que tém o papel de julgar pela visao
do mundo; um exemplo disso, segundo autora, esta na obra O patinho feio, de Hans
Christian Andersen, que é “tocado pela ideia de que a esséncia do ser, a
potencialidade ou as qualidades intrinsecas do individuo sdo muito mais importantes
do que sua aparéncia fisica ou sua classe social’.

Nesse sentido, a tradicdo grega diferia-se da sociedade espartana onde,
segundo Brenman (2012, p. 122), tudo estava voltado a preparacdo das criancas
para a vida militar adulta. Portanto, “a educacdo era uma preocupacao real dos
antigos gregos e a infancia existia como um periodo de preparacao e formacéo do
cidadao”.

A Grécia, ao apresentar a educacdo como um elemento importante e
desenvolver significativo pensamento filoséfico nos séculos IV e V a.C,
proporcionou a abertura de vérias escolas que contribuiram para a formacédo dos
gregos. Uma delas é a de Platdo que era gratuita e tinha como meta, dedicar-se ao
corpo e ao intelecto. Seguindo os passos de Platdo, Aristételes também “vé na
escola, o percurso ideal para a entrada na vida publica e na formacao ética de seus
aprendizes” (BRENMAN, 2012, p.123).

Na visdo de Aristoteles, a infancia era um periodo importante para a
atribuicdo de conhecimentos, isto é, o filésofo via a “[...] infancia de forma
revolucionéria tinha papel preponderante na formacao dos filhos, e era ele que devia
zelar pela saude e pela formacgao civica dos infantes”.

Nesse cenario, isto €, na Grécia antiga, “a educacdo seria 0 caminho

necessario para atingir a maturidade intelectual e espiritual. Os gregos nao
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inventaram a infancia, mas deram uma contribuicdo inestimavel para seu
reconhecimento mais de dois mil anos depois” (BRENMAN, 2012, p.123).

Demorou muito tempo até os infantes greco-romanas serem reconhecidas e
diferenciadas dos adultos, mas infelizmente, na ldade Média ndo durou muito tempo
esse reconhecimento, uma vez que, ao invés de evoluirem com o tempo, os ideais
de infancia foram negligenciados.

A partir dessa concepcdo de infancia a educacdo também diminuiu, um
exemplo disso, sdo os atos de ler e escrever, que eram consideradas essenciais
para 0s greco-romanos.

Segundo Brenman (2012), apds a excluséo das capacidades de ler e escrever
na vida medieval, as interacfes ficaram apenas na oralidade. Tudo era transmitido
oralmente, ndo havendo distincdo entre criancas e adultos. Quando se pensa em
leitura e escrita, “[...] a crianca passa gradativamente a se apropriar de um mundo
que néo lhe pertence, ou seja, entra num mundo de saberes concretos e néo
abstratos, absorvendo lentamente os saberes dos adultos” (BRENMAN, 2012,
p.125).

Assim, as criancas ndo eram distinguidas dos adultos nas situagbes que
vivenciavam. Nas comunidades medievais eram apenas consideradas criangas, 0s
meninos e meninas com até sete anos, depois disso, nessa concepc¢ao, o periodo
infantil terminava. Isso justificava-se pelo fato de que se acreditava que, a essa
altura, os infantes ja dominariam a linguagem e ja compreenderiam como adultos.
Nesse contexto as criangcas desse momento, eram vistas como adultos em
miniaturas. Como observa Brenman:

A crianca medieval era considerada méo de obra ndo-especializada e sua
vida tinha pouca importancia para os adultos. Ja que havia grande indice de
natalidade e mortalidade desses infantes, era preciso ter muitos filhos para
garantir o trabalho familiar. Ou seja, ndo havia espac¢o para grandes afetos,

uma vez que o importante era aumentar a quantidade de trabalhadores
(BRENMAN, 2012, p. 126).

Desse modo, podemos ver que os lagos familiares eram bem rasos, ndo havia
demonstracdes de carinho que temos hoje; os infantes, termo usado para se referir a

crianca na eépoca, eram apenas para gerar lucro.
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Outro fator que demonstrava a indiferenga com a infancia era o modo como
as criangcas eram vestidas, ndo havia diferencas entre criangcas e adultos, pois as
roupas eram as mesmas.

Além disso, ha também a presenca da sexualidade, uma vez que os adultos
podiam excitar os menores e “[...] as criangas também podiam tocar nos adultos e
olha-los durante o ato sexual, ou seja, ndo havia distin¢cao entre a sexualidade adulta
e infantil” (BRENMAN, 2012, p.126).

Portanto, podemos ver que na era medieval houve certo retrocesso, quanto a
concepcao de infancia, ja que as criancas perderam o direito a educacao, o afeto e a
distincdo de si em relagcdo aos adultos. Assim, elas passaram por dificuldades
distintas, pois ndo havia reconhecimento de desenvolvimento infantii nesse
momento. Segundo Zilberman (2003, p. 16), na Ildade Moderna, modalidades
institucionais como a escola foram incluidas para a sociedade, mas, ainda assim,

somente para os membros da aristocracia.

2.1.2 A Nova concepcéao de Infancia

ApoOs discutir, grosso modo, o entendimento acerca da infancia na vida
medieval e suas respectivas consequéncias, passamos ao impulso de modernidade
subsequente ao periodo medieval.

Diferentes eventos implicaram mudancas sobre o periodo entendido como
Idade Média, dentre eles: explosao tipografica, que veio para mudar os rumos da
educacdo; além do surgimento do Protestantismo que expbs “[...] liberdade na
interpretacdo das palavras sagradas impressas na Biblia” (BRENMAN, 2012, p.
129), promovendo uma incipiente democratizagdo da atividade de leitura. Outro fator
€ o Catolicismo que também reforcou os atos religiosos que contribuiram para uma
nova percepcao de infancia e, com efeito, originou novos conceitos de infancia e, por

conseguinte, de educacao desse publico. Como observa Silva:

[...] a mudanca moderna na concepc¢éo de infancia veio do campo religioso.
Da parte do catolicismo, a partir da inclusdo da crianga numa perspectiva
espiritual, exaltando a dimensdo mistica da crianca e propagando a
devocgdo ao menino Jesus, a partir de meados do século XVI. Por sua vez, a
Reforma Protestante trouxe a idéia [sic] de disciplina e controle moral para
com as criangas. Além disso, o crescimento do interesse pela educacéo vai
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completar uma mudanga cultural que determinara uma alteragéo
progressiva na concepcao de infancia (SILVA, 2006, p. 57).

A época da criacdo da prensa tipogréafica, as criangas comegam a ser vistas
diferentemente dos adultos. Os jovens deveriam obter o conhecimento da leitura e
da escrita para adentrar a vida adulta. Assim, foi necessario o0 surgimento das
escolas novamente e as criangas “precisavam ser separadas dos adultos para
empreenderem uma jornada rumo a maturidade” (BRENMAN, 2012, p.130).

Ainda segundo Brenman (2012, p. 130), as questdes relacionadas a infancia
foram evoluindo de diferentes formas nas diversas comunidades. Em alguns lugares
como Escdcia e Inglaterra, a educacao era considerada de extrema importancia no
século XVI. Dessa maneira, a leitura, em diferentes lugares, tempos e graus de
intensidade, foi ganhando seu espaco e se tornando essencial na vida das
sociedades.

Consequentemente, a partir do desenvolvimento relevante do conceito de
infancia e também de educacgédo, a escola também comeca a ganhar seus espacos.
Nesse momento, as instituigdes sdo “[...] encarregadas do atendimento aos jovens
gue projetam e propagam esta imagem de infancia” (ZILBERMAN, 2003, p. 21).

No século XVIII as criancas passavam por estagios de desenvolvimento.
Conforme se observa na citacao abaixo:

O primeiro momento era o da aquisicdo e do dominio da linguagem oral.

Num segundo momento, a crian¢ca deveria aprender a ler e, em seguida, a
escrever. E, depois da aquisicdo e do dominio da linguagem oral e escrita,

A

deveriam ser ensinados assuntos diversos a crianca. Essa aquisicdo de
leitura e escrita era tdo valorizada que a separacao das criangas em séries
colocava-se na habilidade de ler dos alunos (BRENMAN, 2012, p.131).

A partir desses estagios de desenvolvimento € que a infancia transformou-se
em uma “categoria social e intelectual” (BRENMAN, 2012, p.131);
consequentemente, a crianga comecou a ser notada, estudada e tambéem
valorizada, de modo que até o vestuario comeca a ser diferenciado do dos adultos.

A partir disso, o mercado editorial comeca a produzir obras literarias
especificamente para criancas e jovens. Um dos escritores da época, considerado
precursor na Literatura Infantil, foi Charles Perrault, com Os contos da mae Gansa.

Logo, a Literatura Infantil e Juvenil foi ganhando seu espaco, no século XVIII,
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momento em que varios autores ja estavam escrevendo exclusivamente para esse
publico. Assim, o que “[...] chamamos de literatura infantil ‘especifica’ tem sua origem
primeiramente ndo em motivos literarios, mas pedagogicos” (ZILBERMAN, 2003, p.
44).

Para tanto, ao longo da atribuicbes sobre infancia, as literaturas comecaram a
ser destinadas propriamente as criancas. Ndo obstante, ndo se pode deixar de
considerar que, antes disso, escrevia-se apenas com o intuito pedagogico, ou seja,
educativo.

Contudo, agora podemos considerar que a infancia trouxe varias questées a
tona até ser reconhecida como uma fase diferenciada das outras. Dentre tais
guestBes esta o surgimento da familia moderna, que fez com que as criancas e
jovens fossem “[...] obrigados a passar longos periodos em instituicbes
educacionais” (BRENMAN, 2012, p. 132). Nesse momento, a relagéo familiar ganha
alteracdes, além de a familia passar a ter novas funcdes educativas e religiosas,
pois, segundo Brenman (2012) “[...] os pais se viram forcados a viver os papeis de
educadores e tedlogos tiveram de se preocupar com a tarefa de fazer seus filhos
adultos instruidos e tementes a Deus” (BRENMAN, 2012, p. 58).

O que devemos lembrar € que nesse periodo a educacdo ainda ndo era
destinada a todas as classes sociais. Tais caracteristicas citadas acima se referem a
uma classe média burguesa, ou seja, uma classe com situacdo financeira suficiente
para bancar a educacdo de seus filhos. Zilberman (2003, p. 39) descreve a nova
concepcao de familia que percorre esse momento e que, segundo o autor, propicia
também diferencas na educacédo das classes, ja que para as camadas inferiores “[...]
o casamento ndo lhes parecia como uma necessidade, menos ainda a educacao
dos filhos”, nesse sentido, tanto a concepcao de familia, quanto a educagao
demoram mais tempo a serem incorporadas a esses povos.

Para tanto, apenas nos séculos subsequentes ao século XVIII que a

educacdo comeca a destinar-se também as classes sociais baixas, porém a

D

distincdo entre as classes ndo acontece apenas na educacdo, mas também,

abordada em todos os setores sociais, conforme a citagao:

[...] boa parte das criancas pobres, Inglaterra, por exemplo, continuavam a
sofrer abusos fisicos e mentais perpetrados por adultos. Com a Revolugao
Industrial isso se intensificou. Criancas cumpriam jornadas de trabalho
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como adultos, ou seja, passavam quinze horas ou mais em continuo esforgo
fisico (BRENMAN, 2012, p. 133).

Fazendo uma compara¢édo com a Idade Média, podemos perceber que houve
avancos significativos na concepcdo de infancia e que a partir disso, as criangas
conseguiram alguns beneficios. Mas é necessario considerar que ndo era ainda um
modelo bem definido de educacdo nem uma concepcéo de infancia ideal para as
criangas.

Um contribuinte para questdes relacionadas a infancia foi o escritor Erasmo
de Rotterdam com seus manuais de boas maneiras incorporados na Literatura
Infantil, como forma de “cultivar o sentimento de vergonha nas criancas”
(BRENMAN, 2012, p. 136). Esses manuais eram apenas destinados a meninos e
meninas da classe alta da sociedade. Essas condutas, segundo Brenman (2012),
fizeram uma ponte entre o tempo medieval e 0 moderno.

Também o lluminismo europeu foi auxiliar na fixacdo e na difusdo da ideia de
infancia. O filésofo John Locke publicou teorias sobre a educacao em 1693 no livro
Pensamentos sobre Educacéo. Ele ressalta que “[...] crianca deveria cuidar do corpo
para que a mente o comandasse e que o sentimento de vergonha intensificasse a
separagao entra as criangas e os adultos” (BRENMAN, 2012, p. 137). Mas a teoria
gue mais marcou o Ocidente foi a de que a

[...] crianga nascia com a mente comparada a uma folha em branco, uma
tabua rasa. Por consequéncia, preencher, escrever essa folha em branco da

melhor maneira possivel, ficaria sob a responsabilidade de pais, professores
e, mais adiante governos (BRENMAN, 2012, p. 137).

A partir dessa teoria, 0os adultos comecaram a repensar suas atitudes em
relacdo a educacao das criancas, pois, quaisquer irresponsabilidade, indisciplina,
ignorancia seriam também motivadas por seus responsaveis. Locke ajudou também
a tornar o assunto da educacdo prioridade em varias nagoes.

Brenman (2012, p. 138) também destaca outra influéncia importante no
século XVIII: o filosofo Jean-Jacques Rousseau, que apresentava duas ponderacoes
relevantes sobre infancia: para Rousseau, “[...] infancia ndo era apenas um estagio
da vida que deveria ser alimentado para alcancar a maturidade” e também a

observacdo da “infancia como uma época da vida em que o ser humano mais se
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aproxima do ‘estado de natureza™ (BRENMAN, 2012, p.138). Foi a partir desse
ualtimo conceito que o mundo Ocidental comegou a ver as varias virtudes infantis.
Mesmo com as diversas outras teorias mais recentes sobre educacao, ainda

essas visdes de Locke e Rousseau prosperam na mente de varios educadores:

A primeira € uma teoria aditiva, ou seja, precisamos preencher a infancia
com “boas” marcas. A segunda é subtrativa, ou seja, precisamos proteger a
infancia das “maléficas” influéncias externas. Porém, ambas colocam uma
preocupagdo com o porvir, o futuro desse ser em desenvolvimento como
tema central de suas ideias e, juntamente com essa preocupacédo, ambas
ressaltam a importancia dos adultos nesse processo (BRENMAN, 2012,
p.139).

Depreende-se do que foi exposto que a construcédo sobre o termo infancia foi
tarefa de muitas geracdes, em que, ora em maior grau, ora em menor, as diferentes
conjunturas histéricas ajudaram a propagar esse termo até os dias de hoje,
promovendo a diferenciacdo entre adultos e criancas e garantindo leis que

defendem e auxiliam essa faixa etaria.

2.2 AIMPORTANCIA DA LEITURA NA INFANCIA

A concepcéao de infancia demorou algum tempo para ganhar seu espaco e ser
considerada uma fase diferenciada das outras. Ao longo das mudancas nas relacbes
com a infancia e a educacdo, houve o aprimoramento de algumas questbes
referentes a leitura e a escrita, as quais passaram a ser entendidas como elementos
de contribuicdo para o desenvolvimento infantil.

Em funcéo disso, a partir dessas mudancas na educacéo, a pratica de leitura
comeca a ser considerada importante, uma vez que ativa os conhecimentos prévios
do leitor sobre os assuntos rotineiros e também ajuda a adquirir e aprofundar seus
conhecimentos por meio da leitura de textos. O conhecimento de mundo do leitor,
segundo Silva, funciona como um pretexto, para analises e reflexdes sobre a
estrutura “[...] intra e intertextuais, na busca de efeitos de sentido, através da
exploracdo de sua tessitura linguistica e das associa¢cdes possiveis com outros
textos complementares” (SILVA, 2006, p. 16).

Essa exploracdo linguistica do texto possibilita ao leitor a constru¢cdo de

conhecimento, desempenho na escola e em novas ideias para a sociedade.
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A leitura € um fendmeno cuja definicao torna-se dificil na medida em que,
envolvendo um leitor e um texto, abrange uma multiplicidade de processos
cognitivos basicos como percep¢ado, memdria, associacdo verbal e afetiva.
(SILVA, 2006, p.18).

Segundo Koch e Elias (2015, p. 12), a leitura é uma atividade interativa e
construtora de sentidos, ou seja, é a partir dela, que o “leitor realiza um trabalho
ativo de compreensdo e interpretagdo de texto”. Desse processo, o leitor faz
relacbes com diferentes textos, constréi sentidos, a partir de suas informacdes
adquiridas explicitamente e implicitamente. Nesse sentido, conforme as autoras:

[...] a leitura é uma atividade na qual se leva em conta as experiéncias e 0s
conhecimentos do leitor; a leitura de um texto exige do leitor bem mais que
0 conhecimento do cédigo linguistico, uma vez que o texto ndo é simples

produto da codificagdo de um emissor a ser decodificado por um receptor
passivo (KOCH; ELIAS, 2015, p. 11).

Desse modo, podemos perceber a necessidade da leitura para a construcéo
de novos sentidos e interpretacbes para a construcdo do conhecimento, que
ocorrem na interagdo com o texto. Assim, destacam-se os diversos caminhos pelos
a leitura propicia a construcdo do conhecimento e um deles € a intertextualidade
sobre a qual falaremos mais adiante.

A leitura também faz parte dos processos de alfabetizacdo, aprendizagem
escrita e oral. Nesse sentido, relaciona-se, enquanto objeto de investigacdo, a
linguistica textual, também a psicolinguistica e a sociolinguistica. Essas ferramentas
auxiliam na producdo de sentido do texto, na relacdo discursiva entre autor e leitor,
assim como na comunicacgao do texto e nos sentidos construidos pelo leitor durante
a situacao enunciativa (SILVA, 2006, p. 16).

A situacdo de enunciacdo é vista como processo, ou seja, continua e
mutavel, dai decorre o fato do texto ser considerado como uma estrutura de
contradices e complementacdo mudltiplas e desiguais, que implica
produtividade: pluralidade de significantes com multiplicidade de sentidos
(SILVA, 2006, p.16).

A leitura é ainda um importante fator para a descoberta de simbolos, sinais e
signos linguisticos na esfera social. Ela também exerce seu papel na relagéo autor e

leitor.
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De acordo com Magnani (2006, p.17), a leitura é um processo de construcao
de sentido, como ja ressaltado anteriormente.

No entanto, a leitura esteve por muito tempo,
[...] restrita a um processo que envolve uma percepcao exata, detalhada e
sequencial, como identificacdo de letras, silabas, palavras, estruturas
sintaticas. [...] Na verdade, a leitura € um processo de selecdo que se da
como um jogo com avanco de predicdes, recuos para correcdes, nao se faz
linearmente, progride em pequenos blocos ou fatias e n&o produz
compreensfes definitivas. Trata-se de um ato de interagdo comunicativa
gue se desenvolve entre o leitor e o autor, com base no texto, ndo se
podendo prever com seguranca os resultados. Mesmo o0s textos mais

simples podem oferecer as compreensfes mais inesperadas (GOODMAN
apud SILVA, 2006, p. 17-18).

Ainda segundo Silva (2006) a leitura pode ter distintas defini¢cdes, isso porque
ela passa de leitor para leitor, de um contexto social para outro, em que existe ainda
a multiplicidade de conhecimentos prévios, envolvendo a associacao verbal, afetiva,
cultural, social entre outras.

Coelho diz que a leitura pode ser consciente ou inconsciente desde que exista
uma ligagdo com o texto lido, resultando em uma formacéo da consciéncia entre o
mundo e espirito do leitor, assim o leitor serd capaz de elaborar representacdes
sobre determinada realidade ou determinados valores, que complementam seu
corpo e mente. O contexto literario ajuda o leitor no processo de evolugcdo em que, a
consciéncia faz relacdo entre objeto e sujeito apresentando qualidades distintas
entre um e outro. A relacéo existente entre o eu e o outro resulta na consciéncia, de
um novo conhecimento. E o conhecimento na imposicao de fatores essenciais para
a obra literaria (COELHO, 2000, p. 49-50).

A consciéncia € nada mais que o conhecimento de mundo e das rela¢gdes que
se estabelecem para o individuo o “[...] espaco/tempo em que vive, ou seja, envolve
seus ideais de comportamento seus desejos, frustacdes, paixdes, esperancas,
cultura, decepg¢des, medos, revoltas, alegrias etc” (COELHO, 2000, p. 50).

No ato da leitura, através do literario, d4-se o conhecimento da consciéncia
de mundo ali presente. Assimilada pelo leitor, ela comeca a atuar em seu
espirito (e conforme o0 caso a dinamizd-lo no sentido de certa
transformagdo...). Mas, para que essa importante assimilagao se cumpra, é
necessario que a leitura consiga estabelecer uma relacéo essencial entre o
sujeito que |é e o objeto que € o livro lido. S6 assim o conhecimento da obra

se fard e sua leitura se transformara na aventura espiritual, (o ludismo, ou o
descompromisso em relagdo ao ético-social, que transforma a literatura em
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momentos de transformacBes de um sistema de vida ou de valores)
(COELHO, 2000, p. 49-50).

Portanto, o que podemos destacar sobre leitura € que ela é um fator essencial
para todos, pois, apresenta diversas situagdes que contribuirdo para o

desenvolvimento social, mental e intelectual dos leitores.

2.3 O LEITOR CRITICO

Segundo Coelho (2000), na literatura, jovem leitor passa por estagios
psicolégicos, em que o convivio entre o leitor e literatura resulta na “aventura
espiritual que é a leitura”. Um dos estdgios mais importantes € o de a adequacéao
dos textos em relagao as “etapas do desenvolvimento infantil juvenil”. Os estagios
psicoldégicos comecam na pré-adolescéncia e desenvolvem-se até 0s sujeitos
tornarem-se adolescentes. Existem ainda vérios fatores que colaboram para o

desenvolvimento individual.

A inclusdo do leitor em determinada “categoria” depende ndo apenas de sua
faixa etaria, mas principalmente da inter-relacdo entre sua idade
cronoldgica, nivel de amadurecimento, biopsiquico-afetivo-intelectual e grau
ou nivel de conhecimento/ dominio do mecanismo da leitura. Dai que as
indicacbes de livro para determinada “faixa etédria” sejam sempre
aproximativas (COELHO, 2000, p. 32).

Coelho (2000) desenvolveu alguns principios orientadores, direcionados a
escolha de livros adequados para cada faixa etaria de leitor. Na proposta da autora,
0 pré-leitor € a categoria inicial que se divide em duas fases, a fase 1 denominada
primeira infancia, dos 15/17 meses aos 3 anos e a fase, denominada segunda
infancia se da a partir dos 2/3 anos.

A primeira € a fase em que a crianca inicia o reconhecimento da realidade de
seu cotidiano através do ato afetivo, maternal e pelo tato, nessa a fase, a crianga
comeca a tocar as coisas e comecga a desenvolver sua propria linguagem. Ainda
nessa fase, as principais obras literarias sdo caracterizadas por gravuras de animais
objetos da crianga, brinquedos, bichos de pelucia, chocalhos, musicas etc. “[...] 0

importante nessa fase, € essencialmente a atuacdo do adulto, manipulando e
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nomeando os brinquedos os desenhos; inventando situagbes bem simples que o
relacionem afetivamente com a crianga” (COELHO, 2000, p. 33).

A fase, denominada segunda infancia se da a partir dos 2/3 anos; também
conhecida como a fase egocéntrica. Nela, a crianca passa a predominar os valores
vitais, saude, sensoriais, afetividade fisica. Nessa fase, o adulto atua como
orientador de brincadeiras com o livro, “[...] aprofunda-se a descoberta do mundo
concreto e do mundo da linguagem através das atividades ludicas”. Ademais, o livro
deve propor vivéncias no cotidiano familiar, imagens de desenhos, de situacfes e
fatos que atraiam a crianca, desenhos coloridos ou em preto e branco, humor,
mistério e técnica de repeticao (COELHO, 2000).

A autora ainda propde mais quatro estagios para que o jovem possa atingir o
nivel de compreensdo de um leitor critico. Esses estagios sdo chamados de: 1)
Leitor iniciante a partir dos 6/7 anos, “fase da aprendizagem da leitura, na qual ja
reconhece, com facilidade, os signos do alfabeto e reconhece a formacdo das
silabas simples e complexas. Inicio do processo de socializacao e racionalizacédo da
realidade” (COELHO, 2000, p. 34). 2) O leitor em processo, a partir dos 8/9 anos;
“fase em que a criangca ja domina com facilidade o mecanismo da leitural...] seu
pensamento l6gico organiza-se em formas concretas que permitem as operacdes
mentais” (COELHO, 2000, p. 36). 3) O leitor fluente a partir dos 10/11 anos:

Fase de consolidacdo do dominio do mecanismo da leitura e da
compreensao do mundo expresso no livro. A leitura segue apoiada pela
reflexdo; a capacidade de concentragcdo aumenta, permitindo o
engajamento do leitor na experiéncia narrada e, consequentemente,
alargando ou aprofundando seu conhecimento ou percepcdo de mundo. A
partir dessa fase, desenvolve-se o pensamento hipotético dedutivo e a
consequente capacidade de abstracdo. O ser é atraido pelo confronto de
ideias e ideais e seus possiveis valores ou desvalores. As potencialidades
afetivas se mesclam com uma nova sensagdo de poder interior: a

inteligéncia, do pensamento formal, reflexivo. E a fase da pré-adolescéncia
(COELHO, 2000, p. 37).

4) O leitor critico, a partir dos 12/13 anos:

Fase de total dominio da leitura, capacidade de reflexdo em maior
profundidade, podendo ir, mais fundo no texto e atingir a visdo de mundo ali
presente... Fase de desenvolvimento do pensamento reflexivo e critico,
empenhados na leitura do mundo, e despertar da consciéncia critica em
relagdo as realidade consagradas... agilizac@o da escrita criativa. A ansia de
viver funde-se na ansia de saber, visto como o elemento fundamental que



29

leva ao fazer e ao poder almejados para a autorrealizacdo (COELHO, 2000,
p.39-40).

O adolescente passa a planejar e relacionar o mundo com o0 outro, 0S
estimulos, as vezes, sdo contraditérios, pois ainda ha no mundo valores
predominantes. Nesse cenario “[...] o convivio do leitor critico com o texto literario
deve extrapolar a mera fruicdo de prazer ou emocado e deve provoca-lo para
penetrar no mecanismo da leitura” (COELHO, 2000, p.39-40).

[...] a literatura infantil ocupa um lugar especifico no ambito do género
ficcdo, visto que ela se destina a um leitor especial, a seres em formacao, a

seres que estdo passando pelo processo de aprendizagem inicial da vida.
Dai o caracter pedagdgico (conscientizador) que, de maneira latente ou

patente, é inerente a sua matéria. E também, ou acima de tudo, a
necessidade de énfase em seu cardcter ludico... Aquilo que nédo divertir,
emocionar ou interessar ao pequeno leitor, ndo podera também transmitir-
Ihe nenhuma experiéncia duradoura ou fecunda (COELHO, 2000, p.164).

Diante dessas consideracdes, podemos dizer que 0s estagios psicologicos
séo de fundamental importéncia para a transformagéo e aprendizagem do pequeno
leitor que, ao conviver com a literatura e conhecé-la, passa a identificar os pontos
qgue Ihe atraem e as obras que |lhe despertam a curiosidade, interagindo assim com

a literatura.

2.4 A INTERTEXTUALIDADE COMO UMA DAS CONQUISTAS DO LEITOR
CRITICO

A leitura dentro de uma producao textual ndo mantém seu foco apenas nas
relacbes gramaticais, mas também na compreensdo dos sentidos, situados no
interior e no exterior de uma obra. Essa relacdo vai além de uma ideia principal
centralizada no texto, uma vez que envolve a producdo de novos significados
dispostos no campo de possibilidades intertextuais em que o texto se insere. Em

outras palavras:

Os sentidos que podem ser lidos em um texto ndo estdo necessariamente
nele, mas na relacéo dele com outros textos, ou até nas relagdes entre as
diversas leituras de um mesmo texto, uma vez que uma repercute sobre a
outra, ndo num processo de exclusdo, mas de reforco mutuo. Assim o texto
tem uma dupla direcdo: para o sistema significante para o qual produz e
para o processo social do qual participa enquanto discurso, estabelecendo
um didlogo com outros textos. Seu carater € intertextual (ECO, 1983, p.61;
KRISTEVA, 1981, p. 206 apud SILVA, 2006, p.17).
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Com efeito, a intertextualidade, segundo Silva, (2006) é a “[...] permutacéo de
textos, absorcdo e transformacdo de uma multiplicidade de outros textos, rede de
conexdes internas e externas”. Ela “[...] ocorre quando, um texto esté inserido em
um outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da memoéria social
de uma coletividade” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 86). Essa retomada de um texto em
outro texto proporciona aos leitores novas situa¢cdes comunicativas, que os auxiliam
na construcdo de novos sentidos.

Para Koch e Elias (2015, p. 78), “[...] todo dizer remete sempre a outro(s)
dizer(es)”. Contudo, para que haja o reconhecimento da introducéo de outros dizeres
em um texto, € necessario certo repertorio de leitura e, por conseguinte, de
conhecimento do leitor. Assim, 0 sujeito, no ato de leitura, desencadeia um processo
de compreenséo e de producao de sentidos.

Outra questdo destacada pelos autores € a importancia da insercao de velhos
enunciados em novos textos, proporcionando uma nova producédo de sentidos, pois
todo texto, ao ser reescrito, em outro meio temporal ou espacial, sofre alteracdes de
sentidos, tornando-se assim, um novo conhecimento.

Esse processo de reformulacdo dos sentidos envolve essencialmente as
dindmicas intertextuais. De modo que em sentido mais amplo, a intertextualidade
perpassa todo o processo de composicao textual. Isto é::

A intertextualidade se faz presente em todo e qualquer texto, como
componente decisivo de suas condi¢bes de producéo. Isto é, ela € condicao

mesma da existéncia de textos, j& que ha sempre um ja-dito, prévio a todo o
dizer (KOCH E ELIAS, 2015, p.86).

Sendo assim, podemos destacar que a intertextualidade € constituida, a partir
do processo de escrita e leitura bem como, que a “[...] producéo/recepcédo de um
dado texto depende dos conhecimentos de outros textos por parte dos
interlocutores” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 86).

Dentro da intertextualidade destacam-se dois tipos: a explicita e a implicita.
Na intertextualidade explicita ocorre a citacdo com a fonte do intertexto, ja na
implicita ocorre sem citacdo de fonte, ao qual cabe ao leitor buscar em sua memoria
(KOCH; ELIAS, 2015).
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O leitor é beneficiado pela intertextualidade presente no texto, ja que pode
considerar inUmeras situacdes, “observar, identificar, selecionar, relacionar”, ele
pode trabalhar com os explicitos e implicitos, pode identificar significados,
estabelecer conceitos, produzir novos efeitos de sentido, e desta forma, desenvolver
sua capacidade de percepcgéao (KOCH; ELIAS, 2015, p.86).

O leitor critico passa, assim, por dois aspectos na formacdo de sentido que

A interpretacdo e a compreensao. A interpretacdo € pontual, limitada,
discreta. A compreensdo € uma elaboracdo em uma escala maior que
retoma objetos de interpretacdo, soma-o0s, preenche 0s vazios entre eles:
uma reconstituicdo da histéria ou do texto, das suas articulagcdes ou das
suas transi¢cdes (BARTHERS; COMPAGNON, apud SILVA, 2006, p.24).

A leitura, assim como o amadurecimento da crianca, passa por varias fases, e
ao conquistar cada uma, espera-se que o leitor ja tenha atingido a maturidade sobre
a outra, segundo Faucher (apud COELHO, 2000, p. 192):

A leitura total é a conquista do meio instrumental de compreensédo, de
tomada de posse da informacdo, em sentido amplo. Isso supde uma
dindmica, interrogativa diante dos acontecimentos, do texto e da imagem,.
O livro deve responder a todas as curiosidades. [...] Se ele, realmente, for
portador de uma mensagem a ser descoberta pelo leitor, no seu préprio
ritmo narrativo, entdo o livro defenderd suas dimensdes préprias, sensiveis
e temporais- elemento insubstituivel para conduzir o leitor a uma atitude
viva, a uma atitude critica.

Deste modo, podemos dizer que os dois termos: leitura e intertextualidade, os
quais se complementam, uma vez que, quanto mais leitura ha mais ganhos nas
interacdes, nas relagdes, nas comunicacdes e consequentemente na construcao de
novos sentidos a partir da leitura feita. Assim, nessa relacdo de interdependéncia,
guanto mais o leitor apresenta conhecimentos sobre a leitura, mais facil ele faz
relacbes com outros textos, promovendo a intertextualidade.

A intertextualidade € um caminho pelo qual se desvenda outro, de maneira
gue, por meio dela pode-se selecionar compreender, interagir, dialogar com outras
obras literarias, ampliando assim, os conhecimentos individuais sobre um texto. A
leitura nesse processo atua com o individuo de forma a torna-lo capaz de identificar

as relagdes explicitas e implicitas no texto, bem como lhe proporcionar a capacidade
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de analise, conhecimento de vocabulario e reflexdo sobre os efeitos e sentidos

existentes nas obras literarias. Nesse sentido, Silva aponta que:

Aprender a ler, portanto, comeca com o desenvolvimento do sentido das
funcdo da linguagem escrita e da linguagem falada. Ler é buscar
significado. Aprender a ler implica o desenvolvimento de estratégias para
obter sentido do texto. Implica o desenvolvimento de esquemas acerca da
informacao que é representada nos textos (SILVA, 2006, p.30).

O referido autor complementa a ideia, valendo-se da posicdo de Jenny e
Beaugrande que, por sua vez, observam:

A intertextualidade fala uma lingua cujo vocabulario € a soma de textos
existentes, sendo caracterizada pela introducdo de um novo modo de leitura
que faz estalar a linearidade do texto[..] De uma maneira geral, a
intertextualidade diz respeito aos fatores que tornam a utilizacdo de um
texto dependente do conhecimento de um ou mais textos previamente
existentes, compreendendo as diversas maneiras pelas quais a producgéo e
a recepcdo de dado texto depende do conhecimento de outros textos
(JENNY; BEAUGRANDE apud SILVA, 2006, p.48).

Devido a esses fatores, pode-se dizer que a intertextualidade estabelece um
elo entre leitor, autores e obras, os quais se envolvem em um campo de
possibilidades geradas na interacdo; tal dindmica produz conhecimento sobre o
contexto da obra assim como diferentes interpretacées e sentidos sobre o texto. A
intertextualidade pode ser estabelecida por uma palavra, frase, ou representacdo de

interatividade com outra obra, reforcando um mesmo conceito.
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3 PARADIGMAS DA LITERATURA INFANTIL

No capitulo anterior, abordamos diferentes concepc¢des de infancia. A partir
disso, irrompe a importancia de conceitos adjacentes, como a noc¢ao de leitura, a
qual, conforme vimos anteriormente, € algo extremamente importante e que acresce
diretamente no desenvolvimento do leitor mirim.

Paulo Freire (1982), no livro A importancia do ato de ler, afirma que a leitura
comecga muito antes da alfabetizacdo, ou seja, comec¢a quando a crianga nasce, no
ato particular de ler o mundo. Somente em seguida, temos a leitura das palavras que
vem para complementar o que ja foi adquirido e, consequentemente, prosseguir 0
desenvolvimento de mais conhecimentos, além disso, construir um valor critico das
coisas ao nosso redor.

Por isso, o livro é uma ferramenta essencial para aprendizagem. A pesquisa

realizada pela Camera Brasileira do livro (2016) indica que:

[...] os ganhos obtidos pela educacéo brasileira nas dltimas décadas tém
importante papel nessa expansdo. Apesar dos recorrentes problemas de
gualidade, resultados como a inclusdo de criancas e jovens na escola, a
ampliacdo dos anos de escolaridade da populacdo e a redugdo na taxa de
analfabetismo tém forte correlagdo com a ampliagdo do universo de leitores
no pais. Ainda que condicdo necesséria, essa melhoria nos indicadores
educacionais nao €, no entanto, suficiente para a difusédo da leitura no Brasil
(FAILLA, 2016, p. 10).

Nesse sentido, € necessario conhecermos a porcentagem de gastos com
livros em nosso pais. Segundo Brenman (2012), desde 1989, h4 um aumento
grandioso na venda destinada a criancas e adolescentes, o que fez com que o

mercado editorial infantil crescesse consideravelmente.

Os numeros da Camara Brasileira do Livro (CBL) indicam que o crescimento
do mercado de segmento infantil e juvenil é vertiginoso. Alice Martha,
pesquisadora brasileira, afirma que, nos idos dos anos 1970, 8% dos
lancamentos das editoras estavam voltados ao pubico infanto-juvenil. Nos
dias atuais, essa fatia subiu para 25%, com perspectivas ainda maiores
para o futuro (BRENMAN, 2012, p. 19).

Conforme a citacdo acima, € visivel o aumento que vem ocorrendo nas
vendas destinadas a criangas, bem como, podemos notar que o mercado editorial

vem ganha com essas mudancas.
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Brenman (2012, p. 20) destaca que, “[...] o livio € uma mercadoria que gera
muito lucro e, ao mesmo tempo, é um objeto essencial a formacado da crianca e do
jovem”. Portanto, o livro ajuda na aprendizagem e contribui muito na formacéao da
crianca; nesse viés, perguntamo-nos como os rankings destinados ao nivel de
desempenho na educacdo de nosso pais ainda estédo tdo abaixo do esperado.

Outro fator preocupante é o desempenho na leitura que também estd em
gueda progressiva nos ultimos anos. Assim, relacionamos a venda em alta e o
pouco desempenho na educacao brasileira, como um ponto controverso, pois, com a
quantidade de vendas, ha o aumento de leitura e a partir do que a leitura propicia,
deveriamos ter um desempenho maior no ensino e isso ndo estad acontecendo em
NOSso pais.

Ao se referir as escolas Brasileiras, Brenman (2012) fala também sobre os
indices de compreensdo, que envolvem o questionamento até entdo comentado,
gue seria justamente a alta quantidade de livros em circulacdo, gerando lucros para
0 pais, enquanto nas ruas, nas escolas, nota-se a falta de compreenséao dos leitores
e a dificuldade na aprendizagem. Desse modo, Brenman (2012, p.19) comenta que
as criancas de classe média alta tém mais acesso a livrarias, a livros diferenciados e
também recebem através das escolas particulares, uma lista de obras para a
aquisicdo. Enquanto na escola publica os jovens, muitas vezes por falta de recursos
da escola, ndo conseguem ser atendidos, nem mesmo com livros para consultas de
trabalhos escolares ou para referéncia de pesquisas sociais e culturais. Por isso, 0
autor ressalta que, nas escolas privadas, o nivel de entendimento é maior e a
quantidade de consumo de livros também, principalmente, por criancas de 12 anos e
de classes mais altas.

Mesmo com essas comparacdes ndao se pode generalizar ou qualificar uma
escola como pior e outra como melhor, porque cada uma possui regras e condutas
diferentes umas das outras. Nesse sentido, por exemplo, nas escolas publicas,
segundo Brenman (2012, p. 21) vém sendo trabalhadas questdes importantes para a
melhoria da distribuicdo de material pedagdgico, assim como no que se refere ao
uso de livros didaticos ou de literatura, bem como, no que tange a outras praticas de

incentivo a leitura nessas instituicdes.
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Como ja salientado anteriormente, o mercado editorial de livros infantis esta
cada vez maior e muitas das obras comercializadas encaixam-se na estrutura do
qgue € chamado por Brenman (2012, p.22) como “o politicamente correto” ou intuito
educativo. Essas obras ressaltam as boas maneiras, relacbes familiares,
preconceito, meio ambiente, as diferencgas culturais e sociais, a diferenga de classes
entre outros assuntos que, aos poucos, a crianga vai conhecendo e que se referem
a gquestdes do cotidiano social e cultural.

N&o obstante, pode-se argumentar que 0s classicos e suas versdes
adaptadas transmitem certa agressividade. Por esse motivo, surgiram as novas
versoes literarias destinadas a contribuir na formacéo dos leitores de publico infantil,
ou seja, versdes que pudessem contribuir socialmente na vida das criancas.

Esses livros ja existem ha muito tempo, pois, conforme Brenman (2012, p.23),
“sabemos que a Literatura Infantojuvenil nasceu em parte com esse objetivo”. Mas
apos algumas descobertas foi percebido que as criancas poderiam construir seus
categorias morais sem, necessariamente, lerem apenas expressoes literarias
subjugadas ao conceito do politicamente correto, utilizado por muitos autores. Sendo
que, essas questbes abordadas nos livros sdo para acrescentar nas criangas
assuntos importantes para a convivéncia em sociedade. Tais mudancas nos
paradigmas que sustentam a producao literaria infantil ocorrem pois, “ha também
uma visdo de infancia e de sociedade por tras dessa estrutura montada”
(BRENMAN, 2012, p.24), que ajuda a influenciar na producao de livros infantis e
infantojuvenis.

A partir da reflexdo exposta sobre as concepcdes de infancia, bem como
sobre a importancia dos livros para o desenvolvimento do individuo, escolhemos
obras infantis da autora Ruth Rocha que apresentam algumas das caracteristicas
ora discutidas, isto €, contribuem, por meio da intertextualidade, para a formacédo
critica, para o conhecimento de mundo e despertam o interesse e a imaginacédo do
pequeno leitor que se encontra em um processo de percepcdo do didlogo existente

entre as obras literarias.
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3.1 BIOGRAFIA DA AUTORA RUTH ROCHA

Ruth Rocha é considerada hoje uma das mais importantes escritoras do
Brasil, pois suas obras cativam o publico infantil diariamente. J4 publicou inGmeros
titulos e € também consagrada por diversos prémios do ramo da Literatura.

Neste ano de 2017, a autora completou 86 anos de idade e 50 anos de
carreira, periodo no qual abordou claramente o amor que tem pela literatura e
também por sua profissdo. Ela mesma diz em um de seus poemas “toda crianga do
mundo mora no meu coragao”, por isso, € considerada por todos um exemplo de
carater e competéncia. Ao longo de sua carreira fez criticas sociais e abordou temas
relevantes do cotidiano. Além de proporcionar aos leitores mirins muita fantasia.

Ruth Rocha nasceu em S&o Paulo, no dia 2 de margo de 1931. Seus pais,
Alvaro e Esther, foram os primeiros a incentivar o gosto pela leitura. Seu avo
também contribuiu, apresentando-lhe alguns contos classicos como as histérias dos
irmaos Grimm, de Hans C. Andersen e Charles Perraut; esses grandes classicos
foram adaptados oralmente pelo avd e despertaram na neta o interesse pela
literatura. Quando adolescente Ruth Rocha descobriu o ambiente das bibliotecas e
ainda seus autores preferidos (BIOGRAFIA DE RUTH ROCHA, S./D.).

Desde muito cedo ja escreveu um trabalho sobre A cidade e as Serras de Eca
de Queirés que despertou sua atracao pelas obras de ficcdo. Outros escritores que
colaboraram para a curiosidade da autora foram Fernando Pessoa, Manoel
Bandeira, Machado de Assis e Monteiro Lobato (BIOGRAFIA DE RUTH ROCHA,
S./D.).

Ruth Rocha formou-se em Ciéncias Politicas e Sociais, além de fazer varias
viagens com Seérgio Buarque de Holanda para Ouro Preto. Durante a faculdade, a
autora conheceu um rapaz chamado Eduardo Rocha e casou-se, passando 56 anos
juntos, até o falecimento dele. Durante os anos de 1957 a 1972, trabalhou no
Colégio Rio Branco, como orientadora de comunicacdo. Nessa época, escreveu
sobre educacdo para a revista Claudia. Sonia Robato, amiga de Ruth e dona da
revista Recreio, a qual era voltada ao publico infantil, percebeu o potencial e a

criatividade da autora e convidou-a para participar de uma “brincadeira”, dessa
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atividade surgiu a primeira narrativa da autora, chamada Romeu e Julieta
(BIOGRAFIA DE RUTH ROCHA, S./D.).

A escritora trabalhou também como editora em 1973 e como coordenadora do
Departamento de Publicacdes Infantojuvenis da Editora Abril. Suas principais obras
infanto-juvenis, conhecidas como classicos nacionais, sdo Marcelo, Marmelo,
Martelo, O Reizinho Manddo, Romeu e Julieta, O Menino que Quase Virou
Cachorro, O Que os Olhos ndo Véem (BIOGRAFIA DE RUTH ROCHA, S./D.).

Seu primeiro livro, Palavras, Muitas Palavras, foi publicado em 1976. Nessa
obra, a autora apresenta um estilo direto, gracioso e coloquial. Na sequéncia,
vieram outras publicacbes como: Marcelo, Marmelo, Martelo considerado um best-
seller e um de seus maiores sucessos, O Reizinho Mandao, incluido na “Lista de
Honra” do prémio internacional Hans Christian Anderson. Escreveu também, Nicolau
tinha uma idéia, Dois idiotas sentados cada qual no seu barril, Uma histéria de rabos
presos, e varios outros (BIOGRAFIA DE RUTH ROCHA, S./D.).

Ruth Rocha tem mais de duzentos titulos publicados. Além disso, fez uma
adaptacdo infantojuvenil para a obra lliada e a Odisseia, de Homero, além de
assinar algumas traducdes e ser coautora de livros didaticos. Por apresentar uma
carreira de prestigio, recebeu prémios da Academia Brasileira de Letras, da
Associacdo Paulista dos Criticos de Arte, da Fundacédo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil; foi agraciada com o prémio Santista, da Fundacdo Bunge, o prémio de
Cultura da Fundacdo Conrad Wessel, a Comenda da Ordem do Mérito Cultural,
além disso, oito prémios Jabuti, da Camera Brasileira de Letras. A autora foi eleita
membro da Academia Paulista de Letras, no ano de 2008 (BIOGRAFIA DE RUTH
ROCHA, S./D.).

ApoOs apresentar uma vida gloriosa e de muito prestigio, a autora é

reconhecida e admirada por inimeros os leitores brasileiros.

3.2 APRESENTACAO DAS OBRAS

Nessa secdo, apresentaremos trés obras infantis da Autora Ruth Rocha, as
qguais serdo analisadas no proximo capitulo a partir de seus componentes de
intertextualidade. S&o elas: Romeu e Julieta, Faca sem Ponta Galinha sem Pé e

Uma Histéria com Mil Macacos.
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A infancia para a escritora € uma fase diferenciada, podemos ver iSso nos
livros que buscam passar ao leitor novos conhecimentos, relagbes com a vida
cotidiana, imaginacéao e, o essencial, muito prazer aos pequenos leitores.

Segundo Tatiana Belinky:

Os livros para criancas escritos por Ruth Rocha para as diversas faixas
etarias sdo sempre interessantes, renovadores, instigantes, enriquecedores
e divertidos levando a criangca a rir, a pensar, pois a autora respeita a
inteligéncia da crianga sem tentar “fazer-lhe a cabega”, mas sim procurando
fazer com que os pequenos desenvolvam a observagéo, o senso critico, e 0
senso de humor, despertando-lhes a atengcdo para vida, para o mundo,
levando-os a enxergar problemas como a injustica, o autoritarismo, a
opressao, hem como a vontade de resistir-lhes e combaté-los, tudo isto
numa linguagem que é uma atracao por si mesma (apud MIGUEL, 2006, p.
56).

Desse modo, a sua literatura tornou-se conhecida e a apreciada. Para
escolhermos as trés obras para andlise da presente investigacdo, identificamos
estabelecemos como critério a relacdo da obra com outros textos, ou seja, de modo
gue selecionamos textos que permitam que novos sentidos sejam construidos e

acrescidos a capacidade critica do leitor.

3.2.1 Romeu e Julieta

A histéria infantil Romeu e Julieta foi publicada originalmente no ano de 1969
e encontra-se na série Vou te Contar!. A edicdo utilizada nessa pesquisa é de 1997
da Editora Atica e contém 40 péaginas. E direcionada a criancas de sete a nove anos
de idade. As ilustracfes sao coloridas, delicadas e encantadoras, feitas pelas méaos

do artista Claudio Martins.

FIGURA 1 - CAPA DO LIVRO ROMEU E JULIETA.
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'ROMEUE JULIETA

"’ v '
Fo nte Rocha (1997)

O livro relata a histéria de um reino que era dividido em cores: branco,
amarelo, azul, vermelho e preto. Assim, borboletas brancas ficavam apenas no
canteiro branco, azuis apenas no canteiro azul e assim por diante. No canteiro
amarelo havia uma borboleta chamada Julieta que adorava voar; ela queria
conhecer outros canteiros de outras cores, mas isso era proibido, pois cada
borboleta deveria ficar apenas no canteiro de sua cor.

Ja no canteiro azul havia uma familia de borboletas que tinha um filho
chamado Romeu. Como Julieta, ele adorava voar. Os pais de Romeu também o
alertavam a sair por outros canteiros. Mas Romeu queria muito conhecer outros
cheiros, outras cores e fazer novos amigos.

Um dia, algo diferente aconteceu, seu amigo Ventinho o convidou para ir ao
canteiro das margaridas que estavam lindas; como Romeu estava cheio de
curiosidades foi junto com Ventinho. L& conheceu Julieta, tornaram-se amigos e

foram em busca de novas aventuras.
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Assim se desenrola a histéria infantii de Romeu e Julieta, uma obra
encantadora, que faz todos os leitores abrirem os caminhos da imaginagédo. Além
disso, ela aborda contextos importantes como o valor da amizade, a descoberta de
novos mundos e a familia.

Enfim, podemos dizer que a autora abusou da sua criatividade, pois,
desenvolveu essa obra de tal maneira que hoje € considerada um de seus classicos

infantis mais importantes.

3.2.2 Faca sem Ponta, Galinha sem Pé

Faca sem Ponta, Galinha sem Pé é um dos oito livros da série Toda crianga
do Mundo, publicado pela Editora Salamandra. A obra apresenta ilustracdes
divertidas e coloridas da llustradora Paulista Suppa e contém 32 paginas. Sua

primeira publicacdo foi no ano de 1983.

FIGURA 2- CAPA DO LIVRO FACA SEM PONTA, GALINHA SEM PE.

Lty Pocka.

Faca sem ponta,
dalinha sem pé
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Fonte: Rocha (2013)

Na obra Faca sem Ponta, Galinha sem Pé, a autora faz um relato sobre a vida
de duas criancas, a educacgdo cobrada pelos pais e também aborda questdes de
género, discutindo, por exemplo, o fato de meninos s6 brincarem com meninos e
fazerem apenas atividades de meninos. Enquanto meninas devem brincar com
meninas e fazerem coisas de meninas.

Na obra, mostra-se como a personagem fica revoltada ao ter que brincar
somente com o que é previamente determinado para uma menina, ou entdo brincar
com coisas que ndo sejam perigosas para ela. Essa proibicdo faz com que ela
brigue e discuta muito com o irmdo chamado Pedro. Durante a leitura da obra, pode-
se notar a implicancia entre 0os irmaos e o posicionamento dos pais ha educacao e
controle dos filhos.

Até que certo dia, quando retornam da escola, encontram um arco-iris; depois
gue passarem por baixo dele, sentiram-se estranhos, pois haviam trocado de corpo.

Apébs esse acontecimento, a histéria comeca a desenrolar-se, apresentando a
busca dos dois irmaos para reverter a situacdo. Posto isso, podemos destacar que
essa obra aborda um assunto muito relevante nos dias de hoje, questées de género.
Apesar de ter sido escrita em 1983 e fazer referéncia a diferenca entre as
brincadeiras de cada sexo, o0 texto aborda um tema questionado pelas criancas
atualmente e cada vez mais exposto a sociedade.

Por isso, podemos dizer que essa obra, acrescenta muito na vida dos leitores,
pelo seu grau de compatibilidade com os acontecimentos da vida. Além de

proporcionar aos leitores mirins momentos prazerosos de muita imaginacao.

3.2.3 Uma Histéria com Mil Macacos

O livro é destinado a criancas de sete a nove anos, também esta na série Vou te
Contar!. As ilustracbes sdo do autor Claudio Martins, muito bem apresentadas, pois
prendem a atencdo do leitor por sua originalidade. Foi publicado pela editora

Salamandra e contém 32 paginas, originalmente publicado no ano de 1988.

FIGURA 3 — CAPA DO LIVRO UMA HISTORIA COM MIL MACACOS
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| [ S
Fonte: Rocha (1997)

O livro relata a histdria de um cientista chamado Eduardo Quaresma, que faz
experiéncias com a pretensdo de achar a cura de algumas doencas. Para que isso
seja possivel, sdo necessarios alguns macacos. Assim, ele foi a busca de alguns
deles. Como em sua cidade ndo havia essa qualidade de animal, recorreu ao seu
amigo Jeremias da Transamazonica.

O cientista foi até o correio enviou um telegrama ao amigo. Apés o envio do
comecaram a chegar os macacos. A vida do cientista apds esse acontecimento
comeca a mudar completamente e tornar-se muito turbulenta.

Ruth Rocha, nessa obra, faz com que os leitores prendam-se aos fatos do
comeco ao fim. Os macacos sédo destacados como ponto principal e gerador dos
conflitos. Além disso, ela também destaca a comunicacdo como um fator importante.

Desse modo, podemos destacar que essa e muitas obras infantis da autora
sdo magnificas, pois, utilizam a imaginagdo, a fantasia, o encantamento, que a
crianca obtém no ato da leitura. Ruth Rocha proporciona rela¢cdes como essas, a
partir do seu gosto por escrever para o publico infantil.
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4. O LEITOR CRITICO E A INTERTEXTUALIDADE

Para falar sobre o leitor critico e como ele é capacitado para tal funcéo, é
importante conhecer o significado de cada palavra para ampliar o conhecimento
sobre o assunto. Segundo o Dicionério Eletrdnico Houaiss, leitor significa: “aquele
que |é para si, mentalmente, ou para outrem, em voz alta, textos escritos; ledor; que
ou aquele que tem o habito de ler [...]; diz-se de ou aparelho que realiza leitura de
cadigos, sinais, dados microfilmados etc”. Por sua vez, segundo a mesma fonte, o
critico “faz a analise de; analitico; que julga, faz a apreciagéo, a critica de obra de
arte, ciéncia, comportamentos, costumes; que avalia competentemente, distingue o
verdadeiro do falso, 0 bom do mau; individuo que faz critica” [...].

Tendo em vista esses significados para as nocdes de leitor e critico, cabe
agora lembrar que a escola, o professor, o livro, as situa¢gdes sociais e culturais do
mundo de hoje, também influenciam na transformacdo e no desenvolvimento da
mentalidade critica de um leitor.

Ha um grande numero de fatores que podem influenciar a determinacéo de
conceitos e valores. Coelho (2000) comenta, por exemplo, sobre como 0s conceitos
de o belo e o horrivel sdo determinados no contexto cultural, uma vez que estéo
sujeitos, nos dias de hoje, a forte influéncia do pés-modernismo em do cotidiano, da
tecnologia eletrénica de massa, as quais vém transformando o estilo de vida e os
valores de adultos, adolescentes e criangas.

Essa tecnologia tem resultado em equivocos de informacéo, que envolvem a
realidade concreta e desafiante, onde se tornam cada vez mais necessarias novas
medidas de reflexdo sobre a Educacdo e o Ensino, pois, segundo Coelho, é “nessa
area que o0s novos principios ordenadores da sociedade serdo definidos,
equacionados e transmitidos a todos, para que uma nova civilizagdo se construa
num amanha proximo” (COELHO, 2000, p. 14).

A literatura, e em especial a infantil, tem uma tarefa fundamental a cumprir
nesta sociedade em transformacédo: a de servir como agente de formacéo,
seja no espontaneo convivio leitor/ livro, seja no dialogo leitor/ texto
estimulado pela escola. E ao livro, & palavra escrita, que atribuimos maior
responsabilidade na formacédo da consciéncia de mundo das criancas e dos
jovens[...] Como sabemos, o impulso para “ler”, para observar e
compreender 0 espagco em que vive e 0S Seres e as coisas com que
convive, é condi¢cdo basica do ser humano (COELHO, 2000, p.15 e 16).
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Essas propriedades, caracteristicas da contemporaneidade entram em tensao

com a literatura que, por sua vez, promove segundo Marisa Lajolo (1993):

[...] Movimentos de ajustes sutis e constantes, tanto gera comportamentos,
sentimentos e atitudes, quanto, prevendo-os, dirige-os, reforca-os, matiza-
o0s, atenua-os; pode reverte-los, altera-los. E, pois, por atuar na construcao,
difusdo e alteracao de sensibilidades, de representacdées e do imaginario
coletivo, que a literatura torna-se fator importante na imagem que
socialmente circula, por exemplo, de crianca e jovem (LAJOLO, 1993, p.27).

A entrada no universo literario € obtida mediante a leitura. Vania Maria
Resende (1997) fala que a leitura possui uma grande abrangéncia de sentidos, ler
significa colher, a etimologia da palavra ler, apresentada pelo dicionario segundo ela,
significa ajuntar, colher e recolher. “O sujeito, observador do mundo, recolhe
significados ou, como se estivesse em face de um espelho, projeta no mundo o seu
olhar que vé até onde a prépria vista alcanca”. Ler e escrever sdo atos que
envolvem a subjetividade em relacdo a uma série de outros fatores, como explica

Resende:

Os condicionamentos externos (acdo ou fato de tornar dependente)
fortalecem os canais de recepcdo do sujeito, ele recolhera e desenvolveri
modificado, desconfianga e atencdo em face do mundo. O papel da escola
também é fundamental na orientacéo de ler e escrever, ja que a escola da
ao processo alfabetizador é fator determinante de uma 6tica de leitura que
se instaura no sujeito criticamente, ou ndo. Se a alfabetizacdo toma
direcionamentos criticos, tanto no seu ponto de partida como no seu
prosseguimento, ela é capaz de assegurar modificagfes basicas nos niveis
individual e social (RESENDE, 1997, p.12).

Ainda na perspectiva de Resende (1997), o livro na escola tem como
finalidade a alfabetizacdo, ele precisa atuar como um alargamento da visdo de
mundo e dos conhecimentos, possibilitando “uma leitura lucida de si e de tudo com
que o sujeito conviver’, (RESENDE, 1997, p.13). Agregando a essa posi¢ao, para
Freire “[...] a leitura do mundo precede a leitura da palavra. A compreensao do texto
a ser alcancado por sua leitura critica implica a percepcao das relagbes entre o texto
e o contexto” (FREIRE, 1982, p.11).

Em seguida serédo apresentados exemplos de intertextualidade nas obras da
autora Ruth Rocha, discutindo e analisando os conceitos de intertextualidade, leitura

e leitor critico e aprofundando os conhecimentos até entéo relatados.
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5 ANALISE DAS OBRAS

Neste capitulo, iremos analisar trés obras infantis da autora Ruth Rocha, que
apresentam intertextualidade e contribuem de forma relevante para a capacitacao
dos pequenos leitores. As obras escolhidas para a analise sdo as ja mencionadas:
Romeu e Julieta; Faca sem Ponta, Galinha sem Pé; Uma historia com Mil Macacos.

Como ja vimos nos capitulos anteriores, na visdo de autores como Koch, Elias
(2015), Silva (2006) e outros, a intertextualidade é uma ferramenta importante na
construcdo de novos sentidos, pois, ela permite que os leitores facam relacbes com
outros textos, assim, consequentemente, ha a producdo de novos conhecimentos.
De modo que o individuo vai aprimorando e desenvolvendo a sua sensibilidade
critica em cima dos diferentes contextos, a partir de cada leitura feita. Por isso,
destacamos a importancia da leitura e da aparicdo do termo intertextualidade na
formacao de um leitor critico. Para confirmar essa concepc¢éao, discutiremos a seguir
trechos que comprovem a intertextualidade nos textos em analise.

Claire Scorzi, relata em uma video aula que a intertextualidade € um recurso
“‘muito comum na literatura contemporanea” e que “estabelece um didlogo com
obras anteriores”. O professor Pasquale ressalta também que a “intertextualidade é
fundamental” para “captar, compreender, perceber e entender o que esta sendo
dito”, no texto em questdo. Contudo, é necessario que o leitor contenha
‘informagbes, experiéncias, conhecimentos e cultura”, facilitando assim, o
entendimento do texto, a partir de amplos conhecimentos que a leitura propicia. O
professor Sidney Martins destaca que “quanto maior o meu conhecimento de mundo
maior minha capacidade interpretativa e maior a capacidade de perceber a

intertextualidade”.

5.1 ROMEU E JULIETA

Nesse vies, iniciaremos abordando o livro Romeu e Julieta, que ja em seu
titulo apresenta a intertextualidade, ao remeter-se a peca Romeu e Julieta escrita
por Willian Shakespeare no final do século XVI. Nesse contexto, a intertextualidade
acontece sem fonte implicita, modalidade na qual “escritor ja pressupbe ser de
conhecimento do leitor” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 77) a relagao dos titulos. “Nesse
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caso, exige-se do interlocutor uma busca na memodria para a identificacdo do
intertexto e dos objetos do produtor do texto ao inseri-lo no seu discurso” (KOCH,;
ELIAS, 2015, p. 92).

Mesmo apresentando contextos, intencionalidades e serem destinadas a
publicos diferentes, € possivel relacionar as duas histérias. A historia infantil permite
0 encontro de dois personagens, mas também a divisdo dos reinos por cores,
proibindo a relacdo de amizade de Romeu e Julieta. Vejamos no trecho: “Mas
guando Julieta queria voar para o canteiro azul, sua mée dizia: - Nao, Julieta, cada
borboleta no seu canteiro!”. O mesmo acontecia com Romeu quando seu pai dizia:
“‘Lugar de borboleta azul é no canteiro azul. Sempre foi assim [...]” (ROCHA,
p.43,1997). Nesses dois trechos, ha uma intertextualidade implicita com a peca de
Shakespeare, a medida que a os enredos apresentam a possivel proibicdo no
encontro dos personagens por conta da desunido familiar de ambas, isto €, a
estrutura da narrativa de Rocha é analoga a do enredo da pec¢a shakespeariana.

Desse modo, Ruth Rocha,

[...] ndo apresenta a fonte, porque pressupde que faca parte do
conhecimento textual do leitor. Entdo, para a producdo de sentido, o leitor
deve estabelecer o ‘didlogo’ proposto entre os textos e a razdo de
recorréncia implicita a outro(s) texto(s) (KOCH; ELIAS, 2015, p. 93).

Quem apresenta conhecimento da peca de Shakespeare, identifica o amor
proibido de Romeu e Julieta, pois ocorre a proibicdo da amizade das borboletas de
maneira mais suave, divertida, uma vez que a narrativa de Ruth Rocha é destinada
ao publico infantil. Vejamos um trecho do romance Romeu e Julieta escrito por

Shakespeare e traduzido por Ridendo Castigat Mores:

AMA — Romeu é o nome dele; € um dos Montecchios, filho Unico do vosso
grande inimigo.

JULIETA — Como do amor a inimizade me arde! Desconhecido e asnado
muito tarde. Como esse mostro, 0 amor, brinca comigo: apaixonada ver-me
do inimigo! (SHAKESPEARE, 2000, p. 48).

Nesse trecho do inicio do livro Romeu e Julieta, a ama descreve quem € o
amado de Julieta, o qual havia encontrado apenas uma vez e ja se apaixonado.
curiosa quis saber seu nome, ao saber que era Romeu, um grande inimigo de sua

familia, Julieta fica decepcionada, tirando-lhe assim qualquer esperanca de que esse
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amor fosse permitido pela sua familia. Assim, conclui-se j& em um primeiro momento
a proibicdo do romance entre Romeu e Julieta na narrativa de Shakespeare,
havendo, portanto, uma relacéo implicita de intertextualidade, cujo ponto central é a

interdicdo imposta aos jovens nas duas historias.

7

Além dessa relagdo, é possivel analisar a intertextualidade entre as
personagens, pois, tanto na obra infantil quanto na tragédia Shakespeariana, elas
sao os protagonistas da histéria, sendo que as narrativas desenvolvem-se em torno

deles.

7

Outra questéo intertextual presente no livro € a cantiga de roda que esta

presente na historia infantil,

“Apareceu a margarida,

olé, olé, ola...

Apareceu a margarida,

olé, seus cavaleiros...” (ROCHA, 1997).

Esse trecho da cantiga é retirado da musica “Onde esta a margarida?” uma
cantiga popular muito tradicional e conhecida, além de ser cantada por um coro

infantil. Vejamos a cantiga de roda original, disponivel no site Letras.

Onde esta a Margarida?
Olg, olé, ola!

Onde esta a Margarida?
Olé, seus cavaleiros!
Ela esta no seu castelo,
Olg, olé, ola!

Ela esta no seu castelo,
Olé, seus cavaleiros!

Mas o muro é muito alto,
Olg, olé, ola!

Mas o muro é muito alto,
OIg, seus cavaleiros!

Eu tirando uma pedra,
Olé, olé, ola!

Eu tirando uma pedra,
Olé, seus cavaleiros!

Uma pedra néo faz falta,
Olé, olé, ol&!

Uma pedra néo faz falta,
Olé, seus cavaleiros!

Eu tirando duas pedras,
Olg, olé, old!
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Eu tirando duas pedras,
Olé, seus cavaleiros!
Duas pedras nao faz falta,
Olg, olé, ola!

Duas pedras néao faz falta,
Olé, seus cavaleiros!

Apareceu a Margarida,
Olg, olé, ol&!
Apareceu a Margarida,
Olé, seus cavaleiros!

Onde esta a Margarida?
Olg, olé, ol&!

Onde esté a Margarida?
Estd em Niterdi

Té& no seu apartamento
Olé, olé, ola!

T4 no seu apartamento

A espera de um heréi!

O apartamento é muito alto
E alto, sim senhor

O apartamento é muito alto
Mas tem elevador.

Nessa perspectiva, o leitor, a partir de seu repertério de conhecimento,
podera identificar a relacao intertextual entre o trecho do livro e a cantiga infantil.
Segundo Koch; Elias:

[...] A intertextualidade é um elemento constituinte e construtivo do processo
de escrita/leitura e compreende diversas maneiras pelas quais a
producdo/recepcdo de um dado texto depende de conhecimentos de outros
textos por parte dos interlocutores, ou seja, dos diversos tipos de relagbes
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 86).

Desse modo, as duas obras proporcionam relacdes de sentido uma com a
outra e consequentemente a constru¢cdo de novos sentidos, novos conhecimentos,
que promovem o desenvolvimento critico por parte de quem |€é.

Na obra, Ruth Rocha utiliza varios elementos para produzir efeitos nos
leitores, um deles sé&o os ditos populares conhecimento cultural. Segundo Santos
(2012, p. 1) “os provérbios sé&o expressodes populares que constituem parte do Iéxico
da lingua e estdo presentes nas diversas esferas discursivas”. Destaca ainda, que
0s mesmos “sao carregados de ideologia, polifonia, autoridade, sendo por muitas
vezes tidos como uma verdade absoluta e sdo, dessa forma, consagrados por uma
comunidade linguistica que os passa de geracgao para geragao” (SANTOS, 2012, p.

1). Assim, relacionamos a frase da narrativa Romeu e Julieta “cada borboleta no seu
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canteiro!” com o ditado popular “Cada galinha no seu puleiro” ou “Cada macaco no
seu galho”, uma vez que, promove uma mesma intencdo e transmissao de um novo
sentido, ao buscar na memoaria do leitor um dizer sobre outro dizer.
Na sequéncia, para concluir exemplos relacionados a intertextualidade no
livro retiramos o ultimo trecho do livro que diz:
Se todas as borboletas do mundo
Pudessem se dar as méos,

Fariam uma grande roda,
Uma grande roda em volta do mundo (ROCHA, 1997).

Essa parte faz a conclusao da histéria contada por Ruth. O trecho representa
a unificacdo de todos os reinos que antes eram divididos em cores. Aborda também,
de uma maneira sutil, o preconceito do mundo, utilizando as borboletas como
protagonistas e representantes das diferentes cores. As diferentes cores passam ao
leitor os diferentes tipos de pessoas, diferentes culturas, classes sociais, etnias e
racas. A autora faz uma adaptacdo da obra de Shakespeare, modificando o
conteudo da obra e minimizando o preconceito, de modo que a crianca ao fazer a
primeira leitura ndo se depare com situacdes desagradaveis do cotidiano, mas
vagarosamente conheca este cenario.

Outra relacdo importante € o momento histérico em que foi escrita a primeira
edicdo do livro Romeu e Julieta (1969), em meio a Ditadura militar (1964 a 1985),
que imp6s “[...] a populacdo uma série de regras e quem ndo as cumprisse, seria
severamente punido” (HECK, 2010, p. 4). As pessoas nesse periodo perderam o
direito a liberdade, assim, de forma discreta Ruth Rocha consegue mostrar em sua
literatura infantil, a partir da divisdo de reinos as suas proibi¢ées. Consequentemente
a partir das relagbes da obra, contexto histérico e situacdes cotidianas acontece a
intertextualidade implicita, que promove ao pequeno leitor, o aprimoramento de

novos conhecimentos.

5.2 FACA SEM PONTA, GALINHA SEM PE

Outro livro que escolhemos para mostrar a presenca da intertextualidade é
Faca sem Ponta, Galinha sem P&, que relata a relacdo familiar de dois irméos. A

obra também faz
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Uma fuséo entre a fala do adulto e a fala da crianca, e, finalmente, em
Faca sem ponta, galinha sem pé ocorre uma explosdo do dialogo e o
encontro do equilibrio. Crianca e adulto, entdo, ja possuem falas
diferenciadas e o narrador j& ndo mimetiza tanto a fala infantil (MIGUEL,
2006, p. 62).

E também a partir dessa narrativa infantil que Ruth Rocha consegue ‘[...]
abordar questbes que estdo presentes no dia a dia das criangcas sem, no entanto,
cair num realismo extremo” (MIGUEL, 2006, p.69).

Nesse livro, a intertextualidade aparece frequentemente a partir dos ditados
populares e dizeres cotidianos. Segundo Miguel (2006, p.55-54):

Ruth Rocha sabe valorizar os provérbios populares e seu poder de sintese
alia-se ao dado oral, que faz do dito popular o fecho das estrofes, em

v, o

exemplos tais como: “o que os olhos ndo véem o coragéo ndo sente”; “quem
monta na garupa, ndo pega nunca na rédea”. Aos provérbios juntam-se
também as frases feitas e os ditos populares “sua alma sua palma” que
acentuados pela linguagem ludica liga as criancas aos dados da tradigédo
oral, que muitas vezes estéo longe da sua realidade (MIGUEL, 2006, p. 55-
56).

Para Koch (2014), os ditos populares sao considerados “[...] enuncia¢des que
tém por origem um enunciador indeterminado, os quais fazem parte do repertorio de
uma comunidade” (KOCH, 2014, p. 64).

Ja na primeira pagina, apds a capa, aparece um ditado popular em que a
autora faz a seguinte comparacao “Faca sem ponta, galinha sem pé”, com “homem
com homem, mulher com mulher” uma vez que a primeira expressao € utilizada
como titulo da narrativa infantil, enquanto a segunda refere-se a identidade de cada
um, ressaltando o machismo pela voz do menino quando ao chamar a mée para ver
0 que a irma aprontava; bem como pelo senhor Setubal, no momento em que o0s

irmaos trocam de corpo;

— Mae, olha a Joana encarapitada na arvore. Parece um moleque!”; “- E tem
outro problema e que estou pensando- disse seu Setlbal. — Estad bem que a
gente vista o Joano de homem.... Afinal as mulheres hoje em dia s6 querem
se vestir de homem... Mas vestir a Pédra de mulher... N&o sei, ndo! E se

ele, quer dizer, ela, virar homem outra vez? (ROCHA, 2013, p. 8 - 17).
Ainda em relacdo as frases apresentadas acima, podemos destacar a
presenca da intertextualidade implicita em relacdo as comparacfes feitas pela

autora, isso porque, além do posicionamento machista em relacdo as falas dos



51

personagens, notamos também que a autora apresenta na obra alguns indicios
sobre o assunto da diferenga de géneros, ou seja, ao utilizar o ditado “homem com
homem, mulher com mulher” ela da énfase a questdes da homossexualidade e
heterossexualidade.

Como ja foi comentado em capitulo anterior, a crian¢a era considerada um
sujeito diferente do adulto, porém com o passar das décadas ela conquistou seu
préprio espaco e novas necessidades durante o desenvolvimento de sua capacidade
de autocontrole. Assim ela também comecou a interpretar algumas situacoes do dia
a dia e a desvendar novas realidades sobre o mundo. Nao obstante, na maioria das
vezes, algumas situagdes sociais, como o0 caso da sexualidade na literatura,
permanece escondida entre questdes sociais e valores tradicionais.

A literatura “velha” e a “nova”, segundo Coelho (2000), possuem algumas
diferengas quanto a sexualidade. Na literatura “velha”, a sexualidade era resultante
da ética religiosa, ou seja, o produto literario sofria a coercdo de uma sociedade que
“estigmatizou o sexo como pecado”, proibindo tal ato fora do casamento. Em nosso
século, os padrdes tradicionais em relacdo ao homem e a mulher sofreram algumas
rupturas, como por exemplo, a libertacdo do pecado, vendo o sexo como ato natural
(COELHO, 2000, p. 22- 25).

Na obra, algumas frases remetem ao deboche da personagem Joana em
relacdo a vaidade do irmao: “Quando Pedro botava camisa nova e se olhava no
espelho, Joana ja implicava: - Olha a mulherzinha! Como esta vaidoso [...]" (ROCHA,
2013, p. 10), esse tom pejorativo indica que o irmdo nao esta dentro dos padrbes
que ela esperava, isso porque ambas as personagens na histéria sdo criados pela
familia seguindo os valores padrédo da sociedade.

Além disso, encontra-se na obra questdes comuns no nosso dia a dia, como

por exemplo: “- Que € isso, menina? Que comportamento! Menina tem que ser

delicada, boazinha....” (ROCHA, 2013, p. 7), frase normalmente proferida nas

situacdes de convivéncia familiar e que propde a padronizacdo do género feminino.
Outras frases que também apresentam a divergéncia de género masculino e

feminino séo: “- Nao pode porque é mulher! Por isso € que ndo pode. E ndo adianta

vir com essa conversa mole, ndo! Mulher é mulher, homem é homem!” “ Que
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menina ndo joga futebol, que mulher é dentro de casa” (ROCHA, 2013, p.10- 19)
destacando assim, o autoritarismo sobre a mulher e suas fungdes.

No decorrer da obra, sdo abordados diferentes ditos populares, um deles é
“‘Onde ja se viu mulher jogar futebol?”, esse dizer, muito conhecido por varias
comunidades, é considerado um dizer do cotidiano, que expressa o preconceito com
a mulher e com as funcdes que ela exerce. No caso da obra a menina sofre com o
fato de ndo poder brincar do que gosta.

Outro provérbio descrito por Ruth Rocha é “Homem nao chora!”; esse é um
ato verbal muito conhecido na sociedade, ainda mais nas familias tradicionais, que
ainda veem o homem como papel fundamental da familia, de forca e garra
justificando em funcédo disso, o fato de ele ndo dever chorar, além disso, quem
expressa 0s sentimentos nesse caso € a mulher, por ser mais fragil e delicada, na
concepcao dessas familias.

Como podemos ver o livro Faca sem Ponta, Galinha sem Pé é muito rico em
intertextualidade utilizando diferentes provérbios do cotidiano. Esses provérbios
permitem que o texto fique rico em cultura, bem como fazem o leitor obter ligacbes
com fatos e acontecimentos rotineiros. “Cuba Riche salienta que o tom de contador
de causos que Ruth Rocha retoma em sua narrativa torna sua obra muito mais
proxima do leitor que vivencia de forma ladica, mas critica a realidade do seu
cotidiano” (RICHE apud MIGUEL, 2006, p.54).

Na sequéncia da narrativa, € exposto o provérbio “Numa menina nao se bate
nem com uma flor”, ditado que tenta ressaltar a delicadeza e fragilidade feminina,
relacionando a mulher a uma flor.

E desse modo que “a autora sabe falar a lingua dos pequenos usando amor,
afeto, subversdo, imaginacao e cumplicidade” (MIGUEL, 2006, p. 56). Por meio
dessas caracteristicas apresentadas que o leitor, segundo Koch e Silva (2015, p.
19), a partir da atividade de leitura, ativa elementos como: “lugar social, vivéncias,
relagbes com o outro, valores de comunidade, conhecimentos textuais” e o poder
critico sobre as coisas.

Além disso, Miguel destaca na obras de Ruth Rocha que:

[...] a aproximag&o do escritor adulto e leitor crianga se da pela valorizacao

do mundo infantil pelo adulto, na tradugdo de problemas para as criangas
gue preocupam 0s grandes, ou por um terceiro caminho que, consiste em
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aliar tema e linguagem tornando adultos e criangas cimplices e vitimas de
um mesmo preconceito (MIGUEL, 2006, p. 61).

Mais adiante, na obra, aparece um dito muito usado em diversas regides do
Brasil: “Parece moleque! Moleque é o seu nariz!”, essa expressao € utilizada para
meninas que gostam e participam de atividades que “dizem ser de meninos”, ou
seja, que a sociedade classifica como atividades masculinas.

E o ultimo exemplo retirado da narrativa infantil € um relato supersticioso da
passagem por baixo do arco-iris, que é descrito da seguinte forma: “Tia Edith disse
gue se a gente passar por baixo do arco-iris, antes do meio-dia, homem vira mulher
e mulher vira homem” (ROCHA, 2013, p.12). Essa supersticdo relaciona-se com
outra lenda que diz que, no fim de um arco-iris ha sempre um pote de ouro, a
relacdo entre o pote de ouro e a mudangca de sexo proporciona aspectos de
intertextualidade entres as duas supersticoes.

Essas situacfes nos fazem lembrar contextos recorrentes no nosso dia-a-dia,
uma vez que repertérios linguisticos como esses estdo diariamente na linguagem
verbal de toda a humanidade. O conhecimento e o entendimento de um dito popular
dependera muito do acervo cultural que cada leitor carrega.

Por serem de conhecimento coletivo os provérbios s&o repertorios de
linguagem que estiveram em contato com muitas pessoas que consequentemente,

repassaram a outras, ou seja, eles estdo em constante circulacéo verbal.

Ao usar-se um provérbio, produz-se uma ‘enunciagéo — eco’ de um numero
ilimitado de enunciagfes anteriores de um mesmo provérbio, cuja verdade é
garantida pelo enunciador genérico, representante da opinido geral, da ‘vox
populi’, do saber comum da coletividade” (KOCH, 2014, p. 64).

Sendo assim, podemos concluir que os provérbios sdo de dominio do povo
em geral que, a partir das diferentes culturas, apresentam uma verdade através do
enunciador, que materializa a opinido de todos que partilham a mesma ideia.

Em Faca sem Ponta, Galinha sem Pé, Ruth Rocha mostra o preconceito entre
0S géneros e denuncia a visdo que muitos tém de inferioridade da mulher versus
homem. A autora ainda expde o pensamento da sociedade quanto aos provérbios
populares conhecidos, fazendo com que o pequeno leitor interaja e conheca as

guestdes sociais e culturais em que esté inserido.
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5.3 UMA HISTORIA COM MIL MACACOS

As obras da autora Ruth Rocha possuem caracteristicas de uma literatura
inovadora, influenciada pelos acontecimentos e revoluges dos anos 1970. E o caso
da obra Uma histéria com Mil Macacos. Nesse periodo, as mudancgas ocasionadas
pelo pos-modernismo foram sentidas pela Literatura Infantil e Juvenil, contribuindo
para a quebra da perspectiva estética dos anos anteriores. Outro fator importante
dessa época foi a quebra do didatismo e moralismo presente nas obras,
desenvolvendo-se a partir deste periodo, obras com ideias mais abrangentes,
valorizando a crianca e dando a ela a oportunidade de conhecer novos contextos por
meio da leitura.

Miguel (2006), em uma analise sobre a bibliografia da autora Ruth Rocha,

destaca algumas de suas caracteristicas literarias:

Dona de um texto inovador que apresenta sempre um discurso rico, em
constante didlogo com o seu tempo a autora estd sempre a interagir com
tudo que ja se produziu no conjunto de textos que define uma literatura. Seu
discurso estrutura-se em diferentes niveis, em diversas linguagens e
maneiras, sempre por meio dos mais variados recursos e sem essa técnica
sua obra ndo transcenderia o imediatismo do consumo rapido e da
linguagem descartavel. Sua produgcdo também estabelece um dialogo
interno que lhe possibilita sempre se renovar e enriquecer. S8o tragos
marcantes de sua escrita: 0 humor e a linguagem (MIGUEL, 2006, p.37)

Ruth Rocha utiliza a linguagem simples em forma de narrativa e diadlogos
curtos. A histdria é contada pelo narrador. As ilustracdes aparecem durante toda a
obra chamando atencédo do leitor. Outro argumento que chama a atencédo é quanto
ao uso de algumas palavras em caixa alta, durante a passagem das frases:
Cientista, Eduardo Quaresma, Comportamento, Jardim zooldgico, Telegrama,
Jeremias, Telegrafista, Trem das duas, Espantado, Exagero, Galinhas, Maluco,
Desesperado, Grave, Preco da banana, Macacos etc.

Percebe-se também ao final da histéria e na parte de tras da capa do livro, 0
uso da poesia na obra da autora; de maneira irdnica e animada descreve 0 momento

da fuga do cientista e ainda faz uma pequena apresentacao da historia.

Eu vou-me embora
Desta cidade,



55

Mas deixo todos os

Meus bens para

O meu querido amigo, Zeca

Telegrafista.

Eduardo Quaresma (ROCHA, 2009 p. 28).

Se um macaco incomoda muita gente,

Imagine mil, chegando de repente,

Numa pequena cidade do interior,

Parece até filme de terror!

E a cidade inteira ficou chocada ao sofrer a invasao da macacada
(ROCHA, 2009, capa final).

A autora proporciona ao leitor o conhecimento sobre a “tecnologia” que existia
no seu tempo, quando as primeiras maquinas chegaram ao pais, trazendo consigo
as mudancas tecnoldgicas; o telégrafo, a televisdo, o radio, entre outros. Durante a
apresentacao da obra, o leitor consegue também identificar algumas profissées e
suas ferramentas de trabalho, como por exemplo, o telegrama usado para mandar

cartas e comunicar outras pessoas.

“Por isso, o doutor Quaresma mandou um TELEGRAMA para um amigo
dele, 14 na transamazdnica”.

“[...] O telegrama era assim: Preciso de macacos para meus estudos.
Mande 1 ou 2 macacos, Abracos.

Quaresma” (ROCHA, 2009 p.7 - 8).

Miguel diz ainda que a autora possui uma critica implicita em suas obras e
que o implicito é descoberto por meio do humor usado por ela para falar sobre os
acontecimentos de seu tempo, nas palavras do autor “o humor como uma arma para
inverter valores, principios, comportamentos, conselhos, contrariando sempre as
mensagens conformistas e o conservadorismo reinante nos contos de fadas e
mesmo nas narrativas de aventuras” (MIGUEL, 2006 p. 37). Ainda o autor

complementa que:

As caracteristicas mais relevantes de seu estilo sdo: bom humor, espirito
lidico ou parodistico, resgate do passado por meio da reinvencdo das
histérias antigas, consciéncia critica acessivel ao espirito infantil, linguagem
dialogante, coloquial, fluente e viva, consciéncia do momento de crise e de
transformagfes que o século XX atravessa, entusiasmo pela vida, confianga
no poder transformador do homem e esperanca.[...] No terreno da ficgéo,
dialogar com seu tempo significa mandar recados para 0s contemporaneos.
Implica, além disso, dialogar com tudo o que ja se produziu, na longa cadeia
de escritores e textos, cujo conjunto configura uma literatura. O diadlogo de
Ruth Rocha se perfaz de diferentes maneiras, em diversas linguagens,
estruturas e niveis, por meio de varios recursos (MIGUEL, 2006, p. 49).
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Essas caracteristicas também s&o vistas nas obras de outros autores como
Monteiro Lobato, Manuel Bandeira, Lygia Fagundes Telles, entre outros que fizeram
parte das revolucbes estéticas, literarias e sdo conhecidos por suas producdes
literarias contemporaneas.

No caso da intertextualidade, podemos dizer que ela pode originar-se também
do processo do texto, ou seja, a relagdo de uma obra com outras obras literarias que
0 proprio autor realizou.

Uma historia com Mil Macacos pode ser considerada uma historia que contém
intertextualidade implicita, pois faz uma releitura, uma reinterpretacdo de um conto
chamado Macacos me Mordam do autor Fernando Sabino, produzido no ano de
1986, marcado pela passagem do pds-modernismo. A expressao “Macacos me
Mordam” também repercutiu muito em desenhos animados na década de 1970 até
1990. Esta era uma frase frequentemente proferida pelo chamado Marinheiro
Popeye. Segundo a revista online Abril, a expressao originou-se de uma frase
proferida pelo Conde brasileiro d’Eu durante a guerra do Paraguai e referia-se a
consequéncia de uma guerra perdida para os paraguaios. O termo foi usado de
forma racista, para chamar a atencéo dos soldados brasileiros.

Outros comentam que a expressao originou-se do livro “evolugdo das
espécies” e logo em seguida repercutiu pelo cinema com o filme e seriado “O
Planeta dos Macacos”.

A intertextualidade encontrada na historia da autora Ruth Rocha, que
reconstréi a ideia de um novo conto adaptado para o publico infantil, também pode
ser chamada de parafrase que, segundo Miguel, tem um carater ocioso.

Todo texto pressupfe varias classes de discurso, contemporaneos ou
anteriores, e se apropria deles para confirma-los ou recusa-los, mas de
gualquer forma, para possui-los e de tal sorte que o corpus que precede o
texto age, pois, como uma pressuposi¢cdo generalizada, assim, todo o texto
esta sob a jurisdicdo de outros discursos que lhe impdem um universo
(SILVA, 2006, p. 19)

Essas caracteristicas sdo encontradas em alguns momentos da obra Uma
Historia Com Mil Macacos; um dos trechos que podem ser comparados esta exposta
no inicio da historia. Na obra original, Sabino inicia sua narrativa, Macacos me

Mordam, da seguinte maneira:
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Morador de uma cidade do interior de Minas me deu conhecimento do fato:
diz ele que ha tempos um cientista local passou telegrama para outro
cientista, amigo seu, residente em Manaus: “Favor providenciar remessa 1
ou 2 macacos”.

Precisava fazer algumas inoculagdes em macacos, animal dificil de ser
encontrado na localidade. Um belo dia, ja esquecido da encomenda,
recebeu resposta: “Providenciada remessa 60 restantes seguira
oportunamente” (SABINO, 1986, p.128).

Nesse trecho Sabino (1986) apresenta um vocabulario mais complexo, de
dificil entendimento para leitores em processo de capacitacdo da leitura. Ja a autora
Ruth Rocha busca dialogar com a obra, adaptando esse primeiro trecho, para que a

crianca consiga sozinha entender o todo.

L& na minha terra morava um grande cientista: o doutor Eduardo Quaresma.
Ele estava estudando a personalidade de diversos animais. Para isso, ele
precisava observar esses animais. Entdo um dia o doutor precisou arranjar
alguns macacos, para observar o comportamento deles. Na minha cidade
nao tem jardim Zoolégico. E mesmo que tivesse, eu acho que os zooldgicos
ndo andam emprestando bichos sem mais nem menos...[...] 0 telegrama era
assim: “preciso de macacos para meus estudos. Mande 1 ou 2 macacos,
abragos. Quaresma” (ROCHA, 2009, p.5, 6 e 8)

Levando em consideracdo as caracteristicas da intertextualidade, notamos
gue Ruth Rocha aborda palavras simples que normalmente sdo do cotidiano da
crianca, proporcionando-lhe uma leitura agradavel que condiga com sua realidade. A
autora retrata lugares simples na histéria, espaco que pode ser identificado ndo so
pelas palavras, mas também pela imagem. As funcdes das personagens também
estdo bem esclarecidas, o engano durante a reproducéo da carta que gera toda a
confusdo da histéria € bem apresentado e isso consequentemente é muito
importante para quem |€, ja que esses fatores serdo o elo entre o leitor e o texto.

Se o leitor encontrar alguma dificuldade de entendimento, devera observar
outras significacdes além das letras, que seriam os diferentes signos, sinais,
simbolos, graficos e até os siléncios. “Através de varios cédigos o sujeito € um leitor,
ler em termos fundamentais, seria ato sempre humano, uma vez que colher sentidos
implicaria respostas préprias, pessoais, considerando o todo do ser que percebe,
pensa, sente e imagina” (RESENDE, 1997, p.15). Esses fatores juntamente com o
conhecimento de mundo deverao contribuir para a melhor interpretacéo do texto.

A funcao do leitor quanto a intertextualidade € pér em funcionamento o texto,

ou seja, o leitor deve aos poucos coletar, recriar o que esta omitido, preenchendo as
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lacunas do texto e desvendando o0 que se oculta entre os dizeres do texto. Por isso
um leitor critico deve identificar a existéncia de outra base textual, possuir
conhecimentos relevantes sobre o texto; pressupor uma coeréncia tematica na
construcdo do texto; observar a presenca minima ou suficiente de contextos

situacionais: espaco e tempo (BAKHTIN, 1997). Nas palavras de Bakhtin:

Um leitor critico busca uma compreensao do texto, dialogando com ele,
recriando sentidos nele implicitos, fazendo inferéncias, estabelecendo
relacdes, mobilizando seus conhecimentos para dar coeréncia as
possibilidades significativas do texto; [...] deve ser capaz de construir o
universo de ficcdo a partir das indicacdes que Ihe sdo fornecidas; [...] refaz o
percurso do autor; [...] sujeito do processo de ler e ndo objetos, receptaculo
de informagbes (BAKHTIN, 1997, p.87).

Na obra, a intertextualidade também esta presente em pequenas frases
proferidas no dia a dia, como por exemplo: “sem mais nem menos”, “um tal de [...]
nao sei do que”, “caiu das nuvens”, “uma verdadeira macacada”, “a macacada é
grande” (ROCHA, 2009, p.6-7-12-16-18-20). Essas pequenas expressdes fazem
parte da intertextualidade, j& que lembram ditados populares, proporcionando ao

leitor conhecer novas palavras e expressdes usadas antes mesmo deles nascerem.

Ruth Rocha sabe valorizar os provérbios populares e seu poder de sintese
alia-se ao dado oral, que faz do dito popular o fecho das estrofes, em

exemplos tais como: “o que os olhos ndo véem o coragéo nao sente”; “quem
monta na garupa, ndo pega nunca na rédea”. Aos provérbios juntam-se
também as frases feitas e os ditos populares “sua alma sua palma” que
acentuados pela linguagem ladica liga as criancas aos dados da tradigédo
oral, quem muitas vezes estdo longe da sua realidade (MIGUEL, 2006,
p.54).

Entretanto, essas expressdes querem proporcionar aos leitores novos amplos
significados, como por exemplo, o significado da expressao “caiu das nuvens” muito
mais que uma leitura superficial quer dizer: “Espantar-se; ter uma grande surpresa’
(Dicionario Eletronico Houaiss, 2009). Enquanto as outras expressdes sao
lembradas como palavras proferidas em situagbes do dia a dia. Podemos concluir
dizendo que o uso dessas palavras, expressdes e representacdes da historia usadas
pela autora tem a finalidade de produzir uma ampla imaginacdo de quem I€,

retratando situagdes comuns do cotidiano por meio de uma linguagem simples.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi apresentar o amplo conhecimento que a
literatura proporciona ao leitor. Expor também o processo que o leitor percorre até
tornar-se um leitor critico. Mostrar a intertextualidade em trés obras selecionadas da
autora Ruth Rocha, e suas contribuicdes para o desenvolvimento do leitor mirim.

Para apresentar esses resultados, apresentamos diferentes concepcoes
sobre infancia, bem como, comtemplamos posi¢cfes tedricas sobre a importancia da
leitura para o desenvolvimento do leitor critico e a identificacdo da intertextualidade.
A andlise da intertextual ocorreu a partir de teorias que embasam o tema. A partir
dessas analises foi possivel observar que elementos desse critério textual séo
importantes para que o leitor se desenvolva e atribua novos conhecimentos além
daqueles ja obtidos antes da leitura.

Nesse ponto de vista, podemos destacar a leitura como o0 aspecto
fundamental e embasador desse trabalho, pois € a partir da concepcéo de leitura
gue o leitor se desenvolve e adquire competéncias distintas, como ja destacamos a
partir das teorias de Koch e Elias (2015), pois, quanto mais repertério de leitura o
leitor obtiver, mais ele consegue identificar as diversas situacdes que o0 texto
proporciona.

Como dizia Paulo Freire (1982), em um primeiro momento fazemos a leitura
do mundo e depois a das palavras. Ou seja, essa concepcao refere-se a infancia,
em um primeiro momento enquanto estamos conhecendo diferentes circunstancias a
partir da convivéncia social, em um segundo momento a alfabetizacdo que permitira
fazermos também a leitura das palavras, assim, o leitor ampliara o conhecimento ja
existente sobre todas as coisas.

O periodo da infancia, como ja foi descrito em nossa pesquisa, € um
momento muito importante para o desenvolvimento da crianga, s&o expostas muitas
capacidades, fases de aprendizagem distintas, e a leitura € fundamental nesse
processo, uma vez que, proporciona muito conhecimento a crianca, além de
promover a criticidade sobre diversas questdes que envolvem a sociedade

diariamente.
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Por isso, foi necesséario mostrar o desenvolvimento da infancia e seu contexto
histérico, as dificuldades enfrentadas até ser reconhecida. A partir dessa mudanca
importante para o desenvolvimento da crianca, introduziu-se a leitura e a escrita,
elementos satisfatorios para a evolucdo dessa fase que ficou anos sem estimulos.
Os primeiros livros foram escritos com intuito educativo, mas depois desses
apresentaram-se histérias que permitem além da construcdo de conhecimentos o
prazer, que é fundamental para desenvolver o gosto pela leitura.

A partir da introducdo do ato da leitura, diariamente se desenvolve um leitor
critico, assim o individuo reconhecera a relagdo de um texto em outro texto, pois o
mesmo discorre sobre varios assuntos e percebe coisas mais profundas em um
texto, que um leitor iniciante ainda ndo percebe. Como é o caso da intertextualidade,
que para o individuo reconhecer deve apresentar um repertério de leitura e
conhecimento cultural grande, para fazer as relagbes existentes entre a variedade
de ditados populares e a linguagem que faz parte da cultura de cada regido, para
gue assim consiga identificar qual texto esta inserido em outro.

Outra questdo relevante destacada em nossa pesquisa € a forma como o
autor escreve suas obras. Nas obras analisadas de Ruth Rocha, observamos a
criatividade da autora ao expor diversas situacdes de relagbes com o cotidiano,
entre elas, os ditos populares, que necessitam do leitor mirim, conhecimento cultural.
Além disso, trechos e parafrases de outros textos, que promovem a busca ha
memoaria de um novo sentido construido.

Por essa razdo, as obras literarias, além de proporcionar em prazer e
imaginacdo, também proporcionam muito conhecimento e permitem ao pequeno
leitor novos mundos, novas situa¢des e muita contribuicdo no desenvolvimento de
novos significados.

Por fim, ao desenvolver esse trabalho, percebemos que desde o contexto
historico, até a forma como a educacdo é apresentada a crianca, ha fatores que
influenciam na formacdo de um leitor critico e também no reconhecimento da

intertextualidade presente nas diversas literaturas.
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