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Somos iguais e diferentes. Iguais no corpo, na inteligéncia e no
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(Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indigenas).



RESUMO

BALANSIN, Juliana Aparecida. A Representac&o do indio pelo indio na Literatura
Infantojuvenil: um olhar sobre Karu Taru e Txopai e Itoha. Monografia de
conclusao do curso de Letras Portugués Inglés — Universidade Tecnoldgica Federal

do Parana. Pato Branco, 2017.

A cultura brasileira é rica em diversidade, sendo constituida por diversos povos, de
varias etnias, linguas, costumes e saberes. Por entender a importancia que esses
povos tém na caracterizacao do que hoje se considera a cultura brasileira € que esta
pesquisa visa constituir-se uma producdo que auxilie no levantamento de aspectos
literérios da cultura indigena no Brasil, tanto em termos culturais como em termos de
legislacdo. Compreendendo a diversidade cultural que representam, questiona-se se
h4 uma identidade indigena que se mantenha preservada diante de tantas
influéncias de outras culturas no Brasil. Para investigar esse problema, foram
selecionadas duas obras da literatura infantojuvenil indigena e analisados alguns
aspectos acerca de como a cultura e o indigena sao representados nas obras, com
base em teorias de Bergamaschi (2012), Dutra (2013), Hall (2014), Levi-Strauss
(1978), entre outros A metodologia utilizada para a elaboracdo desta monografia é
documental e qualitativa, visando uma investigacdo em documentos j& existentes.
As obras escolhidas, para serem analisadas, foram Karu Taru (2013) e Txopai e
[tbha (2011), ambas escritas por autores indigenas, sendo satisfatérias ao atuar
como meio de dar voz e valorizar o protagonismo indigena, dessa forma, ainda
percebe-se que o indigena vem sendo retratado como em matas e florestas, bem
como o imaginario social.

Palavras-chave: Literatura indigena. Cultura indigena. ldentidade.



ABSTRACT

BALANSIN, Juliana Aparecida. The representation of the Indian by the Indian
people in children’s literature: a look about Karu Taru e Txopai e It6ha.
Monografia de conclusdo do curso de Letras Portugués Inglés — Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana. Pato Branco, 2017.

The Brazilian culture is rich in diversity, being constituted by different people, of
several ethnic groups, languages, customs and knowledge. By understanding the
importance that the Indigenous people have in the characterization of what is now
considered Brazilian culture, this research aims to constitute a production that helps
in the survey of literary aspects of the Indigenous Culture in Brazil, both in cultural
terms and in terms of legislation. Understanding the cultural diversity the Indigenous
people represent, it is questionable whether there is an indigenous identity that is
preserved with so many influences from other cultures in Brazil. In order to
Investigate this problem, two books of the indigenous children's literature were
selected and some aspects were analyzed about how the culture and the Indigenous
people are represented, based on theories of Bergamaschi (2012), Dutra (2013), Hall
(2014), Levi-Strauss (1978), among others. The methodology used for the
elaboration of this monograph is documentary and qualitative, aiming an investigation
in already existing documents. The books chosen for analysis were Karu Taru (2013)
and Txopai and Itdoha (2011), both written by indigenous authors. They are
satisfactory by giving voice and value the Indigenous protagonism, in this way, it can
be realized that the indigenous has been portrayed as in woods and forests, as well
as the social imaginary.

Keywords: Indigenous literature. Indigenous culture. Identity.
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1 INTRODUCAO

A historia dos indigenas no Brasil é tdo antiga quanto a histéria do proprio
pais. Possui a riqueza de uma diversidade de povos, etnias, linguas, costumes e
saberes, sendo que cada especificidade possui influéncias de outros povos que
estiveram no territorio brasileiro desde muito antes do ano 1500, ao qual se atribui o
descobrimento do Brasil. Uma destas culturas, que por si ja € infinitamente particular
e distinta em seus diversos povos, é a indigena, que ja eram habitantes do territorio
muito antes da colonizacao portuguesa.

Em termos quantitativos, o Instituto Socioambiental (ISA) 6rgédo responsavel
pela protecdo e promocdo da cultura e dos povos indigenas no Brasil, traz
apontamentos do Censo de 2010, no qual foram registrados 896.917 indigenas no
pais, o que corresponde a 0,47% da populacéo brasileira. A maior parte deles vive
em milhares de aldeias ao longo do territério brasileiro. Em termos culturais, ha 253
povos que falam mais de 150 linguas diferentes e que compreendem uma variedade
riquissima de culturas na sociedade brasileira.

Por entender a importancia da cultura indigena na brasileira, essa pesquisa
surge no intuito de levantar aspectos literarios da cultura indigena no pais, uma vez
gue se reconhece a diversidade que representam, a0 mesmo tempo em que se
guestiona se ha uma identidade indigena que se mantenha preservada diante de
tantas influéncias de outras culturas no Brasil.

A experiéncia profissional da autora desta pesquisa em escola indigena e o
contato com a literatura deste povo, escrita pelos proprios indigenas e/ou por nao
indigenas traz um certo padrdo na conduta indigena, uma vez que o0s livros
infantojuvenis geralmente retratam historias que se passam nas matas e florestas e
os indigenas em um estilo de vida ainda muito baseado na caca e na vida na aldeia.
Questiona-se se sao somente essas as historias que teriam para contar.

Para investigar esse problema, a pesquisa tem como objetivo investigar como
é apresentada a identidade indigena na literatura infantojuvenil. Os objetivos
secundarios buscam identificar como a cultura indigena é representada na literatura
em termos de vestimentas, habitos, aparéncia e comportamentos. De forma mais
ampla, visou-se apresentar formas de se olhar para o indigena na literatura

conforme é escrita por pessoas indigenas.
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Questionamentos dessa ordem sdo importantes para relativizar a forma como
o indigena é visto na atualidade, ndo apenas aquela passada pelos colonizadores
dos séculos XVI e XVII. Além de apresentar novas versdes da histéria indigena no
Brasil, buscam também trazer consisténcia para uma visdo do préprio indigena
acerca da sua historia, bem como possibilidades de empoderar-se dessa historia
para lutar por seus direitos, tanto na area da educagdo quanto em outras
oportunidades da vida em sociedade.

Para alcancar o que se almeja com esta pesquisa, foram selecionadas duas
obras da literatura infantojuvenil indigena para nelas serem analisadas nelas alguns
aspectos acerca de como a cultura e o indigena séo representados. Para tal, foram
selecionadas as obras Karu Taru, o pequeno Pajé, de Daniel Munduruku (2013), e
Txopai e It6ha, de Kanatyo Pataxd (2011), logo, em termos de metodologia, a
pesquisa € de ordem documental, a qual € definida por Santos (2000) como uma
técnica que parte da investigacdo em documentos j& existentes, sejam eles escritos,
ilustrados, desenhados, tabulados, ou possuam outras formas de representacfes
visuais. Portanto, podem ser material de investigacdo mapas, cartas, tabelas,
graficos, esculturas, quadros, entrevistas, documentarios e quaisquer outros tipos de
documento com materialidade suficiente para serem estudados com profundidade e
a partir de um certo referencial teérico, o qual € determinado pelo pesquisador.

Além disso, a pesquisa é qualitativa, pois, conforme Flick e cols. (apud
GUNTHER, 2006, p. 202) esta se caracteriza pelo tipo de investigacdo cientifica que
se preocupa com o estudo de relagdes complexas sem visar explicacdes a partir do
isolamento de variaveis. E, portanto, uma compreensdo mais subjetiva da realidade
e que visa construir novas relacfes. Com ela, busca-se desenvolver novas teorias a
partir da andlise dos dados selecionados de modo interpretativo. Com relacdo a
pesquisa documental, a pesquisa qualitativa ganha o diferencial de complementar
informacbes ao desvelar novos aspectos de um tema ja pesquisado de outras
maneiras (LUDKE; ANDRE, 1986).

Quanto a composicdo do texto, esta monografia € desenvolvida a partir de
uma revisao bibliografica acerca do indigena no Brasil, sob os pontos de vista da
identidade e da educacado, partindo para a questdo da literatura indigena e a
possivel representacéo da identidade indigena.

Levando isso em conta, logo apés a introdugéo, o primeiro capitulo aborda a

questao indigena no Brasil, abrangendo a questdo da identidade, conforme é
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entendida por Stuart Hall (2014), e o conceito de cultura, por Spensy Pimentel
(2012).

O préximo capitulo traz a educacdo indigena, tanto em termos de
escolarizacdo, quanto da literatura indigena. S&o abordadas, também, as principais
legislacbes vigentes concernentes a esta populagdo, tanto do ponto de vista
educacional quanto assistencial e de garantias de direitos. Destaca-se que desde a
década de 1970 a educacédo escolar indigena vem recebendo avancos em sua
legislacdo. Ao longo dos anos, professores desta cultura vém apontando a
necessidade de se ter um curriculo que valorize a realidade dos mesmos e que
correspondam a seus interesses e necessidades. O primeiro registro encontrado de
uma politica é o Estatuto do indio (BRASIL, 1973) que tem preocupacao juridica com
a populacdo em questdo, principalmente no que diz respeito a preservacdo das
terras das comunidades e da sua cultura. A visdo passada neste documento € ampla
e assistencial. Apds isso, a década de 1990 veio com maior preocupagdo com 0S
povos indigenas, trazendo diversas outros documentos e legislacdes importantes.
Para aprofundar na temética, sdo destacadas a Lei de Diretrizes e Bases (LDB,
1996) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1997), bem como
autores significativos para a cultura indigena, como Kanatyo Pataxdé e Daniel
Munduruku, autores das obras selecionadas, e também Graca Grauna e Olivio
Jekupé.

A secao seguinte apresenta a metodologia utilizada no trabalho e a maneira
como foi desenvolvida a analise dos dados. Em seguida sao trazidos os resultados e
a discussdo desses com a literatura acerca da tematica, momento em que Sao
introduzidas as duas obras selecionadas para a pesquisa e seus principais aspectos:
biografia do autor, sinopse da obra e aspectos da tradicdo e cultura conforme séo
apresentados. Uma parte final desta mesma secdo discute aproximacbes e
distanciamentos entre as obras selecionadas. Primeiramente, as obras sé&o
apresentadas individualmente para, enfim, serem reveladas algumas aproximacoes
e distanciamentos observados comparativamente.

Por fim, seguem as consideracdes finais, destacando 0s principais pontos
encontrados durante a pesquisa, bem como as confirmac¢des ou ndo das hipoteses
da pesquisadora; e as referéncias utilizadas para tecer e sustentar teoricamente a

pesquisa.
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2 O INDIGENA NO BRASIL

O Brasil € uma nacdo constituida por diversos povos, de varias etnias,
linguas, costumes e saberes e que ja habitavam o Brasil desde muito antes do ano a
gue se atribui seu descobrimento, em 1500.

Com relacdo aos povos indigenas, o Instituto Socioambiental (ISA) é uma
entidade de protecdo e promocao da cultura, além de detentor de alguns dados
fornecidos pelo Censo 2010. Seu levantamento apontou que naquele ano havia
cerca de 896.917 indigenas no pais, somando 0,47% da populagdo, em sua maioria
habitantes de aldeias. Em termos culturais, hd no Brasil 253 povos, falantes de mais
de 150 linguas diferentes e com vasta riqueza cultural (ISA, 2016).

Embora haja grande diversidade entre os povos, pode-se dizer que as
comunidades indigenas identificam-se com uma mesma coletividade, a dos povos
indigenas, uma vez que em qualquer lugar do mundo podem ser identificados por
este adjetivo, mesmo que em alguns lugares possam ser denominados de
aborigenes, silvicolas ou amerindios, a depender da cultura. Com relacdo a este
altimo, em se tratando especificamente dos indios americanos, alguns tém
preferéncia por chama-los por amerindios, de modo a identificar os aspectos
culturais semelhantes entre os povos nas Américas do Norte, do Sul e Central (ISA,
2016).

Com relagao a isso, acredita-se que o termo “indios” tenha sido fruto de um
equivoco dos colonizadores que, quando chegaram a América, acreditavam terem
chegado a india (ISA, 2016). Bergamaschi (2012) traz a definicdo de dicionarios de
lingua portuguesa, os quais identificam a palavra indio como o nativo, aquele que é
natural de algum lugar. No entanto, supera esta definigdo considerando o “erro

nautico” cometido pelos pesquisadores.

No entanto, sabemos que essa designacao advém de um erro nautico,
quando, em 1492, na viagem que empreendeu para as indias e aportou na
América, Colombo atribuiu aos habitantes dessa terra a denominacao
genérica de indios, conservada até o presente. Porém cada “indio” pertence
a um povo, identificado por uma denominacgdo prépria (BERGAMASCHI,
2012, p. 8).

Raras vezes tais particularidades sdo absorvidas e o termo se manteve,
fazendo referéncia a pessoa que vive e se considera membro de uma comunidade

indigena. Outrora também foram denominados silvicolas (aguele que nasce ou vive
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na selva), mas o termo é inapropriado, dadas as condicbes de existéncia das
comunidades indigenas atualmente, nas quais poucos nascem ou vivem,
efetivamente, na selva (ISA, 2016).

Ou seja, ndo € a toa que, para muitos ndo indigenas, a denominacao indio
tem um sentido pejorativo, carregado por preconceitos e discriminacdes. Isso €
percebido no contexto social de forma mais ampla, mas € na escola que se
perpetua, pois € o lugar em que esteredtipos sdo disseminados e cristalizados,
desrespeitando a multiplicidade e instabilidade da identidade. Nas escolas, em geral,
a visdo demonstrada sobre o indigena é ora puramente romantica, de um indigena
ingénuo e inseparavel da natureza, ora do barbaro, selvagem e preguicoso
(BERGAMASCHI, 2012).

Por fim, opta-se por compreender, nesta pesquisa, os indigenas como “[...]
povos que contribuem decisivamente para nosso pais apresentar essa diversidade
étnico-cultural que constitui uma riqueza impar no planeta” (BERGAMASCHI, 2012,
p. 7), para além de identidades cristalizadas e que em nada representam a
magnitude dessa rigueza cultural e identitaria.

Dito isso, e reconhecidas as supracitadas informacdes, optou-se nesta
pesquisa por utilizar os termos “indigena” e “povos indigenas”, uma vez que se
entende serem os termos mais adequados. Esses termos foram referenciados na

Convencéo n° 169/0IT! que evidencia que sdo assim considerados

Pelo fato de descenderem de populacdes que habitavam o pais ou uma
regido geogréfica pertencente ao pais na época da conquista ou da
colonizagdo ou do estabelecimento das atuais fronteiras estatais e que, seja
qual for sua situagdo juridica, conservam todas as suas proprias instituicdes
sociais, econdmicas, culturais e politicas, ou parte delas (UNESCO, 2004).

Para Bonin (2007), a promulgacdo da Convencdo 169 da OIT (UNESCO,
2004) foi um importante passo para evidenciar os direitos indigenas, uma vez que
ela diz respeito ndo somente ao mundo do trabalho para esse povo, mas também
com relagdo as suas tradi¢cdes, linguas e culturas.

Para além do termo utilizado para sua identificagdo, chama atencéo o fato de

que, assim como se tem dificuldade em definir o que seria o povo indigena, também

LA Convencao n° 169/OIT foi promulgada pela Lei n® 5.051, de 19 de abril de 2004. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-2006/2004/decreto/d5051.htm>. Acesso em: 13 maio
2017.
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é dificil contar sua histéria em uma versao Unica, uma vez que é impossivel pensar
em uma “identidade” unica. Isso acontece porque cada um desses povos construiu e
constroi em seu cotidiano a sua propria histéria, levando em conta as diversas
particularidades das comunidades entre si. Sua historia ndo se faz sem a luta por
direitos e sem a partilha de saberes entre os descendentes e demais parcelas da
populacdo (SANTOS; LOPES, 2011). Muitas vezes, essa luta se d4 a favor da
preservacdo de uma identidade essencialmente indigena. Trata-se muito mais de
criar condicOes para que sua cultura se mantenha viva entre seus pares do que de

preservar um modo de vida puramente seu.

2.1 A QUESTAO DA IDENTIDADE INDIGENA

N&o é possivel pensar na questdo indigena como algo Unico e homogéneo.
Pensar dessa forma é negar toda a complexidade que existe com relacdo ao papel
exercido por esses povos no territdério brasileiro e com relacdo a sua historia.
Conforme Ferraz e Nunes (2012), uma leitura honesta da questdo indigena deve
abranger a necessidade de compensar as violéncias vividas pelos povos desde
mesmo antes do descobrimento da América.

Reconhecer tais questdes, por outro lado, leva ao que seja talvez o ponto
central para se pensar a identidade e sua relagdo com a terra. Sem 0 acesso, e as
lutas inerentes a esse processo, a terra, ele perde elementos constitutivos de sua
identidade?, uma vez que é ali que tem espaco para exercer sua forca de trabalho,
seu modo de existéncia e se afirmar enquanto categoria social.

Com relacdo ao conceito de identidade, em A identidade cultural na pds-
modernidade, Stuart Hall (2014) prop6e argumentos referentes a identidades
culturais, e que estas estdo sendo descentradas, ou seja, deslocadas ou
fragmentadas. O conceito de identidade é complexo e ainda ndo € abarcado pela
ciéncia social contemporanea em sua integralidade. Para Hall (2014, p. 9), ainda é

“[...] muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido”.

? Ressalta-se que sempre que se falar de “identidade” ela esta sendo considerada em sua pluralidade
de formas de ser, de acordo com as caracteristicas de cada povo em si. Portanto, busca-se preservar
o respeito a diversidade de povos no pais.
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Haveria, conforme propde Hall (2014), a ascensdo de novas identidades no
lugar daquelas que por tanto tempo estabilizaram o mundo social. Essas identidades
tém a capacidade de fragmentar o sujeito moderno, até entdo entendido como um
sujeito unificado. E assim que surge a “crise de identidade” do sujeito, fruto de um
processo de mudanca que desloca estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e, por consequéncia, desestabiliza as referéncias estaveis de relacado dos
sujeitos com o mundo social. Assim, as sociedades modernas estdo passando por
transformacgdes, o que resulta em estruturas modificadas, ou seja, “[...] paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade” (HALL, 2014,
p. 10). Tais transformacdes abalam a ideia que o sujeito tem de si como um sujeito
integrado e que agora se torna fragmentado.

Essa transformacéo, na qual a identidade se coloca em crise faz refletir se € o
individuo que esta em processo de transformacédo ou a prépria modernidade que
esta sendo transformada.

Sdo trés as distintas concepcdes propostas por Hall (2014) acerca do
conceito “identidade”. A primeira reflete sobre o sujeito do lluminismo, na qual o
individuo era considerado totalmente centrado, com capacidades de razdo e
consciéncia de acdo; e 0 ndcleo interior nascia com ele e permanecia
essencialmente o mesmo. O segundo conceito reflete a nocao de sujeito socioldgico,
que, por sua vez, tem ndcleo formado para se relacionar com outras pessoas
importantes para ele, ou seja, ndo é autbhomo e nem pensa em fazer tudo sozinho.
Nesse contexto, identidade é entendida como uma interacdo entre 0 sujeito e a
sociedade.

A identidade, nessa concepcao sociolégica, preenche o espago entre o
‘interior’ e o ‘exterior’ [...] costura o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os
sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e prediziveis (HALL, 2014, p.11).

Por fim, a terceira concepcgédo reflete sobre o sujeito pés-moderno, em que
nao se € mais possivel pensar em uma identidade fixa, mas movel, que se forma e
transforma continuamente nas relacdes que 0 sujeito estabelece em sociedade.
Essa identidade se transforma historicamente e conforme os distintos momentos que
0 sujeito vive, mesmo sendo contraditéria por depender da situacdo. Hall (2014)

atenta que se a identidade parece linear e unificada em torno de um “eu” ao longo
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da vida de um sujeito, € apenas porque ele criou uma “narrativa do eu” (HALL, 2014,
p. 12) confortavel, mas que n&do passa de uma fantasia.

Tratando-se especificamente da identidade indigena, Ferraz e Nunes (2012)
chamam atencdo para o fato de que, por conta de sua relacdo préxima e
dependente com a terra, ndo podem ser vistos como atrasados ou selvagens. Trata-
se muito mais de manter viva uma tradicdo cultural e identitaria que os sustenta em
suas singularidades.

O homem branco, ao se referir ao nativo, coloca-o como o outro, aquele que
esta do outro lado, e portanto, tantas vezes, torna-se apenas um objeto de estudo.
Nesse sentido, é dificil pensar nele ndo apenas do ponto de vista de uma identidade
nacional, na qual se torna uma identidade nacional pertencente a um Estado. Sob tal
ponto de vista, o indigena acaba sendo categorizado conforme a concepcao
histérica da sociedade ocidental, na qual é o selvagem que vive da terra e precisa
ser domesticado sob padrbes logicos essencialmente condizentes com a vida
urbana e capitalista. Se resistem a essa ldgica, hdo ha outra possibilidade a nédo ser
a de ser eliminado ou esquecido, muitas vezes uma forma de esquecimento
simbdlico que o deixa as margens da historia nacional (FERRAZ; NUNES, 2012).

Ha, portanto, uma tendéncia generalizada em ver o indigena de forma
“i

estereotipada, a comecar pelo proprio termo “indio”, segundo Baniwa (2013), por si

s6 bastante pejorativo. Tanto que algumas etnias indigenas ndo permitem que sejam
chamados assim, apenas se acompanhados da referéncia da etnia, como os “indios
Kaingangue”, por exemplo. O principal esteredtipo, no entanto, recai sobre sua
histéria. Relatos apontam que viviam as margens de rios, portanto, culturas
atrasadas e primitivas que dependiam das ofertas da natureza para sobreviver. Nao
construiam nada. Conforme Freire (2009), essa ideia surge por conta dos relatos
dos colonizadores europeus, que menosprezavam a lingua dos nativos,
considerando-a inferior a sua propria. N&o aceitaram a interculturalidade e
consideravam-nos pobres, com relacdo a sua cultura. Na realidade, o termo cultura
significa “cultivar — plantas”, portanto, relacionada a agricultura, aquilo que é nativo,
e foi adaptado para se pensar aquilo que € proprio de um povo (PIMENTEL, 2012).
O proprio termo “cultura” precisa ser atentado nesta relacéo, pois este nao é
um termo indigena, mas europeu. A cultura eurocéntrica € que convencionou uma
certa “cultura indigena”. Conforme Pimentel (2012), as pessoas nao indigenas foram

educadas a compreender um certo indigena.
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Desde pequenos somos acostumados a identificar uma série de tracos para
entender o que define um indigena. [...] esses tragos ndo estdo muito
distantes daqueles [...] que sua escola destacou para criar uma “fantasia” de
indio para a festa do 19 de abril: andar de tanga, ter o copo pintado, usar
arco e flecha (PIMENTEL, 2012, p. 34).

Ao trazer tais questdes com relacdo aos povos indigenas, ha também as
supersticdes e rituais, entendidas pelos brancos como uma cultura sem fundamento.
Os mais velhos € que tinham a funcdo de preservar a memoria, enquanto nas
culturas europeias os registros se ddo de forma “racionalizada”, escrita e
documentada. Também a forma como lidam com as doencas assusta a cultura nédo
indigena (conhecida como branca), que é baseada em cuidar da saude em
hospitais. Os remédios naturais, prescritos por pajés, e encontrados em sua
integralidade dentro da propria aldeia sdo dificeis de serem aceitos por outras
culturas “modernizadas”. Ha ainda os artigos pessoais, como brincos e as
vestimentas, muito distintas daquelas utilizadas pelos demais (FREIRE, 2009).

Tudo isso leva as outras culturas a tendéncia generalizada de considerar o
indigena como estranho e atrasado, sem acessar o real entendimento da
diversidade e rigueza cultural. O mais importante, porém, é que em meio a tudo isso,
0S povos conseguiram construir e manter viva uma heranga para o povo brasileiro,
mantendo-se como parte da cultura nacional.

Com base nisso, se acredita na necessidade de defender a diversidade
cultural, sendo a identidade indigena fruto da diferenca que marca as distintas
influéncias recebidas pela nacao brasileira. H4 que se respeitar as diferentes formas
de viver, por meio da criacdo de espacos de diversidade. S&o espacos dinamicos,
construidos com base em préticas diarias de exercicio da cultura. Quando o
indigena, e qualquer membro de outra cultura, possui possibilidades de exercer seu
saber e suas praticas, ele se atualiza em si mesmo e em sua cultura, juntamente aos
seus. E por meio dessas praticas que se pode preservar um legado, n&o objetivando
gue ela nunca mude, mas que se eternize sobre si mesma, seus feitos e tradi¢oes.
Isso é o0 que Ferraz e Nunes (2012) abordam como uma possibilidade de que o
“outro” exista sem precisar ser necessariamente um “nés”. E outro, diferenciado,
desenvolvido sob seus proprios meios.

Obviamente ndo se pode negar que a constituicdo da nacéo brasileira &, por
si, miscigenada, sendo formada por uma grande variedade de etnias. Como entéo

nao falar de um “nés” que se mistura entre os diversos “outros”? Esse pode ser o
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ponto central para se pensar em identidades indigenas. Elas ndo se constroem sem
influéncias, mas certamente se baseiam em suas proprias referéncias. Por fim, quer-
se ressaltar que a educacdo pode ser uma forma de atualizar essa identidade de
gue se fala, uma vez que favorece a abertura para espacos de reconhecimento e de
respeito as diferencas culturais e de identidade, estando a educacdo né&o
necessariamente ligada a escolarizacdo, mas a praticas pedagogicas de
enriguecimento cultural.

Dito isso, ressalta-se a importancia de compreender a identidade como
representante de uma cultura, mas sem, no entanto, cristaliza-la, sem torna-la fixa. A
identidade indigena também tem suas particularidades de povo para povo e embora
preserve tracos marcantes que a caracterizam como tal, ndo esta rigida em torno de
um eu unificado. Cristaliza-la é criar uma narrativa do eu confortavel aguele que olha

de fora.
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3 EDUCACAO EM FOCO: DOS DIREITOS GARANTIDOS PELA LEGISLACAO A
CARACTERIZACAO DO INDIGENA NA LITERATURA

No que diz respeito a politicas de Educacao destinadas a populacéo indigena,
Tassinari e Gobbi (2008) produzem um levantamento interessante, destacando
artigos de leis e decretos, o qual é complementado na listagem de documentos
abaixo. As autoras destacam elementos desde a Constituicdo Brasileira até a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) e decretos mais atuais, envolvendo, por exemplo, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Tais politicas publicas serdo abordadas
ao longo deste topico da pesquisa.

De acordo com o Ministério da Educacéo (BRASIL, 2002), desde a década de
1970 a educacao escolar indigena vem recebendo avancos em sua legislacdo. Ao
longo dos anos, professores vém apontando a necessidade de se ter um curriculo
que valorize a realidade indigena e que corresponda a seus interesses e
necessidades.

O primeiro registro encontrado de uma politica é o Estatuto do indio (BRASIL,
1973) que tem preocupacéo juridica com a populacdo em questdo, principalmente
no que diz respeito a preservacao das terras das comunidades e da sua cultura. A
visdo passada neste documento € ampla e assistencial. A partir da década de 90,
houve maior preocupagdo com 0s povos indigenas, trazendo diversos outros
documentos e legislacdes importantes, dentre as principais:

- Decreto Presidencial n°® 26/91, que dispbe de dois artigos referentes a
competéncia do Ministério da Educacdo para coordenar as acles referentes a
educacéo indigena, em todos os niveis e modalidades de ensino, levando em conta
os apontamentos da Funai.®

- Portaria Interministerial n® 559/91, que estabelece a criacdo dos Nucleos de
Educacdo Escolar Indigena nas Secretarias Estaduais de Educacdo, de carater
interinstitucional com representacdes de entidades indigenas e com atuacdo na
educacdo escolar Indigena. *

- Politica Nacional de Educacéo Escolar Indigena, de 1993, que estabelece os

principios organizadores da pratica pedagogica, em contexto de diversidade cultural,

3 Disponivel em <http://www.mprs.mp.br/legislacao/id1863.htm>. Acesso em: 04 abr. 2017.
4 Disponivel em <http://www.indigena.mppr.mp.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=40>.
Acesso em: 04 abr. 2017.
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ou seja, a especificidade, a diferenca, a interculturalidade, o uso das linguas
maternas e o processo de aprendizagem. °

- Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, de 1996, que afirma que a
educacao escolar para os povos indigenas deve ser intercultural e bilingue, de modo
a dar valor a reafirmacdo de suas identidades étnicas, recuperacdo de suas
memo©rias histéricas, valorizagdo de suas linguas e ciéncias, além de possibilitar o
acesso as informacdes e aos conhecimentos valorizados pela sociedade nacional. °

- Referencial Nacional para as Escolas Indigenas, de 1999, que tem por
objetivo oferecer subsidios para a elaboracdo de projetos pedagdgicos para as
escolas indigenas e, assim, melhorar a qualidade do ensino e a formacédo dos
alunos indigenas como cidad&os. ’

- Parecer 14/99, que estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacédo Escolar Indigena, expressando essa especificidade, a partir da Categoria
Escola Indigena.®

- Resolugédo 3/99, que fixa Diretrizes Nacionais para o funcionamento das
escolas indigenas. °

- Plano Nacional de Educacédo, da Lei 10.172 de 2001, que faz um rapido
diagndstico de como tem sido ofertada a educacdo escolar aos povos indigenas,
define diretrizes para a educacdo escolar; e objetivos e metas que deverdo ser
atingidos, a curto e longo prazo. *°

- Referenciais para a Formacdo de Professores Indigenas, de 2002, que
sistematiza as principais ideias e praticas implementadas e programas de formacao
desenvolvidos no pais, bem como apresenta orientacdes a serem observadas pelos
sistemas de ensino na implantacdo de programas especificos de formacdo de

professores indigenas. **

® Disponivel em <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me001778.pdf>. Acesso em: 04
abr. 2017.

® Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm>. Acesso em: 04 abr. 2017.

’ Disponivel em <https://www.ufpe.br/remdipe/images/documentos/edu_escolar/ml_07.pdf>. Acesso
em 04 abr. 2017.

8 Disponivel em <http://portal. mec.gov.br/sesu/arquivos/pdf/leis2.pdf>. Acesso em: 04 abr. 2017.

9 Disponivel em <http://portal. mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CEB0399.pdf>. Acesso em: 04 abr. 2017.
10 Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/leis 2001/110172.htm>. Acesso em: 04 abr.
2017.

1 Disponivel em <http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Livro.pdf>. Acesso em: 04 abr. 2017.
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- Decreto Presidencial 5.051, de 2004, que promulga a Convencao 169 da
OIT sobre Povos Indigenas e Tribais. *?

- Convencao 169 da Organizacdo Internacional do Trabalho, de 2011, que
estabelece que os governos deverdo desenvolver acdes para proteger os direitos
desses povos e garantir o respeito a sua integridade. **

- Decreto Presidencial 6.861, de 2009, que trata sobre como esta definida a
organizacao, estrutura e funcionamento da escola indigena, assim como seus 0S
objetivos. **

Alguns desses documentos e legislagbes serdo retomados a seguir.

A Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988) foi precursora dos
documentos que surgiram na década de 1990, logo, pode-se dizer que foi a primeira
legislacdo a demonstrar preocupacdo com 0s povos indigenas enquanto um grupo
étnico visto como merecedor de um olhar diferenciado, do ponto de vista da
educacdo. Com ela, os povos deixam de ser considerados como em via de extingéo
e aparecem com caracteristicas étnicas proprias, além de que a sua educacédo
escolar passa a ser responsabilidade do Ministério de Educacéo.

Souza (2012) aponta que a Constituicdo Federal foi essencial para a
autodeterminacdo das comunidades indigenas no Brasil, indicando uma
transformacdo no que significavam para o pais. Ainda assim, os supracitados
documentos séo considerados pelo autor como “[...] formas muito singelas e tardias
de reversado formal pelo Estado brasileiro da multissecular violéncia praticada sobre
0s habitantes nativos deste continente” (SOUZA, 2012, p. 22).

A Constituicdo é apenas o ponto de partida em termos efetivos, pois somente
com as Leis e Diretrizes de Base da Educacdo Nacional (1996) é que, de fato, se
deu espaco a educacdo escolar intercultural e ao ensino bilingue nas escolas
indigenas.

Com a Constituicho de 1988, a nova LDB trouxe uma nova organizagcao
escolar, com mais autonomia das escolas no que diz respeito a estruturacéo e
desenvolvimento dos contetdos a serem propostos. Quanto a Constituicdo Federal,

o artigo 210, paragrafo 2°, aponta que o ensino fundamental devera acontecer em

'2 Disponivel em <http:/portal.mec.gov.br/sesu/arquivos/pdf/decreto5051.pdf>. Acesso em: 04 abr.
2017.

 Disponivel em <http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao 169 OIT.pdf>. Acesso
em: 04 abr. 2017.

' Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2007-2010/2009/Decreto/D6861.htm>. AceSSO
em: 04 abr. 2017.



http://portal.mec.gov.br/sesu/arquivos/pdf/decreto5051.pdf
http://portal.mec.gov.br/sesu/arquivos/pdf/decreto5051.pdf
http://ccr6.pgr.mpf.gov.br/legislacao/legislacao-docs/quilombola/Decreto_Legislativo_143.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Decreto/D6861.htm
http://portal.mec.gov.br/sesu/arquivos/pdf/decreto5051.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao_169_OIT.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Decreto/D6861.htm

23

lingua portuguesa, mas que as comunidades também poderdo se utilizar de suas
linguas maternas e serdo preservados seus métodos de aprendizagem. O Artigo
215, por sua vez, garante os direitos culturais e de acesso a cultura nacional, bem
como o incentivo a valorizacdo de manifestacdes culturais. Ainda, por meio do Artigo
231, a Constituicdo reconhece a existéncia social dos povos indigenas no territorio
brasileiro e com eles sua lingua, crencas, organizacdo social e tradi¢des.
Responsabiliza, ainda, o Estado pela protecdo e garantia de seus bens (BRASIL,
1988).

A Lei de Diretrizes e Bases Nacionais (LDB, 1996), por sua vez,
especificamente sobre os saberes indigenas, determina que os curriculos de base
comum em todo o territério brasileiro devem ser complementados com curriculo
condizente com a diversidade local e regional (Artigo 26) e que aconteca o
estabelecimento de conteudo sobre a cultura nativa no ensino de Historia do Brasil,
ao lado dos conhecimentos de outras etnias, como dos povos negros e europeus.
Ainda, as colaboracfes com fomento a cultura e assisténcia sdo garantidas pelo
Artigo 78, com previsdo de desenvolvimento de programas de ensino e pesquisa em
educacéo bilingue e cultura indigena.

Ha também os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1997),
que se preocupam principalmente com a valorizacdo da pluralidade. Entre seus
objetivos, com relacdo a populacéo indigena, estd conhecer e valorizar o patriménio
sociocultural e divulgar sua posi¢do contraria a qualquer forma de discriminacéo,
conteddos estes a serem tratados dentro das salas de aula a fim de favorecer a
construcdo de uma cidadania com carater pluricultural. Este apontamento, ao ser
levado em prética, ndo pode deixar de considerar a valorizacdo do conhecimento e
das pedagogias proprias de cada povo, inclusive no que diz respeito a pluralidade de
povos, com crencgas, posicdes e modos de se relacionar distintos. Nesse sentido,
conforme Tassinari e Gobbi (2008), a valorizagdo acontece tanto pelo curriculo
inclusivo, quanto pela consolidacéo de escolas indigenas, que respeitam e valorizam
a cultura local.

E possivel compreender que os principais objetivos da escola indigena s&o
valorizar a sua cultura e afirmar a diversidade étnica, fortalecer praticas
socioculturais que envolvam o desenvolvimento da lingua materna, favorecer o
desenvolvimento de programas de formagdo pessoal e profissional nas

comunidades, desenvolver curriculos especificos que atendam as demandas desses
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povos, elaborar material didatico compativel com a realidade da comunidade e
favorecer a autonomia de cada povo com relacdo a sua identidade e os projetos
sociais que melhor lhes atinjam (BRASIL, 2007).

Em complemento, a Lei n° 11.645 (BRASIL, 2008) de 10 de marco de 2008,
que altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro 1996, inclui no curriculo oficial da rede
de ensino regular o conteudo sobre “Historia e cultura afro-brasileira e indigena” de
forma obrigatoria. Com ela, as escolas precisam articular o estudo das outras
disciplinas com a tematica. O conteudo aparece, ainda, no livro didatico, uma vez
que é este o instrumento para ensino e aprendizagem em sala de aula.

A partir disso, surge o questionamento de por que € necessaria a criagdo de
uma Lei que obrigue o estudo da historia e da cultura indigena na escola, uma vez
gue poderia parecer Obvia a sua participacdo na constituicdo e formacdo de uma
cultura dita brasileira. Acredita-se que uma observagao para essa questdo possa se
basear no fato de que, historicamente, a escola abordou a tematica apresentando os
indigenas de forma genérica e estereotipada, ou, em outros casos, ndo ha interesse
em discutir o tema, silenciando-o. Tanto um posicionamento quanto outro ignora a
importancia que os povos indigenas tém na historia do Brasil e de seu povo. Com a
luta por leis que envolvam também a sua historia, eles reivindicam seu direito ao
passado e a sua propagacdo aos ndo indigenas. Ainda, vale ressaltar a
particularidade dos povos indigenas como povos culturalmente distintos e
protagonistas de uma histéria singular. Reconhecendo isso, consequentemente, 0s
povos ndo indigenas também tém a oportunidade de reconhecer que seus modos de
viver e pensar ndo sdo unicos, corretos ou mais adequados, mas que h& povos e
pessoas distintas entre si e vivendo em uma mesma sociedade (MEDEIROS, 2012).

E por isso também que, segundo Medeiros (2012), as Leis surgem como
marca de luta e de resisténcia na garantia de direitos. Elas dependem da
mobilizacdo das pessoas, da organizacdo da sociedade civil e instituicdes
pertinentes, e visam uma sociedade mais justa. Garantir leis que forcem o sistema
de ensino nacional a se abrir para outras influéncias culturais ndo hegeménicas é
essencial também para a compreensao de que escolas indigenas sao diferenciadas
das escolas rurais, a fim de preservar suas especificidades.

Por fim, & abordada, ainda, a Resolugdo n.° 3, de 10/11/1999, do Conselho
Nacional de Educacédo (BRASIL, 1999). Esta resolugédo é de extrema relevancia no

que diz respeito a promover diretrizes nacionais para o funcionamento das escolas.
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Os objetivos norteadores garantem, no artigo segundo, com relagdo a organizacao e

localizag&o de escolas e material de ensino, 0s seguintes pontos:

| - sua localizacdo em terras habitadas por comunidades indigenas, ainda
gue se estendam por territérios de diversos Estados ou Municipios
contiguos;

Il — exclusividade de atendimento a comunidades indigenas;

IIl — o0 ensino ministrado nas linguas maternas das comunidades atendidas,
como uma das formas de preservacdo da realidade sociolinguistica de cada
povo;

IV — a organizagéo escolar propria.

Paragrafo Unico. A escola indigena sera criada em atendimento a
reivindicacdo ou por iniciativa de comunidade interessada, ou com a
anuéncia da mesma, respeitadas suas formas de representacdo (BRASIL,
1999).

Conforme a supracitada lei, dentre os fatores considerados caracteristicos
das populacdes indigenas estdo a preservacdo e manutencdo das estruturas
sociais, praticas socioculturais e religiosas, conhecimentos proprios da comunidade
na interface ensino-aprendizagem; e atividades econdémicas, arquitetura e materiais
didaticos-pedagdgicos que facam sentido as comunidades atendidas (BRASIL,
1999).

Levando isso tudo em conta, o projeto pedagdgico ndo pode deixar de
considerar as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Escolar Indigena (o
Parecer 14/99, ja citado), mas também conseguir adaptar o que € proposto por estas
Diretrizes conforme as caracteristicas especificas de cada escola. Tais
caracteristicas dizem respeito a lingua, saberes e cultura, assim como
especificidades étnicas das comunidades, ou seja, precisa preservar seu modo de
fazer a vida na comunidade, ao mesmo tempo em que atenta para a Educacédo
conforme a legislagéo brasileira (BRASIL, 2012b).

Seguir esses principios de forma efetiva garante que a cultura dos povos seja
preservada, uma vez que cada um tem formas proprias de aprender, trabalhar,
transmitir seu conhecimento e aprimorar sua comunidade. Com relagdo a isso,
Maher (2006, p.19) aponta que

Nas sociedades indigenas, o ensinar e o aprender sdo agcdes mescladas,
incorporadas a rotina do dia a dia, ao trabalho e ao lazer e ndo estao
restritas a nenhum espaco especifico. A escola é todo o espaco fisico da
comunidade.
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Considerando suas palavras, € possivel verificar que se a educacdo escolar
for capaz de absorver de forma satisfatéria os saberes da comunidade e permitir que
seus membros assumam uma posi¢ao perante a vida comunitaria, o0 espaco escolar
poderd agir como instrumento de potencializacgdo dos conteddos e das
aprendizagens, tanto no ensino formal, quanto no informal, como as rodas de
conversas, celebragbes, comemoragdes, ritos e rituais. Ou seja, a educacédo escolar
é também uma das estratégias para empoderamento™ das comunidades, lugar em
que o protagonismo se faz necessario, ja que somente assim sera possivel a
construcdo de uma escola articulada com os interesses da comunidade (MAHER,
2006).

Nesse sentido, Baniwa (2013) traz suas contribuicbes com relacdo a
necessidade de se manter acesa a chama da luta por direitos e do protagonismo
indigena.

A luta por direitos indigenas € sempre uma luta no campo do poder. A luta
por educagédo escolar indigena nédo é diferente. Alids, e o campo talvez mais
politizado das politicas publicas, na medida em que se trabalha com ideias,
pensamentos, ideologias e conhecimentos em torno dos quais gravitam as
bases tedricas do exercicio do poder. Nao me refiro apenas as relacdes de
poder nos campos de cultura, economia e politica, mas, e principalmente
nas relacdbes de poder que envolvem as perspectivas ontoldgicas,
cosmoldgicas, espirituais e existenciais. E necessério, portanto, acreditar,
construir, estimular e promover os distintos projetos étnico-politicos dos
povos indigenas nas perspectivas das autonomias escolares, comunitarias
e étnicas. Mas todas essas ideias e propostas precisam estar integradas,
articuladas e amparadas pelas politicas nacionais. Nada de isolacionismo,
nada de especificidade e diferenciacdo enquanto redoma ou distanciamento
das politicas publicas nacionais como ja aconteceu no passado. Os povos
indigenas hoje fazem parte da vida nacional e é nessa esfera nacional que

precisam garantir o reconhecimento e concretizacdo de seus direitos
(BANIWA, 2013, p. 13).

Dessa forma, a luta indigena é uma luta de classe e que se consolida na luta
pelo territdrio e por seus direitos, pelo acesso a cultura, educacdo, saude; e que
compartilha dos mesmos anseios e preceitos de qualquer outra classe social. Nao
deve haver segregacao. Deve-se, por outro lado, valorizar a vida e que todos saibam
ouvir o que dizem as comunidades indigenas. H4 uma crenca no desenvolvimento

dos povos indigenas por meio de iniciativas que favorecem e ampliam os alicerces

'* Termo desenvolvido e utilizado pelas ciéncias sociais que significa dar poder as pessoas por meio
da sua participagdo com voz ativa na tomada e implementacéo de quaisquer decisdes que digam
respeito a elas.
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de sua cultura sendo, a educacédo escolar, uma ponte entre a comunidade indigena
e a sociedade em geral (BANIWA, 2013).

E por que a educacdo escolar? Porque ela € um meio importante de
transmissdo de saber e de conhecimentos acerca da vida, da cultura e da historia
dos distintos povos que habitam o Brasil e 0 mundo. Para que o reconhecimento do
individuo pertencente a uma cultura seja possivel, ha investimento na producéo de
material didatico especifico, em linguas indigenas, mas também bilingues e em
portugués. Além dos livros didaticos, outros materiais sdo CDs e DVDs, filmes,
documentarios, obras literarias, e etc. cuja confeccdo parte dos professores das
escolas indigenas com financiamento por parte do MEC (BRASIL, 2013b).

Ou seja, na escola as criancas tém acesso a, se ndo 0s primeiros, a0 menos
parte dos primeiros materiais informativos sobre sua realidade. Realidade e ficcao,
noticias, historias, causos. Todas as formas de literatura vém a contribuir para a
formacao profissional e pessoal dos estudantes. Logo, a formagdo escolar pode

acontecer por diversas metodologias e ser conduzida por distintos caminhos.

3.1 O PAPEL DA LITERATURA NA CULTURA INDIGENA

A educacdo escolar indigena assume o papel de afirmacdo de identidade
étnica, conforme discutido no topico anterior. Por conta disso, ela pode ser um
instrumento de recuperacdo das memorias histéricas de um povo, sua lingua e
conhecimento. Além disto, a abertura de um vinculo entre escola, sociedade e
identidade étnica garante a autonomia dos povos (BRASIL, 2007).

Porém, Bonin (2012) percebe um desafio maior quando se fala do
aprendizado e culturas indigenas. A autora atenta para a importancia da oralidade e
a dificuldade de se assumir a escrita como cédigo por meio do qual a escola propde

verdades e conhecimentos.

O que significa traduzir a oralidade em escrita? Sera possivel comunicar a
riqueza e a pluralidade das formas de expressdo orais sem reduzi-las e
empobrece-las? Em funcdo da tradugcdo da oralidade para a escrita e da
traducdo das logicas indigenas para a légica ocidental, as -culturas
diferentes da ocidental passaram a ser vistas como empobrecidas, menos
complexas, pouco estruturadas e tantas outras afirmacdes que encontramos
em documentos e textos académicos (BONIN, 2012, p. 34).
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Assumir essa postura seria uma inverdade. Por conta disso € que o Ministério
da Educacdo (BRASIL, 2002) considera que a Educac¢do Escolar Indigena possui
alguns principios muito particulares, mostrando que vai além de relacbes entre
humanos, pois ela, ndo se refere apenas a um processo formal de aprendizagem,
mas a tudo aquilo que um individuo é capaz de apreender na cultura em que vive.

Conforme Cunha (1994), as culturas sédo patrimonio de diversidade para a
humanidade, uma vez que agrupam em si tanto o meio social quanto o natural.
Nesse sentido, constituem-se em uma “[...] reserva de achados na qual as futuras
geracOes poderdo encontrar exemplos e quem sabe novos pontos de partida de
processos e sinteses sociais ja postos a prova” (CUNHA, 1994, p. 134). No entanto,
0 progresso ameaca a conservacdo desses patrimbnios por valorizar os bens de
consumo, correndo-se o risco de que esta “cultura viva” se va juntamente com a
perda das populagdes que ainda conhecem sua origem.

Uma das formas de preservar a cultura é por meio da literatura, que permite
documentar um conhecimento intergeracional que atravessa a historia dos povos
indigenas no Brasil e no mundo.

Kauss (2009) complementa essa afirmacédo ao defender que sé é possivel
falar em uma literatura indigena se o proprio indigena puder construi-la, ou seja, a
literatura indigena sé pode emergir pela voz daqueles que se encontram imersos na
cultura. Talvez essa seja a forma de ndo permitir que ela se torne um meio de
acesso a historia da colonizacéao indigena no Brasil, indo além disso. Almeida (2008)
cita uma passagem de Munduruku, quando este aborda os dois tipos de escritores
no Brasil “[...] os que estdo criando uma literatura de ficcdo baseada na sua
experiéncia de aldeia e os que sdo memorialistas no sentido de que estédo
escrevendo coisas a partir da memoria tradicional de sua gente” (MUNDURUKU
apud ALMEIDA, 2008, p.19).

Conforme Almeida (2008), o objetivo principal das narrativas de cunho
indigena seria 0 de preservar a histéria dos povos. Até entdo, as historias eram
contadas de forma oral, passadas de geragdao em geracao. “O ato de contar historia
oralmente faz com que seja de extrema importancia a habilidade oratéria do locutor”
(ALMEIDA, 2008, p. 25). Ressalta-se, porém, o papel da literatura para documentar
tais registros.

Em complemento, Peres (2005) traz contribuicbes ao apontar que, na

contemporaneidade, as narrativas indigenas sé@o recontadas e trazem a tona de
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forma estética a contextualizacdo dos povos indigenas. Isso acontece porque sao
representantes da origem étnica dos povos, de seus costumes e da relacdo que
mantém com o sagrado e suas tradi¢des.

Grauna (2012) aponta para a impossibilidade intrinseca a historia dos povos
indigenas de exporem de forma escrita seu modo de viver e sua lingua. I1sso se
deveu ao historico de colonizagéo vivido por eles no Brasil, ao longo dos anos. Nao
havendo essa opcdo, ndo havia outra maneira que ndo a transmissdo do
conhecimento indigena por meio da memoaria oral. Conforme a autora, “[...] muito
antes da colonizacdo, a vocagdo enunciativa dos povos indigenas, isto é, a palavra
indigena, ecoa como sinal de sobrevivéncia e continuara ecoando contra os conflitos
gerados pela cultura dominante” (GRAUNA, 2012, p. 269). Ela reitera que a voz
indigena se fortifica, principalmente, em prol da sustentabilidade, mais uma vez
retomando o importante papel que a relagdo com a terra exerce na cultura indigena.

Além do mais, ndo é possivel esquecer que o0s indigenas sofreram
silenciamento em termos de sua oralidade por parte de ndo indios, conforme lembra
Lima (2014). A escrita foi, a principio, uma forma bruta de exigir a colonizacédo e
fazer valer pela forga a voz do eurocentrismo. No entanto, quando 0s povos
indigenas conseguem, por meio de suas narrativas, criar espacos em que se possa
discutir a histéria de colonizacdo que viveram no Brasil, desde seu descobrimento,
estabelecem-se novos contornos: elas se tornam uma forma de, ao mesmo tempo,
dar voz e denunciar os abusos vividos, mas também de preservar sua historia, de

reconhecer o lugar ocupado pelo indigena nesta terra (GRAUNA, 2012).

Fazer literatura indigena é uma forma de compartilhar com os parentes e
com os ndo indigenas a nossa histdria de resisténcia, a nossas conquistas,
os desafios, as derrotas, as vitérias ou como fizemos na roda de conversa
de escritores e artistas indigenas (GRAUNA, 2012, p. 272).

E por meio da literatura que esses povos encontram alternativas para manter
viva sua cultura. Embora possa ndo ter sido sempre documentada, a literatura
indigena sempre existiu e tem uma forga imensa para preservar a memoria de seus
povos. E importante destacar que a literatura nunca € um evento puro, mas uma
mistura de diversas culturas, idiomas e representacbes. Pode ser, portanto uma

forma de garantir ao préprio indigena o acesso a sua cultura.
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3.2 ASPECTOS DA CULTURA INDIGENA NA LITERATURA

Uma questdo que precisa ser levantada é que nem sempre a literatura
indigena representa uma forma de preservar a cultura, podendo-se basear em
esteredtipos que pouco dizem sobre a realidade de um povo. Nao a toa, tantas
vezes a literatura indigena é vista muito mais como uma forma de conhecer a
histéria dos povos indigenas do que um meio de apreenséo cultural (SIMM; BONIN,
2011).

Antes de abordar a questdo indigena, porém, é preciso tratar da ascensao da
prépria Literatura no Brasil. Conforme Bernd (1992) é apenas no século XVIII que as
manifestacbes literarias brasileiras ganham uma caracteristica especificamente
nacional. Com relagéo a isso aponta que o poema épico foi “[...] 0 género proprio
para descrever acontecimentos historicos fundadores, associando-os a matéria
mitica e destacando os feitos heroicos elevados, "de superior forca fisica e

7N

psiquica™ (BERND, 1992, p. 32, grifos da autora). Com isso, a Literatura teve uma
desenvoltura minima para assinar sua marca em termos de “[...] congregar a sua
volta os membros da comunidade que se formava” (BERND, 1992, p. 32).

No supracitado periodo, dois poemas épicos surgiram, O Uraguai, de José
Basilio da Gama em 1769, e Caramuru, de Santa Rita Durdo, em 1781. Nao se quer
entrar em detalhes nessas obras, mas ressaltar a estrutura em que sao escritos.
Ambos relatam os feitos dos conquistadores. No entanto, as obras caminham por
objetivos opostos e exercem o papel de fixacdo das raizes dos povos
“conquistados”. Em seus textos, seus autores valorizam a paisagem e a geografia da

terra, assim como seus personagens principais. Dessa forma, o colonizador

E sabotado pela forca do maravilhoso da terra americana que o poeta
inconscientemente inscreve no elemento fundador do discurso, em vez de
introduzi-lo como simples elemento cénico, conforme os canones da épica
tradicional (BERND, 1992, p. 33).

Com essas duas obras, Bernd (1992) acredita que se tenha impulso para
desenvolver uma consciéncia de nacionalidade, na qual a dimensdo mitica pde em
cena o nativo como representante da brasilidade, “o colonizado como heréi” (SILVA
apud BERND, 1992, p. 33).
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Desde o século XVIII, a literatura aborda a questdo indigena, embora este
seja representando sob uma Gtica mais rude, aquele que é forte destemido, mas ao
mesmo tempo pouco provido de intelectualidade. Em outras palavras, essa
literatura, escrita por brancos, destaca a existéncia de um indigena selvagem. Por
outro lado, faz um contraponto assinalando o contraste da pobreza intelectual e do
indigena pouco passivel de ser admirado, com o deslumbramento acerca da beleza
do ambiente em que vive esse indigena, na natureza (BERND, 1992).

A literatura realmente de producéo nativa iniciou-se em meados da década de
1980, quando surgem autorias nativas, dentre eles, Olivio Jekupé, Eliane Potiguara,
Graca Grauna e Daniel Munduruku (ALMEIDA, 2008). Até entdo, as escritas eram
feitas por brancos falando sobre os indigenas, a chamada Literatura ou Romance
Indianista. Pode-se citar aqui, como exemplo, obras de José de Alencar, tais como O
Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874). Quanto a literatura infantojuvenil,
personagens indigenas com papéis significativos s6 comecaram a surgir em meados
do século XX e se tornam elemento do sistema literario nacional na primeira década
do século XXI (JEKUPE, 2016).

Antes de adentrar na especificidade da literatura infantojuvenil, no entanto, os
apontamentos de Simm e Bonin (2011) se aprofundam no tema da escrita na
literatura indigena e chamam atencdo para alguns significados importantes
tendentes nessa especificidade de literatura. Primeiramente, trazem a questdo dos
esteredtipos, ja abordados nesta pesquisa como recorrentes no imaginario social
acerca de quem seja o indigena. Tais estereétipos séo utilizados quando o objetivo é
trazer a tona uma imagem ja conhecida, portanto tornar algo ébvio, uma vez que
eram abordados por brancos e nao por indigenas. Nas historias infantis, é facilmente
compreensivel o esteredtipo dos personagens: sempre a mesma cor da pele, corte
de cabelo e estilo de vestimenta. Acompanham este cenario 0s ambientes em que
acontecem as historias, essencialmente a mata, a floresta, que € mais uma forma de
atrelar o indio a natureza, sem levar em conta as suas especificidades.

Trazer a questado indigena por este viés de uma historia Unica anula a rigueza
gue representa a cultura indigena. A Unica coisa que o0s estereodtipos acabam por
fazer é naturalizar uma diferenca, como se todos os indigenas fossem iguais. Os
riscos de se cair em esterebtipos baseados em histérias Unicas apresentam uma

histéria que pode ser disseminada, mesmo que ndao completamente real.
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Sobre os perigos das historias Unicas, Chimamanda Adichie (2012) profere
uma palestra no TED, alertando sobre o perigo de se apresentar apenas um lado
dos fatos, visto que tém o poder de oprimir ou de supervalorizar a histéria de um
povo. Ela usa como exemplo as histérias contadas em sua cultura acerca de suas
origens chamando atencdo para o perigo de se reproduzir padrbes de vida
extremamente fascistas do ponto de vista cultural. H4 necessidade de se contar
novas historias!

Se a historia, como é contada, apresenta uma visao unilateral e eurocéntrica
dos fatos, como se o Brasil ndo tivesse uma histéria acontecendo antes mesmo da
colonizacédo. Sob esse ponto de vista, o europeu foi uma boa nova para 0S povos
indigenas, pois trouxe o saber, o conhecimento, a cultura, para onde s6 havia um
povo selvagem (KAUSS, 2009). Com relacéo a isso, Bernd (1992) complementa que
a cultura europeia tendia a ver a cultura americana de modo etnocéntrico, ou seja, 0
diferente da sua cultura sempre € visto como inferior. Os rituais, as vestimentas, o
estilo de vida, ndo podem ser compreendidos porque estdo em relacdo a cultura
europeia, para a qual realmente eles ndo fazem sentido.

No entanto, é importante destacar que essas obras ndo foram escritas por
indigenas, entdo se tratam do olhar do estrangeiro sobre o indigena. Outras relacdes
podem ser estabelecidas quando se fala da literatura escrita por indigenas. Gralna
(apud JEKUPE, 2016) considera uma delas a tradi¢&o oral das historias e a mescla
com outras culturas de povos minoritarios importantes de serem considerados.
Trata-se de uma transversalidade inerente a escrita, tanto na literatura estrangeira
guanto na nacional.

Em entrevista, Olivio Jekupé, que é autor indigena paranaense, conta sua
histéria com relacdo a literatura infantojuvenil & autora Alice Aurea Penteado Martha
(2016). Com sua fala vém a tona aspectos da transversalidade da literatura
infantojuvenil indigena e o desejo de afirmacao identitaria, os quais se revelam em

um depoimento de “Literatura Nativa”.

'® Trata-se de conferéncias criadas para que pensadores e realizadores de diversos paises oferecam
a melhor palestra que lhes for possivel em até 15 minutos.
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[...] aprendi cedo gostar de ler, e 0 meu maior prazer era ler tudo o que se
referia a questdo indigena [...] Mas algo me deixava naquela época
impressionado: eu tentava ver se achava algum livro escrito por indios e
ndo conseguia. Como nossos parentes sdo grandes contadores de
histérias, imaginava que teriamos grandes escritores. [...] a sociedade iria
conhecer uma cultura, mas escrita pelo préprio povo; [..] o Brasil foi
dominado pelos jurua kuery, ndo indios em guarani, e desde aquela época
tudo o que se falava sobre nossos parentes é escrito por eles. [...] nés
temos que contar nossas histérias para nossos filhos e se tiver que ser
escrita, por que n&o pelo préprio indio? (JEKUPE apud MARTHA, 2016, p.
176-177).

No que diz respeito & literatura indigena escrita por indigenas, Martha (2016)
percebe que houve, com o passar dos anos, uma relativa expansao, em especial
aguela dedicada ao publico infantil e juvenil. Tais obras assumem a construcéo de
uma identidade indigena mais voltada para a realidade, sobretudo no que diz
respeito & compreensdo da lacuna existente no reconhecimento da autoria dos
préprios indigenas, sem relacéo direta com a producdo e a escrita de autores nao-
indigenas. A longo prazo isso representa reconhecimento social pelas producdes

indigenas.

O primeiro livro escrito e ilustrado por um autor indigena foi Antes o mundo
ndo existia (Livraria Cultura EDITORA, 1980), de Umusin Panlén Kumu e
Tolm&n Kenhiri. E bilingue (portugués e desana) e conta a histéria da
criagdo do mundo, conforme o mito desana, povo do Alto do Rio Negro, na
Amazdnia, abrindo caminho para muitos outros. A partir do final dos anos 80
do século XX, o corpo de autores indigenas de obras destinadas a leitura de
jovens ampliou-se, e entre o rol de novos autores, anotamos Olivio Jekupé,
Eliane Potiguara, Graca Grauna, Daniel Mundurukuu, Luiz Karai, Gilselda
Jera, Maria Kerexu, Kerexu Mirim, Yaguaré Yama, Kaka Wera Jecupé, Nay-
Nind, entre outros (MARTHA, 2016, p. 183-4).

Ou seja, percebe-se que hd uma demarcacao clara, no que diz respeito a
literatura indigena, antes e ap6s o momento em que 0s proprios indigenas
comecgaram a desenvolver sua literatura. Outrora, o homem branco era quem
apresentava a sua representacdo do indigena, o homem forte, mas também
ignorante vivendo em uma natureza espléndida; e agora uma época mais voltada
para a representacdo do indigena como tendo um papel social, visando a

preservacdo de sua cultura. E preciso estar atento a necessidade de

reconhecimento de tais questdes, urgentes e necessarias.
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4 ANALISE DE KARU TARU E TXOPAI E ITOHA

Nesta secdo € desenvolvida a analise das obras selecionadas para o
desenvolvimento desta pesquisa. Como material de andlise, foram utilizadas duas
obras literarias que abordam a tematica indigena, ambas escritas por autores
indigenas. Como objetivo, buscou-se identificar como a cultura indigena é
representada na literatura em termos de vestimentas, habitos, aparéncia e
comportamentos. De forma mais ampla, visou-se apresentar formas de se olhar para
o indigena na literatura conforme é escrita por pessoas indigenas. Todos os livros
foram encontrados na biblioteca da Escola Estadual Indigena Vera Tupd, localizada
em Chopinzinho, estado do Paran4, local de trabalho da autora.

Dentre as obras lidas, selecionou-se para analise:

1) Karu Taru, o pequeno Pajé, de Daniel Munduruku (2013) que pertence ao
acervo FNDE, PNBE 2014 e que conta a historia de um pequeno indio que tem
como missao suceder o pajé de sua aldeia e conquistar a confian¢ca do seu povo.

2) Txopai e Itbha, de Kanatyo Pataxd (2011) pertencente ao acervo FNDE,
PNLD 2013, 2014, 2015, Obras complementares. A historia do livro aborda alguns
ensinamentos de que o indio e a natureza nao vivem separados e discorre sobre 0s
cuidados que devem ser tomados com todos o0s seres que habitam a terra.

Na escolha das obras a serem discutidas, buscou-se seleciona-las a partir do
critério que deveriam ser autores indigenas, uma vez que se acreditava que seria
possivel observar alguns pontos de vista, apresentados por eles mesmos. Levado
em conta este critério, as obras foram escolhidas por preferéncia da pesquisadora e
pelo facil acesso as mesmas.

Na andlise, sdo abordados dois momentos: no primeiro deles, sédo
apresentadas caracteristicas individuais de cada obra. Na segunda etapa, séo
apresentadas aproximacdes e distanciamentos entre ambas. Foram elencados
alguns pontos com a finalidade de levantar as especificidades de cada obra, assim
como apontar e discutir semelhancas e contrastes entre elas. Os pontos discutidos
séo:

- Biografia do autor.

- Sinopse e dados da obra.

- A cultura e a identidade Indigena.
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Por meio da discussdo dos pontos supracitados, torna-se possivel ressaltar
como a cultura indigena € retratada em obras literarias indigenas escritas por
indigenas. Considerou-se necessario, para analise da obra, contextualizar a
biografia dos autores, evidenciando o quanto estdo imersos na cultura indigena ou

nao.

4.1 KARU TARU, O PEQUENO PAJE

A primeira obra escolhida tem como titulo Karu Taru, o pequeno Pajé, escrita
por Daniel Munduruku (2013). Essa obra conta a histéria de um pequeno indio que
tem como missdo suceder o pajé de sua aldeia e conquistar a confianca do seu

povo.

Daniel Munduruku

KARU TARU

0 pequeno pajé

Figura 1: Capa de Karu Taru, o pequeno pajé
Fonte: Munduruku, 2013, capa.

4.1.1 Biografia do Autor

Daniel Monteiro Costa, mais conhecido na Literatura Indigena como Daniel
Munduruku, nasceu em 28 de fevereiro de 1964 em Belém do Pard, pertencente ao
povo Munduruku. Graduado em Filosofia, pela Universidade Salesiana de Lorena,
doutor em Educacdo pela Universidade de Sao Paulo (USP) e Pés-Doutor em
Literatura com énfase na literatura indigena na Universidade Federal de Sao Carlos
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(UFSCar). Escreveu aproximadamente 47 livros voltados para o publico infantil,
juvenil e educadores e, dentre eles, Karu Taru, o pequeno Pajé. Daniel é
comendador da Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da Republica desde 2006
e em 2013 recebeu a mesma condecoracdo na Ordem Gra-Cruz. E Diretor-
Presidente do Instituto UKA — Casa dos Saberes Ancestrais. Ja recebeu diversos
prémios literarios no Brasil e exterior. E membro da Academia de Letras de Lorena®’.

Daniel conta que ndo gostava de ser chamado de indio, pois sentia vergonha.
As pessoas lhe diziam que indio era sujo e preguicoso e ele ndo se identificava com
tais apontamentos. Por gostar muito de criangcas e jovens, ingressou na Ordem
Salesiana, com o desejo de ser padre, sendo que na adolescéncia e juventude ja
havia tido contato e experiéncia com menores abandonados. Durante os anos em
gue esteve na Ordem, se dedicou aos estudos da Filosofia e teve contato com
outras culturas indigenas. Seis anos mais tarde deixou a Ordem Salesiana e decidiu
ir ao reencontro da sua cultura indigena. Casou-se com Tania Mara, que sempre 0
incentivou a escrever. Unindo o prazer pela escrita e o interesse na sua cultura,
desenvolveu uma pesquisa sobre o povo indigena Munduruku®®, no Programa de
Pés-Graduacgdo da USP. (MUNDURUKU, 1996).

Os Munduruku tém como seu territério mais tradicional os campos interiores
do alto Tapajés. No mito de origem, Karosakaybo criou os Munduruku na
aldeia Wakopadi [...] a primeira referéncia escrita feita pelo vigario José
Monteiro de Noronha, em 1768, que os denominou “Maturucu”, quando
foram avistados as margens do rio Maués [...] Hoje, a maioria da populagéo
Munduruku da bacia do Madeira habita a Terra Indigena Coaté-Laranjal [...]
Os Munduruku s&o apresentados como uma nacgdo audaciosamente
guerreira, que realizava grandes excursdes do Madeira ao Tocantins, com
finalidade, entre outras, de obter troféus de cabecas de inimigos que eram
mumificadas e as quais se atribuiam poderes magicos (RAMOS, 2003).

Daniel Munduruku acredita que as criancas, ao lerem livros escritos por
indigenas, tém a oportunidade de conhecer quem eles sdo de verdade, sem 0s
esteredtipos que durante 500 anos lhes foram ensinados acerca de sua cultura.
Assim, cré que a escrita feita pelo indigena pode derrubar preconceitos antigos e
recuperar a identidade indigena que as criangas indigenas ainda preservam nas

brincadeiras. Vale ressaltar que suas obras sdo escritas com inspiracdo em sua

' Dados do Curriculo Lattes — atualizado em  02/10/2015. Disponivel  em:

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4125109E0 Acesso em: 11 out. 2016.

¥ Povo pertencente a familia linguistica Munduruku, do tronco Tupi. A denominagao Munduruku, que
teria como significado “formigas vermelhas”, é dada desde o século XVIII pelos Parintintins, povo rival
gue estava localizado na regido entre a margem direita do rio Tapajos e rio Madeira (RAMOS, 2003).



http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4125109E0
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propria historia de vida, tendo por objetivo transmitir a realidade do indio brasileiro

conforme ele, indigena, a vé.

4.1.2 Sinopse

A obra Karu Taru, o pequeno Pajé é classificada como literatura infantojuvenil.
O livro faz parte das obras do Programa Nacional Biblioteca na Escola/PNBE 2014 —
1° ao 5° ano — Ensino Fundamental, distribuidas as escolas publicas que oferecem
0S anos iniciais do Ensino Fundamental, a Educacdo de Jovens e Adultos —
Fundamental e Médio, e também Educacéo Infantil nas etapas creche e pré-escola.
Portanto, o livro tem como cédigo o numero 40393L0000 (BRASIL, 2013a).

A ilustradora do livro é Marilda Castanha que cursou a faculdade de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Para ilustrar o livro em questéo,
Marilda realizou pesquisas sobre o povo Munduruku, grafismo, cultura e arte. Assim,
para realizar as ilustracdes, utilizou a técnica da tinta acrilica sobre o papel
(MUNDURUKU, 2013).

A histéria do livro € um pouco longa, contém inimeros detalhes e descri¢cdes.
Dentre elas, parece ser o enfoque principal caracterizar como um pajé é eleito.
Munduruku (2013) descreve a funcéo e os requisitos para aqueles que chegardo, um

dia, a ser um lider espiritual.

O pajé é um homem muito especial em uma comunidade indigena. Especial
porque concentra em si a responsabilidade pela cura das pessoas [...] que
se traz no momento do nascimento. A preparacdo comeca quando o
escolhido é ainda crianca, para que de tempo de aprender tudo aquilo de
gue precisa para curar as pessoas. [...] Depois que completa seus nove
anos [...] a crianca escolhida comeca a receber orientagdes (MUNDURUKU,
2013, p. 4-5).

Ainda, a historia revela que ser pajé € uma tarefa ardua, pois exige que se
tenha uma compreenséao profunda dos homens, de saber “[...] ouvir cada pessoa; de
falar com os espiritos no mundo do sonho; de conhecer os poderes das ervas de
interpretar sonhos que as pessoas possam lhe trazer” (MUNDURUKU, 2013, p.5),
mas também uma vida de sacrificios e solidao.

O personagem central da histéria € o pequeno Karu Taru, um indigena que,

aos nove anos, esta se preparando para virar um lider espiritual. A historia relata
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gue certo dia Karu estava triste, pois ndo gostava da ideia de ter sido escolhido para
ser o0 sucessor do pajé. Embora esse dom pudesse ser retirado, com Karu Taru ndo
seria assim, ja que ele havia nascido com um poder especial e com o tempo
precisaria aperfeicoar sua visdo para servir a comunidade, sendo o sucessor do
pajé.

Certo dia, o pajé Ihe explicou que antigamente todas as pessoas tinham o
saber, mas que algo aconteceu e quebrou a confianga que unia 0s povos, pois as
pessoas comecaram a usar aquele dom para fazer o mal, deixando as pessoas
doentes. Entéo, foi decidido que apenas os escolhidos ao nascer continuariam com
o dom do sonho. Acerca dos sonhos na cultura indigena, estdo relacionados aos
elementos da natureza. Ar, agua, fogo e terra sdo elementos que compdem imagens
nos sonhos, as quais sao retratadas pelos artistas e poetas. Logo, ddo origem as
cancgoes e obras de artes indigenas (KANATYO apud DUTRA, 2013).

Karu Taru sé se sentiu feliz com o dom no dia em que o pajé devolveu a vida
a uma menina, por meio de um ritual. Com esse acontecimento, Karu percebeu a
responsabilidade que logo teria em maos e ficou contente com o dom da visdo, pois

um dia seria um grande paje.

4.1.3 A Cultura e a Identidade Indigena em Karu Taru

Conforme ja trabalhado na fundamentacdo teérica desta pesquisa, €
impossivel pensar na questao indigena como algo Unico e homogéneo, uma vez que
seria negar toda a complexidade que existe com relacdo ao papel exercido por
esses povos no territério brasileiro e com relacdo a sua historia. Sua historia € muito
anterior ao descobrimento da América e os reflexos disso precisam ser levados em
conta ao se tratar da questao indigena (FERRAZ; NUNES, 2012).

Um ponto marcante de Karu Taru diz respeito a relacdo do povo com a
natureza. Esse seria um dos pontos centrais com relacéo a identidade indigena, sua
relacdo com a terra e tudo que nela vive. E nesse contexto que o indigena tem
espacgo para exercer sua forca de trabalho, seu modo de existéncia e se afirmar
enquanto categoria social (FERRAZ; NUNES, 2012). Trata-se muito mais de manter

viva uma tradicéo cultural e identitaria que os sustentam em suas singularidades.
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Uma experiéncia bastante interessante com relacéo a isso é vivida por Karu
juntamente a seu pai, quando este Ihe convida para uma pescaria. Karu acha
estranho as condi¢des do convite do pai, que nao foi planejado, mas feito as pressas
e logo pela manh&a, mas o acompanha por um caminho distante de onde vive sua
tribo. Chegando em uma clareira, o pai pede que Karu deite no chéo, imével, e faz o
mesmo. Em seguida comeca a falar dos passaros e da importancia das mensagens
gue eles escrevem no céu, a partir de seus voos e bater de asas (MUNDURUKU,

2013). Esta contida na metafora também a valorizacéo pela tradicéo.

Veja, meu filho, como os passaros escrevem uma mensagem no céu. Eles
sdo nossos irmdos alados e podem ver muitas coisas que nds, que
habitamos o mundo do chdo, ndo podemos ver. Eles trazem para nés
noticias e mensagens. Nosso povo aprendeu isso desde cedo e essa
sabedoria tem sido passada de pai para filho (MUNDURUKU, 2013, p. 20).

Toda a comunidade reconhece a forca que o aprendizado, por meio das
geragOes, possui. Isso fica claramente demarcado no trecho “[...] nosso povo
aprendeu isso desde cedo e essa sabedoria tem sido passada de pai para filho”
(MUNDURUKU, 2013, p. 20).

Em continuidade, € possivel trazer um ponto abordado por Freire (2009)
quando teoriza acerca da tradicdo indigena: muitas vezes a cultura indigena é
tratada como supersticbes e rituais sem fundamento. Ha um forte contraste,
portanto, com a cultura ocidental europeia, uma vez que a cultura indigena preserva
as histdrias contadas de geracao para geragdo, como € o0 caso do pajé retratado por
Munduruku (2013) com relacdo a Karu. Os mais velhos é que tinham a fungéo de
preservar a memoria. JA nas culturas europeias os registros se dao de forma
“racionalizada”, escrita e documentada (FREIRE, 2009). E possivel visualizar a
preservacao do conhecimento na cultura indigena com uma passagem entre Karu e

seu pai.

Precisa aprender a ler as mensagens de nossos irméos alados para saber
que, para nossa gente, todas as coisas possuem espirito, estéo vivas e sédo
nossos parentes. Aprender a linguagem deles é de fundamental importancia
para continuarmos vivos, porque eles nos avisam a respeito do futuro, do
tempo, da cura e da vida. Vocé precisa fazer isso que nos estamos fazendo
aqui. Precisa manter o siléncio do coracédo e da mente para ouvir o0 que eles
guerem nos dizer (MUNDURUKU, 2013, p. 20).
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Karu valoriza este momento e busca sentir “[...] ecoar as palavras de seu pai,
que Ihe conduziam para o coracdo da tradigao”, conforme assevera Munduruku
(2013, p. 23). Ele segue os principios do pai que acreditava que ele deveria
protagonizar a tradicdo porque esta havia sido uma escolha de seus antepassados,
do “Pai Primeiro” (MUNDURUKU) e, portanto, uma responsabilidade da qual deve se
sentir honrado.

Ainda é retratada a forte influéncia da familia na cultura de Karu. E uma
reflexdo de Karu acerca de seu futuro. Ele percebe que, embora tenha uma grande
responsabilidade com seu povo, ele proprio

[...] ndo é tirado do convivio das outras criancas, porque a comunidade
considera bom que todos aprendam o que € importante para a vida [...] ndo
deixara de viver os rituais proprios de sua idade nem deixard de conviver
com seus amigos e familiares. Somente depois quando crescer e se tornar
um homem, tera de vivenciar as experiéncias que o tornardo um grande
pajé. Isso ndo acontece, porém, antes dos trinta anos, quando seus filhos ja
estiverem crescidos e puderem tomar conta da méae. Nesse momento, Karu
Taru era considerado maduro por ter criado seus filhos, tornando-se digno

de servir seu povo e de usar seu poder de cura e de sonho (MUNDURUKU,
2013, p. 5).

Munduruku (2013) ndo aborda especificamente questbes como escola e
religido na vida das criancas, mas oferece alguns indicios ao tratar dos espiritos dos
antepassados e do conhecimento passado por seu pai e pelo pajé da aldeia.

Também a forma como os indigenas lidam com as doencas assusta a cultura
considerada branca. Enquanto na cultura europeia ha uma busca intensa pelas
medicacfes sintéticas, produzidas em laboratérios, nas culturas indigenas os
remédios sdo naturais, prescritos por pajés, e encontrados em sua integralidade
dentro da proépria aldeia. Ha ainda a crenca na cura pelos poderes espirituais do
pajé. Ambos sdo procedimentos dificeis de serem aceitos por outras culturas
“‘modernizadas” (FREIRE, 2009). Como pode-se observar na passagem de Karu

Taru:

[...] o sé&bio aproximou-se da menina e passou a soprar, mostrando que
conseguira identificar a doenca e encontrar a cura. Houve um certo alivio. O
velho massageou o corpo da pequena até encontrar um lugar exato onde
estava a doenca. Ali encostou sua boca e comecou a sugar lentamente e,
depois, bem forte, até que conseguiu arrancar o causador de tamanha dor e
sofrimento. Deu uma Ultima tragada em seu cigarro espiritual e arrancou de
sua boca um objeto de madeira que mostrou a todo mundo. Ele tinha
conseguido materializar a doenca (MUNDURUKU, 2013, p. 29).
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Em continuidade, Dutra (2013) referencia que, para as comunidades que se
baseiam na tradicdo oral, as histérias e as narrativas sdo consideradas de todos,
uma espécie de heranca cultural comum, e se atualizam pela fala ou pelos textos
escritos. O grande diferencial, no entanto, € que 0s sujeitos das proprias historias
séo também seus autores.

Um bom exemplo deste apontamento € a situacdo de cura da menina com
dificuldade em respirar, ja mencionada. Karu presencia a cura da menina pelo pajé
com suas ervas, rezas e cantos. Todos os materiais utilizados no ritual séo
encontrados e/ou produzidos na prépria aldeia: a agua fervendo no exterior da oca,
folhas de um arbusto, a pena de um gavido conservada no telhado de palha, o canto
do cantador da aldeia, o maracéa da cura, o cigarro de palha com a fumaca curativa.
Ao final do ritual, apGs pedir a concentracdo e harmonia entre todas as pessoas que
se encontravam na casa, 0 pajé materializou a doenga da menina em um pedaco de
madeira e o queimou. Por fim, chamou os pais da menina e Ihes indicou um cha
para auxiliar em sua recuperacdo (MUNDURUKU, 2013).

Outra marcante caracteristica da cultura indigena diz respeito aos artigos
pessoais, como brincos e as vestimentas, muito distintas daquelas utilizadas por
outras culturas (FREIRE, 2009). Na obra de Munduruku (2013) elas néo sao
caracterizadas na histéria e nas falas, mas surgem de forma muito clara nas
ilustracdes do livro, desenvolvidas por Marilda Castanha. Karu usa bermuda e colar,
além de pinturas em seu corpo e rosto. As outras personagens também usam
roupas, como a menina com a doenca que causava dificuldade na respiragéo e o
pajé, que além da bermuda, porta um cocar de penas, como indicam as figuras 2, 3

e 4, a seguir.
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Figura 2: Imagem do personagem Karu Taru Figura 3: Imagem do personagem Pajé
Fonte: Munduruku, 2013, p.31. Fonte: Munduruku, 2013, p. 17.

Figura 4: Imagem do Karu Taru com o Pajé
Fonte: Munduruku, 2013, p. 14-15.

7z

Além das figuras humanas, a natureza € retratada em abundéancia: aves,
plantas e rios sao coloridos e marcam a centralidade das cenas, como a exemplo a

imagem abaixo (Figura 5).
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Figura 5: Imagem da natureza
Fonte: Munduruku, 2013, p. 21.

A rigueza dessas imagens em termos de cores e detalhes faz toda a diferenca
nas obras. E um livro bem trabalhado, de carater ndo apenas literario, mas também
artistico. Lima (2012, p. 56) aponta que “[...] o design é a ferramenta através da qual
os livros indigenas se tornam acessiveis a uma grande parte das pessoas, mesmo
gue estas ndo dominem a escrita ou mesmo o idioma e a cultura de um determinado
povo”. E por isso que as histérias acabam se tornando autoexplicativas em virtude
das ilustracdes e o leitor consegue entendé-lo sem necessariamente ler o texto
escrito, como acontece em Karu Taru.

Por fim, quer-se ressaltar que com os dados apresentados por Mundukuru
(2013) em Karu Taru pode-se chegar a uma compreensao mais profunda acerca da
cultura do protagonista que d4 nome a obra, entendendo sua realidade de forma
mais concreta, embora ainda assim metaférica. Claramente ndo temos o indigena
como estranho e atrasado, mas foi possivel, por meio da obra, acessar a diversidade
cultural e a rigueza dessa cultura que também faz parte da heranca do povo
brasileiro e parte da cultura nacional. Isso vai de encontro aquilo que, muitas vezes,
se concebe no imaginario social acerca dos povos indigenas.

Peres (2015) relata que ja houve periodos em que dizer-se pertencente a um
povo indigena era concebido como quase que uma maldicdo. O préprio autor de

Karu Taru vivencia isso, assumindo que s6é se autodeclarou “Munduruku” na vida
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adulta, uma vez que ndo se identificava com as falas dirigidas aos indigenas, as
quais os tratavam como preguigosos e atrasados (MUNDURUKU, 1996).

Porém, arrisca-se dizer que, com base em obras como essa, aos poucos,
alguns lideres indigenas vém sido reconhecidos em sua sociedade. “Dominaram as
letras, os numeros, 0s codigos sociais, 0S processos econdmicos, as politicas, e
passaram a ser protagonistas da historia, passaram de objetos a sujeitos do seu
préprio destino, passaram a ser senhores” (PERES, 2015, p. 45), empoderados.

Munduruku comenta seu processo de apropriacdo de ser indigena:

Um primeiro exercicio de expressédo da propria dor; um movimento de
liberdade, ainda que ilusério; um &timo de futuro [...] Agora € hora de ler as
palavras que foram ditas ao papel [...] Realidades ditas pela poesia, pela
prosa, por nomes. Realidades mostradas com as singularidades das “visbes
indigenas” (MUNDURUKU apud PERES, 2015, p.45).

E assim que nasce um movimento caracteristicamente indigena, baseado em
uma literatura que coloca o indigena como protagonista da sua historia. Na histéria,
Karu Taru jA nasce com o dom, mas precisa estar atento aos ensinamentos do pajé
e disponivel para uma vida solitaria e de sacrificios, embora tendo como
recompensa o0 dom de ajudar as pessoas. Como se trata de uma literatura
infantojuvenil, essa obra pode ser de fundamental importancia ndo apenas para a
preservacdo de uma cultura indigena, mas também como conscientizacdo dos

jovens indigenas quanto ao seu papel social.

4.2 TXOPAI E ITOHA

A segunda obra analisada tem como titulo Txopai e itdh&, escrita por Kanatyo
Pataxd (2011). A histéria aborda alguns ensinamentos de que o indio e a natureza
nao vivem separados. Leva o leitor a uma reflexdo acerca dos cuidados que devem

ser tomados com relagcéo a todos os seres que habitam a Terra.
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Kandtyo Pataxd  #uws

TXOPAI € ITOHA

Figura 6: Capa de Txopai e Itbha

Fonte: Pataxd, 2011, capa.

4.2.1 Biografia do Autor

Salvino dos Santos Braz, conhecido como Kanatyo®® Pataxd, nasceu no dia
21 de junho de 1961, na aldeia Barra Velha, localizada na Bahia. Desde pequeno
apresentava interesse em observar a natureza e pesquisar sobre a vida do seu povo
(DUTRA, 2013). Foi por meio de suas pesquisas e observacdes da natureza que,
ainda pequeno, comecgou escrever letras de muasicas com teméticas relacionadas a
natureza e ao povo Patax6. Hoje em dia ele passa bom tempo ensinando e
aprendendo coisas com as criancas de sua comunidade.

Kanatyo passou a utilizar esse nome aos trinta anos de idade, com sua ida
para Minas Gerais e com o0 movimento de reconhecimento da identidade e da cultura
patax0. Nessa cultura, os mais velhos ndo falavam seu nome para ninguém, pois
consideravam o nome como um segredo de vida. Suas escritas sao voltadas para
indios e para nao indios, sendo que para estes (ndo indios) o intuito é esclarecer,

explicar e ensinar sobre sua cultura. Para os indigenas, trata-se de uma forma de

¥ O nome Kanéatyo surgiu em um sonho que Salvino teve, e através dos ensinamentos adquiridos
pelos mais velhos, o sonho é uma forma de buscar o que se quer descobrir. Dessa forma, identifica
Kanéatyo como protetor (DUTRA, 2013).
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valorizar e afirmar a identidade indigena. Suas obras tém como proposito a

apreciacao e exaltacdo da natureza, plantas, bichos, agua e terra (DUTRA, 2013).
Kanatyo escreve suas historias e cancdes em portugués, uma vez que a

lingua patax6 foi considerada extinta pelos linguistas. No entanto ha uma tentativa

de recupera-la, conforme explica Dutra (2013, p. 43):

A lingua pataxé vem sendo recuperada pelos indios em duas vertentes:
uma a do patxoha — lingua de guerreiro, em torno da qual se reine um
grupo de jovens pesquisadores Patax6 da Bahia. Kanatyo, no entanto,
alinha-se com outra vertente, a que considera que a lingua patax6 é
diretamente vinculada a lingua maxacali.

Para Kanatyo, a lingua patxoha faz relagdo com outras influéncias, enquanto
a lingua maxacali se aproxima mais da verdadeira lingua pataxd, embora com
algumas diferencas (DUTRA, 2013).

Ha uma outra defini¢cdo a respeito do povo pataxo:

O patax6 é uma lingua do tronco Macro-Jé e da familia linguistica maxacali
[...] a lingua ndo é mais falada, a comunicacdo sendo feita através do
portugués mesclado com vocébulos da lingua indigena. Todavia, um grande
esfor¢o estd sendo desenvolvido para a reconstrucdo do Patxoha [...] o
ensino do Patxoha nédo se restringe ao léxico da lingua, mas compreende
um amplo conjunto de informacdes, tais como dancas e can¢des indigenas
(CARVALHO; MIRANDA, 2013).

No livro Txopai e 1tdhd a definicdo Pataxd é a de “chuva batendo na terra, nas

pedras, e indo embora para o rio e o mar” (PATAXO, 2011, p. 22).

4.2.2 Sinopse e dados da Obra

Txopai e Itbha é classificada como literatura infantil e infantojuvenil. O livro faz
parte das obras do Programa Nacional Biblioteca na Escola/PNBE 2013, 2014, 2015
— Obras complementares. Essa obra foi distribuida a salas de aula das turmas de 1°,
2° e 3° ano do Ensino Fundamental das escolas publicas que séo participantes do
PNLD. O cédigo de cadastro do livro € 33779L0000. Por area de conhecimento
pertence as ciéncias humanas (BRASIL, 2012a).

Txopai e Itbhd surgiu a partir de um Curso de Formacgdo de Professores
Indigenas de Minas Gerais (1995 a 1999), no qual um grupo de professores

indigenas propuseram a criacdo de um livro para que suas criangas pudessem ter
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um ensino especifico e adequado as suas origens. Assim, os professores pataxos
ouviram um audio com uma histéria contada por Apinhaera Pataxd (Sijanete Alves
dos Santos), uma mulher que conhecia muitas histérias do seu povo. Tendo esse
audio como ponto de partida, eles escreveram a historia. A versdo escolhida depois
de pronta foi a de Kanatyo Pataxd que, além de escrever, também fez as ilustracdes
(PATAXO, 2011).

A historia do livro relata um mito, o qual, segundo, Levi-Strauss (1978), € uma
forma de fazer o homem acreditar na ilusdo de que é capaz de explicar e entender o
Universo. Conforme o autor, mito, para o ponto de vista cientifico ndo é uma historia
verdadeira. No entanto, o estado contemporaneo em que se localiza a ciéncia,
possibilita que se pense naquilo que € mitoldégico sob o reconhecimento de seu
carater coletivo e como uma representacdo do sagrado. Ele faz referéncia a um
outro tempo no tempo atual, uma forma de ampliar a realidade e a origem das coisas
no mundo presente, inclusive agindo como uma forma de metafora para explicar o
gue nao é explicado facilmente apenas com base em fatos da realidade (LEVI-
STRAUSS, 1978).

O mito contado por Pataxé (2011) aborda a origem do povo pataxdé. A histéria
relata a vida na Terra no principio do mundo, apontando que antigamente existiam
bichos de varias espécies, cada um com seu modo de viver. Certo dia, porém, se
formou uma nuvem no céu e em seguida ela se transformou em chuva. O ultimo
pingo da chuva, por sua vez, materializou um indio. Ele ficou fascinado pelas coisas
que ali existiam: ele ficou encantado com 0s passaros, com 0s peixes e as florestas
e, com o passar do tempo, adquiriu muitos conhecimentos. Ele cacava, plantava,
pescava e também fazia seus rituais.

O indio admirava o sol e a lua e aguardava com entusiasmo pelos novos dias.
Passava todos eles em harmonia e praticava seus rituais. O ponto central da historia
€ um desses rituais. Durante a sua execucao o indio enxergou uma grande chuva.
No dia marcado, esta caiu e dela, por meio de cada uma das gotas, surgiu um outro
indio, como anteriormente havia acontecido também com ele. E foi o que aconteceu.
Havia indios por todos os lados. Entdo, o indio reuniu todos eles e declarou que iria
morar l& em cima, no I1t6ha. Os demais indios ficaram tristes com o anuncio de sua
partida, mas concordaram quando ele lhes disse que iria ao Itdha para cuidar deles.

Em seguida, ensinou tudo o que sabia a seus parentes e se despediu dizendo seu
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nome, “Txopai”. Logo em seguida subiu para o céu, para morar em Itdha (PATAXO,
2011).

4.2.3 A Cultura e a Identidade Indigena em Txopai e Itbha

Assim como em Karu Taru (MUNDURUKU, 2013), é ponto marcante em
Txopai e Itbha a relacdo do indigena com a natureza. No entanto, nesse livro o autor
deixa claro que o homem surgiu a partir da natureza, por meio de uma gota de
chuva. Anteriormente a ele existia apenas a natureza, bela com sua fauna e flora. A
introdugdo ao mito acontece com a frase: “Antigamente, na terra, s6 existiam bichos
e passarinhos, macaco, caititu, veado, tamandua, anta, ong¢a, capivara, cutia, paca,
tatu, sarigué, teit” (PATAXO, 2011, p.7). Nesse contexto, todos viviam em harmonia,
até a vinda do primeiro indio. Esse primeiro indio € o criador e os demais indios, que
virdo com a segunda chuva, sédo seus filhos. Ambos sao filhos da chuva, assim
como Tupa, entidade mitolégica tupi-guarani, € deus das aguas (VALLE, 2001).

Claramente, o primeiro indio pataxé ndo exerceu uma relacao de posse sobre
a vida que ja existia na terra, mas, ao contrario, respeitava a forma como cada bicho
vivia sua vida, encantado com tanta beleza ao seu redor. InUmeras sdo as
referéncias a beleza da natureza: o sol, a lua, o entardecer, o clarear do dia. Esse &
um ponto de referéncia ja abordado com Dutra (2013) anteriormente, que aponta
que a literatura indigena, para seus povos, € um meio de valorizar e afirmar a
identidade indigena utilizando como meio de acesso a exaltacdo da natureza de
forma ampla.

Com relacdo a Txopai e Itdha, Valle (2001) elenca que a clareza de que o
ambiente em que 0 mito se passa € a natureza acontece pela enumeracao dos
animais, conforme ja citado. Apenas eles fazem parte dela. H4& uma forte
aproximacéo desse mito com a historia biblica da origem do Universo, na qual Deus
criou 0 mundo e os animais. Aqui, porém, Pataxd (2011) chama atencdo para a
cultura indigena ao valorizar o cuidado e a ligagdo com a terra, bem como o cultivo e
a caca sem a degradagdao do meio ambiente em que vivem, mesmo que ndo seja
algo declaradamente abordado. Isso faz sentido ao trazer que as primeiras

observacdes acerca da origem do Universo se dao por meio de quatro eixos: agua,
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ar, terra e fogo. Essas séo, conforme aborda Valle (2001), quatro realidades
verdadeiras, sem principio e sem fim, vida ou morte.

Dentre os quatro elementos, a dgua € o mais forte para a tradicdo pataxd. A
agua representa, para eles, o feminino, a renovacgéao, a beleza, e aquilo que permite
a vida (DUTRA, 2013). Ha diversas palavras no texto que remetem a liquidez, dentre
elas agua, chuva, rio e mar, desde a origem do primeiro indio: “[...] a chuva estava
terminando e o Ultimo pingo de agua que caiu se transformou em um indio”
(PATAXO, 2011, p.10). Assim, “[...] patax6 é agua da chuva batendo na terra, nas
pedras, e indo embora para o rio e mar” (PATAXO, 2011, p. 22).

Em continuidade ao mito, com seu trabalho, o indio traz seus conhecimentos
ao invés de apropriar-se dos recursos nhaturais, como faz o homem branco. Aqui se
percebe uma caracteristica mitoldégica para o conhecimento: ele ndo € apropriado,
de forma clara, mas o indio jA vem com ele e o aplica na terra, em suas plantacdes,
cacas, producdo de remédios e rituais. Tal conhecimento mitolégico ndo pode ser
explicado pela ciéncia, mas oferece a ilusdo de que se sabe a origem do mesmo.
Isso é verificado no trecho: “[...] ele trouxe consigo muitas sabedorias sobre a terra.
Conhecia a época boa de plantar, de pescar, de cacar e as ervas boas para fazer
remédios e seus rituais” (PATAXO, 2011, p.12).

Nesse sentido, vale a pena citar novamente Levi-Strauss (1978) com relagcao
aos elementos que compBem o mito. Em geral, eles representam problemas
relativos ao tempo e espaco, porgue sao palavras da propria lingua que identificam
os elementos da natureza, atividades da vida diaria, relacbes entre pessoas e
dessas com os deuses e o conhecimento ja produzido. A ordem e importancia
desses elementos variam de mito para mito e dependem da origem da matéria-prima
dos mitos e das possibilidades que se busca com eles. Ressalta-se, no entanto, a
caracteristica unificadora da composicao surgida no mito, que é sempre incompleta,
dada sua caracteristica infinita, indeterminada e interminavel.

Valle (2001) aproxima a realidade do mundo passado no mundo atual, da
mesma forma com que sugeriu Levi-Strauss (1978) ao definir o conceito de mito
indicando que ndo ha separacdo do homem e do cosmos. Com a narrativa de
Txopai isso acontece pelo pingo da chuva que se transforma em indio. Esse teria
sido o primeiro pataxd, aquele que subiu aos céus para viver em It6ha, o lugar do

sagrado.
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O além dos povos da familia maxacali, € povoado de espiritos, alguns sao
deuses. Usando as formas canbnicas de marcacdo do tempo, de divisdo de
esferas, a do vivido e a do relatado, daquele dia em diante os indios
comecaram sua caminhada aqui na terra, trabalhando, cacando, pescando,
fazendo festa e assim surgiu a nacdo patax6 (VALLE, 2001, p. 64).

Conforme Peres (2015), o tempo histérico explica a atual situacdo do mundo
com base na forma do tempo mitico, ja trabalhado com Levi-Strauss (1978). Em
sintese, é esta a historia que o mito quer relatar.

O mito aborda, em certa medida, a busca por esse equilibrio entre os seres
vivos, entre plantas, animais e o cosmos. Conforme aponta Kanatyo (apud DUTRA,
2013), a tentativa de encontrar esse equilibrio seria 0 maior objetivo da vida.
Encontra-lo € viver ao maximo as experiéncias permitidas por cada um desses
mundos.

Com relacdo ao conhecimento do povo pataxd, ele vem com esse primeiro
indio e fica registrado por meio de seu trabalho, de sua experiéncia com a terra. A
preservacao da cultura e da tradicAo acontece por meio da transmissdo do
conhecimento entre as geracbes. E possivel notar isso pela passagem em que 0

indio so parte ap0Os passar a seus parentes aquilo que sabia.

- Eu tenho que ir morar & em cima no It6ha, porque tenho que proteger
VOCés.

Os indios ficaram um pouco tristes, mas depois concordaram.

- T4 bom, parente, pode seguir sua viagem, mas nao se esqueca do nosso
povo.

Depois que o indio ensinou todas as sabedorias e segredos, falou:

- O meu nome é “Txopai” (PATAXO, 2011, p. 18-21).

Esta referéncia do nome apenas ser revelado quando de sua partida também
faz parte da identidade desse povo. Em sua cultura, a mesma do escritor da obra, 0s
mais velhos ndo revelavam seu nome a ninguém, uma vez que O home era
considerado um segredo (DUTRA, 2013).

A nocgéo de “familia” também aparece presente nessa passagem, quando o
indio reuine todos 0s seus para comunicar-lhes que partira a I1tdha. Eles vivem todos
juntos, compartilham da vida e das tarefas, da rotina do dia a dia. Por outro lado,
quando o indio vai embora, partilham do sentimento de cuidado: “[...] eu tenho que ir
morar la em cima no Itéha, porque tenho que proteger vocés” (PATAXO, 2011,
p.18).
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Por fim, com relacdo as ilustracdes do livro, sdo desenhos em aquarela,
bastante primitivos. S&o muito mais simples, tanto pelo aprimoramento dos tracdes e
do design, que as ilustracbes de Karu Taru (MUNDURUKU, 2013), quanto com
relagdo as cores. As imagens de Txopai e Itdha foram desenhadas pelo proprio
autor e se parecem com desenhos infantis. No entanto, em termos de conteldo, se
parecem muito com aquelas apresentadas em Karu Taru, com representacfes da
natureza, bichos, plantas e rios, e poucas ilustracdes da figura humana (Figuras 7 e
8).

Figura 7: Imagem de Txopai e Itdhd — bichos
Fonte: Pataxo, 2011, p. 8-9.
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Figura 8: Imagem de Txopai e Itbha — coqueiro
Fonte: Pataxo, 2011, p. 19.

Um relato indigena Kanatyo aponta que por meio das historias contadas pelos
mais velhos o povo indigena viaja com a natureza. “Cada dia era um dia e cada
noite era uma noite. Cada dia e cada noite que se passa as plantas, os animais, as
aguas, nés e toda a natureza ndo somos mais os mesmos” (KANATYO apud
DUTRA, 2013, p. 49). Ainda, além dos elementos da natureza, chama atencdo as
imagens simbdlicas, sem uma explicacdo do que estariam representando, conforme

as figuras abaixo (Figuras 9 e 10), a incluir a propria capa da obra.
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Figura 9: Imagem de Txopai e It6ha - simbolo
Fonte: Patax6, 2011, p. 11.

Figura 10: Imagem de Txopai e 1tdha — simbolo
Fonte: Pataxd, 2011, p. 1.
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Destacados os aspectos fundamentais de Karu Taru e Txopai e Itdha,
percebe-se que as obras possuem caracteristicas muito proprias na forma como
narram suas historias e expdem a cultura indigena. No entanto, ha também
aproximacdes que podem indicar um certo modo de ser indigena. Tais questdes

serdo abordadas no tépico seguinte.

4.3 KARU TARU E TXOPAI E ITOHA: APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS

Neste momento da pesquisa serdo abordados alguns comentarios acerca dos
dois livros analisados, Karu Taru e Txopai e ItOha.

O primeiro ponto a destacar se refere a0 modo de organizagédo dos livros.
Ambos se utilizam de linguagem simples, ou seja, as construgdes ndo envolvem
termos rebuscados e/ou em outras linguas e as oracdes séo escritas em periodos
curtos, sejam de ordem direta ou indireta. Algumas diversificacdes sdo os termos
indigenas utilizados nos textos, que preservam a origem nativa da lingua, mas séo
tdo pouco preservados que nao se pode dizer que se quer ser representada uma
linguagem tipicamente indigena. Em Txopai e I1tbhd a Unica expressdo indigena
mantida é “itdha”, que parece ser algo como um paraiso para o povo em questao.
Em Karu Taru, o0 mesmo acontece. O texto é escrito em lingua portuguesa, sem
insercdes de palavras ou expressdes-chave oriundos de linguas indigenas. Nao ha
nenhum termo a se destacar neste livro. Tal preocupacgéo dos autores pode indicar o
interesse em se fazer entender por qualquer pessoa, ao mesmo tempo, em que se
perde um pouco caracteristicas indigenas que outros autores, ndo indigenas,
poderiam ter dificuldade em apreender.

Com relacao as oracdes curtas, muitas com apenas um periodo, é algo muito
evidente em Txopai e Itbha. A maioria das paginas apresentam ora¢cdes com um ou
dois periodos curtos. Naqueles paragrafos maiores, ha duas ou trés divisbes com
ponto final, como no exemplo (PATAXO, 2011, p. 13): “Depois de sua chegada na
terra, passou a cacgar, plantar, pescar e cuidar da natureza. A vida do indio era muito
divertida e saudavel. Ele adorava olhar o entardecer, as noites de lua e o
amanhecer”. Nesse fragmento, por exemplo, além dos pontos finais, quase ndo ha

presenca de conjuncdes para ligar uma oracdo a outra. Por sua vez, em Karu Taru
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h& algumas orac6es mais longas, porém, no geral, o texto € composto por pequenos
periodos, conforme é observado no paragrafo de exemplo, abaixo.

Na rede, a menina respirava mais tranquilamente. Karu Taru aproximou-se
dele e percebeu um riso de satisfacdo em seus labios. Em seguida, saiu dali
para dar passagem as pessoas que também queriam ver a menina que
havia sido trazida dos portais da morte pela forca de seu lider espiritual
(MUNDURUKU, 2013, p. 30).

A histéria de Karu Taru (MUNDURUKU, 2013) é também mais longa do que
Txopai e Itdhd (PATAXO, 2011). Este pode ser um indicio de indicacBes de leitura
para faixas etarias distintas, sendo que Karu Taru € uma histéria muito mais
complexa, com mais detalhes e conhecimento do cotidiano, além de extensa; o que
denota que talvez tenha sido escrita para criancas maiores, ou especificamente,
adolescentes.

Ainda com relagdo a linguagem, geralmente, observou-se o0 uso do discurso
direto. No caso das obras selecionadas, ambos os autores escolheram o discurso
direto. Nesse tipo de texto h& didlogo, no qual o personagem ganha voz, além do
texto ser marcado por verbos e sinais graficos. Ou seja, ha paragrafos com
travessdes demarcando as falas em formato de didlogo.

Quanto ao texto em si, h4 uma diferenca consubstancial na introducéo dos
personagens. Na obra Karu Taru a personagem fala diretamente, sem ser

introduzida ou apresentada, conforme se verifica no fragmento.

[...] Um dia, Karu quis entender melhor o que havia acontecido com ele para
ser considerado especial do jeito que diziam que ele era.

- N&o sei direito, meu filho — repetia sempre sua mée.

- Mas o que tenho que fazer? (MUNDURUKU, 2013, p. 9).

J4, na obra Txopai e Itdha, a fala da personagem é introduzida pelo narrador,
sendo utilizado os verbos de elocucéo e os sinais graficos, tais como dois pontos e

travessédo, conforme percebe-se no fragmento.

Os indios perguntaram:

- Pra onde vocé vai?

O indio respondeu:

- Eu tenho que ir morar |4 em cima no Itdhad, porque tenho que proteger
vocés (PATAXO, 2011, p.18).



56

Além disso, nos dois textos sdo utilizados o discurso na terceira pessoa, 0
que fica registrado no fato de que as personagens falam por sim. Ndo ha um
narrador para indicar o que falam e pensam. Nesse sentido, a escolha do discurso é
tomada pelo autor e varia de acordo com a sua preferéncia ao apresentar um texto
ao ouvinte. Pataxé (2011) escolhe uma linguagem mais coloquial, visto que o livro é
para o publico infantil mais jovem e, portanto, traz uma linguagem simplificada. Ja
Munduruku (2013) escreve com linguagem um pouco mais avangada, Vvisto que seus
leitores séo criancas maiores e 0s jovens. Talvez 0 enderecamento da narrativa
seja justamente para criancas com a idade de Taru Karu, um garoto de nove anos.
Conforme ja apontado, até mesmo a historia € mais extensa do que a outra.

Apontada essa questéo linguistica, outro ponto a ser destacado € de ordem
visual e também de construcdo das histérias. Txopai e Itdha e Taru Karu retratam
histérias de indios que vivem em florestas e que vivem do que ela proporciona. Suas
ilustracBes, mais visiveis pelas imagens da obra de Munduruku (2013), retratam o
imaginario social acerca desses povos, porém nao integralmente. O pequeno Karu
Taru faz uso de arco e flechas, possui tom de pele morena e cabelo liso com corte
tipico (Figura 11), no entanto ndo anda nu, conforme € comumente representada na

literatura, conforme afirma Pimentel (2012).

Figura 11: Representacao do indigena em Karu Taru
Fonte: Munduruku, 2013, p. 6.
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Esse seria, talvez um comeco de desconstrucdo acerca daquele indigena
representado nas comemoracdes do Dia do indio, outrora demarcada com Pimentel
(2012). Trabalhos assim podem comecar a romper com a falsa ideia disseminada no
imaginario social do indigena ou selvagem e ignorante, amante da natureza, ou
barbaro (BERGAMASCHI, 2012). Essa precisa ser uma mudanca ocorrida também
na escola, uma vez que é la que as criancas tém o primeiro contato com as culturas
dos povos indigenas. Assim, obras com contelldos como esse sao importantes de
ganharem papel didéatico e influenciarem a educacdo escolar de indigenas e nao
indigenas.

Essas obras tém papel importante entre os indigenas no sentido de se
reconhecerem em suas culturas. Poucos vivem efetivamente em casas de palha e
se utilizam de arco e flecha para caca e pesca (PIMENTEL, 2012; BERGAMASCHI,
2012). Diversos indigenas atualmente, mesmo morando em aldeias, possuem casas
em alvenaria e participam da vida social fora destes locais.

Com relagdo a representacéo do indigena, Txopai e 1tdha (PATAXO, 2011)
nao possui ilustracdo dedicada ao personagem. Apresenta, apenas, elementos da
natureza e os cenarios, além de simbolos significativos para a histéria, embora sem
muita explicagao.

E preciso atentar, ainda, a um aspecto importante de Karu Taru
(MUNDURUKU, 2013). Nesta obra, a crianca é a heroina de sua comunidade. O
indigena também é o heréi em Txopai e 1tdha (PATAXO, 2011), embora néo seja
apresentado como uma crian¢a. Essa caracteristica € importante como estimulo de
empoderamento do indigena. Ele tem voz e conta a sua historia, € determinante
para definir que praticas serdo ou nao significadas pela comunidade. Faz, inclusive,
com que a comunidade esteja mais consciente de sua cultura e seja militante para o
fortalecimento da imagem que vai representar a si e sua comunidade diante do néo-
indigena. Mais uma vez retorna-se a questdo: que papel o indigena ocupa em suas
comunidades hoje? E aqueles que ndo moram em comunidades, que papéis
exercem nas periferias? (MARTHA, 2016).

Simm e Bonin (2011) também trazem essa discussdo a tona, chamando
atencdo quanto aos estereoétipos demarcados na literatura indigena. Embora sejam
utilizados com o objetivo é de trazer a tona uma imagem ja conhecida, as vezes

cristalizam uma ideia padrédo e pouco fidedigna. No caso das obras, embora Karu
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Taru (MUNDURUKU, 2013) rompa com o 6bvio ao colocar o personagem de calcéo,
ao invés de nu, a mata persiste presente como cenario das duas obras analisadas.

Para fortalecer o papel do indigena na sociedade contemporanea, é
necessario buscar-se por novas construcdes identitarias que melhor representem-no
atualmente, ou seja, movimentar identidades que, conforme ja abordadas com Hall
(2014), ndo sejam fixas, mas séo frutos de processos transitorios, em processo de
construcdo, assumir e valorizar a transculturacdo (MARTHA, 2016). Isso significa
assumir o processo muito complexo e dialético, por meio do qual se faz uma nova
produgéo cultural, baseada em redescobertas (BERND, 1992).

Outro ponto a levantar diz respeito as ilustracfes. Ao contrario, a obra de
Munduruku (2013), Txopai e 1tbhda (PATAXO, 2011) possui, além da escrita mais
simples e da histéria menos complexa, que vai direto ao ponto, e € escrita de modo
breve; ilustracdes bastante simples, com desenhos claramente feitos a méo e

pintados sem grande cuidado estético (Figura 12).

Figura 12: Imagem de Txopai e I1t6hd — desenhos simples, feitos a méo
Fonte: Pataxd, 2011, p.10.

Por sua vez, as ilustracdes de Karu Taru (MUNDURUKU, 2013) tém grande
gualidade artistica, provavelmente produzidos e/ou editados graficamente com
tecnologias de qualidade (Figura 13).
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Figura 13: Imagem de Karu Taru — desenhos gréficos de alta qualidade
Fonte: Munduruku, 2013, p.22.

Dessa forma, pode-se verificar que as histérias abordam alguns aspectos em

comum e alguns aspectos distintos:

Artigos pessoais;

Figura 14: Tabela — Karu Taru (2013) Figura 15: Tabela— Txopai I1tdha (2011)

Fonte: Pesquisadora Fonte: Pesquisadora

Em sintese, percebe-se que as histérias, a partir da faixa etaria sugestiva, ja
contrastam em termos de detalhes e descricfes, visto que em Karu Taru (2013) é
mais extensa e detalhada e em Txopai e Itbhd (2011) mais breve sem muitos
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detalhes. Ambas possuem uma forte ligacdo com a natureza, visto que em Txopai e
[tbha (2011) o surgimento do homem (indigena) foi por meio da natureza. A cultura,
por sua vez, é preservada por trocas de conhecimentos, na qual € transmitido de
geracdo em geracao. Ainda, um tépico que se encontra nas duas obras € a questao
da familia, que se retrata com o contato com os seus “parentes” assim descrito em
Txopai e Itéhd (2011), no caso, sendo a transmissdo de conhecimentos aos seus
familiares. Em Karu Taru (2013), aborda-se ainda a questdo da medicina natural,
que é preservada sendo descrita pelo Pajé que utiliza elementos da natureza para a
cura da menina. Ainda, outro elemento abordado, sdo os artigos pessoais que
aparecem nas ilustracbes trazem ainda a figura do indio do imaginario social, ndo
integralmente, pelo fato de Karu usar calgcdo e ndo com penas para cobrir suas
partes.

Por sim, este topico buscou-se aprofundar algumas questdes gerais acerca
das obras. Ter-se-4 mais espaco para conclusdes, embora sem pretensdo de

extingui-las e/ou cristaliza-las, no capitulo a seguir, das consideracoes finais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo apresentar uma analise de alguns aspectos
acerca da cultura indigena, da forma como € representada na literatura infantojuvenil
conforme autores indigenas. Para tal, foram utilizados como material de anélise as
obras Karu Taru, de Daniel Munduruku (2013) e Txopai e Itbhd, de Kanatyo Pataxo
(2011). Essas sédo duas das poucas obras de literatura infantojuvenil escritas por
indigenas e que estdo presentes nas escolas, portanto, fazendo parte da formacao
da personalidade de criancas indigenas e néo indigenas. Elas possuem diversos
aspectos que foram trabalhados ao longo desta monografia.

O interesse na pesquisa nasce, inicialmente por conta da experiéncia da
autora desta monografia como professora em uma escola indigena. Com base nas
vivéncias diarias e interacfes na escola, percebe-se que trazer a questédo indigena
pelo viés de uma historia Unica anula a riqueza que representa a cultura indigena
brasileira e de outras nac6es. Com isso quer se dizer que € comum se ouvir falar do
indigena como uma identidade rigida, acoplada a um certo referencial de
vestimentas, aparéncia e costumes, como se todas as populacdes indigenas, cerca
de 243 povos que falam mais de 150 linguas diferentes no mundo todo, fossem
iguais. Isso é um equivoco que se perpetua no cenario literario, inclusive no
brasileiro, e de certo modo na literatura escrita por indigena e néo indigenas.

Com o desenvolvimento da pesquisa, pode-se perceber que o indio é
retratado como ainda vivendo exclusivamente em matas e florestas, e ndo em
reservas, como é mais comum na atualidade. A principal representacdo nos livros
didaticos e nas atividades desenvolvidas em datas comemorativas, como o “Dia do
indio”, envolvem a representacdo do indigena como aquele ser que vive na floresta,
usa arco e flecha e sobrevive da pesca. Além disso, segue-se um mesmo padréo de
vestimentas, corte de cabelo e pintura no corpo e rosto, com uso de penas e
sementes. Quanto as obras analisadas, reconhece-se que sdo marcos da cultura
dos autores, trazem a sua ancestralidade, narram o contexto da vida na floresta, dos
rituais indigenas, dos saberes do pajé, da relacdo com os animais. Por outro lado,
faz-se importante questionar a cristalizacdo da cultura desses povos nessa uUnica
realidade, pois na atualidade, trazer a questdo da identidade € reconhecer um

fenbmeno que esta em constante transformacao.
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Assim, de forma geral, cabe ressaltar os principais pontos positivos e
negativos encontrados nas duas obras: acredita-se que sdo satisfatorios ao atuar
como meio de dar voz e valorizar o protagonismo indigena, uma vez que 0S
personagens dos dois livros sdo herdis em suas culturas. Por outro lado, apenas
muito timidamente questionam os esteredtipos atribuidos aos indigenas. Uma
ressalva se faz quanto as vestimentas de Karu Taru, que sao mais parecidas com as
atuais, sendo que usa calcao ao invés de penas.

Questiona-se, a mobilidade da identidade indigena. O indigena hoje pode
ainda viver na aldeia, mas muitas vezes ele trabalha nas cidades, estuda, é
graduado, conhece outros povos e culturas, mantem relacionamento com pessoas
de outras etnias e fala outras linguas. Essas possibilidades de vida também
precisam ser respeitadas e podem ser escolhidas para serem vividas pelos
indigenas, sem que isso signifigue um rompimento com a sua propria cultura.

Alias, é essa, também, uma das principais funcbes dos livros, preservar a
memoria de um povo, que € vivida ndo apenas no estilo de vida, mas nas atitudes,
nos pensamentos, nas causas pelas quais se escolhe lutar. Com a escrita de obras
de referéncia propria, escrita por membros das suas culturas, a populagdo indigena
pode ter voz, algo tdo importante para as criancas e jovens, que tém a oportunidade
de crescer conhecendo suas origens e empoderados por sua cultura. Povo esse que
durante muito tempo teve sua voz calada, sendo que apenas outros, geralmente “os
brancos” falavam por si, contavam suas historias, narravam suas culturas e seus
feitos.

Por fim, fica o questionamento de se a identidade se transforma na medida
em que se transforma a sociedade, como representar o indigena contemporaneo,
gue vive também nas cidades, que estuda, que faz politica, que partilha da vida
social fora das aldeias indigenas?

Assim, pesquisas desse teor surgem como forma de evidenciar que a cultura
indigena é dindmica e se atualiza na realidade do contexto social em que se insere.
Além disso, sdo possibilidades de afirmacdo da voz indigena, portanto, um
instrumento de empoderamento de tais populacdes ao mesmo tempo em que se
apresenta como um convite a autonomia do indigena enquanto sujeito.

Cabe ressaltar que a andlise das obras vem a contribuir com as pesquisas ja
desenvolvidas acerca da temética da cultura indigena, mais especificamente no que

diz respeito a Literatura, ainda pouco disseminada no Brasil. Os questionamentos
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advindos com a presente andlise ficam como questdes para outras pesquisas que
possam vir a colaborar com a expansdo de conhecimento na temética indigena,
importante de ser estudada, uma vez que tem papel significativo na histéria do povo
brasileiro, rico por sua diversidade cultura e processos de transculturacdo, tao

presentes e em desenvolvimento.
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