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RESUMO

TASCA, E.T. Arelacao entre arquitetura e arte: a arquitetura como suporte para
arte.2019. Numero total de folhas. Trabalho de Concluséo de Curso (Especializacdo em
Artes Hibridas)- Universidade Tecnologica Federal do Parana. Curitiba,2019.

O presente artigo cientifico, através de um processo de revisdo literatura, investigou
relacdes entre arquitetura e arte a fim de colher evidéncias favoraveis a hipotese inicial de
gue a arquitetura se caracteriza um suporte para arte. Ao caracterizar inicialmente o que
seria 0 espago e como este se relaciona com elementos da arquitetura e da cidade, o artigo
apresenta uma nocdo nova para o este, a de lugar. Assim ao analisar algumas obras
arquiteténicas com relacdo aos objetos de arte que nela se encontram, tenta estabelecer a
relacdo destes elementos com a nogdo de lugar. Por fim traz a obras na cidade de Curitiba
para assim refletir acerca da possivel funcdo de suporte que a arquitetura poderia ter em
relacéo a arte.

Palavras-chave: Arquitetura. Hibridismo. Arte. Suporte.



ABSTRACT

TASCA, E. H. The relationship between architecture and art: architecture as a support for
art.2019. Numero total de folhas. Trabalho de Concluséo de Curso (Especializacdo em Artes
Hibridas) - Federal Technology University - Parana. Curitiba, 2019.

The present scientific article, through a literature review process, investigated relations
between architecture and art in order to gather evidence favorable to the initial hypothesis
that architecture can be characterized as a support for art. By initially characterizing what
space could be and how it relates to elements of architecture and the city, the article
presents a new notion for the east, that of place. Thus, when analyzing some architectural
works in relation to the objects of art that are in it, it tries to establish the relation of these
elements with the notion of place. Finally brings works in the city of Curitiba to reflect on the
possible function that architecture could have in relation to art.

Keywords: Architecture. Hybridity. Art. Bases.



SUMARIO

LINTRODUGAO ...ttt e et s et 06
3 DESENVOLVIMENTO ...ttt eeeeeeeseee s ee e s e s s s se e see e s snesees 09
5 CONSIDERACOES FINAIS ... ee e s et 17

REFERENCIAS ...ttt ettt ettt et e et aeeae e ete et ensareaae s 18



1 INTRODUCAO

A arte “moderna”, da década de 60 em diante, trouxe mudancas em ideias quanto
ao conceito de arte com o surgimento de obras site-especific, onde o espaco, a
implantagdo da obra, passou a influir no significado desta. Essas obras quebraram
barreiras ao sair do ambiente de arte tradicional, como as galerias, por exemplo, e passar
a ocupar locais como a cidade. A Enciclopédia Itau Cultural (s.d.) menciona que:

O termo sitio especifico faz mencao a obras criadas de acordo com o ambiente e
com um espaco determinado. Trata-se, em geral, de trabalhos planejados - muitas
vezes fruto de convites - em local certo, em que os elementos esculturais dialogam
com o meio circundante, para o qual a obra é elaborada. Nesse sentido, a nocgao
de site specific liga-se a idéia de arte ambiente, que sinaliza uma tendéncia da
producdo contemporanea de se voltar para o espaco - incorporando-o a obra e/ou
transformando-o -, seja ele o espa¢o da galeria, 0 ambiente natural ou &reas
urbanas.

A partir deste ponto de vista, ao ocupar a cidade, a arquitetura tornou-se uma tela,
um suporte de arte no ambiente urbano. Assim o espaco fisico transformou-se ator na
relacdo entre a arquitetura e arte, reforcando a arquitetura como base para arte.

E este espaco fisico ndo constitui meramente um ambiente para as obras de arte
(os objetos), mas um local de promocdo de experiéncias para as pessoas gue nele se
encontram. Ao observar uma obra, a primeira impressdo abrange o ambiente fisico onde
esta se encontra e como este se relaciona com outros elementos da arquitetura
existentes.

Este espaco ndo meramente material, se diferencia dos outros observados pelas
ciéncias exatas, ao incluir a percepcéo dele pelos sentidos, colocando como expressao do
ser humano. Na obra Marsys de Anish Kapoor (figura 1), ao propor uma escultura
monumental que ndo poderia ser vista em sua totalidade o artista provoca no publico o
sentimento de vertigem e relativiza nossa nocdo de espaco, fazendo com que
sentimentos como medo, em relacdo a propor¢ao pessoa obra, ou mesmo aflicdo, diante
de t&o monumental objeto se aflorem. Assim os sentimentos se colocam como parte
necessaria nesta relacao entre o publico da obra e o espaco que a suporta.

Figura 1 - Marsys
Fonte: KAPOOR (2002)

Maderuelo (2008) afirma que quando um espaco € diferenciado a ponto de ser
inequivocamente reconhecido por suas qualidades fisicas e seu nome proprio, € porque
houve uma projecdo sentimental por parte do ocupante ou do espectador que o
reconhece e nomeia para distingui-lo dos outros; desta forma, esse espago se torna um
lugar.
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Ao se pensar nesta projecdo sentimental, descrita pelo autor, a importancia desse
elo com o espaco torna-o mais relevante para o interlocutor que se coloca nele como em
um lugar de sensacfes. Esse pode ser uma crianca ao se deparar pela primeira vez com
0 mundo ao nascer, ou mesmo um transeunte ao entrar num local qualquer, na cidade, e
assim Ihe reavivar lembrancas de outra época, como sua infancia.

Sob este ponto de vista, a cidade, através da sua expressao arquitetbnica, ganha
mais importancia do que apenas o que se v&, no decorrer do dia, nas ruas. O urbanismo,
gue estuda importantes relacées do espaco na cidade, segundo Argan (2005), superou,
por conta propria, 0 esquematismo da dicotomia da duvida entre o pertencimento do
urbanismo a ciéncia ou a arte. Ao integrar a arte dentro de seu campo, 0 urbanismo
permite maiores tangenciamentos entre a arte e o desenvolvimento da cidade. A
superacao de barreiras, incluiu formas novas de ver a cidade, como ver 0s espacos como
lugares. Porém, essa nova forma de ver a cidade sob outros angulos, ndo exclui a relacéo
de pertencimento de um individuo a um determinado lugar, a casa onde passou a maior
parte da vida ou um local, como sua comunidade.

Entretanto com a evolucao da cidade, para a cidade moderna, as relacbes com o
espaco e com seus agentes mudaram de maneira significativa e surgiram contrapontos a
ideia de lugar, devido a situagées como a violéncia urbana, por exemplo. Neste sentido,
para Argan (2005), a cidade foi se tornando um lugar de inseguranca, desespero e luta
por sobrevivéncia se distanciando de seu antigo significado de seguranca, de um local
fechado como a prote¢cdo materna. Com isso foi se diminuindo o valor do individuo, até
este ndo ser mais que um mero atomo perante a massa e se distanciando do local em
gue vive, do lugar.

Esse contraponto proposto por Argan (2005), se solidifica ainda mais com a
modernidade quando as grandes aglomeracfes se colocam como modus operandi das
grandes cidades, visto na estrutura de uma comunidade como a Rocinha (figura 2).

Esta aglomeracao de pessoas pode ser tomada como exemplo daquilo que Argan
defende, pois ao viver em local com condicdes aquém daquelas necessarias para a
vivéncia e com um numero elevado de pessoas perde-se a sensacdo de seguranca e a
relacdo com a cidade é alterada, deixando de ser um lugar. Assim, percebe-se que a
relacdo com a cidade moderna proposta pelo autor, passa pelo conceito de pertencimento
da pessoa a cidade, a um lugar, este que foi se modificando com o tempo.

ra 2 C-omunidade da Rocinha
Fonte: BERNARDES (2016)

Figu

Sobre a perda da vida urbana, ligada a ambientes publicos, Negt (2002) afirma que
guando esta caracteristica publica desaparece, desaparece a vida urbana, que é de suma
importancia tanto para a cidade quando para a vivéncia de quem nela esté inserida. Neste
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sentido, Negt (2002) argumenta que “o essencial é que a cidade ensaia a convivéncia
com aquele que eu ndo conheco, que me € estranho, e que, no entanto, nao € excluido”.

Por fim, quando a convivéncia com o outro, o estranho, se torna algo tdo complexo
ao ponto de a seguranca da cidade se tornar diminuida, perde-se o pertencimento com o
local onde se vive, 0 outro se torna o estranho (aquele que n&o reconheco) e o local deixa
de ser um lugar e volta a ser um espaco material. Assim, necessita-se de um agente
agregador para que a vivéncia seja retomada e o outro ndo se torne um desconhecido,
para que se retorne a este lugar. Este agente € a arte utilizando-se da arquitetura da
cidade como suporte.



2 DESENVOLVIMENTO

Quando se adentra em um espaco fisico qualquer, como uma galeria de arte por
exemplo, uma das primeiras particularidades deste espaco que pode ser observada é a
arquitetura, que segundo Andrés (2008, p. 23):

opera como um instrumento que me articula com o0 mundo e com meus outros. O
faz através de sua linguagem, que me fala ao corpo e ao intelecto e que ndo pode
ser dissociada da minha experiéncia concreta. Tal experiéncia se constitui em uma
experiéncia estética, no sentido de experiéncia vital, e € propiciada pelos diversos
integrantes da arquitetura: os espacgos, suas formas, seus materiais, sua
sonoridade, temperatura, cheiro, além das variaveis ndo previstas, como a
apropriagcéo pelas outras pessoas.

Para que a arquitetura possa ser este agente agregador de pessoas ao lugar, deve
antes percorrer o caminho visual, para que possa integrar suas caracteristicas, como as
formas e os cheiros, por exemplo, através do campo da estética. Esta experiéncia estética
se polariza entre dois aspectos, o visual e o plastico. Uma das definicbes para este
conceito € a de Andrés (2008, p.25)

visual e plastico: sdo polarizacdes opostas de maneiras de lidar com a
corporeidade material. Em um extremo esta a abordagem ‘visual’, que busca
negar seu suporte e enfatizar a ‘imagem’, no outro esta a abordagem ‘plastica’,
que busca assumir a construcdo da imagem em didlogo com a materialidade do
suporte. A abordagem visual nega o suporte e a plastica o assume. Entre estes
dois polos, estdo todas as gradacdes entre a prevaléncia da materialidade do
suporte e da imagem na constituicdo da obra.

Esta definicdo colabora com o caminho seguido pela arquitetura em relacéo a seu
campo estético, este mais relacionado com a forma plastica, do que com sua forma no
mundo material. Assim a experiéncia estética da arquitetura estaria segundo Andrés
(2008, pg.25) no campo ‘plastico’, pois envolveria mais sentidos do que apenas o visual.
O sentido da visdo envolveria outros sentidos como o tato e o olfato ao se deparar com
uma estrutura arquitetdnica. Nao apenas o aspecto visual que ali se apresenta salta ao
olhar mas também todas as outras nuances de forma e elementos arquiteténicos que o
espaco propde, como por exemplo a utilizacdo de um material diferente que seja mais
confortavel ao toque ou mesmo a constru¢cdo de um vao para melhor circulacdo de ar no
espaco. Tais nuances advém da forma e plasticidade pensada e usada pelo arquiteto ao
construir o ambiente. Essas nuances envolvem ndo apenas 0S nossos sentidos mais
perceptivos, como a visdo, o olfato, a audicdo, mas também reflexdo e contemplacgéo.
Neste contexto, a Catedral Metropolitana de Brasilia (figura 3) € um exemplo de como a
forma de sua construcédo, ou mesmo a escolha de ter vitrais, instigue outros sentidos além
da mera visualidade, alcancando este campo plastico.
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Figura 3 - Catedral Metropolitana de Brasilia.
Fonte: RENNE (s.d.)

Este campo ndo envolve somente a arquitetura mas também outras artes que dela
se utilizam, como por exemplo a escultura. Ao observar a figura 3 notam-se trés
esculturas ao centro e vitrais ao redor da igreja, expressdes artisticas distintas que se
utilizam daquele ambiente arquitetbnico como seu suporte. Essas obras se colocam no
grande “tecido da arte” descrito por Peixoto (2002, p. 11) ao afirmar que “cada obra de
arte se apresenta, entdo, como mero fragmento, uma minudscula peca arbitrariamente
recortada de um tecido infinitamente mais amplo”. As esculturas e vitrais presentes na
Matriz Metropolitana de Brasilia, sdo uma parte deste tecido conjuntamente com a
estrutura arquitetdnica que as suporta.

A arquitetura se junta ao tecido de obras, podendo ser atribuida a ela funcdo de
suporte, o que permite aproxima-la de diversos tipos de arte, como por exemplo a
escultura, a pintura. Essa aproximacédo surge a medida que ocorre o dissolver dos limites
entre a arquitetura e a arte, tornando-se hibridas. Este abeiramento ocorre com a
desterritorializacdo dos processos simbdlicos, que segundo Canclini (1990), é parte deste
hibridismo, porque quando a arte apresentada em galerias perde o significado de
importancia, como a mais relevante, permite a aproximacao com a arquitetura, saindo do
territério de seguranca dos espacos tipicos de exposicao para outros como a cidade. Este
processo acontece conforme os objetivos entre a arquitetura e arte foram se convergindo,
conforme é apresentado por Cartaxo (2006):

Estas duas praticas foram afetadas por novos valores culturais e encontraram uma
resposta comum a este processo. A principal questdo que ira permear estas duas
disciplinas sera a tendéncia crescente de uma percepgdo sensual do espaco e a
énfase no papel do observador. Foi neste momento que a arte deslocou-se do
museu para o0 espaco publico, dos trabalhos autbnomos e autorreferentes para
instalacOes de site-specific, em que se exigia a participagdo do publico. De forma
unissona, arte e arquitetura substituiram a contemplacdo dos objetos pela criacdo
de ambientes para serem experimentados. Nessas circunstancias, 0s pioneiros de
obras situadas no limite entre o ser arte e ser arquitetura estabeleceram novas
diretrizes estéticas fundadas num dialogo mais incisivo com uma cultura popular:
Daniel Buren, Richard Long, Vito Acconci, Gordon Matta-Clark etc. (CARTAXO,
2006, p. 73)

Ao se diluir esses limites, a arquitetura se aproximou de outras formas de arte, se
expandindo, hibridizando-se com outras expressfes artisticas como nas obras site-
specific, deslocando-se de locais convencionais de exposicao de arte para outros locais
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antes nao considerados como tal. Com esse movimento, a arte trouxe para si locais que
antes eram esquecidos, como guetos da cidade ou mesmo muros, aproximando também
agentes pertencentes a estes lugares, ao mundo das artes, e dando-lhes voz. Com isso, a
torna mais socializante ao incluir novas pessoas para fazer ou mesmo contemplar arte.
Como por exemplo Mural Rio Iguacgu (figura 4), do artista Rogério Dias, localizado no
centro civico da cidade de Curitiba.

Figura 4 - Painel Rio Iguacu Rogério ias, uritiba, Parana
Fonte: ORTOLAN (2015)

Cartaxo (2009) aponta que os artistas foram importantes para a mudanca de
paradigma com relacdo ao local da arte, pois,

Na tentativa de reavaliar os espagos institucionais, em si, idealizados, os artistas
buscaram novos lugares, promovendo, consequentemente, novas manifestacfes
estéticas. O espacgo asséptico da galeria ‘cubo branco’, puro e descontaminado, foi
substituido pelo espago impuro e contaminado da vida real. Surgem 0s espacos
alternativos para a arte: as ruas, 0s hospitais, 0os cruzamentos de transito, o0s
mercados, 0s cinemas, os prédios abandonados etc.(Cartaxo, 2009)

Ao se mudar a exposicao da arte do espaco descontaminado da galeria para locais
como a caotica cidade, os artistas colocaram esta em novos paradigmas como a relacao
com a arquitetura presente na cidade. Estes artistas questionaram a énfase dada em
aspectos materiais do espaco nos locais de exposicado de arte, como galerias, ligados a
uma estética que remetia a limpeza, a um cubo branco. Questionaram as estratificacdes
sociais que até entdo frequentavam as galerias, esses vindos de classes abastadas, e
sua relacdo de mera contemplacédo com a arte. Assim ao contestar o espaco institucional
da arte, os artistas, traziam a tona o distanciamento desse modelo até entdo ideal de
apresentacao da arte do mundo exterior. Tais artistas assim o fizeram conforme expde
Cartaxo (2009)

Artistas como Michael Asher, Daniel Buren, Marcel Broodthaers, dentre outros,
contestaram a ‘inocéncia’ do espago, ou seja, a sua énfase nos aspectos fisicos e
espaciais, incorporando ao site aspectos relativos a sua estrutura cultural definida
pelas instituicbes de arte. Os espacos institucionais (galerias, museus etc.)
passaram a ser vistos como modelos ideais que expressavam a si mesmos
colaborando no distanciamento entre o espaco da arte e do mundo exterior. Daniel
Buren acreditava que qualquer trabalho, independente do local em que esta
exposto, é contaminado pelo lugar, portanto, de acordo com o artista, se ele nédo
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enfrenta e considera tal influéncia converte a obra num modelo autorreferente.
Para Buren, a arte é, antes de tudo, politica, existindo a partir da consideracdo dos
seus limites formais e culturais. (CARTAXO, 2006, p. 85)

Quando o artista contesta o lugar onde a arte € exposta e incorpora a ela o lugar,
realca as relacGes sociais e emocionais desta com a locacdo e com as pessoas que dela
desfrutam. Essa relagédo é notada na obra Les Deux Plateou de Daniel Buren (figura 5).

Figura 5 - Les Deux Plateou
Fonte: LANDOIS-FAVRET (2015)

A obra acima reafirma a questdo da interacdo com o local, quando coloca
estruturas moveis em um ponto de alta circulacéo e incita a curiosidade daqueles que ali
passam, pelo fato de ndo saberem quando irdo se levantar tais estruturas, e como a
arquitetura que ali esta coexiste com a obra, por se distinguir das colunas moveis ao ser
dotada de caracteristicas classicas. Esta coloca o espectador em um local ativo e fora do
ambiente tipico do museu. Relacionado a isso Cartaxo (2006) diz que,

Quando a Arte deixou o Museu em busca de um pulblico maior, tornou,
consequentemente, e de forma mais incisiva, ‘publica’ a presenga da arte e do
artista. O artista ‘publico’ contemporaneo trabalha in situ, ou seja, analisa
meticulosamente as condi¢des do lugar (a escala, o usuério e a complexidade do
contexto), visto que o sucesso da obra depende da recepc¢éo do observador. Com
isto, 0 artista ampliou seus meios e passou, também, a construir incorporando
novas fontes de referéncia como a ciéncia, a biologia, a construcéo, a iluminacao,
a decoracdo, o som, a moda, o cinema, os computadores etc. A transicdo das
instalacdes efémeras para as construcbes permanentes estabelece aproximacgéo
com a arquitetura, principalmente no que se refere ao modo de conceber o espaco
e a sua psicologia de uso. Os limites entre a Arte e a Arquitetura tornam-se difusos
a medida que, tanto uma quanto outra, inspiram-se na experiéncia fisica do sujeito
determinada pela natureza do lugar. A Arquitetura sempre foi, por definicao,
publica, contudo, as transformacfes contextuais dos Ultimos vinte anos levaram
esta disciplina a um processo de adaptacao (tal qual a Arte). (CARTAXO, 2006, p.
73-79)

Quando rompem-se os limites entre a arquitetura e arte, obras que exploram esse
hibridismo afloram, com isso trazendo a tona questionamentos relativos ao qual seria o
verdadeiro local de exposicdo da obra e a relacdo deste local com a queles que terdo
contato com ela. Com isso reforcam indagacdes sobre qual seria a relagéo do lugar com a
arte ao ela sair do espagco de dito préprio para exposi¢do, e ir para locais nao
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convencionais como fachadas de prédios. Essa nova relacdo com o campo artistico,
implica no maior ligacdo entre a arquitetura e a arte, fazendo com que se reflita mais
sobre onde a obra deve ou nado estar, e as modificagdes causadas pelo espaco ao ser
exposta. Como citadas anteriormente, obras site-specific, constroem dialogos maiores
com o interlocutor, do que apenas a passividade da observagcdo em um museu. Quando a
relacdo com a obra interfere em seu dia a dia, modificando-o, esta causa reflexdes a
respeito do porqué da ela estar no local, qual sua fungédo, ou mesmo como ela modifica o
espaco a sua volta. Um exemplo e a Tilted Art de Richar Serra (Figura 6).

agf ! ﬁ"
Haiiﬂﬁi.iill,

Flgura 6 - T|Ited Arc
Fonte: ASCHKENAS (1985)

Quando o artista coloca uma parede de ferro no meio da pracga, faz com que a obra
modifique a relacdo do ambiente com os transeuntes, podendo evocar naqueles que tém
contato com ela reagfes diversas, como por exemplo a raiva do objeto obstruir seu
caminho. Também modifica a paisagem ao obstruir o local e ndo dar mais visibilidade aos
prédios e as proprias pessoas ao passarem ao lado dela. Essa modificacdo do local em
gue esta, devido a ser uma estrutura de tamanho colossal, transforma a rotina que
daquele local passavam, independente de sua classe social ou estratificacdo na
sociedade. Obras como esta também podem despertar outras indagacfes sobre questdes
sociais, como por exemplo a relagdo que ela tera com os moradores de rua do local onde
foi instalada.

Estes questionamentos sobre uma obra site-especific em espaco publico, e sua
relagdo com aqueles que dele se utilizam ocorreram em paralelo com a afloragcdo de uma
forma artistica moderna, o graffiti, que une a arquitetura e aqueles que nela vivem, bem
como reforca a ideia desta como suporte ainda prevalecente. Este € descrito por Cartaxo
como:

Surgida nas ruas das cidades como manifestacdo politica, cultural, social e
ideoldgica, a arte do grafite (publica por natureza) foi absorvida pelas artes visuais,
tendo em vista sua vontade de expresséo, de ser-no-mundo, de presentificacéo,
muito proxima do universo estético. A palavra, do italiano graffito ou sgraffito
(arranhado, rabiscado), é incorporada ao vocabulario estético designando uma
arte urbana, extremamente critica, que intervém na cena publica (nos muros das
cidades, metrds etc.).

O graffiti € a expressao artistica que bem exemplifica o conceito de lugar, com a
ideia de uma arquitetura como um suporte para a arte. Ao ser a expressao que nasceu de
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atos de transgressdo daqueles que ndo eram ouvidos pela sociedade, em sua maioria
moradores de guetos e comunidades carentes, esta expressao se firmou como uma forma
de arte que agrega pessoas ao seu local de vivéncia. Conforme foi ganhando
notoriedade e deixando de ser um ato meramente ilicito mas sim uma forma de arte que
ao ser realizada em lugares como locais perigosos, ou prédios no centro da cidade, traz a
tona reivindicacbes das pessoas antes nao reconhecidas. Com isso essas pessoas
comecgam a ser vistas e agregadas ao ambiente social da cidade, transformando-o0 um
lugar, este que une diferentes extratificagcbes sociais e culturais, quando, por exemplo,
séo grafitadas cenas do cotidiano de uma comunidade carente em um ambiente publico,
ou mesmo a propria comunidade conforme a figura 7.

Na cidade de Curitiba, existem varias obras que ajudam a interpretacdo dessa
relacdo entre a pessoa, a obra e arquitetura. Inicialmente pode-se citar o mural de Ray
Charles (figura 8) localizado na lateral do edificio muralha no encontro das ruas Marechal
Deodoro e Conselheiro Laurindo. Quando o artista escolhe uma imagem especifica do
musico homenageado, com ele sorrindo, modifica a paisagem urbana do local em alguns
niveis. Inicialmente a imagem em si, transforma a lateral do prédio e com isso modifica a
relacdo das pessoas que usavam o local, dando um novo significado para aquela faixada,
podendo instigar sentimento nela. Outro nivel seria o urbanistico, pois ao ser colocada a
imagem, pode aumentar a circulacdo de pessoas na regido. Mesmo o trafico do local
pode ser modificado, caso os motoristas diminuam a velocidade ao passar por ela. Essas
relacOes estabelecidas pela obra na arquitetura, transformam o local em um lugar.

Figura 7 — Grafite Corrida Rocinha
Fonte: PROCHNIK (2012)
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Figura 8 — Painel Ray Charles
Fonte: CAMPOS (2016)

As transformacdes antes citadas na relacdo das pessoas com 0 espaco, € a
mudanca de significacdo de um local para um lugar, ocorrem também no mural pintado na
fachada de emergéncia do hospital pequeno principe em Curitiba (figura 9). O artista ao
pintar tal obra neste local, modifica o dia a dia daqueles que se utilizam. Antes deste
mural havia apenas ali a arquitetura do hospital, 0 que remetia ao sentimento de doenca
e tristeza inerentes com o tratamento de criangas, o que aqueles que ali trabalham.
Assim quando o artista pinta a obra nesta fachada, muda o contexto de tristeza e
melancolia ao acrescentar cor e alegria neste espaco, o tornando um lugar, onde os
frequentadores do local, como os médicos e parentes, tenham sua emoc¢des melhoradas.
Cabe ressaltar que a obra base para a pintura foi 0 Pequeno Principe, de Antoine de
Saint-Exupéry, que aborda como tema a relacéo de superacéo e felicidade, o que inspira
tanto pacientes como parentes envolvidos na situacdo da doenca, colaborando com a
mudanca de foco da arquitetura como um bloco branco e sem vida, comumente usado
nas faixadas de hospital, para o mural colorido e inspirador de boas ac¢des ali pintado.

D
9 — Hospital Pequeno Principe
Fonte: MORE (2016)

Figura

Por fim como visto nas obras analisadas acima, temos o mural do artista Potty
Lazzaroto na sede centro da UTFPR (Figura 10). Quando o artista projeta o mural ainda
na década de 70, conforme Leite (2010), e o confecciona com ajuda de estudantes da
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época, faz com que a obra modifique a relacdo entre os transeuntes do espaco onde é
localizada. Ao retratar a evolucdo da tecnologia até a presente época, liga a instituicdo e
os valores que ela prega, com a evolucdo tecnoldgica, criando um lagco entre o corpo
discente e docente, modificando 0 que era apenas uma empena, e transformando a
paisagem em um nivel ndo apenas visual, mas sim sentimental, refor¢cando a ideia de um
local para a evolucao tecnologica. Outra relacdo da obra com o espaco é sua forma, pois
ao ser construida com a utilizacdo de moldes de isopor e posteriormente suportada com
estruturas de madeira e assim utilizando concreto para preencher, criou placas em relevo.
Tais fazem com que a luz se disperse de maneira diferente e destaque a figuras nela
representadas e assim salte aos olhos suas formas quando a luz solar se intensifica. Tais
detalhes da obra se somam ao fato que a frente dela ha um espaco reservado ao
descanso na universidade, com arborizacdo e bancos, reforcando esse lugar como um
lugar, e contribuindo para uma relacéo de calma e relaxamento com quem ali esteja. Com
iSSO 0 que era apenas a lateral de um auditério na universidade, se torna um local de
descanso e contemplacdo da obra transformando o ambiente de convivio entre alunos e
professores, focando a obra em detrimento do prédio, reforcando a ideia daquela
arquitetura sendo um suporte para o painel.

Figuré 10 - Painel Potty Lazzaroto
Fonte: O autor (2019)

Através da analise das obras citadas neste artigo, elementos foram identificados
como diferenciais para que o0 espaco na qual as mesmas foram produzidas se
transformasse em um lugar. Alguns destes elementos sdo, por exemplo, a dimenséo da
obra Marsys, capaz de gerar um sentimento de imensiddo em seu observador; o arranjo
estrutural da Catedral de Brasilia, na qual estédo reunidos vitrais e esculturas dentro de um
espaco dotado da tipica arquitetura de Oscar Nemayer; a integracdo dos pedestres ao
mundo artistico proporcionada pela localidade do Painel Iguacu, podendo este ser
observado e desfrutado por pessoas que, muitas vezes, hdo possuem acesso a arte; a
guebra de contraste proposital de obras site-specific como a obra Tilted Art, que desafia
de forma irreverente o centro historico onde foi construida através da combinacéo de seus
materiais e formatos; ou através da transformacéo da relacdo entre um local e as pessoas
gue o frequentam propiciada pelos grafites e murais espelhados pela cidade, capazes de
instigar sentimentos e reflexdes sociais que outrora aqueles que passam nao teriam se a
parede ainda estivesse intacta. Em conclusdo, estes elementos mudam em variados
graus as relacdes que o local possuia previamente com as pessoas que o frequentavam
antes da confeccéo da obra.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A medida que um local desenvolve uma relacdo mais profunda com as pessoas
qgue o frequentam, propiciando experiéncias emocionais as mesmas, um vinculo € criado
entre ambas as partes e o que antes era um local passa a ser um lugar. Nesta pesquisa
contemplou-se a ligacdo da pessoa com esse espaco, hdo apenas relativa a memoria,
mas aos sentimentos que este incitaria nela. Com isso, entre as indagacfes levantadas,
uma ressaltou ao autor, a arquitetura poderia ser um suporte para esta nova proposta de
arte? Esse questionamento permeou no inicio o conceito de espaco, que ndo € apenas
fisico, formado exclusivamente pela materialidade, mas também é dotado de outros
elementos como, por exemplo, 0s arquitetonicos.

Esse questionamento foi se intensificando a partir da década de 60, quando
artistas comecaram a inquirir sobre o verdadeiro local da arte, se esta realmente estaria
presa a um local especifico ou poderia tomar outros rumos, outros locais para se
apresentar. Se o local de exposicéo de arte, deveria ser o mundo das galerias e museus
ou se deveria haver a expansado deste para outros ambientes, como a cidade. Desta
forma ao se deparar com uma obra em um local publico, como um graffiti, alguns
guestionamentos sdo levantados. Estes passam pela ideia de qual a intenc&o da obra se
localizar em determinado lugar, quais as modificagcdes que acarreta em seu entorno, a
relacdo com aqueles que tem contato, as sensacdes e sentimentos instigados nas
pessoas, etc.

Neste lugar ha a arquitetura que o constitui e o da forma, sendo necessario
conceitua-la, como um agente que constréi o ambiente através de suas caracteristicas,
relacionando as pessoas com o mundo fisico. Com isso é reafirmada a importancia dela
para a ligacdo entre a pessoa e o local fisico que estd, utilizando de seus proprios
recursos, como as formas de um prédio, as cores de uma faixada entre outros escolhas
do arquiteto ao imaginar uma forma.

Entretanto o lugar passa pela arte também, ndo somente pela arquitetura, esta que
através de seus agentes, 0s artistas, contestaram questdes relativas ndo somente sobre o
lugar dessa mas também as influéncias dela em um local. Desta forma com o passar da
era moderna os limites entre a arte e arquitetura se diluiram, o que foi aproximando o
conceito de lugar entre esses dois campos da expressdo humana. Expressfes artisticas
como a site-specific, que ao sair do espagco da galeria de arte e ir as ruas da cidade,
foram trazendo para si este conceito de lugar e seus agentes para a relacdo com a arte.

Abriu-se dessa maneira a possibilidade da arte trazer um numero maior de
pessoas a contempla-la, principalmente ao se utilizar da cidade e de suas ja
estabelecidas estruturas como telas. Isso trouxe ao mundo das artes novos agentes,
antes nao vistos, como moradores de comunidades. E nesse ambiente todo vé-se a
arquitetura como uma grande estrutura base, que abre varias possibilidades de interacao
entre quem se utiliza da cidade, tanto como artista como espectador.

Concluindo conforme o0 exposto anteriormente, tem-se que a arquitetura pode
servir como um suporte, uma tela, as obras de arte que se inserem no contexto urbano ao
ser utilizada como uma tela pelos artistas para expressar suas ideias. Essas ideias
passam por Varios pontos expostos até entdo, como a noc¢ao de lugar, em contrapartida
de espaco, como a arquitetura se relaciona com a arte, como uma obra pode modificar o
local em que esta, entre outras questdes.
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