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RESUMO

ARAUJO, Marina Moraes de. Cenografia aplicada a exposicdes em museus de arte. MAR —
Museu de Arte do Rio de Janeiro. 2015. 20 f. Monografia (Especializacdo em Cenografia) —
Departamento Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnoldgica Federal do
Parand. Curitiba, 2015.

Este artigo tem como objetivo investigar aspectos da cenografia aplicada a exposicOes de arte.
Para pensar as caracteristicas dessa atividade, foi necessario buscar referéncias bibliograficas
que abordassem o tema, relacionando com o conceito do cubo branco, apresentado pelo autor
O’Doherty. Como objeto de estudo sdo apresentados trés exposicdes recentes do MAR-
Museu de arte do Rio, inaugurado no ano de 2013. A escolha desse museu esta relacionada ao
interesse pelo estudo do contexto brasileiro, nessa area de atuagéo, e suas presentes mudancas
nas ultimas décadas.

Palavras-chave: Cenografia aplicada a exposi¢des. Museus do Brasil. MAR - Museu de Arte
do Rio. MASP - Museu de Arte S&o Paulo.



ABSTRACT

ARAUJO, Marina de Moraes. Set design applied to exhibitions in art museums. MAR - Art
Museum of Rio de Janeiro. 2015. 20 f. Monografia (Especializacdo em Cenografia) —
Departamento Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnoldgica Federal do
Parand. Curitiba, 2015.

This article aims to investigate how to set up a scenery of exhibitions at MAR (Art Museum
of Rio) and analyze some aspects that identify this practice. With the emergence of large
museums in Brazil in the last decades, the use of new proposals related to the innovation of
how to expose art has increased. To show those transformations and to understand the
advantages and disadvantages, a bibliography compilation and some relevant examples of
brazilian scenography exhibitions will be presented. The opening of MAR was in the year of
2013 and its main idea is to expose art and history of Rio de Janeiro in order to involve the
viewer, so that he becomes part of the city and its culture.

Keyworks: Design Exhibition, Scenography Exhibition. Scenography Expanding. Brazil's
museums. MAR- Art Museum of Rio. MASP- Art Museum of Sao Paulo.
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1 INTRODUCAO

Museus sdo espagos que possuem Varias tipologias na sua configuracdo: museus de
antropologia, arqueologia, artes visuais, ciéncias, historia entre outros. Eles sdo estruturados e
denominados de acordo com os objetos que abrigam.

Santos (2011) apresenta em sua pesquisa as diversas tipologias de museus que o Brasil
hoje utiliza através do Cadastro Nacional de Museus. Para direcionar o olhar, em relagdo ao
tema da arte, a pesquisa € focada na interpretacdo do espago, em especial no contexto
brasileiro de museus de arte. Estes se configuram nessa tipologia: Artes visuais — Colegdes de
pinturas, esculturas, gravuras, desenhos, incluindo-se a producao relacionada a Arte Sacra.

Pensar, projetar e conceber um museu de arte carrega um pensamento historico
relacionado ao modo de expor obras e sua relacdo com teorias. Dentro desses aspectos se
encontram os profissionais que atuam na concepcdo desses espacos: curadores, designers,
arquitetos, entre outros. Pessoas que trabalham na disposi¢@o dos objetos e podem influenciar
ou colaborar no entendimento e apreciacdo da obra de arte.

A teoria que se estrutura como fio condutor desse artigo € denominado pelo autor O'
Doherty (2002) como cubo branco. A forma de pensar 0 espaco expositivo e sua relagdo com
a cenografia também € apresentado nesse artigo a partir da producéo literaria de autores como
Salcedo (2008) e Rossini (2012). Em contraponto ao cubo branco se estabelece uma outra
teoria, da caixa preta, na qual o curador ou outro profissional relacionado a exposicao se torna

um diretor dos elementos a serem expostos.



2 DESENVOLVIMENTO

Exposi¢des de arte: aspectos pontuais de um percurso histérico

As questbes de postura sdo intrinsecas ao Modernismo. O
Impressionismo deu inicio aquela aflicdo do Espectador inseparavel
da arte mais avancada. Ao lermos os informes da vanguarda, parece
que o Modernismo desfilou por uma enorme angustia sensorial. Dessa
vez 0 objeto de exame torna-se ativo; nossos sentidos sdo postos a
prova (O' DOHERTY, 2002, p. 66).

O cubo branco é um paradigma no ramo de exposicoes de arte. Um modelo funcional
em relacdo a sua estrutura, mas complexo na sua representacdo conceitual. Nesse modelo
costuma-se resumir 0 espago expositivo a paredes brancas, pouco texto de apresentacdo das
obras e quadros alinhados. O' Doherty (2002) apresenta o cubo branco como uma estética
estabelecida conforme alguns propdésitos de organizacdo: a apresentacdo dos quadros foi
separada e ordenada de maneira que 0 espectador mantivesse uma linearidade de
contemplacéo.

Nesse modelo conceitual, o entorno do museu ndo estd autorizado a ocupar 0 espago
da galeria. As janelas séo lacradas, o chéo e o teto ndo estabelecem relagdo com as obras. Para
O' Doherty (2002), a formalizacdo do espaco da galeria se tornou uma das doencas fatais do
modernismo, pois a partir dessa busca de ndo interferéncia no contexto da obra e da
minimizacdo da sala de exposi¢do, o espectador se tornou passivo ao que estava sendo
apresentado, padronizando a experiéncia de observar uma obra de arte. Para entender como se
constituiu essa configuracdo moderna precisamos pontuar alguns breves pensamentos
historicos que nos servirdo de embasamento para compreendermos como 0 modo de expor
interfere diretamente no que esta sendo exposto.

O puablico europeu do século XVIII e sua relacdo como os salbes parisienses
remontam a uma época em que as obras de arte costumavam ser acumuladas em paredes com
0 intuito de atrair grandes compradores de carater especulativo. Para Castillo (2008) essa
relacdo de sobrepor obras de arte as desvalorizava, pois proporcionava uma certa confusao do
observador ao contempla-Ila, fosse ele publico ou comerciante de arte. Os primeiros grupos de
vanguardas se opunham a esse modelo especulativo, buscando uma individualizacdo dos seus
trabalhos em contraponto a essa dispersdo ocasionada pela disposicdo de quadros acumulados
um ao lado do outro.

Sobre essa mudanca de paradigma na passagem do século XX, Castillo (2008)
descreve que os grupos de sucessdes fundados em Berlim, Viena, Munique, Bruxelas e S&o

Petersburgo e as suas exposi¢des tinham a intengdo de apresentar tendéncias das artes sem 0s



aparatos decorativos dos saldes e do gosto burgués. Possuiam como modelo: a arte como
unidade, ela deveria ser o ponto principal de observacdo da exposicdo e tudo que distraisse
esse objeto seria eliminado do campo de visdo. Esse pensamento de exclusdo do entorno foi
caminhando para a padronizacdo do espago da galeria através das mudancas do pensamento
estético moderno.

Essa busca por formalizacdo da apresentacdo da obra de arte foi algo muito presente
na reformulacdo da arquitetura desses espagos. Com a propagacdo de conceitos através de
projetos e construcdes dos novos modelos de museus, essas teorias se solidificaram como uma
pratica estrutural, abordando desde a disposicdo de salas a uniformizacdo da pintura das
paredes na cor branca. Kiefer (1998) afirma que as ideias modernistas s6 vieram se
concretizar em forma de projeto na década de 1930, quando Le Corbusier projetou 0 Museu
Sem Fim nos arredores de Paris.

O abrigar de grandes acervos e exposi¢cdes tornou o espaco expositivo objeto de desejo
e de aplicacdo dos conceitos modernos. O modernismo na arquitetura ndo demorou a chegar
na América Latina, sua inovacdo em relacdo as propostas de ocupacdo do espacgo trouxeram
uma nova Visdo para 0 museu e seu entorno. A arquiteta Lina Bo Bardi € uma das
representantes desse periodo no que se refere ao espaco da arte no Brasil.

Puppi (2011), quando se refere a obra de Bardi, comenta que um dos avancos do
modernismo brasileiro foi a construgéo de espacos fluidos e transparentes como o edificio do
MASP (Museu de Arte de Sao Paulo). Projetado por Bardi em 1956 e inaugurado em 1968, o
projeto interno foi pensado de forma que suas galerias fossem totalmente livres de pilares.
Como ndo havia paredes para pendurar as obras, a arquiteta projetou uma estrutura capaz de
permitir que elas ficassem suspensas. A concepcdo interna de espaco foi projetada para que as
obras se destacassem do solo e das paredes, criando um ambiente propicio a fruicdo no
primeiro contato visual, somente depois disso que o espectador buscaria um conhecimento
contextual da obra.

Esse suporte tinha como base um cubo de concreto com um recorte na face superior.
Um vidro horizontal era encaixado nesse corte, criando uma parede transparente de suporte
individual para cada obra de arte. A sequéncia das obras no saldo expositivo ndo obedecia
nenhuma cronologia, como apresenta Puppi (2011). “A inten¢do ¢ provocar o choque e a
curiosidade de investigagdo” como a propria Lina afirma, referindo-se as instalaces do
MASP, ainda na rua 7 de abril em 1951, e certamente dar liberdade de percurso ao visitante,

anico responsavel por suas escolhas. (2011, apud ANELLI, 2010, p.100).



O MASP, com o0 passar dos anos e 0 surgimento de novas propostas de curadoria,
modificou sua estrutura inicial, proposta por Bardi, caminhando para um modelo tradicional
expositivo. Para Kiefer (1998), essa substituicdo foi realizada pois o excesso de luz,
ocasionado pelas janelas abertas, dispersava a atencdo do espectador, e a falta de paredes
dificultava a organizagédo das obras no espago expositivo.

Santos (2011) apresenta o conceito da Nova Museologia, movimento internacional que
surge nos anos de 1980: “o essencial para a Nova Museologia é o aprofundamento nas
questdes de interdisciplinaridade e a reflexdo critica sobre a &rea” (SANTOS, 2011, p. 37). A
busca pela investigacdo e novas préaticas de atuagcdo na area de museus passa a assumir um
papel fundamental no pensamento conceitual museol6gico. A preocupacdo ndo € mais
estrutural, que parte do conceito estabelecido de Cubo Branco, agora o prédio (edificio) passa
a se relacionar com um espaco territorial do espectador, se faz necessario relacionar a
comunidade e o entorno do museu com o0 seu patrimbnio e estabelecer relacbes de

pertencimento:

A Museologia, no pds-guerra, apresenta-se diante de uma sociedade
em profunda transformacdo sociocultural e politico-econdmica. Os
processos informacionais e comunicacionais se aceleram em uma
dimensdo e uma dindmica até entdo desconhecidas, em que a
conservacdo ja nao € mais suficiente para responder as necessidades
do puablico de museus (SANTOS, 2011 p. 36).

Para Santos (2011), a mudanca gradativa na museologia nacional se da a partir de
1960, mais precisamente entre 1960 e 1980, visando o desenvolvimento social do museu no
Brasil. Passando a representar uma visdo cultural e legitimando a producéo de arte e cultura
no pais, surge uma necessidade de guardar tradicdes e historias e uma crescente importancia
nos requisitos institucionais e de investimento governamental.

No avancar dessas questbes acerca do espaco, do contexto e da linguagem, muitas
questdes foram discutidas no que se refere a disposicdo de telas no espaco expositivo por
Bordieu (2003). Em sua pesquisa sobre os museus de arte na Europa ele aborda o receptor e
como ele se relaciona com as informacdes apresentadas na exposicdo. Para o autor €
importante perguntar de que forma o conteudo pode ser abordado proporcionando uma
experiéncia sensorial e estética ao visitante.

Quais sdo esses elementos importantes para proporcionar 0 acesso das pessoas aos

museus, e sua relacdo com as obras de arte? Para Bordieu (2003) a obra de arte ndo existe se
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os detentores de informagé&o, nesse caso, os curadores e educadores, ndo possibilitarem meios
para decifrar o contexto em que a obra esté inserida.

A cenografia apresenta como um meio de transpor os elementos da exposi¢do para o
espaco atraves de materiais e estruturas que possibilitam o profissional que esta projetando a
exposi¢do na abordagem do tema.

Cenografia aplicada a exposi¢do: o modelo da caixa preta

Para Rossini (2012), o espaco do museu contemporaneo estd cada dia mais flexivel
pois se adapta a cada nova proposta curatorial, buscando recursos em diferentes areas do
conhecimento e equipes multidisciplinares para construir a narrativa da exposicéo
relacionando o tema com a cenografia aplicada.

A cenografia teatral vai além de uma simples representacédo figurativa do contexto da
peca apresentada. Seu campo expandiu para inumeras possibilidades com o caminhar de sua
historia assim como 0 espaco do museu. Rossini (2012) ressalta que a mudanca formal de
representacdo ndao modificou de imediato a interpretagdo do termo, pois o sindnimo de
cenografia ainda persiste no termo de representacdo pictdrica de um determinado espaco. Ele
ainda ressalta: “ela é também um elemento narrativo, um auxiliar que permite situar espacial e
temporalmente o tema abordado por um texto teatral ou por uma exposi¢do” (Rossini, 2012,
p. 02).

Outro termo apresentado por Rossini (2012) é de cenografia expandida. Segundo ele, a
busca por conceitos que se apliquem as artes visuais é algo constante. A mostra internacional
de cenografia (112 Quadrienal de Praga) teve como tema “Scenography Expanding” e prop6s
um discurso com diversos profissionais acerca do termo cenografia. No material de
divulgacdo do evento realizado em Riga, Belgrado e Evora, Scenography Expanding
Symposia (2010), publicado em lingua portuguesa, afirmava-se que :

Ao longo da altima década, a cenografia e o design de performance
tém-se progressivamente deslocado da caixa negra do teatro para um
territério hibrido, situado na interseccdo entre teatro, arquitetura,
exposicdo, artes visuais e media. S80 espagos simultaneamente
hibridos, mediados, narrativos, e o resultado de transformacbes no
entendimento transdisciplinar do espaco e numa consciéncia distinta
de intervencdo social. Esses dois fatores de "expansdo" podem ser

vistos como forgas centrais na prética e no pensamento cenografico
contemporaneo™ (ROSSINI, 2010, p. 02).

Por outro lado, Salcedo (2008) considera que a cenografia aplicada no espago do

museu assume uma significagdo semelhante ao espago da caixa preta teatral. O projetista da



11

exposicdo tem autonomia simbolica para costurar os temas e obras expostas; essa liberdade
criativa nem sempre é apresentada como forma de potencializar a obra de arte e 0 seu
contexto, mas sim como forma da adog&o de préticas espetaculares no espaco da arte.

Para a autora, as obras assumem uma subjetividade excessiva, semelhante a de um
diretor teatral que, ao elaborar uma obra cénica, considera o carater imaginario dos elementos
que esta manipulando: cenografia, ator, espaco cénico. No caso do diretor de teatro ou do
encenador, que possuem maior autonomia estética para recriar contextos de acordo com a sua
proposta criativa, a exposi¢cdo pode ser vitima de uma esterilizagcdo da percepcdo em prol da
experiéncia do espectador.

Tal analogia entre obra expositiva e obra cénica exige uma reflexdo
critica e tedrica mais apurada. Entretanto, se ela de fato existe, como
tentamos revelar com esta pesquisa, a €xposicdo tornou-se um
fendbmeno de extrema complexidade. Assim como no espetaculo
teatral, para usar as palavras de Eleonora Fabido, “muitas sdo as
camadas que compdem e inameros os elementos” (SALCEDO, 2008,
p. 303).

Para Rossini (2012), é necessario tomar o devido cuidado ao utilizar o termo
cenografia expandida, pois, devido a popularizacdo da pratica de cenografia em espacos
expositivos, costuma-se relacionar essas acdes a excessos e elementos supérfluos no projeto.
Para ele ¢ interessante compreender como essa nova proposta possibilita e amplia a percepcao
de linguagens.

No contexto dos museus brasileiros de arte, a cenografia aplicada é motivo de critica
nas Ultimas décadas. Uma das mostras mais comentadas, dentro das propostas cenograficas, é
a Brasil + 500 anos, uma exposi¢do que comemorou 0s 500 anos do Brasil e apresentou obras
em meio a cenarios projetados por Bia Lessa e outros profissionais.

Salcedo (2008) denomina essa exposicdo como um paradigma das exposicoes
espetaculares pela profusdo de elementos sendo que, para a autora, eles se relacionam a uma
subjetividade excessiva ou uma interpretacao superficial, deslocando as obras de arte do seu
contexto para vincular a temas preconcebidos.

O antigo cenério estatico agora convida o pablico a ser um elemento na construcéo da
narrativa. Para entender é preciso interagir, uma das maximas dessas novas propostas de
exposicdo. Para Menezes (2011) o problema ndo vem da interacdo ou dos aparatos interativos
mas sim quando acontece a banalizacdo da interacdo na exposicdo. Os objetos de arte se
tornam “brinquedos”, a novidade do suporte e a camada de simbologia da ferramenta pode

anular a espessura no sentido de contemplacdo e interpretacdo da obra de arte.
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Em entrevista a Menezes (2011), o curador de exposicOes interativas Marcelo Dantas,
comenta sobre a utilizacdo de linguagens relacionada ao cinema, interatividade, cenografia em
espacos expositivos:

Nem todo mundo vai ter a capacidade de entrar em alta densidade com
0 conteudo. E tudo bem, as pessoas vdo entrando aos poucos. Pode ser
que algumas pessoas nunca entrem e faz parte da vida. Se 0 museu
negligenciar as pessoas que vao ver o museu de forma superficial ele
esta atirando no préprio pé porque ele ndo esta construindo plateia... O
museu é um fomentador de interesse, que faz com que vocé va buscar
esse conhecimento em outras fontes e depois vocé volte ao museu e
reconheca essas fontes nele proprio (MENEZES, 2011, p. 62).

Para exemplificar no contexto nacional a interacdo em museus, podemos sair um
pouco do contexto do museu de arte e pensar na proposta do Museu da Lingua Portuguesa,
inaugurado em 2006. Surgiu como proposta inovadora de ser 0 primeiro museu a representar
uma lingua falada e escrita no mundo. O seu conteudo se relaciona com o visitante, de
maneira a fazer com que ele se envolva com o que esta sendo apresentado.

Larissa Graga, coordenadora da Fundacdo Roberto Marinho, em entrevista a Menezes
(2011), avaliando as mudancas tecnologicas desde 2006, comentou sobre a importancia da
mesa interativa que conectava as palavras no Museu da Lingua Portuguesa e fornecia o
significado para o visitante. Esse objeto se tornou um marco desse conceito cenografico
interativo no Brasil.

Hugo Sukman ao apresentar esse tema, também em entrevista a Menezes (2011),
distingue a concep¢do de museu de arte e narrativo. No caso dos museus contemporaneos as
exposicdes sdo necessariamente narrativas, precisam contar uma historia e partir de algum
contexto, frase, tema, como € o caso no Brasil: Museu do Futebol, Lingua Portuguesa, Minas
e metais, Gente Sergipana, Catavento Cultural entre outros espacos inovadores inaugurados
nos ultimos anos.

No caso dos museus de arte, a liberdade criativa se restringe ao contexto historico que
esse espaco agrega e a concepgdo simbodlica que se restringe. Todos esses projetos citados
acima tém como instituicdo idealizadora a Fundacdo Roberto Marinho, que concebe com
profissionais o conceito desses museus e se torna uma das instituicdes responsaveis pela
realizacdo desses espagos.

Nos ultimos anos, apds o grande sucesso de critica e publico dos museus de
conhecimento, a instituicdo FRM — Fundacdo Roberto Marinho, em parceria com a prefeitura
do Rio de Janeiro, concebeu 0 MAR- Museu de Arte do Rio. Um museu diferenciado em sua

proposta curatorial, pois busca relacionar todo seu contetido com a identificacdo da cultura
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carioca e se configura como um laboratério de propostas estéticas, discutindo o que tem de
mais novo em teoria no modo de expor obras de arte e sua relacdo com o publico.

A gerente de projeto da Fundacdo Roberto Marinho, Larissa Graga, em entrevista a
Menezes (2011), fala que para os projetos da FRM sdo considerados os contetdos de
interacdo em trés niveis: o hand-on (o contetdo pode ser tocado e manipulado), minds-on (ao
ser tocado o contetido transmite uma mensagem ou conhecimento) e hearts-on (ao ser tocado
ele transmite conhecimento, emociona e encanta). Ela conta que a FRM ja busca um quarto
nivel de interacdo em exposi¢cdes nos museus no Rio de Janeiro.

O quarto nivel de interatividade seria uma surpresa para o visitante, a transformacéo
no espacgo expositivo aconteceria através de um movimento do espectador, ocasionando uma
reacdo ndo esperada. Tratando-se da interacdo em exposicdes, o curador Marcelo Dantas, em
entrevista a Menezes (2011), ressalta que ndo € s6 uma relacdo de dispositivos digitais que
trabalham e abordam o tema da interacéo:

Quando o museu usa essa frase “ndo me toque” ele esta criando um
abismo da possibilidade de emocionar essa pessoa. Eu acho que o
toque é simbdlico, ndo s6 interativo... Interatividade é uma coisa que
vai muito além de apertar botBes ou telas, interatividade €, acima de
tudo, vocé entender que sdo pessoas se relacionando com pessoas,
assim como a internet ndo é a ligacdo de multiplos e multiplos
computadores, mas sim de multiplas e mdaltiplas pessoas. A
interatividade é colocar multiplas e multiplas pessoas juntas
(MENEZES, 2011 p. 58).

MAR - Museu de Arte do Rio, concepc¢ao do seu espaco e a proposta de suas exposicoes

O Museu de Arte do Rio foi construido através de uma iniciativa da Prefeitura do Rio
de Janeiro com apoio do Governo do Estado do Rio de Janeiro e do Ministério da Cultura, em
parceria com a Fundacdo Roberto Marinho, tendo a Vale e o Ital como patrocinadores. Tem
administracdo do grupo Odeon, associacdo privada sem fins lucrativos. Essa iniciativa da
prefeitura do Rio de Janeiro faz parte de um projeto denominado Porto Maravilha, que tem
como propasito a revitalizacdo da regido portuéria da cidade. O museu foi inaugurado em 1°
de marco de 2013,

O MAR esta relacionado as acBes de valorizacdo do patriménio histérico da regido
portuéria do Rio de Janeiro e com a aproximacdo do Museu com o Morro da Concei¢do. O
conceito do espaco foi pensado de forma que os moradores da regido se identificassem através
das exposicdes e atividades de preservacdo dos bens culturais. O Museu ja nasceu com uma

Escola do Olhar ao lado, cuja proposta museoldgica é inovadora: proporcionar o
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desenvolvimento de um programa educativo de referéncia nacional e internacional,
relacionado ao programa curatorial que norteia as exposicoes.

Com essa proposta, 0 MAR ndo se configura como um simples museu de arte, mas
como um complexo educativo de divulgacdo do pensamento cultural e educativo no ramo das
artes. Paulo Herkenhoff, diretor cultural do museu, em palestra na PUC/SP, apresenta que o
projeto no inicio foi pensado como um local para abrigar cole¢Ges, sendo a ideia inicial
transformar o espaco na Pinacoteca do estado do Rio de Janeiro. Ao ser perguntado sobre o
modelo ele comentou que essa estrutura se tratava de algo anacronico para a realidade atual da
museologia no pais e no mundo.

Nesse pensamento de propor uma nova forma de olhar o0 modo de expor e a
idealizacdo do espaco expositivo, O MAA busca transpor o cubo branco e relacionar suas
exposi¢cOes a um ambiente mais hibrido e fluido em sua esséncia. Com essas relagbes
estabelecidas, suas mostras possuem uma abertura para analise da cenografia aplicada a
exposicdo no espago do museu, relacionando a curadoria com elementos estruturais de
disposicéo das obras. Um lugar onde se prop8em inovar, no seu contexto, e abre espaco para
projetos inovadores de disposicdo dos elementos estruturais.

As exposicoes selecionadas para analise nesse artigo, sao referentes a dois periodos do
museu (2013-2014). A primeira selecionada para analise, foi uma das mostras de abertura: O
CO-LE-CI-O-NA-DOR: arte brasileira e internacional na Cole¢do Boghici (2013). Tinha
como objetivo apresentar como foi disposto o pensamento de exposicdo do colecionismo, um
modelo bem tradicional no ramo das artes. As outras duas exposicOes analisadas foram: Ha
escolas que sdo gaiolas e ha escolas que sdo asas- Arte e Sociedade 2 (2014) e TATU:
Futebol, Adversidade e cultura de caatinga (2014).

A exposicdo de abertura, O CO-LE-CI-O-NA-DOR: arte brasileira e internacional na
Colecao Boghici (2013), tendo projeto cenografico de Daniela Thomas e Felipe Tassara,
levou a publico 136 obras do acervo do marchand Jean Boghici, um dos colecionadores com
mais tempo de atividade no Rio de Janeiro. Dentre os artistas expostos na mostra: de Tarsila
do Amaral a Lygia Clark, de Di Cavalcanti a Brecheret, de Kandinsky a Debret, de Rodin a
Max Bill, entre outros grandes artistas dos Ultimos séculos.

O curador Leonel Kaz fala sobre a pratica do trabalho do Marchand e sua relacdo com o
projeto cenografico de Daniela e Felipe. Para ele, a relacdo de disposicao das obras no espago
expositivo, de forma desordenada, permite o espectador caminhar pelo trabalho do
colecionador. Como ndo possui um tempo cronolégico e indutivo de cada quadro, o visitante

buscava um interesse conceitual ou simbdlico. Para o curador, o trabalho de cenografia e
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expografia representou de forma exemplar as duas salas: explosdo e espiral, as obras se
encontram soltas no ar, um conjunto de obras que ndo possui uma sequéncia logica.

Podemos retomar o pensamento do principio desse artigo e o trabalho de Lina Bo Bardi
no MASP e de como o conceito de estruturas e telas, flutuantes no espago expositivo, foi
implantado de forma a simbolizar a mente de um colecionador. Guimarédes, Amora e Coelho
(2010) relacionam aspectos da cenografia de exposi¢cdes no Brasil e sua relagdo com Lina Bo
Bardi, precursora nessa atuacdo. Partindo de uma analise de retrospectiva do trabalho da
arquiteta e designer de exposicdo, a mostra O CO-LE-CI-O-NA-DOR no MAR busca um
referencial estético e formal com os principios de Lina de dispor objetos no espacgo expositivo.

Podemos perceber alguns elementos em comum na mostra O CO-LE-CI-O-NA-DOR e na
exposicdo de abertura do MASP, ja citada no inicio desse artigo. A base formal e seus
elementos de construcdo possuem semelhancas de materiais: o concreto foi utilizado como
base de suporte para os quadros nos dois casos, mas ao invés do vidro (MASP), no Museu do
Rio as obras foram penduradas com cabos de agos, permitindo um intervalo das telas com o
vazio, a obra de arte paira como se estivesse livre da parede.

A segunda exposicdo a ser analisada é: Ha escolas que sdo gaiolas e ha escolas que sdo
asas- Arte e Sociedade 2 (2014). E uma mostra que faz parte de um pensamento de curadoria
do museu que discute algumas questdes da sociedade brasileira, nesse caso envolvendo a
educacdo e como alguns artistas representam o tema.

Como forma de organizar as obras e envolver o visitante, foi pensado um ambiente
cenografico e alguns objetos de interacdo dentro do espaco expositivo: ao entrar na mostra o
espectador encontra um ambiente de sala de aula (Imagem 01), disposto com carteiras e
alguns quadros e esculturas. Todo o entorno faz com que o espectador busque no seu
referencial simbdlico do ambiente da sala de aula e possibilite retomar na memoria o
ambiente escolar.

Ao sair desse espaco foi instalada uma rampa com uma faixa amarela (Imagem 02), que
encaminha para uma segunda sala de paredes brancas. Na entrada da sala, no chédo, 1é-se a
sequinte frase: Atencdo cuidado com o vdo entre o trem e a palavra . Um elemento de
adverténcia e interacdo com o espectador provoca uma pausa no deslocamento do visitante e

uma modificac¢do no sentido e percepc¢do do espaco do museu.
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Imagem 01- Fotografia: Marina Moraes Imagem 02- Fotografia: Marina Moraes

A terceira, e Ultima mostra é o TATU: Futebol, Adversidade e cultura de caatinga
(2014) que trata de uma confluéncia entre a questdo do futebol em um contexto de Copa do
Mundo no Brasil e sua representacdo através do mascote Tatu Bola. Além do espaco
expositivo, ela se espalha pelo museu ocupando a passarela que une a Escola do Olhar ao
Pavilhdo de ExposicOes. Na entrada do Museu o visitante ja pode perceber a grama sintética
em todo piso, e as mesas de futebol de botdo proporcionam atividades inusitadas aos
visitantes.

Assim como na exposicdo Ha escolas que sdo gaiolas e ha escolas que sdo asas- Arte
e Sociedade 2 (2014), as obras de arte expostas na mostra do TATU se relacionam com o
contexto proposto pela curadoria. A proposta cria uma narrativa com as obras de artes, objetos
e elementos cenogréaficos que em alguns momentos se confundem entre si. Na imagem (03)
podemos ver uma estrutura cenografica central, no qual era inteira pintada de azul com uma
cartaz vermelho escrito em amarelo a seguinte frase: Existe azul mais bonito do que o meu?

Essa interacdo dos espacos e a obra proporcionam uma provocacao ao espectador. Ao
perceber se os elementos fazem ou ndo parte da cenografia da exposicdo, onde comeca ou
onde termina a obra de um ou outro artista, 0 espectador se relaciona de uma forma diferente
com o que esta sendo exposto. Esses limiares se misturam, tornando-se um elemento Unico
dentro do contexto. Desenhos pintados na parede, como na imagem (04), cores diversas e
estruturas irregulares fazem com que o visitante ndo passe despercebido por detalhes e pela

profusdo de elementos e obras de arte.



Imagem 03- Fotografia: Marina Moraes

Imagem 04- Fotografia: Marina Moraes

17



18

3 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa possibilitou investigar como tem se configurado o espago do Museu de
Arte do Rio através da analise de trés exposi¢des, no periodo de 2013-2014. Localizados nas
principais capitais culturais do pais, Rio de Janeiro e S8o Paulo, 0 MASP- Museu de Arte de
Sdo Paulo e 0 MAR- Museu de Arte do Rio foram o fio condutor dessa pesquisa, pois a partir
de suas propostas expositivas apresentaram formas inovadoras, no que se referem ao espaco
expositivo e sua relacdo com o visitante.

A pesquisa acerca da cenografia aplicada a exposi¢des possui muitas aberturas pra
novas pesquisas. O tema por ser amplo possui diversas interpretacoes e reflexdes, que véo
desde praticas teatrais aplicadas ao ambiente de exposicao até buscar uma analise com relacéo
a linguagem abordada nos dois meios. Esse artigo teve como intencdo relacionar algumas
praticas cenograficas a pratica autoral do curador, designer ou arquiteto no que se refere a
montagem de exposicoes.

No desenvolvimento desse artigo, Vvarios assuntos se mostraram possiveis de
abordagem numa futura pesquisa. O MAR, por se tratar de um museu novo, recém
inaugurada, também possui uma abertura para novos pensamentos e artigos, alguns temas
precisam voltar a ser analisados com mais calma, a partir de uma estruturacdo do pensamento
museoldgico e a realizagdo de outras montagens. Como no caso do MASP, o0 MAR s0 vai
definir e firmar um estilo institucional ap6s algum tempo de atuacéo.

Dessa forma, a pesquisa fica em aberto, merecendo um acompanhamento com novos
trabalhos e uma nova avaliacdo quando os museus no entorno do MAR, na Zona Portuaria do
Rio de Janeiro, também forem inaugurados. H& questbes que poderiam ser tratadas
futuramente, como o estudo do hipertexto, realidade aumentada e novas midias nos museus
interativos e como essas praticas se relacionam na apresentacdo das obras de arte. Leonel Kaz
diz que: “Museu é lugar de experiéncia. Tudo 0 que é pode ndo ser: ha uma magica
combinatdria em todas as coisas, como as criancas nos ensinam. Tudo pode combinar com
tudo, independente de critérios, ordenamentos, hierarquias. A ordem do Museu pressupde a

desordem do olhar. ” (Leonel Kaz, curador do MAR- Museu de arte do Rio).
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