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RESUMO

LUCIANO, Cidnei. Literatura Digital — Novos Percursos: do Conto ao Hiperconto. 2018. 83
f. Monografia (Especializagdo em Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura) — Programa de
Pés-Graduacdo, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2018.

O presente trabalho visa estudar como os géneros textuais, em especial o género conto, tem
incorporado em sua estrutura as novas tecnologias de informacdo e comunicagdo no
ciberespaco, pelo uso de elementos de hipermidia que irdo configurar a narrativa digital
presente no hiperconto. O estudo investigou a interatividade, a constituicdo da narrativa
digital e a producdo de sentidos pelo uso de elementos da hipermidia no contexto do
hiperconto, a partir da analise do conto “Um barulho no pordo”. A andlise do hiperconto
comprovou que as escolhas dos componentes verbais e visuais se integram e se
complementam para a producéo do hipertexto final, mantendo em sua estrutura os elementos
composicionais da narrativa tradicional. A interatividade esteve diretamente associada aos
elementos de hipermidia, em especial ao hipertexto digital, pela constituicdo do link, que
atuou como um delimitador dos caminhos possiveis no percurso da leitura no hipertexto,
permitindo que o leitor escolhesse o percurso que melhor Ihe conviesse para a construcéo do
sentido. Os links atuaram como agentes importantes da narrativa digital, ndo induzindo apenas
ao clique, mas desempenhando o papel de conector, configurando elementos que orientaram o
percurso de leitura.

Palavras-chave: Literatura digital. Narrativa digital. Hiperconto.



ABSTRACT

The present work aims to study how text genres, particularly in the genre tale, have
incorporated into their structure the new technologies of information and communication in
cyberspace, because of the use of hypermedia elements that will form the digital storytelling.
The study investigated the interactivity, the formation of the digital storytelling as well as the
production of meaning with elements of hypermedia in the context of multimodal tales,
having as foundation the analysis of the tale “A Noise in the Basement”. The analysis of said
multimodal tale proved that the choices of both verbal and visual components integrate and
complement each other with the end result being the production of the multimodal text, while
keeping in its structure compositional elements of the traditional narrative. The interactivity
has been directly associated with elements of multimodal texts, particularly in relation to
digital hypertexts, by way of the formation of the link, allowing that the reader choose the
route that would best convenience meaning construction. The links acted as important agents
of the digital narrative, not only inducing clicks, but performing the role of conector,
configuring elements that orientates the route of reading.

Keywords: Digital literature. Digital narrative. Multimodal tale.
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1 INTRODUCAO

A literatura tem encontrado novos formatos e se constituido de forma crescente nos
meios digitais. Como consequéncia dessa mudanga percebe-se uma nova configuragdo no
suporte de leitura e escrita. A literatura passa a ser produzida para além dos livros e nos
ambientes digitais materializa o seu discurso narrativo, pela reconfiguracdo dos géneros
textuais que se utiliza de elementos proprios das tecnologias de informacdo e comunicagéo
preservando a ‘“narratividade, intensidade, tensdo, ocultamento, autoria”, sem desprezar o
“carater literario” do texto (SPALDING 2010).

De acordo com Bronckart (1999, p.72) os géneros textuais surgem em decorréncia de
novas motivagfes sociais, do surgimento de novas circunstancias de comunicacdo ou da
criacdo de novos suportes de comunicacdo. Nesse sentido, entende-se que se configuram pela
possibilidade de reunir num sé meio varias formas de expressdo, tais como texto, som,
imagem e movimento. Diante de tal contexto, em que se percebe a crescente producéo textual
e literaria no ciberespaco?, justifica-se a importancia de investigar a linguagem utilizada no
ambiente virtual, constituida pela tematica dos géneros digitais, levando em consideracdo a
organizagdo linguistica dos géneros digitais, que em sua forma emergente organizam-se
discursivamente de acordo com o seu suporte.

O estudo em questdo pretende analisar o conto enquanto narrativa digital, bem como
0s elementos que o constituem enquanto género hiperconto digital. Diante do exposto a
pesquisa buscara responder ao seguinte questionamento:

- Como os géneros textuais, em especial o género conto, tem incorporado em sua
estrutura as novas tecnologias de informacdo e comunicacdo no ciberespaco, pelo uso de
elementos de hipermidia que irdo configurar a narrativa digital presente no hiperconto?

O presente estudo limitou-se a investigar a interatividade, a constituicdo da narrativa
digital e a construcdo de sentidos pelo uso de elementos de hipermidia no contexto do
hiperconto a partir da analise do hiperconto “Um barulho no pordo” 2. Idealizado por Marcos
Celirio dos Santos®, a producéo do hiperconto em questdo € resultado de uma proposta de
trabalho integrado para o desenvolvimento dos multiletramentos, fruto de sua Dissertacéo?

apresentada ao Programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de

! Na defini¢io de Piere Lévy, “o ciberespago é o espaco de comunicago aberto pela interconexio mundial dos
computadores e das memorias dos computadores” (1995, p. 92).

2 http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

3 http://lattes.cnpq.br/2532023881322649

4 www.ileel.ufu.br/anaisdosielp/wp-content/uploads/2014/11/286.pdf



Minas Gerais. Na implementacédo desse projeto de ensino, foram realizadas oficinas com
alunos do ensino fundamental de uma escola municipal da cidade de Contagem, Minas
Gerais, que envolveu atividades de leitura e producéo de hipercontos. O trabalho resultou na
producdo de sete hipercontos que foram publicados em uma péagina na internet, cujo titulo é
“Hipercontos Digitais” °.

A arquitetura do hiperconto objeto de estudo escolhido para analise, € um convite ao
leitor para tragar seus proprios percursos de leitura uma vez que ele ira encontrar em seu
trajeto links na superficie do texto (hipertexto), bem como outros elementos que serdo
investigados, os quais permitem a construcdo de elementos discursivos distintos. Pressupde-se
que o texto narrativo literario constituido pelo uso das novas tecnologias permite que o leitor
participe do enredo de forma interativa através de links, mobilizando e explorando
determinados recursos digitais presentes no texto desenvolvido na web.

A escolha do tema dessa pesquisa ocorreu por um interesse particular em estudar
como o texto digital e as literaturas estéo se reformulando no contexto digital. Como usuério
frequente das novas midias, tanto no ambito profissional quanto no pessoal, percebe-se que
realizamos o0 uso dessas tecnologias de forma imersiva e intuitiva (como se estivéssemos no
modo automatico), sem que se faca uma reflexdo sobre os suportes e as transposicdes textuais
que ocorrem na web, tendo em vista que essas transposicdes reconfiguram novas praticas de
leitura, bem como uma nova interacao ativa entre as informacdes do texto e o conhecimento
prévio do leitor. O imediatismo faz parte do nosso cotidiano, no entanto perceber e analisar
como o género conto apropria-se do digital representa um objeto de estudo muito relevante
para a esfera literaria. Outro aspecto que justifica a escolha do tema foi a identificacdo de que
existem poucos estudos sobre o género digital em questdo. Para que se tenha uma ideia, 0
termo hiperconto conforme afirma Marcelo Spalding®, defensor da Literatura Digital e
professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, foi um termo aparentemente jamais
utilizado em estudos literarios no ano de 2009. Em 20 de setembro de 2009, Spalding realizou
buscas na web com o termo "hiperconto” na Plataforma Lattes’, no catalogo online da
biblioteca da UFRGS?®, na Wikipedia® e no site da Livraria Cultural®, e descobriu que em

nenhuma deles o termo foi mencionado.

5 http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos
& http://www.marcelospalding.com/

7 http://lattes.cnpg.br/

8 https://sabi.ufrgs.br/

® https://www.wikipedia.org/

10 https://www.livrariacultura.com.br/
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Realizou-se a pesquisa nas mesmas plataformas no dia 09 de marco de 2018, e
obtiveram-se os seguintes resultados:

- Plataforma Lattes: 11 ocorréncias;

- Catalogo Online da Biblioteca da UFRGS: nenhuma ocorréncia;

« Wikipedia: nenhuma ocorréncia;

- Livraria Cultura: nenhuma ocorréncia;

De acordo com os resultados da pesquisa, conclui-se que no decorrer de oito anos e
meio o termo hiperconto comega a surgir no ambiente académico, o0 que justifica a escolha do
tema e sua relevancia.

No que diz respeito aos objetivos de pesquisa, eles visam responder ao
questionamento inicial apresentado, por meio de um processo sistematico e metodoldgico,
visando contribuir de alguma forma com estudos futuros relacionados a literatura digital e ao
género digital hiperconto.

De acordo com o exposto acima, o objetivo principal deste estudo é identificar como a
interatividade se organiza na narrativa digital do género hiperconto. Logo, 0s objetivos
especificos visam compreender a estrutura da narrativa aplicada em narrativa digital, e
analisar como os links contribuem na construcdo dos sentidos na narrativa digital do
hiperconto.

Metodologicamente, com intuito de atingir 0os objetivos propostos, o estudo sera
realizado por meio de uma pesquisa qualitativa, com base exploratdria, bibliografica, e pela
analise do hiperconto “Um barulho no pordo”, de Marcos Celirio dos Santos. Para tanto, no
levantamento bibliografico cuja finalidade é a de subsidiar e elucidar as reflexdes
apresentadas, toma-se como suporte os estudos realizados por autores como: Murray (2003),
Barthes (1976), Bidarra (2014), Burgos (2010), Field (2001), Gancho (1991), Hissa (2009),
Koch (2007, 2011), Marcuschi (2004, 2005), Paul (2007), Vieira (2009), Xavier (2013).
Gosciola (2003), Santaella (2003), Chatman (1980), Gomes (2011) e Lévy (1993, 1995,
2001).

Inicialmente pretende-se relacionar os conceitos-chave por meio de uma pesquisa
bibliografica com a intencdo de investigar aspectos conceituais a cerca dos géneros digitais,
da tipologia narrativa do género conto e do conceito de narrativa, bem como de sua estrutura.

A pesquisa bibliografica também ira relacionar aspectos da estrutura narrativa aplicada
em narrativa digital, da interatividade na narrativa e dos elementos de hipermidia constituintes

da interatividade. Pretende-se organizar o conteldo para ser usado como instrumento de uma
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analise descritiva, com o intuito de elucidar os objetivos propostos, relacionando aspectos
conceituais com a analise do corpus da pesquisa.

A estrutura do trabalho estd dividida em: introducdo, onde se apresentam o tema,
questdo problema, justificativa, objetivos e alguns aspectos metodolégicos da monografia;
fundamentacéo tedrica, momento em que se instaura o didlogo com os autores da area para
melhor compreender o fendmeno investigado; e posteriormente, apresentacdo bem como a

discussédo dos resultados da pesquisa e por fim as consideracdes finais.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 CONSIDERACOES SOBRE LITERATURA DIGITAL

A internet surgiu como um espaco definido para a divulgacdo de ideias e de
conhecimento, nesse espaco que ficou conhecido como ciberespago a literatura encontrou
um meio ideal para sua propagacdo. A literatura enquanto atividade humana trabalha
juntamente com a linguagem e com experiéncias, sendo assim, é possivel compreendermos
a sua aproximacdo do meio digital através da apropriacdo da linguagem hipermidiatica.

Durante as pesquisas em materiais para esse estudo, encontraram-se alguns
questionamentos sobre o reconhecimento da literatura digital enquanto novo género literario,
em alguns estudos identifica-se ndo mais um questionamento, mas sim a afirmacdo de que
seria um novo género literario. As davidas sdo recorrentes, pois se trata de uma producéo
artistica muito recente que aos poucos tem seu espaco e suas definicdes reconhecidas, sobre
esse aspecto Hayles (2009, p. 21) nos situa de que “a literatura eletronica chega em cena apos
500 anos de literatura impressa (e, naturalmente, ap6s bem mais do que isso de tradi¢do oral e
manuscrita)”.

Convém situar que nesse estudo tém-se a literatura digital como um novo género
literario, uma literatura que se constitui a partir da internet, momento em que a rede nédo se
configura apenas como um suporte, mas como uma ferramenta de criacdo. Para sustentar essa
concepcdo, Santos e Sales (2016, p.05) em um estudo critico sobre as literaturas digitais,

comentam que:

Cabe também um destaque para Taylor Alan Campbell, que, num projeto intitulado
LSBA 390 Final Project, foi bastante seguro ao afirmar que a literatura digital ja se
constitui como um género literario. De fato, mais do que uma teoria acabada, trata-
se do que, para ele, ¢ mesmo uma certeza, fundada no dado multimodal presente em
todo objeto a que ele chama de literario digital, e esses multiplos modos seriam o
verbo, o som e a imagem. O que ele faz, em suma, é ainda tratar as literaturas
digitais a partir de perspectivas proprias a tradigdo impressa.

No Brasil os primeiros estudos sobre literatura digital foram organizados por Marcelo
Spalding, professor universitario, pesquisador, artista, produtor literario e idealizador do site
“Literatura Digital” 1, o qual apresenta servicos e aspectos formativos através de acdes
propostas, além de conteddo especifico sobre literatura digital. No que diz respeito a
constituicdo da literatura digital como género literdrio, encontra-se no site a seguinte

afirmacéo: “Acreditamos que a literatura digital € um novo género literdrio que ird conviver

1 http://www.literaturadigital.com.br
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com 0s géneros tradicionais assim como 0 cinema convite com o teatro e a pintura convive
com a fotografia”. Com a fungéo de esclarecer o leitor sobre o que seria a literatura digital, os
organizadores do Movimento Literatura Digital, assim como o Movimento Modernista da
Semana de Arte Moderna, publicaram o seu proprio manifesto no site “Literatura digital”, que

assim define essa nova forma de produzir literatura:

1 — A Literatura Digital é aquela obra literaria feita especialmente para midias
digitais, impossivel de ser publicada em papel;

2 — A Literatura Digital busca criar uma nova experiéncia de leitura para o usuario;

3 — A Literatura Digital requer um novo tipo de texto e de autor;

4 — Por literatura entende-se a arte da palavra; portanto, um projeto de literatura
digital deve conter texto. Ndo ser um projeto de literatura digital ndo é ser melhor ou
pior, apenas outra coisa, como video-arte;

5 — A Literatura Digital é um novo género literario, ndo substituindo os géneros da
literatura tradicional em papel ou e-book;

6 — A Literatura Digital pode ser multimidia, hipertextual, colaborativa, etc, mas ndo
€ necessario que todos os recursos sejam usados simultaneamente;

7 — A Literatura Digital pode ser encarada como uma ferramenta para incentivar a
leitura em ambientes digitais. Ndo queremos que um usuario largue um livro para ler
literatura digital, e sim que ele largue por 10 minutos seus joguinhos ou redes sociais
e leia um projeto de literatura digital;

8 — Livro digital ndo é livro digitalizado — confundi-los seria 0 mesmo que filmar
uma peca de teatro e chamar isso de cinema;

9 — A Literatura Digital € uma atividade Iudica, mas ndo é um jogo, pois num jogo o
“objetivo principal é antes de mais nada e principalmente a vitoria” (vide Homo
Ludens, de Huizinga);

10 — Substitui-se aqui o conceito de livro pelo conceito de obra, entendido como
“um objeto dotado de propriedades estruturais definidas, que permitam, mas
coordenando-os, o revezamento das interpretagdes, o deslocar-se das perspectivas”
(vide Obra Aberta, de Umberto Eco). (http://www.literaturadigital.com.br)

As definicbes que estruturam o manifesto descrevem perfeitamente o conceito de
Literatura Digital, essas definigdes apresentadas sdo a base conceitual para o desenvolvimento
do nosso trabalho, uma vez que compreende, sustenta e define 0 que representa o género
literario digital.

Sobre a linguagem em que esta inscrita a literatura digital, percebe-se que a escrita
literdria no ciberespaco se relaciona com outras artes, outras linguagens e esta presente nos
diversos géneros textuais que convergem para esse espago, o qual tem a hipermidia como
linguagem. Para o termo “hipermidia” encontram-se diversas definicbes, mas percebe-se que
a definicdo proposta por Gosciola (2003, p. 34) tem maior afinidade com a escrita literaria no

ciberespaco, que assim a descreve como:

O conjunto de meios que permite acesso simultdneo a textos, imagens e sons de
modo interativo e ndo linear, possibilitando fazer links entre elementos de midia,
controlar a prépria navegacao e, até, extrair textos, imagens e sons cuja sequéncia
constituird uma versao pessoal desenvolvida pelo usuario.


http://www.literaturadigital.com.br/
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A relacdo entre autor e leitor também muda significativamente com o advento das
novas tecnologias, entende-se que o texto digital exige a reconfiguragdo de um novo autor e
um novo leitor, os quais necessitam estabelecer novas estratégias para a relagdo texto/leitor.

Sobre essa nova relagdo que se configura, Santaella (2003, p.18) percebe que:

O texto agora se da a ler em um meio que é também 0 meio em que Sse escreve e,
muitas vezes, no qual também se publica, agenciando um processo de reciclagem do
conhecimento em uma escala sem precedentes, confundindo as préaticas da escritura
e da leitura. O texto se transmite em um fluxo de dados continuo e que demanda
pensar um contexto de leitura liquida que nédo responde ao desenho retangular da
janela do monitor nem ao enquadramento da pagina.

As experiéncias de leitura também s8o redefinidas para essa nova forma de leitura no
ambito digital cheio de novas possibilidades. E importante que o leitor tenha o
desenvolvimento de competéncias necessarias para a construcdo de um sujeito leitor, letrado
digitalmente, e que esteja disposto a ter novas experiéncias literarias, principalmente quando
se tem a possibilidade de ser o agente de intervencdo em determinado texto literario, atuando

como um colaborador no processo criativo ou sendo um leitor multimodal.
2.2 GENEROS TEXTUAIS DIGITAIS

Os géneros textuais podem ser objetivamente definidos como formas
sociocomunicativas orais e escritas relativamente estaveis (MARCUSCHI, 2005). Como
decorrentes de préaticas sociais de linguagem, compreendem trés esferas genéricas discursivas
que circulam em nossa sociedade: textos cientificos, jornalisticos e literarios. E por meio dos
géneros textuais que o texto literario se manifesta, nele vivenciamos a materializacdo da
linguagem por meio do uso da lingua. E muito comum que a denominacéo género textual seja
confundida com a de tipologia textual, sendo assim, para uma melhor compreensdo e

distincdo, Marcuschi (2005, p. 22) aborda estas tipologias distintas da seguinte forma:

a) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de sequéncia
teoricamente definida pela natureza linguistica de sua composi¢do {aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relaces légicas}. Em geral, os tipos textuais
abrangem cerca de meia dizia de categorias conhecidas como: narragdo,
argumentacdo, exposicdo, descri¢do, injuncéo.

b) Usamos a expressdo género textual como uma nogdo propositalmente vaga para
referir os textos materializados que encontramos em nossa vida didria e que
apresentam  caracteristicas  sécio-comunicativas  definidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicdo caracteristica. Seus tipos textuais sdo
apenas meia dlzia, os géneros sdo inimeros. Alguns exemplos de géneros textuais
seriam: telefonema, sermdo, carta comercial, carta pessoal, romance, bilhete,
reportagem jornalistica, aula expositiva, reunido de condominio, noticia jornalistica,
horoscopo, receita culinaria, bula de remédio, lista de compras, cardapio de
restaurante, instrucbes de uso, outdoor, inquérito policial, resenha, edital de
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concurso, piada, conversacdo espontanea, conferéncia, carta eletrénica, bate-papo
por computador, aulas virtuais e assim por diante.

E possivel afirmar que os géneros textuais sio fendmenos histdricos vinculados a vida
cultural e social, no entanto é importante que cada género seja reconhecido por seus leitores e
demandem estratégias de leitura e producdo textual diferenciada, pois cada género diferencia-
se dos demais por constituir-se de caracteristicas estruturais, linguisticas e discursivas
especificas. Portanto, é necessario que tanto a sua producdo quanto O Seu uSO Sejam
adequados a cada situagdo, conforme nos orienta Marcuschi (2005, p. 34):

[...] ¢ um caso de adequacdo tipologica, que diz respeito a relacdo que deveria haver,
na producdo de cada género textual, entre os seguintes aspectos:

* natureza da informac&o ou do contelido veiculado;

* nivel de linguagem (formal, informal, dialetal, culta etc.)

« tipo de situacdo em que o género se situa (publica, privada, corriqueira, solene etc.)
« relagdo entre os participantes (conhecidos, desconhecidos, nivel social, formacédo
etc.)

* natureza dos objetivos das atividades desenvolvidas.

O desenvolvimento e o uso das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC) no
contexto linguistico e literario influenciaram o desenvolvimento de novas praticas de
producdo textual. Leitura e escrita adaptaram-se ao ciberespaco e a linguagem adequou-se ao
contexto digital para ser utilizada nos novos meios. Os géneros textuais tambem passaram por
estas mudangas e emergiram para 0 ciberespaco, reconstruindo-se topologicamente. Sendo

assim:

Podemos dizer que os géneros textuais sdo frutos de complexas relagBes entre um
meio, um uso e a linguagem. No presente caso, 0 meio eletrdnico oferece
peculiaridades especificas para usos sociais, culturais e comunicativos que ndo se
oferecem nas relacOes interpessoais face a face. E a linguagem concorre aqui com
énfase deslocadas em relagdo ao que conhecemos em outro contexto de uso.
(MARCUSCHI, 2010, p.23).

Através da interface dos suportes digitais os textos irdo produzir os géneros literarios
especificos, representados por um determinado género textual digital em hipertexto?2,

Novos suportes e novas ferramentas de producdo permitiram o surgimento e a
adaptacdo de géneros textuais. Diante desse panorama em que se difundem os géneros
textuais no meio digital, surgem no campo literario novas experiéncias que permitem a
criacdo de géneros digitais como a ciberpoesia, hiperficcdo e o hiperconto, por exemplo. Os

novos géneros se desenvolvem de forma dinamica, surgem provenientes de outros géneros e

12 Segundo Pierre Lévy (1995, p. 33), Tecnicamente, um hipertexto é um conjunto de nés ligados por conexdes.
Os nos podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou pares de gréficos, sequéncias sonoras, documentos
complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. Os itens de informagéo ndo sdo ligados linearmente, como
uma corda com nds, mas cada um deles, ou a maioria, estende suas conexdes em estrela, de modo reticular.
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ndo sdo produtos de inovagdes independentes, pois eles originam-se de outros géneros que ja
existem, como consequéncia de necessidades comunicacionais ou das novas tecnologias. Do
ponto de vista dos géneros realizados, Marcuschi (2005) afirma que a internet transmuta de
maneira bastante complexa géneros existentes, desenvolvem alguns realmente novos e mescla
varios outros. Trata-se da transmutagdo dos géneros e da assimilacdo de um género por outro,
gerando novos.

Os géneros emergentes que surgiram no ciberespaco criam formas comunicativas
préprias, apresentando certo hibridismo entre tragos caracteristicos de fala e de escrita. No
que diz respeito a principal caracteristica dos géneros textuais digitais, Marcuschi argumenta

que:

Uma das caracteristicas centrais dos géneros em ambientes virtuais é a alta
interatividade, em muitos casos sincronos, embora escritos. Isso lhes da um carater
inovador no contexto das relacGes entre fala-escrita. Tendo em vista a possibilidade
cada vez mais comum de insercdo de elementos visuais no texto (imagens, fotos) e
sons (mdsicas, vozes) pode-se chegar a uma interacdo de imagem, voz, musica e
linguagem escrita numa integracéo de recursos semiolégicos. (MARCUSCHI, 2005,
p.33)

Diante do exposto até o0 momento, compreende-se que 0S géneros textuais adaptam-se
as realidades que envolvem situacdes de comunicacgéo distintas. No caso dos géneros textuais
digitais, apesar de toda tecnologia envolvida, eles utilizam elementos e padrdes que regem
uma relacdo dialdgica a qual se concretiza mantendo formas textuais presentes nos géneros

textuais tradicionais.

2.3 NARRATIVA - ASPECTOS RELEVANTES

A narrativa estd presente nos géneros textuais que fazem parte do nosso cotidiano,
conforme afirma Gancho (1991, p. 07) “as narrativas em prosa mais difundidas sdo o
romance, a novela, o conto e a cronica (ainda que esta Gltima ndo seja exclusivamente
narrativa)”.

Como nossa proposta de estudo tem como objeto o género conto, torna-se interessante
abordar alguns aspectos conceituais pertinentes a “narrativa”, para em seguida abordar estes
aspectos conceituais especificamente no género conto enguanto narrativa, bem como 0s
elementos que irdo constitui-lo. Nessa direcdo, torna-se indispensavel apresentar algumas
consideracOes conceituais sobre narrativa.

Segundo Brémond (1972 apud GOTLIB, 1985, p. 11) “Toda narrativa consiste em um
discurso integrado numa sucess@o de acontecimentos de interesse humano na unidade de uma

mesma agao”. Barthes (1976, p.103-104) complementa que:
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A narrativa estd presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comega com a prépria histéria da humanidade; ndo ha, nunca
houve em lugar nenhum povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos
humanos tém as suas narrativas, muitas vezes essas narrativas sdo apreciadas em
comum por homens de culturas diferentes, até mesmo opostas: a narrativa zomba da
boa e da ma literatura: internacional, transhistdrica, transcultural, a narrativa esta
sempre presente, como a vida.

De forma geral, pode-se dizer que a narrativa configura uma maneira organizada de se
expor fatos. Expressa por diversas linguagens ela se desenvolve em torno do enredo,
momento em que se desencadeia a sequéncia de situacOes e fatos. Gancho (2002) afirma que
“narrar” diz respeito a uma manifestagdo que acompanha o homem desde as suas origens e
que atualmente existem muitas possibilidades de narrar manifestadas pela oralidade ou
escrita, em prosa ou verso, usando imagens ou ndo. A autora apresenta elementos que
categorizam e classificam a narrativa. Conforme seu estudo a narrativa pode ser classificada
em género (épico, lirico e dramético), em tipos (romance, novela, conto e crbnica) e possui
cinco elementos basicos: enredo, personagens, tempo, espaco e narrador; ela também nos
orienta de que estes elementos s6 fardo sentido e terdo sua importancia quando guiados por
um tema, por um assunto e por uma mensagem. No quadro abaixo podemos verificar estes

elementos com suas defini¢des e desdobramentos:

Elementos Componentes Desdobramentos

___—> Verossimilhanca ———— Razdo e causa.
* Enredo . . . o S
> (Conflito ——8 > Exposicao, complicacao, climax e desfecho.

_r Papel » Protagonista (herdi, antiherdi) / Antagonista / Secundadrio.

* Personagem — : =02 &
- (Caracterizagdo — Planos (caricaturas e estereétipos) / Redondos: com caracteristicas

fisicas, psicoldgicas, sociais, ideoldgicas, morais.

* Tempo » Epoca » Fpoca, duragdo, tempo cronolégico, tempo psicolégico.

® Espaco — > Lugar / ambiente———> Lugar, época, clima (socioecondmico, moral e psicoldgico).

* Narrador » Tipos » Terceira pessoa: onisciéncia / onipresenca: intruso e parcial.
Primeira pessoa: testemunha e protagonista.

Figura 01 - Elementos da Narrativa (Gancho 2002)
Fonte: Alves (2016, p. 6)

Cabe ressaltar que essa organizacdo varia de acordo com aspectos especificos de cada
género ou tipo, sem deter uma sequéncia cronoldgica especifica das a¢es na narrativa. Toda
narrativa constitui-se de conflitos e fatos que fazem parte do enredo, o personagem é o
elemento central da narrativa que permite dinamicidade ao fato e sofre as acdes
desencadeadas por ele. O tempo representa um elemento fundamental da narrativa, pois toda
acdo que ocorre no enredo se desenvolve em um determinado periodo e o desencadear dos

fatos gera algum tipo de percepcdo temporal. O espaco compreende a dimenséo fisica, e 0



18

narrador como elemento que estrutura e guia o leitor pela historia é o elemento condutor

primordial, pois sem ele ndo existe narrativa.

2.4 GENERO TEXTUAL CONTO

Como parte da pesquisa deste estudo, pretende-se compreender como 0S géneros
textuais, em especial 0 género conto, tem incorporado em sua estrutura as novas tecnologias
de informagéo e comunicagéo no ciberespaco. Com o intuito de atingir os objetivos propostos,
escolhemos o corpus de nossa pesquisa, constituido de um hiperconto digital. Sendo assim,
torna-se necessario conhecer o género conto em sua versdo tradicional, o conto impresso.

O conto € um género sintético produzido em diversos ambientes o qual cria em seu
enredo personagens e fatos ficticios e desenvolve as mais variadas tematicas, trata-se de uma
forma possivel de representar as situagdes mais diversas de nossa vida real ou imaginaria.

Mesmo reconhecendo a sua importancia, principalmente enquanto género textual
literario, existe certa dificuldade em conceitua-lo, pois o conto € “de tao dificil definigdo, tdo
esquivo nos seus multiplos e antagbnicos aspectos, e, em Ultima andlise, tdo secreto e voltado
pra si mesmo, caracol da linguagem, irm@o misterioso da poesia em outra dimensao do tempo
literario”. (CORTAZAR, 2006, p. 149)

Consciente da dificuldade em definir tal género, apresenta-se algumas definigdes
possiveis de abarcar a representacdo conceitual do que vem a ser o conto. Para Gancho (1991,
p. 4) 0 conto representa uma narrativa curta, e de acordo com 0s conceitos apresentados em
sua obra “Como Analisar Narrativas”, se diferencia do romance e da novela por

caracteristicas estruturais e pelo tamanho.

E uma narrativa mais curta, que tem como caracteristica central condensar conflito,
tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O conto é um tipo de narrativa
tradicional, isto é, ja adotado por muitos autores nos séculos XVI e XVII, como
Cervantes e Voltaire, mas que hoje é muito apreciado por autores e leitores, ainda
gue tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de lado a
intencdo moralizante e adotar o fantastico ou o psicoldgico para elaborar o enredo.

O género conto produzido no campo literario, além de ser pouco extenso “tem como

caracteristica central condensar conflito, tempo, espago e reduzir o nimero de personagens”.

(GANCHO, 1991, p. 8)

No estudo Teoria do Conto, Nadia Battella Gotlib nos proporciona uma visao mais
ampla sobre as caracteristicas do conto partindo da relacdo do leitor com o conto:

“O segredo do conto é promover o sequestro do leitor, prendendo-0 num efeito que
Ihe permite a visdo em conjunto da obra, desde que todos os elementos do conto sdo
incorporados tendo em vista a construcdo deste efeito. Neste sequestro temporario
existe uma forca de tensdo num sistema de relagdes entre elementos do conto, em
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que cada detalhe é significativo. O conto centra-se num conflito draméatico em que
cada gesto, cada olhar sdo até mesmo teatralmente utilizados pelo narrador. N&o lhe
falta a construcdo simétrica de um episodio, num espaco determinado. Trata-se de
um acidente de vida, cercado de um ligeiro antes e depois. De tal forma que esta
acdo parece ter sido mesmo criada para um conto, adaptando-se a este género e ndo
a outro, por seu carater de contracdo. Este € um lado da questdo tedrica referente as
caracteristicas especificas do género conto.” (GOTLIB, 1985, p. 33)

Apos algumas definicdes gerais do género em estudo, pode-se compreender que cada
conceito tem sua relevancia para a compreensdo do conto, mas na verdade nenhuma ira
conseguir explicar de forma Unica a esséncia do conto na busca de uma definigdo para tais

conceitos.
2.4.1 Composicdo do Género Conto

Conforme apresentado por Gancho (2002) em seu estudo sobre a narrativa, ela pode
apresentar 0s seguintes elementos: enredo, personagem, tempo, espaco e narrador. No que diz
respeito aos elementos encontrados no género conto, Sarmento e Tufano (2004) consideram
que este género se estrutura a partir dos seguintes elementos: “enredo, um unico conflito e
climax, uma histéria com poucas personagens, tempo e espaco reduzidos ¢ um desfecho”.

Vieira (2009, p. 24), afirma que ele é composto por:

[...] uma ideia ou tema, por personagens enredadas num conflito basico, expresso
em didlogos, descricdes, dissertacBes, argumentacdes, narrativas, onde problemas e
complicagBes sdo suscitados num determinado cenério (local, tempo), com inicio,
meio, fim relatado por um autor que apresenta determinado estilo.

Atribuida ao conto a funcdo de contar uma histéria elencando uma sequéncia de fatos,
0 conto apresenta em seu contexto elementos importantes em sua arquitetura, 0s quais
conferem materialidade ao texto narrativo e permitem defini-lo enquanto género textual
conto. A partir das definicGes dos autores Gancho (2002) e Vieira (2009), pretendem-se
relacionar os principais elementos composicionais do género conto, que servirdo de aporte
para a analise do hiperconto tomado neste estudo como objeto de investigacdo. Acredita-se
que a operacdo conjunta desses ou parte desses elementos, € fator essencial para o

desenvolvimento do enredo ou corpo da narrativa do conto.
2.4.1.1 Elementos Constituintes do Conto
Enredo: E o elemento que da sequéncia a uma historia. Nele os fatos sdo organizados

de acordo com os acontecimentos. Gancho (2002, p. 9) assim o define: “O conjunto dos fatos

de uma histéria ¢ conhecido por muitos nomes: fabula, intriga, acdo, trama, historia”. O
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enredo ndo se pode dissolver da narrativa, ambos se complementam. O enredo apresenta dois
componentes fundamentais a verossimilhancga e o conflito.

- Verossimilhanca: compreende a logica interna dos fatos do enredo. Seu
desdobramento diz respeito a0 motivo e a causa. Cada fato € o motivo ou causa que
desencadeia outros fatos. A verossimilhanca é o que torna o conto verdadeiro para o leitor, é a
esséncia do texto. (GANCHO, 2002)

- Conflito: representa o elemento estruturador do conto que possibilita ao leitor-
ouvinte criar expectativa frente aos fatos do enredo. No conto o conflito pode ser identificado
como aquilo que dificulta a personagem atingir seu objetivo, supde uma luta entre forcas que
estdo agindo em oposicdo. O conflito além de representar uma tensdo que organiza os fatos da
historia, prende a atencéo do leitor. Os desdobramentos do conflito sdo a exposicdo (comecgo
do conto, apresentacdo), complicacdo (também identificada como desenvolvimento, € a parte
do enredo na qual se desenvolve o conflito), climax (momento de maior tensdo do conflito do
conto), e o desfecho (solucdo dos fatos apresentados). (GANCHO, 2002; VIEIRA, 2009)

Personagem: A personagem € um ser ficticio que € responsavel pelo desempenho do
enredo, € quem faz a acdo. Ela enfrenta um conflito que chega ao maximo e faz uma escolha.
Comparado aos romances, 0s contos tendem a ter poucas personagens e a exploracdo de um
ou de poucos aspectos de suas personalidades em lugar de uma caracterizacdo mais
abrangente. Sobre seus componentes temos: papel e caracterizacdo. (GANCHO, 2002;
VIEIRA, 2009)

- Papel: funcdo desempenhada pela personagem no conto. Seus desdobramentos
ocorrem em torno do protagonista (heroi: personagem com caracteristicas superiores as de seu
grupo. Anti-herdi: personagem que também tem caracteristicas iguais ou inferiores as de seu
grupo, mas que estd na posicdo de heroi, sO que sem competéncia para esse status),
antagonista (Também conhecida como adversario ou opositor, seria 0 vildo da historia),
secundario (designacdo atribuida aos demais personagens do conto, onde cada personagem
participa com um grau distinto de influéncia e importancia). (GANCHO, 2002; VIEIRA,
2009)

- Caracterizacao: é o processo de sua criacdo e de seu desenvolvimento. Pode ser
indireta, quando o escritor conta para o leitor como 0s personagens sdo; e indireta quando o
escritor revela a personagem através de sua aparéncia, da fala ou de suas agdes. Seus possiveis
desdobramentos compreendem aspectos de personagens considerados planos (sdo
personagens caracterizados com um numero pequeno de atributos, construidas em torno de

uma unica ideia ou qualidade. Sdo definidas em poucas palavras, evoluem pouco no decorrer
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da narrativa do conto, podem ainda ser subdividida em tipo - personagem reconhecido por
caracteristicas tipicas, invariaveis - e caricatura - personagem reconhecido por caracteristicas
fixas e ridiculas); ou redondos (sdo personagens definidos por sua complexidade, apresentam
vérias qualidades ou tendéncias. S&o dindmicas, multifacetadas, constituindo imagens totais e
muito particulares do ser humano. Caracteristicas apresentadas: fisicas, psicoldgicas, sociais,
ideoldgicas e morais). (GANCHO, 2002; VIEIRA, 2009)

Tempo: Trata-se do tempo ficticio, isto €, interno ao texto. O tempo no conto pode ser
definido pela presenca de marcadores temporais, que permitem medir o tempo de duracgéo da
historia, bem como medir o periodo em que os fatos decorrem. Os fatos de uma narracdo
apresentam relagdes com o tempo em diferentes niveis. Apresentamos seus
componentes/desdobramentos: Epoca (momento em se passa a historia, configura o plano de
fundo para o enredo. A época da histéria nem sempre esté relacionada com o tempo real em
que foi publicada ou escrita); Duracdo (tempo da duracdo da historia); Tempo Cronoldgico
(Tempo o qual transcorre na ordem natural dos fatos, do comeco para o final, ligado ao
enredo linear é mensurdvel em horas, dias, meses, anos, séculos); Tempo psicolégico (ndo
ocorre na ordem natural dos fatos, transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela
imaginacdo do narrador ou dos personagens, isto é, altera a ordem natural dos
acontecimentos. Ligado ao enredo ndo linear). (GANCHO, 2002)

Espaco: determina o lugar onde se passa a acdo. Articula-se com as personagens,
podendo influenciar suas atitudes ou provocar transformacdes ocasionadas por elas. O fato da
narrativa mantém relacbes com o espaco fisico e social (ambiente). Componentes: lugar e
ambiente. Desdobramentos: lugar, época e clima.

Lugar/Ambiente: O termo espaco, de forma geral, s6 da conta do lugar fisico onde
ocorrem os fatos da historia; para designar um "lugar” psicologico, social, econdémico entre
outros, empregamos o termo ambiente. O ambiente pode refletir a atmosfera psicologica
vivida pela personagem e o situar no tempo, espaco e grupo social; projeta os conflitos e entra
em conflito com o personagem, constituindo pistas para o desfecho da historia. Ambiente €
um conceito que aproxima tempo e espaco, pois é a confluéncia destes dois referenciais,
acrescido de um clima. O clima é o conjunto de determinantes que cercam 0S personagens,
que podem ser condigdes: socioecondmicas, morais, religiosas e psicolégicas. Funcdes do
ambiente: Situar os personagens nas condi¢des em que vivem (tempo, espaco, grupo social),
ser a projecdo dos conflitos, estar em conflito e fornecer indices para o andamento do enredo.

Para caracterizar o ambiente, precisam ser levados em consideragdo fatores como a época em
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que se passa a narrativa, caracteristicas fisicas, aspectos socioecondmicos, psicolégicos,
morais e religiosos. (GANCHO, 2002)

Narrador: Elemento estruturador da historia. Tem sua funcdo centrada no foco
narrativo e no ponto de vista (do narrador ou da narragdo). Seus componentes sao 0s tipos de
narradores.

- Terceira pessoa: Narrador que se encontra fora dos fatos narrados, confere maior
imparcialidade a narrativa é conhecido também como observador. Tem como principais
caracteristicas 0s seus desdobramentos, a onisciéncia e a onipresenca (0 narrador sabe tudo
sobre a historia e estd em todos os lugares onde ela acontece). Apresenta duas variantes: a)
Narrador intruso: fala com o leitor ou julga os personagens. b) Narrador parcial: se identifica
com determinado personagem da historia.

- Primeira pessoa: conhecido também por narrador personagem participa ativamente
do enredo, o que lhe confere certa parcialidade. Por ser um personagem da historia esse
narrador ndo sabe de todos os fatos da histéria, nem se encontra presente em todos os lugares
da narrativa. Desdobra-se em narrador testemunha (geralmente ndo é o personagem principal,
realiza narrativas de acontecimentos dos quais participou), e narrador protagonista (narrador
que é também o personagem central). (GANCHO, 2002)

Relacionados os elementos que constituem o género em estudo, convém ressaltar que
essa organizacao varia de conto para conto, sem deter uma sequéncia cronologica especifica
das acdes na narrativa. Outro elemento importante que representa uma ferramenta basica para
a estruturacdo da narrativa € a forma de organizacdo do discurso no conto. Vieira (2009)
destaca a narracdo como o0 elemento principal na organizacdo estrutural do conto, seguido da
descricdo; e complementa que a dissertacdo e a argumentacdo, S80 poucas vezes ou raramente
utilizadas, mas que podem estar presentes no género conto por ndo se tratar de uma producéo
fixa e que permite a criatividade do autor. Para nos ajudar com a analise do corpus toma-se

como referéncia um roteiro especifico para analise de narrativas, proposto por Gancho (2002):

Roteiro de andlise:

Suponhamos que vocé tenha (ou queira) analisar um conto ou um romance sozinho
Apresentamos aqui um roteiro (possivel) de analise, mas deixamos claro que ndo € o Unico e
que vocé deve partir sempre de suas impressdes e experiéncias.

I. Antes de analisar o texto:

1. leia com atencéo e faca anotacOes sobre suas dividas ou pontos de interesse; ndo se
esqueca de sublinhar as passagens importantes;

2. recorra ao dicionario para tirar davidas;
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3. identifique e anote sua primeira impressdo a respeito do texto (no final da analise
voceé verificard se esta impressao se confirmou ou néo);

4. anote dados preliminares sobre o texto a ser analisa do: autor, obra, edi¢do, cidade,
editora, ano da publicagéo, tomo, volume, pégina.

I1. Andlise propriamente dita.
Obs.: Vocé pode preencher estes dados durante a leitura ou depois dela.
1. Elementos da narrativa
a) Enredo
— partes do enredo;
— conflito(s): o principal e os secundarios.
b) Personagens
— quanto a caracterizacao
planos: tipos/caricatura (ha? quem séo?);

redondos: caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociais, ideoldgicas,
morais;

— qQuanto a participacdo no enredo protagonista: heroi ou anti-heroi;
antagonista; personagens secundarios.

c) Tempo
— época;
— duracéo;
— tempo cronolégico ou psicologico (Procure justificar e exemplificar)
d) Ambiente (caracteristicas)
— época;
— localizacdo geografica
—clima psicoldgico;
— situacdo econdmico-politica;
— moral/religido.
e) Narrador
—primeira ou terceira pessoa;
—variantes.
2. Tema — Assunto - Mensagem
3. Discurso predominante
4. Opinido critica
Com base nos seus apontamentos, dé sua opinido critica sobre o texto. Provavelmente
voCeé partird de uma primeira impressdo, mas ndo se esqueca de que, independente da opinido

ser ou ndo favoravel, vocé deve sustentar esta posicdo com argumentos l6gicos e com dados
tirados do texto.
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N&o h& limite de tamanho para uma opinido critica (caso ela seja escrita). Tanto podem ser
dez linhas como dez péginas, depende do grau de profundidade da anélise.

Quadro 01 - Roteiro de analise de narrativas
Fonte: Como Analisar Narrativas (Gancho 2002)

O roteiro ndo sera utilizado na integra, ele servird como base, assim como outras
teorias que serdo apresentadas, as quais irdo nos fornecer parametros para a analise do corpus

e consequentemente para a elucidagdo dos objetivos propostos.

2.5 ESTRUTURA DA NARRATIVA CONVENCIONAL EM NARRATIVA DIGITAL

As narrativas encontradas no ciberespaco trazem consigo aspectos das narrativas orais
e escritas, podendo apresentar alternancias entre lineariade e ndo linearidade, cronologia e ndo
cronologia, por exemplo. Weber (2014) considera que a sequéncia narrativa na oraliade néo é
algo tdo relevante, se comparado com a elaboracdo interativa presente nessa forma de
narrativa, de fato este aspecto tem grande similaridade com algumas possiblidades que os
hipertextos nos trazem na narrativa digital.

As novas tecnologias permitiram novas formas de narratividades pela inser¢do de
elementos proprios da hipermidia, com a possibilidade do uso de recursos audiovisuais e a
constituicdo de técnicas especificas e variadas. Estes elementos que irdo contribuir para
elaboracdo da narrativa em ambiente digital mantém alguns elementos estruturais como
enredo, narrador, personagens, espaco, tempo. Pela possiblidade de narrar, combinando
elementos proprios das novas tecnologias, o leitor assume uma postura agentiva'® e
desenvolve sua interacdo com a narrativa de acordo com os comandos que ele mesmo pode
aplicar, assim, agindo como sujeito agentivo, o leitor posiciona-se na construcdo de
significados da narrativa por meio de uma experiéncia que pode aproximéa-lo da realidade.

Sobre os diversos recursos que a internet pode oferecer para a construcdo da narrativa

digital, ou narrativa multimidia, Paul (2007, p. 123) nos diz que:

A internet oferece diferentes exemplos de elementos que venham a constituir uma
narrativa multimidia. S8o eles: texto; hipertexto; animacdes, infogréficos; linha do
tempo; imagens, fotos 360°; &udio slideshow; podcasts; dudio; &udio panorama;
video; videocasts; video 360° hipervideo e newsgame. Tais itens podem ser
inseridos em mais de uma das cinco grandes categorias, visto que apresentam
caracteristicas semelhantes entre si.

13 O estudo das préticas sociointeracionais, orais ou escritas tem colocado, porém, a questdo da agentividade —e
ndo a da autoria — como mais produtiva para se compreender melhor as a¢des individuais e de grupo nessas
praticas. (SIGNORINI, 2010, p. 03)
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Para uma melhor compreensdo do conceito da narrativa que se configura no
ciberespaco, Nora Paul (2007) afirma que a narrativa digital pode ser entendida por meio de
uma classificacdo composta por cinco categorias de elementos distintos:

- Elemento 1- Midia:

“Midia refere-se aqui ao tipo de expressdo usada na criagdo do roteiro e suporte da
narrativa. A televisdo usa video, audio e desenhos animados. Noticias impressas
utilizam de textos, fotos e graficos estaticos. O ambiente digital permite ao narrador
usar qualquer um ou todos esses tipos de midia na apresentagdo de seus textos”.
(PAUL, 2007, p. 123)

« Elemento 2 — Agdo:

“Acdo refere-se a dois aspectos distintos do desenho da narrativa digital: O
movimento do proprio conteldo e a acdo requerida pelo usuario para acessar 0
contedo. Enquanto na midia tradicional certamente tem elementos de movimento
do conteudo (video) e acdo requerida pelo usuario para acessar o contetdo (virar a
pagina impressa), as narrativas on-line pedem diferentes modelos de acdo”. (PAUL,
2007, p. 124)

- Elemento 3- Relacionamento:

“Os elementos de relacionamento sdo aqueles que sdo conscientemente designados
na producdo da historia pela pessoa que desenvolveu o conteldo para dar ao usurio
um certo tipo de experiéncia com o conteudo.” (PAUL, 2007, p. 125)

- Elemento 4 — Contexto:

“No caso das narrativas digitais, a habilidade de proporcionar contetido adicional,
remetendo a outros materiais, € um traco poderoso. Isso fornece essa propriedade
“enciclopédia” a que Murray se referiu. Os jornais fornecem o contexto ao
publicarem textos paralelos, mas as limitacdes de espaco os obrigam a reduzir o
aporte de matéria de apoio”. (PAUL, 2007, p. pag. 125 e 126)

« Elemento 5 - Comunicacéo

“Na midia tradicional, havia meios de comunicacdo com os responsaveis pelo
desenvolvimento do contedido. Conversas ao vivo com ouvinte de radio ou presenca
do telespectador em espetaculos de televisdo permitiam a participacdo do usuario.
Cartas ao editor era outra forma de comunicacdo. A comunicacdo na web permite
tanto a comunicacdo sincrénica quanto assincrénica, permitindo que a comunicacdo
se torne parte permanente do contetido programatico”. (PAUL, 2007, p. pag. 127)

Essa classificacdo apresentada por Paul (2012) nos permite compreender como a
narrativa digital é estruturada pela o6tica das linguagens e pelo uso de recursos midiaticos. A
autora acrescenta que a grande mudanca de paradigma das narrativas digitais deve-se a
participacdo do usuario, acrescenta-se a esta mdanca de paradigma a capacidade de adaptacao

de acordo com o tipo de narrativa a ser produzida.
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Sobre o que constitui uma boa definicdo de narrativa digital Bidarra (2014, p. 106),

contribui nos trazendo que:

Referimo-nos, essencialmente, a artefactos que incluem: a narraco convincente de
uma histéria; elementos que oferecem um contexto significativo para a compreensdo
da histéria que esta a ser contada; titulos, imagens e grafismo capazes de capturar
e/ou expandir as emog8es contidas na narrativa; voz, musica e efeitos sonoros que
reforcem ideias; e mecanismos que convidem a uma reflexdo cuidadosa por parte do
publico. A narrativa baseia-se num conjunto de quatro elementos que permanecem
validos na era digital, nomeadamente: x Um enredo x Um narrador x Um cenario x
Personagens As narrativas associam uma série de eventos que sucederam (no
passado, tal como uma memdria), que estdo a acontecer (no presente) ou que
acontecerdo (no futuro). Uma historia tem de conter movimento e diregdo. Ocorre,
regra geral, algum tipo de conflito, entre os quais os mais comuns sdo: x Conflito
entre uma pessoa e outra ou entre grupos; x Conflito ente um individuo e o seu
meio; x Conflito entre o individuo e a sociedade.

Em sua definicdo de narrativa digital, € possivel perceber a permanéncia dos
elementos constitutivos da narrativa tradicional. Estes elementos sdo muito imprtantes e
representam a estutura que orgnizam a narrativa. A estrutura da narrativa € a base para o
desenvolvimento desses elementos tradicionais, atua como um suporte que agregara tambéem
outros elementos constitutivos da narrativa digital, ou seja os elementos de interatividade, e a
presenca da leitura ndo linear. E nessea estrutura que uma narrativa logica ira se estrutrar,
contendo inicio meio e fim bem demarcados, momento em que serd construida a acdo
dramatica, a maneira como sera apresentada o conflito basico e a forma como seré contada a
historia através da narrativa. A estrutura draméatica de uma narrativa tradicional é constituida

pelas partes que compdem a historia, segundo Freytag (1990, apud Prisser, 2013, p. 30):

A estrutura proposta por (FREYTAG, 1990) é composta por cinco atos. O primeiro
Ato “Exposition”: expde os personagens, contextualiza o ambiente e expde a base do
conflito, terminando com o incidente que d& origem a estoria. No segundo Ato
“Rising Action”: os personagens se deparam com o conflito, surgem conflitos
secundarios e varios obstaculos. O terceiro ato “Climax”’: sdo 0s eventos de decisdo,
onde os conflitos sdo resolvidos. O quarto Ato “Falling Action”: sdo os momentos
logo apds o climax, tendo o protagonista vencido ou ndo o conflito. O quinto Ato
“Denouement”: é o fechamento da estoria, onde mostra a situagdo do personagem ao
final de tudo, e evidenciando a mudanca do personagem com relacdo ao momento
inicial da estoria.

Climax

Exposi¢ao Resolugao
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Figura 02 - Piramide de Freytag
Fonte: www.motdigital.com

Field (2001, apud Prisser, 2013) em seu livro "Manual do roteiro”, descreve um
modelo denominado como paradigma da estrutura dramatica, esta mesma estrutura também
pode ser aplicada para analisar ou construir uma narrativa digital. O modelo que é similar ao
apresentado por Freytag, sugere a divisdo de uma histéria em trés atos e representa a forma de
organizar as ideias do enredo, cada ato representa o desenvolvimento de uma situacdo ou fato
que se encaminhard para o climax. Field (2001, apud Prisser, 2013, p. 29) assim descreve as

etapas do Paradigma da Estrutura Dramaética:

O primeiro ato tem o objetivo de apresentar os personagens e contextualizar a estoria
e apresentar o primeiro ponto de virada (inciting incident), que é o acontecimento
que da origem ao conflito principal e a estéria. No segundo ato acontece o
confronto, surgem conflitos secundérios, a tensdo dramaética aumenta até atingir o
climax, que serd o segundo ponto de virada. O terceiro ato apresenta o fechamento
da estoria, revelando os resultados obtidos.

Ato | Ato Il Ato Il
25% 50% 25%
] | I
| | | |
APRESENTACAO CONFRONTACAO RESOLUCAO
Ponto de Virada 1 Ponto de Virada 2

Figura 03 - Paradigma da Estrutura Dramatica
Fonte: www.zaphqg.wordpress.com

Os conceitos apresentados nesse capitulo irdo auxiliar na identificacdo de como a
narrativa digital se constitui tendo como a base os elementos da narrativa tradicional. Para
andlise dos percursos possiveis do hiperconto que compde o corpus desse estudo, adotaremos
0 Paradigma da Estrutura Dramatica proposto por Field, por se tratar de uma estrutura

utilizada para analisar ou construir uma narrativa digital.

2.6 NARRATIVA DIGITAL INTERATIVA

Sobre o principal obejtivo da narrativa digital interativa, Teixeira (2015, p. 83) em

consonancia com outros autores de sua dissertacdo, explica que:

O objetivo da narrativa digital interativa é oferecer uma experiéncia de leitura de alta
qualidade enquanto proporciona um importante papel ao leitor, quando este interfere
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no desenvolvimento ou no resultado da historia. O desafio, entdo, € produzir um
contetdo coerente e manter o equilibrio entre a historia, os meios de contar a histdria
e a interatividade, a fim de manter o leitor ativamente no controle.

A experiéncia de leitura na narrativa digital, esta associada a aspectos visuais e aos
elementos que irdo permitir a interatividade. Interagindo, o usuério realiza seu percurso na
narrativa e determina seu ritmo de navegacdo. A narrativa digital investe nas possibilidades de
escolhas do usuério, permitindo o estabelecimento de suas referéncias e significados proprios
no desenrolar da histéria. Nesse contexto, entende-se que a construcdo da narrativa pela
interatividade depende das ac¢des e das descobertas tomadas durante o percurso de navegacao,
condicionadas a movimentacdo no ciberespaco. (FERREIRA, 2006)

Segundo Murray (2003, apud BUSARELLO et al, 2012, p. 4) a forma de
proporcionar ao usuario maior possibilidade de interacdo com a historia permite a

experimentacdo de trés categorias estéticas:

* A “imersdo” faz com que sejamos transportados para outros mundos, sem sair do
lugar. O desejo de viver uma fantasia, transmitida pelas narrativas de um
determinado universo ficcional, induz o nosso cérebro a sintonizar o enredo
proposto e anular temporariamente 0 mundo real a nossa volta. E a sensacdo de
estarmos participando da historia em outra dimensdo. “A imersdo pode requerer um
simples inundar da mente com sensacdes (...). Muitas pessoas ouvem musica desta
maneira, como um aprazivel afogamento das partes verbais do cérebro”.
(MURRAY, 2003, p. 102) Quando se estd imerso num mundo virtual, faz-se
necessario que o Usuario aceite as normas daquela plataforma, independente se suas
acles e comportamento no mundo real sejam diferentes do virtual. Imersos estamos
dispostos a aceitar o que nos é dado.

» A “agéncia” ¢ a capacidade de realizar agdes significativas na narrativa e ver 0s
resultados dessas decisBes e escolhas. Assim, quando os comandos que damos em
um determinado ambiente digital sdo correspondidos corretamente, podemos
considerar o ato uma agéncia. E a sensagio de poder dada ao usuario que obtém um
resultado esperado e imediato durante a realizacdo de uma determinada agéo. E o
prazer da manipulacdo ou elaboracdo de materiais e objetos em um lugar
desconhecido.

* A “transformagdo” da ao usuario a liberdade de seguir uma jornada propria, com o
poder de alterar o que quiser. E a possibilidade de mudar as formas, contetidos e
demais elementos nos meios digitais. Essa categoria pode ser subdividida, como: a
transformacgdo como disfarce, que possibilita a experiéncia através do ponto de vista
de varios personagens da narrativa; a transformacdo de variedade, que permite a
escolha de uma série de temas, fornecendo ao usuério a capacidade de variacfes na
exploracdo, melhorando sua compreensao sobre o tema; e a transformagao pessoal,
em que a experiéncia vivida durante a jornada virtual leva a uma transformacéo
pessoal do usuério.

A base para gqua a interativiade aconteca esta diretamente associada aos elementos de

hipermidia e em especial ao hipertexto digital, pela constituicdo do link. Ressaltamos que a
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abordagem sobre hipermidia e hipertexto!* sera realizada no capitulo seguinte, porém
considera-se importante abordar alguns dos aspectos do link neste momento. O link, permite
que o usuario percorra o hipertexto digital num determinado espaco informativo fazendo o
uso de elementos de navegacao, logo, o usuério realiza a¢des clicando, abrindo, processando,
avancgando ou retrocedendo no processo de navegacgéo pelo hipertexto digital. Nesse contexto,
o link ou hiperlink®® atua como um delimitador dos caminhos possiveis no percurso da leitura
em hipetexto.

Além do hipertexto/hiperlink configurarem elementos de grande importancia para a
caracterizagdo da interatividade, Miller (2014, apud, TEIXEIRA 2015 — p. 74) nos apresenta

outras caracteristicas as quais considera presentes e frequentes em narrativas digitais:

» Sdo sempre narrativas, pois envolvem uma série de acontecimentos dramaticos
ligados, com o intuito de contar uma historia;

* Geralmente contém personagens que s6 podem existir em midia digital, como
aqueles controlados pelo usuario ou pelo computador;

* Sdo interativas: o usuario pode controlar ou impactar aspectos da historia;

» Néo lineares: eventos ou cenas ndo acontecem em ordem fixa e, geralmente, os
personagens nao se encontram em pontos fixos;

* Profundamente imersivas: puxam o leitor/usuario para dentro da historia;

* Participativas: o leitor/usuario participa da historia;

» Navegaveis: o usudrio pode criar seu proprio caminho dentro da histéria ou no
ambiente virtual.

A interatividade é o principal elemento da narrativa digital, sem ela a narrativa
representaria apenas um copia da narrativa tradicional. Seria uma narrativa digitalizada com
as mesmas caracteristicas da impressa em papel, porém disponibilizada em uma midia digital.
A interatividade apresenta faces variadas para a narrativa digital, nesse contexto, Miller
(2014, apud, TEIXEIRA 2015 — p. 86) observou seis tipos basicos de interatividade presentes

em quase todas as histérias em ambiente digital:

« Estimulo e resposta: pode ser algo simples como clicar e ver uma sequéncia de
animacéo — componente universal dos programas interativos;

+ Navegacdo: permite ao usuario mover-se entre paginas ou um programa e escolher
0 que fazer - componente universal dos programas interativos;

« Controle de objetos: controlar objetos ou mové-los de um lugar para outro;
Comunicacdo: comunicacdo entre personagens por meio de voz, a¢des do usuério ou
menus de di&logos;

« Intercdmbio de informagdes: envio de mensagens ou contelidos para personagens;

« Aquisicdo: compra ou aquisi¢do de elementos ou pontuagao.

14 Hipertexto: Definido por Pierre Lévy (1993, p.29) como “sistema de escrita/leitura ndo linear em ambiente de
informatica”.

15 Hiperlink para Pierre Levy: Uma revolugéo textual a partir da internet. Ele aponta o hiperlink como a
principal caracteristica da internet. Disponivel em: http://www.cafecolombo.com.br/colunas/literatura-eletronica-
um-conceito-pelo-vies-do-hiperlink/
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Sobre a composicdo estrutural da narrativa, Teixeira (2015) nos apresenta uma
adaptacdo ao modelo criado por Chatman (1980), tendo como base a teoria estruturalista a
qual compreende que cada tipo de historia divide-se em duas partes: a historia em si,
composta pelos acontecimentos e pelos elementos que compfe a cena, e 0 discurso. Ao
discurso, ela acrescentou a composicdo estrutural tradicional da narrativa e as midias, aspecto

relevante da interatividade na narrativa digital para comunicar o contetdo:

Agio
Eventos
= " Acontecimentos
Historia
(contetudo)
Personagens
Existentes
(mundo
ficcional)
Narrativa Cenarios

Discurso
(expressao)

Midias

Figura 04 - Composicao da narrativa (Chatman, 1980)
Fonte: Teixeira (2015, p. 71)

E por meio das midias que a interatividade ira se constituir. Na narrativa digital a
interatividade deve estar relacionada as acbes do usudrio/leitor que influencia o enredo
dramatico por meio de sua postura agentiva. E estas devem resultar na trajetéria do enredo, ou
seja, as acdes devem influenciar nos eventos, desta forma os eventos constroem-se conforme a
organizacdo dos elementos interativos, permitindo assim a construcdo da coeréncia da
narrativa. (MURRAY, 2013, apud TEIXEIRA 2015)

2.7 HIPERMIDIA & HIPERTEXTO

A possibilidade de livre navegacdo dentro de um texto com caracteristicas digitais,
agregando elementos de multimidia, é fator pertinente ao hipertexto. O hipertexto como
poderemos verificar, apresenta como caracteristica principal a ndo linearidade da leitura.

Para Pierre Lévy (2001, p.44) o hipertexto é algo que, por se estruturar em rede opde-

se ao texto linear: "assim, o hipertexto seria constituido de nos (os elementos de informacao,
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paragrafos, péginas, imagens, seqiiéncias musicais etc.) e da ligacdo entre esses nos
(referéncias, notas, indicadores, botdes que efetuam a passagem de um n6 para outro)".
Michael Joyce (1995, apud XAVIER 2002, p. 27) distingue dois tipos de hipertexto:

exploratorio e construtivo, a saber:

Os Hipertextos exploratérios seriam aqueles produzidos para levar a audiéncia a
controlar um conjunto de informagdes, conforme suas necessidades e interesses sem,
no entanto. inteNir nos contetdos em si. Esse tipo de Hipertexto € o mais adequado
a leitores que vagueiam na Internet sem objetivo claro e definido de leitura. Tais
como aqueles que passeiammaleatoriamente pelos sitios digitais "sem lenco e sem
documento, sem nada nos bolsos ou nas méos-. agindo como auténticos "flaneurs".

Os Hipertextos construtivos exigem do usuario capacidade e iniciativa para agir
sobre eles, "mudar- seus contetdos, navegando de modo criativo e particular pelos
hiperfinks ali disponiveis. Neste tipo de Hipertexto. o hiperleitor faz uma nova
conexdo considerando sempre as anteriores, buscando transformar, o tempo todo, a
informacdo em conhecimento, conforme for seu projeto de leitura previamente
tracado.

O hipertexto representa uma forma de os leitores organizarem 0s materiais que
configuram os elementos textuais discursivos. No que diz respeito as caracteristicas do

hipertexto, por meio das reflexdes de Koch (2011, p. 64) elencam-se as seguintes:

1- ndo linearidade (geralmente considerada a caracteristica central);

2- volatilidade, devida a prépria natureza (virtual) do suporte;

3 - espacialidade topogréfica, por se tratar de um espaco de escritura/ leitura sem
limites definidos, ndo hierarquico, nem tépico;

4-fragmentariedade, visto que ndo possui um centro regulador imanente;

5- multissemiose, por viabilizar a absorcdo de diferentes aportes signicos e
sensoriais numa mesma superficie de leitura (palavras, icones, efeitos sonoros,
diagramas, tabelas tridimensionais);

6 - interatividade, devido & relacdo continua do leitor com mdaltiplos autores
praticamente em superposi¢do em tempo real;

7- iteratividade, em decorréncia de sua natureza intrinsicamente polifonica e
intertextual;

8 - descentracdo, em virtude de um deslocamento indefinido de tdpicos, embora ndo
se trate, é claro, de um agregado aleatério de fragmentos textuais; -

Gomes (2011, apud FREITAS, 2015) caracteriza os hipertextos em abertos e fechados:

Abertos - quando existem links interligando textos, imagens, videos etc, como o que
ocorre na web. Por vezes esse conceito é expandido, como no caso de textos
produzidos colaborativamente. Fechados - quando existem essas interligagdes,
porém dentro de uma mesma unidade de armazenamento, sem fazer uso dos
servidores, diferentemente do que ocorre com hipertextos abertos.

Sobre a estrutura e flexibilidade de navegacdo do hipertexto, eles dividem-se em
quatro tipos:
Sequencial ou linear: € o tipo mais proximo dos textos impressos, pois compreende a

linearidade na navegagéo.
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Hierarquico: Divide os arquivos em categorias e subcategorias. Para que se tenha
acesso a uma nova categoria € necessario ter acessado ao arquivo anterior. Ou seja, o leitor
percorre um caminho em que deve acessar o primeiro nivel para em seguida possa acessar 0S
outros niveis, seguindo uma sequéncia logica.

Reticulado: permite maior liberdade de acesso, os documentos ndo estdo totalmente
integrados.

Em Rede: ndo estabelece uma ordem de navegacgéo, os textos dialogam entre si pela
interconexdo dos documentos e 0 acesso inicial pode ocorrer a partir de qualquer ponto.
(GOMES 2011, apud, FREITAS, 2015)
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Esquema de hipertexto sequencial ou linear Esquema de hipertexto hierarquico Esquema de hipertexto reticulado

Figura 05 - Estrutura e flexibilidade de navegacéo do hipertexto
Fonte: Gomes (2011, apud FREITAS, 2015)
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Ao conceito de hipertexto temos que quase que indissociavel o conceito de hipermidia,
um complementa o outro. De acordo com Fragoso (2000) a “Hipermidia ¢ uma extensdo do
conceito de hipertexto, visando incluir informagdo ndo necessariamente textual, tais como as
representagdes imagéticas, animagdo, video e som.” A hipermidia compreende um conjunto
de vérias linguagens distintas que se encontra em um mesmo suporte. Este conceito surgiu na
década de 1960, e o inicio dos estudos e formulacGes do conceito, foi realizado pelo fildsofo e
socidlogo Ted Nelson. A partir do avanco tecnoldgico a internet permitiu a incorporagdo de
outros tipos de mensagens e cOdigos, ndo se restringindo apenas aos textos. Assim Varios
tipos de linguagens tiveram a possibilidade de serem produzidas no padréo digital, pelo ato de
digitalizar fontes de informacges (textos, imagens, videos, graficos, animacdes). (MARI JR.,
2015)

Como forma de comunicacdo eletrénica, Santaella entende que a hipermidia:

[...] se refere a um sistema de comunicacéo eletrénica global que retine os humanos
e 0s computadores em uma relagdo simbi6tica que cresce exponencialmente gracas a
comunicacdo interativa. Trata-se, portanto, de um espaco informacional, no qual os
dados sdo configurados de tal modo que o usuério pode acessar, movimentar e trocar
informacdo com um incontavel nimero de outros usuarios." (SANTAELLA, 2003,
p.45)

Considerada o novo paradigma da comunicacgdo o qual envolve tecnologia e interacao,

a hipermidia surge como a linguagem utilizada nesse paradigma. Para o autor Gosciola (2003,
p.18) a hipermidia é:

O conjunto de meios que permite acesso simultdneo a textos, imagens e sons de

modo interativo e ndo-linear, possibilitando fazer links entre elementos de midia,

controlar a prépria navegacdo e, até, extrair textos, imagens e sons cuja seqliéncia
constituird uma versdo pessoal desenvolvida pelo usuario.

Para alguns autores, assim como Fragoso (2000), a “Hipermidia é uma extensdo do
conceito de hipertexto, visando incluir informacdo ndo necessariamente textual, tais como as
representagcdes imagéticas, animacdo, video ¢ som.” A definicdo de hipermidia ainda & um
processo em construcdo. Mari Jr. (2015) afirma que a “hipermidia é o alicerce do ciberespaco,
€ 0 modo como sua arquitetura é construida”, diante de sua importancia ela representa um
conceito de maior complexidade que necessita de mudancas de pensamento para que se possa
compreendé-la com maior precisdo. Para tanto € necessario que se tenha um olhar
diferenciado e que estejamos mais abertos para as novas possibilidades de leituras que se
configuram de forma diferente do convencional. A este respeito Ledo (1999, p. 16) nos alerta

que “o leitor em hipermidia ¢ um leitor ativo, que estd a todo momento estabelecendo relagdes
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proprias entre diversos caminhos. Como um labirinto a ser visitado, a hipermidia nos promete
surpresas, percursos desconhecidos”.

A hipermidia é uma linguagem nova o que justifica que seu conceito ainda esteja em
formacdo. Mais que uma simples linguagem técnica, ela faz parte de um ambiente tecnolégico
que esta em constante transformagdo, compreende-se que ela interage com estas mudancas

enquanto se adapta se modifica e se define. Diante do exposto Santaella (2001) conclui que:

Longe de ser apenas uma nova técnica, um novo meio para a transmissdo de
conteudos preexistentes, a hipermidia é, na realidade, uma nova linguagem em busca
de si mesma. Essa busca depende, antes de tudo, da criacdo de hipersintaxes que
sejam capazes de refuncionalizar linguagens que antes s6 muito canhestramente
podiam estar juntas, combinando-as e retecendo-as em uma malha multidimensional.
Toda nova linguagem traz consigo novos modos de pensar, agir, sentir. Brotando da
convergéncia fenomenoldgica de todas as linguagens, a hipermidia significa uma
sintese inaudita das matrizes da linguagem e pensamento sonoro, visual e verbal
com todos os seus desdobramentos e misturas possiveis. Nela estdo germinando
formas de pensamento heterogéneas, mas ao mesmo tempo, Semioticamente
convergentes e ndo-lineares, cujas implicacBes mentais e existenciais, tanto para o
individuo quanto para a sociedade, estamos apenas comecgando a apalpar. (p. 392)

O conceito de hipermidia estd associado ao conceito de multimidia. Como forma de
comunicagdo que se utiliza de multiplos meios, o conceito de multimidia pode ser mais bem
compreendido por sua classificacdo em tipos de midias. O esquema mais aceito é classificar
uma midia como discreta ou continua.

Willrich (2012) relaciona os tipos de multimidia quanto a natureza espaco/temporal:

Midias discretas ou estaticas: sdo midias com dimensdes Unicas. Elas séo
independentes do tempo, sendo qualquer espécie de midia tradicionalmente utilizada em
documentos impressos, como textos, graficos e imagens. A semantica da informacdo nao
depende do dominio do tempo;

Midias continuas (também chamadas de midias dinamicas ou isdcronas): sdo
midias com dimensdes temporais, como sons, videos e animacdes. Elas sdo midias
dependentes do tempo, que é apresentada como um fluxo de midia (fluxo de video, fluxo de
audio). O significado destas midias e correcdo depende da taxa em que sdo apresentadas. Por
exemplo, um video consiste de um niimero de quadros ordenados, cada um destes quadros
tem uma duracdo de apresentacao fixa,;

Midias imersivas: agrupam elementos de informacdo interativa em ambientes 3D.

Tipos de Multimidia quanto a Interacdo (WILLRICH, 2012):

Multimidia linear: o utilizador ndo tem qualquer tipo de controle no desenrolar do

processo,
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Multimidia ndo linear: oferece interatividade com o utilizador, onde o leitor pode

escolher o percurso da navegacéo.

Como ja observado, na hipermidia temos a disposi¢cdo das informacGes apresentadas

por meio de outras linguagens através da exploracao de recursos gréficos, sonoros, interativos

e de animagdo. Estes recursos apresentados permitem e facilitam o entendimento de

contetidos e enriquecem as possibilidades de instruir e comunicar. Para que sejam utilizados

de forma eficiente, Burgos (2011) com o apoio de estudos de outros autores, apresentam

alguns elementos de multimidia e seus atributos, considerando os aspectos da acessibilidade e

da usabilidade:

a) Hipertexto virtual: ser aplicado em tipografia ndo serifada; corpo de sua fonte
entre 10 e 12 pontos; integrar os videos como legendas ou transcricdo do audio; ser
empregado em no maximo duas familias tipograficas; apresentar variacdo entre
caixa alta e baixa para hiperlinks ou textos corridos; negrito somente para destaques
ou citacOes; evitar efeitos intermitentes de brilho e luminosidade; ndo aplicar
hifenizacdes; os paragrafos (blocos) de textos devem ser alinhado a esquerda, conter
espaco duplo em si e secGes com até 20 linhas (media de 200 a 250 palavras) as
quais devem estar subdivididas em paragrafos com no maximo 5 ou 6 linhas (cerca
de 40 a 70 caracteres); quando adicionados a graficos vetoriais devem apresentar o
mesmo padrdo semantico; todos os textos devem acompanhar hiperlinks para sua
ampliacdo e impressdo; indicar o tamanho e o formato do arquivo para download e,
por fim, quando em hiperlinks acompanhar os marcadores “ALT”. (BURGOS, 2006;
GOMES, 1999; NIELSEN, 1995; NIEMEYER, 2003; RADFAHRER, 1995, apud
BURGOS, 2011).

b) Cor: manter a relacdo seméantica com o contetido abordado; indicada para destacar
itens e areas tematicas; empregada como marcadores em barras de menu, como para
os hiperlinks acessados e ndo acessados; para demarcar grupos tematicos; os tons
guentes sdo apenas para marcadores e 0s neutros para os planos de fundo; adicionar
0 maximo de duas cores para as familias tipograficas, uma para o titulo e outra para
0 corpo do texto; seu usos ndo devem reduzir a funcdo de um elemento de
hipermidia; ndo devem gerar fadiga vibrag@es, ilusbes de sombras nem imagens
sobrepostas, assim evitar: azul proximo ao vermelho, contraste entre vermelho-
verde, azul-amarelo, verde-azul e vermelho-azul. (FARINA, 2002; KRUG, 2006;
PARIZOTTO, 1997, apud BURGOS, 2011).

¢) icone: manter a relagdo semantica com o contetido abordado; representar signos
comuns aos leitores; conter o mesmo padrdo de estilo grafico e cromatico; seu
desenho deve ampliar o significado do hipertexto virtual; possuir aparéncia
simplificada; acompanhar marcador ALT e rétulos; funcionar como recurso
alternativo & barra de menu; ser legivel em ampliacbes e reducgdes da interface;
apresentar animacdo apenas para itens de destaque; ndo conter som; possuir
diferenciacdo cromatica quando aplicados como botbes (DIAS, 2007; KRUG, 2006;
ROBERTSON 1993, apud BURGOS, 2011).

d) Hiperlink: seu texto deve ser formado por palavra em negrito, sublinhada e na cor
azul royal, vermelho para rollover e roxo quando j& acessada; hiperlinks em italico
apenas quando este estiver no corpo do texto; acompanhar rétulo quando em forma
de icone; conter animacdes s6 na ocasido em que necessite destaque; reunir
hipertexto virtual, cor e elementos gréficos; ser aplicado na barra de menu no
formato breadcrumb e abas; acompanhar marcador ALT; ser visivel em todas as
paginas (BURGOS, 2006; KRUG, 2006; NIELSEN, 2003; PINHO, 2000, apud
BURGOS, 2011).
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e) Animacdo: manter relacdo seméantica com o contelido abordado; ser diferenciada
graficamente dos anlncios publicitarios; ilustrar downloads como barra
carregamento progressivo; sua reproduc¢do ndo deve solicitar a instalagdo de plugins;
ndo apresentar reproducéo intermitente; deve acompanhar hiperlink para uma nova
reproducdo e para interrupcdo; apresentar auséncia de som; ndo ser empregada em
logotipo, slogan ou como titulo principal (KRUG, 2006; NIELSEN, 2003-2005;
SAUCIER, 2000, apud BURGOS, 2011).

f) Som: manter relagdo semantica com o conteido abordado; indicar erro, acGes de
sistema e solicitagBes de permiss@es; sinalizar o acionamento e finalizacdo de tarefas
e downloads; identificar a inicializagdo e encerramento de softwares/sistemas
operacionais; sinalizar a abertura, maximizacdo, minimizacdo e fechamento de
janelas; deve integrar os botfes liga, desliga,volume, avanco e regresso quando em
players (KRUG, 2006; NIELSEN, 2003-2005; ROBERTSON, 2003, apud
BURGOS, 2011).

g) Video: manter relagdo semantica com o conteido abordado; acompanhar recursos
interativos para o uso de webcam; descrever o formato e o tamanho do arquivo para
download; apresentar controles de avango e regresso; ser legendado; ser
disponibilizado em diferentes extensdes; seu roteiro deve ser adaptado para a web;
o0s conteudos devem ter até cinco minutos de duracdo; cada arquivo deve ter entre 20
a 30mb de tamanho para que as imagens nao se pixelizem; permitir carregamento do
arquivo em buffer (AVILA, 2004; LINDSTROM, 1995; LYNCH E HORTON
2002; NIELSEN, 2003-2005, apud BURGOS, 2011).

h) Imagens (fotografias): manter relacdo semantica com o conteldo abordado;
acompanhar legendas; apresentar formato GIF, JPEG, PNG ou TIFF; ndo ser
aplicada como plano de fundo; garantir legibilidade entre as imagens em primeiro
plano e a cor do leiaute; acompanhar marcadores “ALT”; ndo comprometer o
carregamento da pagina; ndo ser aplicada como icone; ampliar o significado do
texto; manter alinhamento & esquerda; ndo acompanhar som; possuir resolucao entre
72dpi a 100dpi; compor uma narrativa quando em slide show (CARRION, 2008;
MCCLURGGENEVESE, 2005; NIELSEN, 2005, apud BURGOS, 2011).

i) Graficos vetoriais: manter relagdo seméntica com o conteddo abordado; ser
empregado para destacar areas tematicas e de plano de fundo; ser adicionado como
marcadores de se¢des e nos hiperlinks; ser utilizada para o desenho de icones; em
elementos de plano de fundo devem ser acompanhados por marcadores “ALT”
(CARRION, 2008; DONDIS, 1997; MULLET E SANO 1995 apud BURGOS,
2011).

j) Leiaute: manter relacdo semantica com o contetido abordado; empregar os padrdes
de organizacdo e composi¢do dos elementos visuais de hierarquia da informagéo,
foco e énfase, estrutura e equilibrio, relacdo de elementos e unidade de integrago;
evitar conter rolagem horizontal; apresentar no maximo duas dobras (rolagens);
integrar aplicativos de interacdo - férum, sala de bate-papo, etc. (CARRION, 2008;
DONDIS, 1997; MULLET E SANO 1995 apud BURGOS, 2011).

No que diz respeito aos elementos de hipermidia presentes na narrativa digital do
hiperconto objeto de nossa analise, este serd pautado no estudo apresentado por Burgos
(2011), levando em consideracdo os elementos de hipermidia que contribuiram de alguma

forma para a composicao da interatividade.
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2.8 O LINK COMO ELEMENTO DE CONSTITUICAO DO HIPERTEXTO

Como unidade primordial da hipermidia, temos a presenca do link. Ele atua como
elemento de ligacdo entre os contelidos de uma hipermidia e seus usuarios, permitindo uma
leitura multilinear e a possibilidade do usuério/leitor definir seu trajeto na sequéncia de
contetdos do hipertexto. Os links “consistem no mecanismo que promove a inter-relacdo
entre os contetdos — e entre usudrio e contetidos” (GOSCIOLA, 2003, p. 80). De maneira
mais pratica pode-se afirmar que ele funciona como um elemento que constitui o hipertexto
(imagem, palavra ou frase, por exemplo), que em si possui um endereco eletrdnico, que
quando clicado pelo usuério o transporta para outro local no ciberespago, uma nova interface
de leitura. Os links detém a caracteristica articuladora, pois organizam e permitem 0 aceso a
diversas informacgdes no contexto digital. Além de apontar e apresentar os contetdos que vao
surgindo no ciberespaco, configuram variados processos referenciais que contribuem para a
construgédo do hipertexto.

Sobre a classificacdo dos links, utiliza-se nessa pesquisa a proposta de estudo de Hissa
(2009). A autora pesquisou 0s principais autores que realizaram estudos sobre os tipos de
links encontrados nos hipertextos, o qual permitiu classifica-los da seguinte forma:

Do ponto de vista morfologico: dividem-se em textual (geralmente sublinhado,
apresenta cor diferente a do texto e formatos diferentes), e grafico (apresenta semioses
diferentes como: icones, baldes, mapas, imagens entre outros elementos).

Lugar onde se conectam: links internos (conectam documentos ou parte de
documentos que estdo situados dentro do mesmo hipertexto). Links externos (conectam a um
texto que ndo é parte do mesmo documento, € externo ao texto).

Forma de percurso: Linear (estabelece leitura linear, formado a partir do hipertexto
estabelecendo uma sequéncia como no meio impresso, porém estruturado na web). N&o linear
(leitura ndo sequencial, formados a partir de hipertextos, préprios para a web).

Localizacdo dos links na pagina web: Links superpostos (quando estdo explicitos na
pagina). Links implicados (quando fazem parte do texto ou da imagem).

Modo de permutacdo de paginas ou documentos web: Links de substituicdo
(substitui o nd inicial). Link de superposicao (n6s que compartilham a mesma janela).

Representacédo dos links na tela: Divide-se em quatro tipos: a) Link ativo (s&o links
selecionados no navegador web); b) Link visitado (quando visitados sdo ativados por cores

especificas); ¢) Link predeterminado (links que levam para outro nd, mesmo que ndo se tenha
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no local do clique uma zona que indique link ativo); d) Link quebrado (indicam pégina
incorreta ou arquivo ndo encontrado).

Comportamento dos links: Mdéveis (flutuam no site, contetldo do n6 é variavel).
Fixos (apresentam espaco estavel e constante no site. Conteldo do no estavel).

De acordo com o acréscimo de informacGes do site: Dividem-se em seis tipos: a)
Links de expansédo (links com aspecto de sumario); b) Link de referéncia (links que levam a
outra pagina ou outra secdo); c) Link de nota informativa (permite a abertura de uma janela
por tempo pré-determinado que se fecha ao final do objetivo alcancado); d) Link de comando
(execugdo de uma rotina de informatica externa ao hipertexto — ativam programas
computacionais); e) Link de trajetdria (estabelecem percursos pelo site); f) Links de mapas
(apresentam mapas do site como facilitador de navegacéo).

Representam a funcdo que o link que executa: Compreendem trés tipos: a)
Navegacional (Links organizados com o fim de orientar a leitura); b) Informacional
(Relaciona informagdes); c) De realce (fornece informagdes detalhada sobre o site).

De acordo com o tipo de relacdes estabelecidas entre os nos: a) Links Semanticos
(conectam nos que tém uma relacdo eminentemente associativa. Divide-se em: Links
Referenciais: conectam nds com sua referéncia (exemplo: uma nota de rodapé); e em Links
Associativos: permitem linkar nds com conteldo, fazendo associagdes. b) Links Estruturais
(conectam nos que tém uma relacdo de composicao).

Diante das classificacbes apresentadas e as funcdes que os links podem assumir,
entende-se que os links proporcionam grande mobilidade para a construcdo do hipertexto,
tendo a constituicdo do link como grande indicador ou orientador do percurso de leitura,
permitindo o rapido deslocamento para outros textos ou interfaces. Hissa (2009, p. 08), afirma
que a partir dessa classificagdo “podemos analisar como os links estruturam a informacéo e
possibilitam que a navegacdo seja uma atividade de construcdo de sentidos, através da
associacdo de blocos de textos conectados pelos links”. Assim, a classificacdo nos dara
suporte para compreender como o link se organiza na estrutura narrativa do hiperconto e
contribui para o processo de construcdo dos sentidos, levando em conta aspectos estruturais e

semanticos.

2.9 LINKS — FUNCOES E CONSTRUCAO DE SENTIDOS

No que diz respeito a hipertextualidade os links agem como elementos que

possibilitam a construgdo do sentido no hipertexto e atuam no texto exercendo funcoes
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especificas. A esse respeito, Xavier (2002, p.28-29) admite o hipertexto como “um espago
virtual inédito e exclusivo no qual tem lugar um modo digital de enunciar e de construir
sentido”, que reconfigura os significados de leitura, autor e leitor “em virtude da possibilidade
de conexdes imediatas entre blocos de significados interligados como num vasto banco de
dados”. (ELIAS, 2005, p.34, apud KOCH, 2007).

Conforme observa Xavier (2002), linguisticamente o hipertexto texto se organiza de
forma parecida ao texto impresso, ele é similar a linearidade da linguagem verbal em diversos
aspectos. Porém, a falta de uma teoria linguistica ou semiética adequada dificulta a
abordagem do fenémeno linguistico que nele acontece. Mas isso ndo impede que seu estudo
seja realizado por diversos estudiosos que tentam compreender as funcbes especificas dos
links. Koch (2011), por exemplo, entende que os links apresentam caracteristica fixa (quando
se apresentam num espaco constante no site), ou moveis (quando flutuam , podendo variar seu
surgimento conforme o enunciador assim quiser por um determinado motivo). Também
exercem no texto fungdes especificas como: a funcéo déitica, a coesiva e a cognitiva. Sendo
assim, para que se possa analisar como os links atuam no processo de construcdo de sentido

no hiperconto, torna-se necessario relacionar as suas principais fungdes:

2.9.1 Funcéo Déitica

Sobre o conceito de déiticos, Xavier (2013, p. 288) nos diz que:

[...] sdo elementos linguisticos que servem para contextualizar o locutor quando e
onde o que se diz é/foi dito em relacdo a um interlocutor. Os déiticos apontam,
indicam pessoas e fatos, lugares e tempo, além de fragmentos e partes do discurso
retomados no decurso da interagao.

Gomes (2011, p. 29) agrega a informagdo de que os “links funcionam como déiticos,
isto é, como indicadores, sendo chamados de endoforicos, quando levarem a documentos ou a
partes do proprio documento, ou exofdricos, quando abrirem textos que estdo fora do
documento de origem”.

De acordo com o conceito inicial apresentado, podemos inferir que a funcdo déitica
nos remete ao sentido de indicar caminhos para o encontro de informagdes. Conforme
podemos perceber o conceito link déitico proposto por Xavier (2013, p. 288), tem muito em

comum com o conceito inicial apresentado:

Todo link déitico tem por funcdo primeira indicar, fazer sugestdes de caminhos,
propor trajetos ao hiperleitor. Ele funciona, originariamente, como um apontador
enunciativo, e, por essa razdo, é também um focalizador de atencdo por exceléncia.
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Normalmente, ele aparece perceptivelmente destacado, ou seja, sublinhado ou em
cor diferenciada em relagdo a outros enunciados verbais e visuais.

Assim é possivel afirmar que esse tipo de link tem a funcdo de indicar e sugerir
caminhos para o leitor, direcionando o leitor para outros locais no ciberespaco, permitindo a
localizagéo de informagdes relacionadas com o assunto do texto principal. Durante o percurso
é necessario que o leitor esteja atento para a construcdao de uma continuidade de sentido, pois

o link funciona apenas como um suporte que auxilia o hiperleitor.

2.9.2 Fungéo Coesiva

Afirma-se que os links s@o coesivos quando amarram informacgdes que permitem ao
hiperleitor extrair delas o real conhecimento que procura. Para Xavier (2013) a fungéo coesiva
ndo hesita em apenas remeter e entrelacar os discursos, mas ‘“amarrar” as informacées
permitindo que os usuérios as transformem em conhecimento real e resultados conclusivos
seguros. Nesse sentido, entende-se que a funcéo coesiva exige mais esforco e atencdo para
construcdo do hipertexto, pois no intuito de amarrar informagdes é necessario escolher
adequadamente as palavras que serdo linkadas de acordo com o contexto da narrativa,
garantindo a fluéncia da leitura sem rupturas cognitivas que possam distrair o hiperleitor
fazendo-o com que abandone processo de construcdo de sentido. Sobre esse aspecto, Xavier
(2013) postula que os links devem funcionar como operadores de uma nova concepg¢do de

coesdo, uma coesao digital.

2.9.3 Funcdo Cognitiva

Os links sdo cognitivos quando desperta no leitor o desejo de trilhar os caminhos
sugeridos, ativando os modelos que ele ja tem representados em seu consciente. A esse

respeito, Xavier (2013, p.302) alerta que:

Viabilizar ao usuario uma leitura efetivamente hipertextual é fazé-lo ndo apenas
correr os olhos panoramicamente sobre os enunciados verbais e visuais que
emergem da tela; €, antes de tudo, levé-lo a “escanear” detalhadamente cada pedaco
da pégina digital, deter-se com cautela sobre cada um deles ou, pelo menos, em boa
parte dos links ali “dependurados”; ¢ instiga-lo a clicar nestes elos virtuais, a fim de
saciar sua curiosidade, a esta altura ja agugada, para saber o que eles “escondem”. E
persuadi-lo a mover-se para outros sitios apontados, pelos quais poderdo dilatar ou
eliminar de uma vez as chances de compreender pontos difusos do hipertexto
principal e, desta maneira, resolver pendéncias conceituais que estejam truncando a
aceitacdo de uma certa posicdo assumida por uma determinada instituicao,
comunidade virtual ou individuo que se manifeste em um hipertexto.
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A funcdo cognitiva para Koch (2011) pode servir como input para os modelos que o
leitor tem representados em sua memoria. Logo, o grande desafio é estimular o hiperleitor a
descobrir o que existe por tras dos links. Quando estimulado, ele formula hip6teses sobre o
que possivelmente podera encontrar e realiza inferéncias ao contedo principal que vai
acessar ao percorrer os links. Nesse sentido, Xavier (2013, p. 303) nos orienta de que o link
“deve desempenhar o papel de amalgama cognitivo, ou seja, assumir a funcdo de
encapsulador de uma grande carga de significacbes capaz de gerar o desejo necessario para
descobrir os significados encaminhados pelas pistas enunciativas presentes no hipertexto”, dai
a necessidade de uma construgdo estratégica dos “links”, que permitam o encadeamento
mental das informagbes por meio da mobilizagdo de conhecimentos, crengas, atitudes e

valores no processo de hiperleitura.
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3 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

3.1 APRESENTACAO DO CORPUS

Como mencionado anteriormente o presente estudo investigou a interatividade, a
constituicdo da narrativa digital e a producédo de sentidos pelo uso de elementos da hipermidia
no contexto do hiperconto, a partir da analise do hiperconto “Um barulho no pordo”.

Contextualizando a producdo do corpus escolhido, o hiperconto em questdo é
resultado de uma proposta de trabalho integrado para o desenvolvimento dos
multiletramentos, fruto de da dissertacdo de Marcos Celirio dos Santos, apresentada ao
Programa de Mestrado Profissional em Letras da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais. Na implementacéo desse projeto de ensino foram realizadas oficinas
com alunos do ensino fundamental de uma Escola Municipal do municipio de Contagem,
Minas Gerais, que envolveu atividades de leitura e producdo de contos, resultando na
producéo e publicacdo de sete hipercontos.

Sobre a publicagdo do conto, ele esta disponivel na plataforma Wix.com®®, é nesta
plataforma que o conto teve parte de sua producdo construida, pois ela permitiu a
materializacdo dos aspectos de interatividade, bem como os aspectos visuais, e de outros
elementos que serdo analisados os quais se pressupdem que irdo configurar o hipertexto de
uma narrativa digital, o hiperconto.

O website de publicacdo do conto apresenta cor predominante escura, ao centro temos
uma imagem em tons claros, e na parte superior um menu de opcdes que direciona o leitor
para a pagina inicial do site, a home'’, para os sete contos apresentados e também direciona

para a pagina de contatos do idealizador do projeto.

16 https://pt.wix.com/ - Servico gratuito que permite a criagdo de sites baseados em Flash, e viabiliza a qualquer
usudrio criar um site com facilidade.
17 A homepage ¢ definida como pégina de entrada de um site.
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HOME  A(s) Histfria(s) de Arthur ~ Meu Doce Deménia  Um Barulho no Porfdn  Assalin an Banco  Mais

Figura 07 - Home
Fonte: Website Hipercontos Digitais

Mais ao centro é possivel visualizar uma prévia de quatro contos, contendo o titulo, a
imagem principal e um paréagrafo aleatorio de cada conto, o trecho escolhido que néo é o
primeiro pardgrafo do conto, representa um convite para que o usuario dé continuidade a
leitura da historia, pois esta precedida da expressao/link, “leia mais”, Ao clicar no link o
usuario tem acesso ao inicio do conto escolhido. E na home que o usuério/leitor comeca sua
interacdo com o contetdo do site, explorando as possibilidades de acesso ele chegara ao

hiperconto “Um barulho no Porao”.

v
m

A(s) Histaria(s) de Arthur Um Barulho no Pordo Assalto ao hanco

=

Arthur acabou de se mudar para uma Parecia ser apenas uma garota. Uma Em uma certa manha, uma senhora Vamos assaltar um banco.
cidade pequena. No primeiro dia de  gimples garota. Simples? estava sentada em uma cadeira de Junte-se a nés, participe do nosso
madeira ao lado de uma lareira plano e decida o nosso destino.

Na3o... ndao era simplesmente uma g =
acesa. De repente ela escutou um Entre logo, precisamos de vocél
garota. Quando se olhava naqueles bt

OlhOS‘ via-se que nao se tratava de Oque Seré?Aqui, vocé decide.

uma doce menina. Mas o que havia

= = de t3o desconcertante em seus = =
Leia mais Leia mais
olhos?

Seria uma ilusao?...
Ou seria um...

aula, j& comegou a sofrer bullying.
Entre aqui e decida a(s) historias) de
Arthur.

... um doce
deménio...

Leia mais

Figura 08 - Home
Fonte: Website Hipercontos Digitais
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Na base do website, da esquerda para a direita, temos o simbolo © copyrght®8, e os

botdes de midias sociais: “Like” (Curtir), “Share” (Compartilhar) e “Tweet” (compartilhar via
rede social Twitter). Diante do conteldo visualizado o usuério pode se manifestar em relacéo
ao site, clicando na tecla “curtir” ou mesmo, em conforto a manifestagdo, “compartilhar”.
Através dessas acGes é possivel proporcionar publicidade pela divulgacdo do link que
direciona o site para outras plataformas presentes no ciberespaco.

Seria uma ilus3o?...
Ou seria um...

... um doce

deménio...

Leia mais

© 2014 - Entre contos e hipercontos .F Compartilhar | | 1l Like 142

Figura 09 - Home
Fonte: Website Hipercontos Digitais

3 N N 5 W Compartihe um Iink no Twitter - Google Lhrome
Q Cidnei  Pagina inicial - -
& Twitter, Inc., [US] twitter.com
Visualizacao em lista :: Visualizacao em grade
0 Cidnei Luciano compartiinou um link *** | Compartilhe um link com seus seguidores
http://marcosietramento.wix comv/hipercontos
_" Hipercontos Digitais
@V Home
~
\ MARCOSLETRAMENTO WIX.COM
N A o
[f) Curtir C) Comentar #> Compartilhar Novo no ”? m
Receba atualizagdes instantaneas de seus amigos,
) - especialistas do mercado, celebridades favoritas e descubra o que esta
‘ O & & acontecendo ao redor do mundo.

Figura 10 — Compartilhamentos em Midias Sociais
Fonte: Facebook e Twitter — imagens capturadas pelo autor

Nas ultimas telas de cada final possivel para o hiperconto, o usuério podera deixar seu
comentario num campo especifico, o comentério ficara registrado ao final do conto ou

publicando na rede social facebook.

18 Copyright: representa um direito autoral, a propriedade literaria.
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. 3" Cidnei Luciano
— ' PNS em Prefeitura de Blumenau

Muito bomli!

Responder - 1 min

£ Plugin de comentarios do Facebook

Figura 11 — Campo Comentarios
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos

Ao selecionar no menu a opcdo que diz respeito ao corpus desta analise, o leitor tera
acesso a primeira interface do hiperconto. Para apresentacdo do corpus vamos segmenté-lo de
acordo com o Paradigma da Estrutura Dramatica proposto por Field (2001), o qual divide a
historia em trés blocos, onde cada ato € o desenvolvimento de uma situacdo que caminha para
o climax e os conflitos. A divisdo da histéria em trés atos representa a forma de organizar as
ideias do enredo que se divide em: Ato | — Apresentacdo, precedido do primeiro ponto de
virada, Ato Il — Confrontacdo, precedido do segundo ponto de virada, e Ato 111 — Resolucao.
Essa estrutura ndo é uma estrutura fixa e pode sofrer alteragdes de acordo com o enredo de
cada histéria, mas é algo recorrente em muitas narrativas. Segundo o autor ela pode ser
aplicada para analisar ou construir uma narrativa digital, por apresentar os elementos basicos
constituintes de uma narrativa. As divisdes presentes no Paradigma da Estrutura Dramatica
sera uma das formas de se comecar a compreender a estrutura da narrativa aplicada em
narrativa digital.

Na primeira interface do conto temos o texto introdutério que expde a personagem
principal, Dona Joaquina. Em seguida temos a contextualizacdo do ambiente da histéria, Dona
Joaquina se encontra em casa sozinha, sentada em uma cadeira ao lado de uma lareira acesa,
com as cortinas cobrindo a janela que estava aberta. Nessa etapa podemos identificar o que
Field (2001) designa como Ato | — Apresentacgdo. De repente, ela ouve um barulho e comega
a procurar de onde vem, olha pela janela, procura pelos cdmodos da casa e ndo encontra nada.

Decide verificar o pordo, Unico lugar que ainda ndo havia olhado. Dona Joaquina desce
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calmamente as escadas e encontra algo muito assustador atrds da cortina. Aqui temos o
primeiro ponto de virada, é o acontecimento que d& origem ao conflito principal da histéria.

Abaixo do primeiro bloco de texto temos a seguinte frase destacada em vermelho:

O que havia no poréo?

Em seguida o leitor tem a possibilidade de definir seu percurso narrativo norteado por
trés opcoes, as quais estdo representadas por trés frases linkadas, sublinhadas e na cor azul,
dispostas lado a lado, da esquerda para a direita. Assim, o leitor podera escolher o que havia
no poréo:

Um homem mascarado Um menino Um homem maltrapilho

Além de constituir o primeiro momento de escolha do percurso, € 0 momento em que
0 usuério escolhe seu percurso interativamente. Essas trés opgdes irdo configurar a
“confrontag¢ao”, 0 Ato Il, que geralmente ocupa dois quartos do tempo da historia, onde se
identifica 0 aumento do envolvimento emocional do leitor com as agdes e a busca da solugédo

do conflito. Na sequéncia apresentam-se as trés opcoes de Confronto:

HOME  A[s) Histaria(s) de Arthur ~ Meu Doce Deménio  Um Barulho no Poran  Assalto ao Banco  Mais

Um barulho no porao

Em uma certa manha, uma senhora estava sentada em uma cadeira de madeira ao
lado de uma lareira acesa, com as cortinas tampando a janela aberta. Tudo estava

} calmo la fora, quando, de repente, ela escutou um barulho. Senhora Joaquina, docil e
simpética, achou que era o barulho da madeira podre da janela que se mexia com a
forca do vento daquela fria manha . Ouviu o barulho de novo... e de novo. A senhora
curiosamente foi olhar o que estava acontecendo.

Quando abriu as cortinas, nao viu absolutamente nada, mas o barulho continuou. Ela s Y
percorreu todos os codmodos da casa: salas, cozinha, quartos e banheiro. MesmoSEES
assim, ainda nao achou nada. S6 faltava um lugar que ela nao tinha olhado: o porao.

Dona Joaquina desceu calmamente as escadas, ja que estava escuro e frio; quandof
ligou a luz, viu alguma coisa se mexendo atras de uma cortina suja. Ao tirar a cortina,
ela viu uma coisa muito, mas muito assustadora e deu um grito ...

© 2014 - Entre contos e hipercontos

Figura 12 — Um barulho no poréo
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro



47

Um Homem mascarado.

Ao escolher essa opgdo de percurso, o leitor encontrard o primeiro confronto. Ato Il —
Confrontacéo 1: Dona Joaquina encontra no pordo um homem mascarado que a leva para um
cativeiro. A tensdo dramatica aumenta quando o sequestrador liga para o filho de Dona
Joaquina, Carlos, e pede o resgate em dinheiro. Esse momento do percurso narrativo € o
segundo ponto de virada 1, o climax da histéria. Ressalta-se que nessa etapa temos a
apresentacdo de novos personagens, 0 Homem mascarado e Carlos, e a contextualizagdo de
outro ambiente da historia o cativeiro, que nessa narrativa ndo seguiram a regra do Paradigma
da Estrutura Dramética e foram apresentados apenas no Ato II.

Logo abaixo do texto presente na interface de confrontacdo 1, temos a seguinte frase
destacada em vermelho:

O que Carlos Fez?

Como nova possibilidade de definir seu percurso narrativo o leitor tem duas opc¢oes,
representadas por duas frases linkadas, sublinhadas e na cor azul, dispostas lado a lado, da
esquerda para a direita. O leitor devera escolher o que Carlos fez:

Telefonou para a policia Telefonou para seu amigo C.J.

J Atrads da cortina, havia um homem alto, forte, usando roupas pretas, com uma
mascara no rosto. Logo que viu a senhora, tapou a sua boca, amarrou a sua mao e
| alevou para um cativeiro sujo e imido.

f O sequestrador deu a dona Joaquina um celular para ligar para seu filho, Carlos, e
R contar o que estava acontecendo.

O aiminoso pediu cinquenta mil reais para o resgate. Logo em seguida, cem mil

Ml reais, e depois duzentos mil, aumentando a tensao de Joaquina. O homem, com a

il voz grossa e agressiva, pediu ao filho da dona que levasse, em uma mala preta, os
9 duzentos mil para o resgate da mae.

B Carlos bolou um plano para capturar o sequestrador e libertar sua mae.

Figura 13 — Um Homem mascarado
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/homem-mascarado
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Um menino.

O leitor optando por clicar no link “Um menino” far4 o percurso narrativo em dire¢éo
a segunda opcao de confronto. Ato Il — Confrontacéo 2: Dona Joaquina encontra um menino
no pordo, Arthur. Ela discute com ele e 0 manda embora. Arthur revolta-se contra a senhora e
arma um plano com seus amigos para se vingar de Dona Joaquina. Eles pretendem maté-la
sufocada assim que ela estivesse dormindo. Um de seus amigos, Vinicius, ndo concorda com
0 plano o que acaba por dividir o grupo. Percebendo que Arthur ndo iria mudar de opinido,
Vinicius teve a ideia de tentar salvar dona Joaquina.

Conforme apontado na Confrontagdo 1, novamente tivemos no Ato Il a apresentacéo
de novos personagens, Arthur, Vinicius e seus amigos. Observa-se que ao contrario do que
ocorreu na opgéo do link “Um Homem mascarado”, o climax ou segundo ponto de virada 2,
ndo esteve presente no link “Um menino”, o que de fato ndo influéncia no enredo e no
desenvolvimento da narrativa, pois ela ndo estd condicionada a obedecer a padrdes ou
sequéncias de links.

Logo abaixo do texto presente na interface de Confrontacéo 2, temos a seguinte frase
destacada em vermelho:

E agora? Que grupo vai prevalecer?

Assim surgem novas possibilidades de definir o percurso narrativo. O leitor terd que
decidir entre duas novas opcdes, apresentadas por duas frases linkadas, sublinhadas na cor
azul, dispostas lado a lado, da esquerda para a direita. Assim, o leitor devera escolher que
grupo vai prevalecer:

O grupo de Arthur O grupo de Vinicius

A velha senhora teve uma surpresa muito grande: era Arthur, um menino,
que estava atras da cortina. Dona Joaquina, com muita raiva dele, o xingou e
o mandou embora. Ele, olhando com um certo édio para a senhora, virou as
costas e saiu. Ela voltou para a sua sala, resmungando de tanta raiva, e jamais
poderia imaginar que o pior estava por vir...

Chegou a noite, dona Joaquina tomou seu cha e foi dormir, enquanto, na rua,
Arthur chamou seus colegas para combinarem um plano diabélico contra ela.
Arthur sugeriu que eles entrassem na casa, colocassem um saco na cabeca da
dona e a matassem sufocada. Vinicius, um garoto tranquilo e sem maldade,
nao concordou com as ideias de Arthur, e assim o grupo se dividiu.

Arthur combinou de entrar na casa, no momento em que a senhora estivesse
dormindo um sono profundo. Vinicius, ao perceber que Arthur nao mudava
de opiniao, teve a ideia de tentar salvar dona Joaquina

Figura 14 — Um homem maltrapilho
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/homem-maltrapilho
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Um homem maltrapilho.

Ao optar pelo terceiro link, temos o terceiro conflito e a apresentagdo de outro
personagem. Ato Il — Confrontacédo 3: Nessa opc¢do de percurso o leitor e Dona Joaquina
encontram o morador de rua Raimundinho que entrou no pordo da casa para se abrigar da
chuva, pensando que se tratava de uma casa abandonada. Ele se desculpa, afirma nédo ter
roubado nada e tem a intengdo de ir embora, mas Dona Joaquina pede para que ele fique até
que a chuva pare.

Novamente ao contrério do que ocorreu na opcao do link “Um Homem mascarado”, o
climax ou segundo ponto de virada 3, ndo esteve presente no link “Um homem maltrapilho”.
O climax devera manifestar-se nas préximas opc¢des de percursos linkados.

Na sequéncia, abaixo do texto presente na interface de Confrontacdo 3, temos a
seguinte frase destacada em vermelho:

E agora, 0 que vai acontecer?

O leitor tera a possibilidade de escolher outro percurso clicando em uma das duas
opcodes de links, sublinhados e na cor azul, dispostos lado a lado, da esquerda para a direita. O
leitor devera escolher o que vai acontecer com Raimundo:

Raimundo aceitou o convite Raimundo recusou o convite

Il Senhora Joaquina deparou-se com um morador de rua que se abrigava da chuva em
! seu porao.

Joaquina se assustou, e o homem disse:

- Perdao senhora, pensei que a casa estivesse abandonada. A decoracao antiga e os
vidros quebrados deram a entender isso, sinto muito.

B - Como vocé se chama?l

- Raimundo, mas pode me chamar de Raimundinho.
B - O que vocé esta fazendo aqui em meu porao, Raimundo?
,‘

)
- Bom... Eu estava me abrigando em seu porao, pois meu “abrigo” foi destruido pela
chuva, desculpe-mel Nao roubei nada, minha senhora, eu Ihe jurol

- Bem, se for assim, nao precisa se desculpar.

- Oh, esta beml! Bom, vou me retirar para a senhora poder ir repousar, desculpe-me

Figura 14 — Um homem maltrapilho
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/homem-maltrapilho
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Apds apresentarem-se as trés possiblidades de Confrontos, retorna-se para 0s
questionamentos finais de cada Confronto, para que se conhegcam as duas possibilidades de
percurso que o leitor podera realizar, nessas etapas o enredo caminha para o Ato IlI-
Resolucéo:

O que Carlos fez? Telefonou para a policia ou Telefonou para seu amigo C.J.

Telefonou para a policia.

No link no qual se apresenta a confrontagdo 1 (Ato II), denominado “Um Homem
mascarado”, ao escolher o percurso “Telefonou para policia”, o leitor estara navegando em
direcdo ao terceiro ato, onde encontrard o fechamento da historia revelando os resultados
obtidos. Ato 111 — Resolugdo 1: Enfim, Carlos liga para a policia e seguem para o cativeiro
para negociar o resgate, a tensdo dramatica aumenta quando Carlos coloca o dinheiro na porta

do cativeiro, Dona Joaquina sofre um infarto e morre.

Carlos ligou para a delegacia mais préxima. Em pouco tempo, os policiais e o filho
de dona Joaquina foram para o cativeiro, de acordo com o endereco que o
sequestrador tinha informado. Chegando 14, a policia e o sequestrador fizeram
um acordo: o filho colocaria na porta do cativeiro a maleta com o dinheiro e o
sequestrador entregaria a senhora

Carlos foi ficando com muito medo e a tensao foi aumentado a cada momento.
Quando colocou a maleta no lugar combinado, ouviu-se um grito...

Era sua mae, pedindo socorro. Dona Joaquina nao aguentou a tensao e sofreu um
infarto.

Final escrito por: Luana Oliveira

o

Figura 15 — Telefonou para a policia
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/polcia

Telefonou para seu amigo C.J.
Ao optar pelo link “Telefonou para seu amigo C.J”, o leitor encontrard o seguinte
desfecho, bem como a apresentagéo de outro personagem, C.j. Ato 111 — Resolugéo 2: Carlos

combina com seu amigo de realizar uma emboscada ao sequestrador, enquanto Carlos entrega
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o0 valor do resgate em um local combinado, C.J. esta escondido e atira no bandido. Apos o
sequestrador ser morto, eles rastreiam o local do cativeiro através do celular do bandido e
resgatam Dona Joaquina, mas Carlos e C.J. sdo presos dois dias depois.

O filho de Joaquina teve a ideia de chamar seu amigo CJ. O plano deles era:
enquanto o filho entregasse o dinheiro do resgate, C.. viria atras para atirar no
sequestrador. Na Rua dos Andradas, Carlos ja se preparava para entregar o dinheiro.

Ao meio dia, o criminoso chegou mascarado, em um carro preto. Quando ele saiu do
carro, Carlos entregou o dinheiro, enquanto o C.J. observava tudo, esperando a hora
certa para atirar no bandido. }a estava tudo armado; nao tinha como dar errado .

Enquanto o criminoso atentamente contava o dinheiro, C.J. deu dois tiros, acertando
o peito do criminoso, que caiu imediatamente. Os dois, como ja estava combinado,
imediatamente rastrearam o celular do sequestrador e acharam o cativeiro,
resgatando a velha senhora.

Dois dias depois, C.J. e Carlos, o filho da senhora Joaquina, foram presos.

Final escrito por: Fabricio Costa

o

Figura 16 — Telefonou para seu amigo C.J
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/sobre-1

E agora? Que grupo vai prevalecer? O grupo de Arthur ou O grupo de Vinicius.

O grupo de Arthur.

No link o qual se apresenta a confrontacdo 2 (Ato II), denominado “Um menino”, ao
escolher o percurso “O grupo de Arthur”, o leitor encontrara o segundo ponto de virada 3, 0
climax da histéria. Assim que Dona Joaquina fora dormir, o grupo de Arthur entra na casa
pelo pordo, seguem até o quarto, pegam a velha e a torturam no pordo. A tensdo dramatica se
eleva, Arthur pega um saco e a sufoca até a morte. No Ato Il — Resolucdo 3: Os meninos
encontram no pordo todas as bolas de futebol que Dona Joaquina havia retirado deles, perto
delas havia um bilhete em que ela dizia estar arrependida por ter escondido as bolas de

futebol. Arrependidos, os meninos confessam o crime.
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Passadas algumas horas, os meninos se reuniram na rua para entrar na casa de dona
Joaquina. Eles entraram pelo porao, que era escuro. Os meninos tinham que tomar muito
cuidado para entrar, pois qualquer barulho poderia acordar a mulher. Eles nao sabiam bem
ao certo por onde entrar, porque no porao havia duas portas. Entao se dividiram em dois
grupos para verem qual porta daria acesso a sala da senhora. O grupo que entrou pela porta
certa chamou os outros colegas.

Mesmo curiosos para saber o que havia atras daquela outra porta, eles entraram de fininho
na casa de dona Joaquina, pois nao podiam perder tempo. Passaram pela sala e subiram até o
quarto. Chegando 14, um dos menino perguntou:

- E agora, o que fazemos?
Entao arthur respondeu:

- Simples... pegamos a velha, amarramos na cadeira, prendemos ela no porao e torturamos
ela.

| - Mas isso nao € muito cruel?
- Cruel? Cruel? Eu acho que cada bola nossa que ela furou devia ser um tapa na cara delal

Entao os meninos pegaram dona Joaquina, amarraram, levaram até o porao e comegaram a
torturar a dona Joaquina. Em desespero, a senhora comecou a gritar, mas um garoto tampou
sua boca. Ela estava bastante machucada, quando Arthur pegou um saco e a sufocou até a
morte.

Depois disso, os meninos foram ver aquela porta que nao tinham aberto e descobriram que
todas as bolas que ela tinha “furado” estavam |3, cheias, e perto delas havia um bilhete em
que ela dizia que estava arrependida por ter escondido as bolas. Os meninos, arrependidos,
com muito remorco, foram até a delegacia confessaram o crime.

o 1

Final escrito por: Douglas Freitas

Figura 17 — O grupo de Arthur
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/arthur

O grupo de Vinicius.

Ao escolher o percurso “O grupo de Vinicius”, no link o qual se apresenta a
confrontacdo 2 (Ato II), denominado “Um menino”, o percurso o levara ao segundo ponto de
virada 4. Os amigos de Vinicius ndo concordando com plano de Arthur resolvem resgatar
Dona Joaquina. Eles ficam ao lado de fora da casa observando o grupo de Arthur agir. Assim
gue entram na casa, Vinicius também entra, vai até o pordo e encontra Dona Joaquina e
Arthur; ela estd amarrada e Arthur com uma faca na mao (aumento da tensdo dramatica).
Vinicius pula em cima de Arthur, tira a faca de sua mdo. Ato 111 — Resolucdo 4: os dois
grupos entram em confronto, um membro do grupo de Vinicius, Big Z chama a policia. O
grupo de Arthur foi preso e Dona Joaquina foi salva. O grupo de Vinicius fica conhecido

como: “Os herodis do bairro”.
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Figura 18 — O grupo de Vinicius
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Entao Vinicius e seus colegas, nao concordando com o plano, armaram um resgate que nao poderia
dar errado, pois, caso contrario, dona Joaquina morreria. Entao o garoto "her6i” e seus amigos
ficaram de longe, observando. Vinicius disse aos companheiros:

- Na hora em que vocés virem ele entrando, vocés aguardam cinco minutos e depois entram na
casa.

Entao o grupo de Arthur chegou, ficou por volta de dois minutos conversando do lado de fora e
depois entrou na casa. Entao Vinicius e seu grupo foram resgatar a pobre senhora. Os garotos
observaram mais alguns minutos. Eles foram direto para o quarto, mas dona Joaquina nao estava la
e entao perceberam que nao tinham visto ninguém do grupo de Arthur dentro da casa.

- Onde estao eles?

Vinicius foi logo para o porao e seu grupo ficou olhando pela casa. Quando entrou no porao, la
estava dona Joaquina e Arthur; ela estava amarrada e Arthur, com uma faca na mao.

- Arthur, nao faca issol Pense, vocé vai ser preso e vocé esta fazendo isso por uma causa idiotal

- Vocé nao sabe como eu tenho esperado por isso ha temposl! Toda vez que jogamos bola narua e a
bola caia em seu quintal, vocé pegava e a estourava na nossa frentel

- Vocé nao esta bem, Arthurl Coloque essa faca no chao e vamos conversarl

Quando Arthur ia desferir uma facada em dona Joaquina, Vinicius pulou em cima dele, tirou a faca
de sua mao e gritou por seus colegas. O grupo de Arthur, que estava em volta da casa observando
se via alguem, entrou pela janela do porao e entao os dois grupos se encontraram e iniciou-se uma
briga.

No grupo de Vinicius, havia um garoto chamado Big Z que era bem forte e, por isso, esse grupo
estava com vantagem. Logo um membro do grupo de Vinicius subiu as escadas e chamou a policia.
Em pouco tempo a policia chegou ao local, salvou dona Joaquina e prendeu o grupo de Arthur.
Vinicius e seu grupo ficaram conhecidos como: “os herdis do bairro”.

Final escrito por Arthur Teodoro

Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/vincius

E agora, 0 que vai acontecer? Raimundo aceitou ou recusou o convite.

Raimundo aceitou o convite.

Ao escolher o percurso que leva Raimundo a aceitar o convite, o leitor sera

encaminhado para a confrontacdo 3 (Ato II), denominado “Um homem maltrapilho”. Ao

selecionar percurso “Raimundo aceitou o convite”, o leitor seguird para o segundo ponto de

virada 5, o climax da histdria. Depois de aceitar o convite para ficar, os dois sobem para a

sala de estar. A tensdo dramatica aumenta, Dona Joaquina comega a tirar a roupa e convida

Raimundinho para tomarem banho juntos. No fechamento do enredo (Ato 111 — Resolucéo 5),

0s dois se beijam e alguns meses depois se casam.
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Raimundo se assustou com a oferta de Joaquina.

- Oh, nao muito obrigado, Dona Joaquina, agradeco muito pela oferta, mas
dispenso.

- Nao, fiquel Eu insisto, e olha, meu amor, nao sou de desistir facill
- Ok, Okl Eu fico entao, se nao for incomodo, é clarol

- Meu Deusl! Claro que nao sera incomodo nenhuml! Vamos, suba comigo, vamos
tomar um banho e jantarl

- Oh, esta bem, eu.. eu acho ...
- Venha comigol

Joaquina e Raimundo subiram as escadas até chegarem a sala de estar. Na sala de
estar, ela comecou a tirar suas roupas na frente dele.

- Mas o qué?! O que a senhora esta fazendo?l Meu Deus, parel
- Venha, querido, vamos tomar um banho juntos!
- A senhora esta fora de si, pare com isso jal

Vendo que Dona Joaquina nao iria parar com o assanhamento, ele resolveu dar um
basta naquilo tudo!

Naquele mesmo momento, Raimundo deu um beijo em Dona Joaquina, que ficou
surpresa com aquele gesto.

- Mas o qué? O que foi isso?!
- Foi um beijo. Vocé nao gostou?

- Eu sei que isto foi um beijo seu tolol Apenas nao gostei de vocé ter largado minha
bocal

o - Opal...

Alguns meses depois, Raimundo e Joaquina se casaram.

Final escrito por: Maria Paula Reis

Figura 19 — Raimundo aceitou o convite
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/raimundo-aceitou-a-proposta

Raimundo recusou convite.

No link que leva o leitor para a confrontacdo 3 (Ato II), denominado “Um homem
maltrapilho”, ao selecionar percurso “Raimundo recusou o convite”, teremos o segundo
ponto de virada 6, o climax da histéria. Apé6s recusar o convite Raimundinho e Dona
Joaquina discutem, pois ela ndo aceita a recusa devido suas intencBes amorosas. A tensao
dramatica aumenta e eles entram em conflito e Raimundo comeca a agredi-la. E por fim, no
fechamento do enredo (Ato 111 — Resolucdo 6), Raimundinho perde o controle e mata Dona

Joaquina.
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Raimundo se assustou com a oferta de Joaquina.

- Oh, n3ao, muito obrigado, Dona Joaquina. Agradeco muito pela oferta, mas
dispenso.

- Ok, ja que o senhor nao quis aceitar minha oferta, entao por favor, se retire de
minha casa pois, este seu cheiro esta me dando dor de cabegal

- Como assim?l Quem a senhora pensa que é para me expulsar desta residéncia?!
- Saia daqui, agoral Nao me obrigue a ligar para a policial

- Ligue para a policia, liguel Nao estou nem ai, pode ligarl Eu te dou o telefone, vocé
quer?

- O que vocé quer de mim?! Pelo amor de Deus, va emboral

- Quer saber a verdade?... A senhora sempre teve de tudo e sempre tratou todos
muito mall Eu?l Nunca tive nada e sempre tratei todos muito bem, até ver a senhora
maltratar pobres criangas, que estavam apenas se divertindo, e achei que a senhora
merecia uma licaol

Naguele momento, Joaquina ja estava branca feito um fantasma; estava com medo
do que aquele “pobre coitado”, que queria "apenas” se vingar de Joaquina por ela
tratar tao mal as pobres criancas, poderia fazer.

- Olha, meu Deus, eu lhe dou minha casa, meu dinheiro, sumo de sua vida,
desapareco deste bairro, mas pelo amor de Deus, me deixe ir emboral

- CALADAI NAO ENVOLVA DEUS NESTA HlSTC')RIAl’N;\O ENTENDO COMO ELE PODE
TER MANDADO PARA A TERRA UM SER TAO MEDIOCRE, ARROGANTE E SEM AMOR
NO CORACAO!

Joaquina, com os olhos cheios de agua, temia pela sua vida, certamente, sem saber
que o pior ainda estava por virl

- JA CHEGAI - gritou Raimundo, e, logo em seguida, pegou Joaquina pelos cabelos e
comecou a espanca-la.

- SOLTE-ME, POR FAVOR, EU LHE IMPLORO RAIMUNDOI - gritou Joaquina, mas ele
parecia estar surdo.

Pouco tempo depois, Raimundo percebeu que Dona Joaquina tinha se calado. Ele
havia matado a senhora carente, que queria apenas tomar um simples banho ao
lado de Raimundo.

o 1 . - . ) . N
Pobre Joaquina, as Gltimas coisas que viu em vida, foram as maos daquele homem

Ihe sufocando, e os olhos do mesmo, j& vermelhos, tomados por raiva e o doce
sabor da vinganca.

Final escrito por: Maria Paula Reis

Figura 20 — Raimundo recusou o convite
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/raimundo-recusou

Para uma melhor visualizacdo dos percursos possiveis e da estruturacdo da narrativa,
elaborou-se um diagrama do hiperconto que esta disposto na sequéncia abaixo. Nota-se que 0s
momentos de interatividade, momentos em que é possivel a escolha dos percursos, sao

antecedidos por frases interrogativas.
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PERCURSOS DA NARRATIVA DIGITAL INTERATIVA

l

O que havia no

Um homem Um menine? Um homem
mascarado? ’ maltrapilho?
E agora? Que grupo E agora? O que vai
O que Carlos fez? 96 ue grup 9 9
vai prevalecer? acontecer?
Raimundo Raimundo
Telefonou para Telefonou para :
i . aceitou o recusou o
a policia seu amigo C. J. 2 :
convie convite
O grupo de O grupo de
Arthur Vinicius

Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

Figura 21 — Percursos da Narrativa Digital Interativa “Um barulho no porio”
Fonte: Elaborado pelo autor

3.2 DISCUSSAO DOS RESULTADOS
3.2.1 A Estrutura da Narrativa Digital

As Tecnologias da Informacdo e Comunicacédo (TIC) propiciaram o desenvolvimento
de novas praticas de producdo textual pela adaptacdo da leitura e da escrita ao ciberespaco.
Consequentemente 0s géneros textuais também passaram por estas mudangas e emergiram
para o ciberespaco, reconstruindo-se tipologicamente. Por meio do suporte digital os textos
também manifestam os géneros literarios especificos representados por um determinado
género textual digital em hipertexto. Assim, com novos suportes e novas ferramentas de
producdo, 0s géneros textuais se adaptaram, ou melhor, emergiram, e com eles surgem novas

possibilidades de organizar os fatos de uma histéria por meio da narrativa digital.
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O hiperconto analisado representa uma narrativa digital. Nora Paul (2007) afirma que
a narrativa digital pode ser entendida por meio de uma classificagdo composta por cinco
categorias de elementos distintos: midia, acdo, relacionamento, contexto e comunicagdo. No
que diz repeito ao hiperconto em questdo, sua narrativa compreende essas categorias pois
apresenta recursos de som, imagem e link (midia); o leitor acessa e movimenta o contetdo do
hiperconto por meio de acfes interativas (acao); ao assumir a postura agentiva no percurso de
leitura do hiperconto, desenvolve sua experiencia de leitura com o contetdo (relacionamento);
tem a possibilidade de acessar a outros contos e percursos possiveis (contexto); e pode se
comunicar assincronicamente, adicionando comentarios ao final do hiperconto
(comunicagéo).

Conforme observado no corpus da analise, destacam-se 0s seguintes elementos que
estruturaram a narrativa: enredo, conflito, climax, personagens, tempo, espaco, narrador,
desfecho, e a esse contexto pode-se agregar 0S nOvos recursos que a internet oferece para a
construgdo da narrativa digital, ou narrativa multimidia, que em determinados momentos do
conto proporcionaram relacdo seméantica com o texto e caracterizam a interatividade. Tendo
como suporte os estudos de Gancho (2002), Vieira (2009), Chatman (1980), e Sarmento e
Tufano (2004), elaborou-se um quadro teodrico adaptado de Gomes e Almeida (2012, p.05),

destacando os principais elementos que estruturaram a narrativa do hiperconto “Um barulho

no porao”:
Enredo Conflito Climax Personagem
A historia
. . Elemento que S
propriamente dita, 0s Ser real ou imaginario
~ ) estrutura o conto e x .
fatos sdo organizados . Ponto alto de tenséo responsavel pelo
envolve o leitor
de acordo com os S do drama. desempenho do enredo
. com a historia. , <
acontecimentos. é quem faz a agdo.
Elementos de
Tempo/Espaco Narrador Desfecho L
multimidia
Tempo: O momento Elemento .
Elementos de midia
em que os fatos estruturador da ..
P N < utilizados que
acontecem historia. Fungao Solugéo - <
constituem relagéo
centrada no foco Dos fatos e
] ) semantica com o texto e
Espaco: O lugar onde narrativo e no apresentados .
se passa acgao ponto de vista caracterizam a
¢ interatividade.

Quadro 02: Composicdo do género conto - Fonte: Adaptado de Gomes e Almeida (2012)*°

19 O género conto: A organizacio textual discursiva em narrativas eletronicas. Disponivel em: http://www.
nehte.com.br/simposio/anais/Anais-Hipertexto-2012/MicheleGomes&AlayresAlmeida-Ogen eroco nto.p df
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Nota-se que o hiperconto manteve em sua estrutura os elementos composicionais da
narativa tradicional. Observou-se o desenvolvimento de diferentes histdrias pela possibilidade
que o hipertexto (local onde a narrativa digital se constituiu) proporcionou a partir da
interatividade entre leitor e texto digital. Assim a criacdo de novas historias foi possivel pela
possibilidade de escolha de links que o leitor realizou.

No hiperconto analisado o enredo tem uma Unica personagem que faz parte de todos
0s percursos possiveis, Dona Joaquina sofre as consequéncias de todos os acontecimentos que
fazem parte das escolhas do leitor. No texto introdutdrio temos a exposicdo da personagem
principal, em seguida a contextualizagdo do ambiente da historia: Dona Joaquina se encontra
em casa sozinha, sentada em uma cadeira ao lado de uma lareira acesa, com as cortinas
cobrindo a janela que estava aberta. De repente ouve um barulho e comeca a procurar de onde
vem, olha pela janela, procura pelos cémodos da casa e ndo encontra nada. Decide verificar o
poré&o, Unico lugar que ainda ndo havia olhado. Dona Joaquina desce calmamente as escadas e
encontra algo muito assustador atras da cortina. Aqui temos o acontecimento que da origem
ao conflito principal da histéria. Essa etapa introdutoria que apresenta a personagem principal
e o primeiro conflito € a Unica parte do enredo que prevalece nas seis opgdes de conto que a
narrativa permite.

A partir daqui temos a primeira definicdo de percurso que caracteriza a primeira a¢éo
de interatividade no hipertexto. Para dar continuidade a narrativa digital o leitor devera
escolher o que havia no poréo clicando em um dos links textuais: Um homem mascarado, Um
menino ou Um homem maltrapilho.

Ao escolher a opcdo Um homem mascarado, ele continua o percurso até chegar a
proxima opcdo o segundo momento de interacdo, momento em que deve escolher a acdo do
personagem Carlos: Telefonou para a policia ou Telefonou para seu amigo C.J..

Caso escolha a opcdo Um menino, ele continua o percurso até chegar a préxima opcao
o terceiro momento de interacdo, momento em que deve escolher qual grupo ira prevalecer: O
grupo de Arthur ou O grupo de Vinicius.

Caso escolha a opcdo Um homem maltrapilho, ele continua o percurso até chegar a
proxima opcdo que configura o quarto momento de interagdo, momento em que deve escolher
se Raimundo aceita ou recusa o convite: Raimundo aceitou o convite ou Raimundo recusou o

convite.
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Em seguida destacam-se 0s elementos da narrativa possiveis para cada percurso,

observa-se que para cada percurso temos uma nova narrativa estruturada pelos principais
elementos da narrativa:

Elementos da narrativa do percurso 01:

Enredo Conflito Climax Personagem
O conflito se
. desenvolve quando | O Climax acontece
O enredo € composto qu
ela histéria dos Dona Joaqumel quando o _ _
P encontra no porao sequestrador liga Dona Joaquina, Homem
personagens Dona .
. um homem para o filho de Dona mascarado, Carlos e
Joaquina, Carlos e 0 . )
mascarado que a Joaquina, Carlos, e policiais.
Homem mascarado. I
eva para um pede o resgate em
cativeiro. dinheiro.
Elementos de
Tempo/Espago Narrador Desfecho L
multimidia
. Carlos liga para a
Em terceira pessoa, 05 flga p
. - . policia e seguem
Tempo: cronoldgico. Onisciente. -
O para o cativeiro para
Com caracteristica )
R . negociar o resgate.
Espaco: historia se de narrador intruso .
Carlos coloca o Hipertexto, cor,
passa na sala de estar | quando fala com o L . .
x . dinheiro na porta do imagem, link, som.
e no pordo da casa de | leitor, no momento g
. s cativeiro, Dona
Dona Joaquina e no gue instiga a -
o Joaquina sofre um
cativeiro. escolha do .
infarto e morre.
percurso.
Quadro 03: Composic¢éo do Percurso 01 do Hiperconto: Um barulho no poré&o
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro
Elementos da narrativa do percurso 02:
Enredo Conflito Climax Personagem
O conflito se
O enredo é composto desenvolve gquando .
L . O Climax acontece .
pela histéria dos Dona Joaquina Dona Joaquina,
x guando o sequestrador
personagens Dona encontra no poréo . . Homem
. liga para o filho de Dona
Joaquina, Carlos e um homem . mascarado,
Joaquina, Carlos, e pede 0
C.J. mascarado que a leva . Carlose C.J.
A resgate em dinheiro.
para um cativeiro.
Elementos de
Tempo/Espaco Narrador Desfecho L
multimidia
Tempo: cronoldgico. Em terceira pessoa, Carlos combina com seu Hipertexto, cor,
Onisciente. amigo de realizar uma imagem, link,
Espaco: historia se Com caracteristica de emboscada ao som.
passa na sala de estar narrador intruso sequestrador, enquanto
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Carlos entrega o valor do
resgate no local
combinado, C.J.

escondido atira e mata o
bandido. Rastreiam o
local do cativeiro através
do celular do bandido e
resgatam Dona Joaquina,
Carlos e C.J. s@o presos.

quando fala com o
leitor, no momento
que instiga a escolha
do percurso.

e no poréo da casa de
Dona Joaquina e no
cativeiro.

Quadro 04: Composicédo do Percurso 02 do Hiperconto: Um barulho no poréo
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

Elementos da narrativa do percurso 03:

Enredo Conflito Climax Personagem
O conflito se desenvolve
quando Dona Joaquina
encontra um menino no
pordo, Arthur. Ela discute
com ele e 0 manda embora.
O enredo & Arthur revolta-se contra ela e O Climax acontece
arma um plano com seus guando Dona Joaquina foi
composto pela . . .
L amigos para se vingar. Eles dormir e o grupo de .
historia dos g Dona Joaquina,
pretendem mata-la sufocada, | Arthur entrou na casa pelo
personagens . . « . Arthur,
. assim que ela estivesse pordo. Foram até o quarto S
Dona Joaquina, - Vinicius e o0s
dormindo. Um de seus pegaram a velha, e a .
Arthur e seu . L x x outros meninos.
Grupo amigos, Vinicius, ndo torturaram no porao.
' concorda com o planoo que | Arthur pega um saco e a
acaba por dividir o grupo. sufoca até a morte.
Percebendo que Arthur ndo
iria mudar de opinido,
Vinicius teve a ideia de tentar
salvar dona Joaquina.
Elementos de
Tempo/Espaco Narrador Desfecho L
multimidia
Tempo: Em terceira pessoa, Ocorre quando os Hipertexto, cor,
cronoldgico. Onisciente. meninos encontram no imagem, link,
Com caracteristica de pordo todas as bolas de som.
Espaco: narrador intruso quando fala futebol que Dona
historia se com o leitor, no momento que | Joaquina havia retirado
passa nasala | instiga a escolha do percurso. | deles. Havia um bilhete
de estar, no em que ela dizia que
guarto e no estava arrependida por ter
pordo da casa escondido as bolas.
de Dona Arrependidos, 0s meninos
Joaquina. confessam o crime.

Quadro 05: Composicéo do Percurso 03 do Hiperconto: Um barulho no poréo
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro
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Enredo Conflito Climax Personagem
O conflito se desenvolve
quando Dona Joaquina
encontra um menino no Ocorre quando os amigos
pordo, Arthur. Ela discute de Vinicius ao ndo
com ele e 0 manda embora. concordarem com plano
O enredo é Arthur revolta-se contra a ela de Arthur, resolvem
composto pela e arma um plano com seus ajudar Dona Joaquina. Ao
historia dos amigos para se vingar. Eles lado de fora da casa, Dona Joaquina,
personagens pretendem mata-la sufocada, | ficam observando o grupo Arthur,
Dona Joaquina, assim que ela estivesse de Arthur agir. Assim que | Vinicius, Big Z.
Arthur, dormindo. Um de seus entram na casa, Vinicius e 0S outros
Vinicius e seu amigos, Vinicius, ndo também entra e no poréo meninos.
Grupo. concorda com o plano o que | encontra Dona Joaquina
acaba por dividir o grupo. amarrada e Arthur com
Percebendo que Arthur ndo uma faca na méo.
iria mudar de opinido, Vinicius pula em cima de
Vinicius teve a ideia de tentar Arthur, tira-lhe a faca.
salvar dona Joaquina.
Elementos de
Tempo/Espago Narrador Desfecho L
multimidia
Tempo:
cronoldgico.
Os dois grupos entram em
Espaco: Em terceira pessoa, confronto, Big Z liga para
historia se Onisciente. a policia. O grupo de Hipertexto, cor,
passa na sala Com caracteristica de Arthur foi preso e Dona imagem, link,
de estar, no narrador intruso quando fala Joaquina foi salva. O som.
pordo e no lado | com o leitor, no momento que | grupo de Vinicius ficou
de fora da casa | instiga a escolha do percurso. conhecido como: “os
de Dona heréis do bairro”.
Joaquina.
Quadro 06: Composic¢éo do Percurso 04 do Hiperconto: Um barulho no poréo
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro
Elementos da narrativa do percurso 05:
Enredo Conflito Climax Personagem
O conflito ocorre quando .
. Ocorre o climax quando
. Dona Joaquina encontra o . -
O enredo é . . Raimundo aceita o
morador de rua Raimundinho . . .
composto pela ~ convite para ficar. Os dois
L no porao da casa. Ele entrou .
histéria dos : sobem para a sala de Dona Joaquina,
para se abrigar da chuva, .
personagens estar, Dona Joaquina Arthur e
. pensando que se tratava de . X
Dona Joaquina comeca a tirar a roupa e Raimundo.
. uma casa abandonada. Ele se d : .
e Raimundo. . x convida Raimundinho
desculpa e afirma ndo ter
para tomarem banho
roubado nada e que tem a .
. ~ . juntos.
intencdo de ir embora. Dona
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Joaquina propde que ele fique
até que a chuva pare.

Elementos de

Tempo/Espago Narrador Desfecho multimidia
Tempo:
cronoldgico.
Espaco: Em terceira pessoa,
Fézszzt;?;?wlg narrador intruso quando fala alguns meses depois se som.
. com o leitor, no momento que casam.
pordo da casa instiga a escolha do percurso
de Dona g P '
Joaquina.
Quadro 07: Composicédo do Percurso 05 do Hiperconto: Um barulho no poréo
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro
Elementos da narrativa do percurso 06:
Enredo Conflito Climax Personagem
O conflito ocorre quando
Dona Joaquina encontra o
morador de rua Raimundinho . .
. x Ap0s recusar o convite,
O enredo ¢ no pordo da casa. Ele entrou . X
. Raimundinho e Dona
composto pela para se abrigar da chuva, L .
o Joaquina discutem, pois .
historia dos pensando que se tratava de < . Dona Joaquina,
ela ndo aceita a recusa
personagens uma casa abandonada. Ele se . . ~ Arthur e
. . N devido suas intencGes .
Dona Joaquina desculpa e afirma ndo ter Raimundo.
. amorosas. Entram em
e Raimundo. roubado nada e que tem a . .
. ~ . conflito e Raimundo
intencdo de ir embora. Dona .
; ~ . comeca a agredi-la.
Joaquina propde que ele fique
até gue a chuva pare.
Tempo/Espaco Narrador Desfecho EIeme_ntgs_de
multimidia
Tempo:
cronoldgico.
. Em terceira pessoa,
Espaco: Onisciente . . Hipertexto, cor
historia se Com caracteristica de Raimundinho perde o irga em I,ink ,
passa na sala ; controle e mata Dona gem, '
narrador intruso quando fala . som.
de estar e no . Joaquina.
x com o leitor, no momento que
pordodacasa | . ..
instiga a escolha do percurso.
de Dona
Joaquina.

Quadro 08: Composicéo do Percurso 06 do Hiperconto: Um barulho no poré&o
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro
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Observa-se que as seis possibilidades de narrativas que a interatividade permite, tem
como base a apresentacdo inicial e mantém-se até o primeiro ponto de virada que é o
acontecimento que dara origem ao conflito inicial, a partir daqui tém-se a possibilidade de
escolher um dos trés percursos, ou seja, sdo apresentados ao leitor trés conflitos possiveis.
Cada conflito levara a duas novas escolhas de percursos e consequentemente a dois climaces e
a dois desfechos finais.

As novas historias, ou melhor, os novos contos, estruturaram-se por meio de
caracteristicas especificas desse género textual, apresentando estruturas narrativas logicas,
contendo inicio meio e fim bem demarcados e uma estrutura draméatica bem definida. A
estrutura dramatica representa a forma de organizar as ideias do enredo. Para esse estudo
utilizou-se 0 modelo apresentado por Field (2001) denominado como paradigma da estrutura
dramatica, o qual divide uma histéria em trés atos: apresentacdo, confrontacéo e resolucéo.
Esses trés atos sdo subdivididos em quatro partes, cuja duracdo varia de acordo com o design
da historia moldado pela midia em que esta inserida.

O paradigma apresentado por Field (2001) pode ser aplicado em todas as versdes
produzidas. Conforme pode-se analisar na figura baixo, o inicio 0 meio e o fim da narrativa
estdo bem demarcados. Nota-se que em dois dos confrontos (Um menino € Um homem
maltrapilho), o segundo ponto de virada ou climax, ocorre somente ap6s a escolha do segundo
percurso de leitura. Nesse caso o climax esta condicionado a escolha do percurso, o que
representa dois climaces distintos para um mesmo confronto. No percurso que apresenta o
confronto “Um homem mascarado”, o climax ocorre antes do segundo momento de escolha
do percurso e ele influencia a escolha da segunda possibilidade de conflito. Os momentos de
interatividade de escolhas dos percursos ocorrem no ATO Il, na Confrontacdo, entre o

primeiro ponto de virada e o segundo ponto de virada.

No quadro abaixo, apresentamos um diagrama do Paradigma da Estrutura Dramética

representada no Hiperconto .
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Paradigma da Estrutura Dramatica representada no Hiperconto

ATO-1
APRESENTAGAO

1° PONTO DE VIRADA

I

ATO-Ul
CONFRONTAGAO

Y

/ INTERATIVIDADE
ESCOLHA ENTRE 03

PERCURSOS

‘
3 G

= CONFRONTAGAO
CONFRONTAGAO CONFRONTAGAO UM HOMEM
UM HOMEM UM MENINO MALTRAPILHO
MASCARADO
A
INTERATIVIDADE INTERATIVIDADE
QUAL GRUPO VAI 0 QUE VAI
PREVALECER? ACONTECER?
( 2°PONTO DE VIRADA ) l
v
ESCOLHA ENTRE ESCOLHA ENTRE
e ——” | 02 PERCURSOS 02 PERCURSOS
O QUE CARLOS
FEZ?

RAIMUNDO
RAIMUNDO ACETA
R 0 GRUPO DE 0 GRUPO DE i RECUSA O
™ 02 PERCURSOS [] ARTHUR VINICIUS CONVITR
A
LEFONOU PAR ELEFONOU PAR, 2° PONTO DE 2° PONTO DE 2° PONTO DE 2° PONTO DE
A POLICIA c.J. VIRADA VIRADA VIRADA VIRADA

A

ATO -1l ATO - Ill ATO -1l ATO - Il ATO -1l ATO - 1l
RESOLUGCAO RESOLUGAO RESOLUCAO RESOLUCAO RESOLUGCAO RESOLUGAO

Figura 22 — Paradigma da Estrutura Dramatica representada no Hiperconto
Fonte: Adaptado do modelo de Field (2001, apud Prsser, 2013)
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Paradigma da Estrutura Dramatica representada no
Hiperconto “Um barulho no porao”
Ato | Ato Il Ato llI
25% 50% 25%
| | |
| | | |
APRESENTAGAO ; CONFRONTAGAO ‘ RESOLUQAO
Ponto de Virada 1 Ponto de Virada 2
03 CONFLITOS 06 POSSIBILIDADES
OPCAO PRINCIPAIS DE FECHAMENTO
01 OPGCAO
06 OPCOES DE PONTOS DE
VIRADA/CLIMAX

Figura 23 - Sintese do Paradigma representado no Hiperconto
Fonte: Adaptado do modelo de Field (2001, apud Prusser, 2013)

Analisando aspectos da estrutura da narrativa digital do hiperconto “Um barulho no
pordo”, percebe-se que se mantém os elementos composicionais das narrativas escritas e
também das orais, bem como a alternancia entre a linearidade e a ndo linearidade. O grande
diferencial foi a incorporacdo dos elementos préprios da hipermidia em uma narrativa
presente no ciberespaco, bem como a posi¢do assumida pelo leitor ndo como coautor do
hiperconto, mas sim no momento em que assume uma postura agentiva (posicionando-se
como sujeito agentivo na construcdo de significados o leitor passa a agenciar acfes para poder
continuar a leitura), desenvolvendo sua interacdo com a narrativa de acordo com os elementos
midiaticos disponiveis no conto. Esses elementos que contribuiram para elaboracdo da
narrativa em ambiente digital atuaram tendo como base 0s elementos estruturais da narrativa
tradicional. Tomando os estudos de Chatman (1980), ndo podemos deixar de observar que as
historias que serdo produzidas, sdo constituidas de uma composicao estrutural representada
pela histéria em si, pelos acontecimentos, pelos elementos que irdo compor as cenas e pelo
discurso presente na narrativa. Coadunando com nossa analise, concordamos com Teixeira
(2015) quando adapta o modelo estrutural da narrativa acrescentando ao discurso, 0S
elementos de midia, que em nosso estudo apresentaram significativa relacdo semantica na
formacdo de sentidos.

Ressalta-se que nas seis narrativas possiveis mantém-se o0s elementos encontrados no
género conto, Sarmento e Tufano (2004) consideram que este género se estrutura a partir dos
seguintes elementos: “enredo, um Unico conflito e climax, uma histéria com poucas

personagens, tempo e espaco reduzidos e um desfecho”, esses elementos associad0s aos
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elementos de hipermidia que possibilitaram a interatividade, irdo constituir seis versdes de
contos disponiveis para o meio digital, ou seja, seis hipercontos que foram criados e que
apresentam caracteristicas que estdo de acordo com a defini¢do de hiperconto apresentada por
Spaldin (2009):

[...] hiperconto é uma versdo do conto para a Era Digital. Sendo ainda um conto, de
tradicdo milenar, requer narratividade, intensidade, tensdo, ocultamento, autoria. O
texto, naturalmente, ainda deve ser o cerne do hiperconto, preservando seu carater
literario. Mas um bom hiperconto sera capaz de aproveitar as ferramentas das novas
tecnologias para potencializar a histéria que conta da mesma forma que os livros
infanto-juvenis, por exemplo, tém se utilizado da ilustracéo.

3.2.2 A Interatividade na Narrativa Digital

A base para gqua a interativiade aconteca esta diretamente associada aos elementos de
hipermidia e em especial ao hipertexto digital, pela constituicdo do link que nesse conto atuou
como um delimitador dos caminhos possiveis no percurso da leitura no hipetexto.

Conforme se verifica tendo como suporte os estudos de Murray (2013), no hiperconto
de nossa analise compreende-se que foi por meio dos elementos de hipermidia que a
interatividade se constituiu. Na narrativa digital a interatividade esteve relacionada as acoes
do usuario/leitor que influenciou o enredo dramatico por meio de suas opcdes na escolha dos
percursos. Observa-se que mesmo que o leitor tenha opcdes de escolha de percursos, a leitura
do hiperconto representa uma leitura controlada, pois o leitor ndo tem total acesso aos
contetdos do site e ndo pode modificar outros aspectos estruturais do hipertexto. De forma
direcionada o leitor coopera para a producdo final do conto ao estabelecer sua postura
agentiva nas producdes possiveis resultantes dos percursos escolhidos. Durante o percurso
narrativo conforme as informacdes que ele adquire ao estabelecer sua hiperleitura, estas
informacGes configuram fator relevante para construcao da narrativa pela interatividade.

No que diz respeito aos elementos de hipermidia presentes na narrativa digital,
relaciona-se abaixo os elementos encontrados no hiperconto. Conforme a proposta de estudo
apresentada por Burgos (2011) analisa-se seus atributos de usabilidade e acessibilidade os
quais contribuiram de alguma forma para a composicéo da interatividade.

Hipertexto Virtual:

Tipografia ndo serifada, fonte: arial - corpo de texto com fonte tamanho 11, 5, titulo
tamanho 24 (presente apenas na interface de apresentacdo do hiperconto). Ndo ha variacéo
entre caixa alta e baixa nem destaque em negrito para links ou texto corrido. Texto principal

justificado, dividido em sua maior parte em blocos de paragrafos com em média 15 linhas de
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texto por interface (variando em algumas interfaces, entre 09 e 15 linhas), em algumas
interfaces aparece um Unico paragrafo por se tratar de um texto com a presenca do discurso
direto. Apds os blocos de textos, com excecdo da interface de apresentacdo e de resolucéo,
temos uma frase alinhada a esquerda, que induz o leitor a escolha do percurso na Gltima linha
do hipertexto. Na interface de resolu¢do no final do texto, alinhado a direita, fonte arial,
tamanha 11,5, aparece a indicacdo de autoria ao final do conto. Tipografia do link: trés frases,
alinhamento justificado, fonte arial, tamanho 11, 5, frase sublinha como marcador de link.

Cor: Titulo em amarelo, corpo de texto na cor branca, interface com fundo
predominantemente preto proporcionando maior contraste ao hipertexto, frase que induz o
leitor a escolha do percurso na ultima linha do hipertexto em vermelho servindo de alerta para
fungdo do proximo elemento de multimidia, marcador de link em azul. Indicagdo de autoria
do final do conto em amarelo. A cor mantém a relacdo semantica com o conteudo do conto
delimitando titulo, corpo de texto, frase que induz a escolha na interatividade e marcagéo de
link. Nota-se que ao clicar no link ele ndo altera sua cor, que o definiria como um link ja
clicado.

Link: Geralmente o link é formado por palavra em negrito, sublinhada e na cor azul
royal, vermelho para rollover e roxo quando ja acessado; links em italico apenas quando este
estiver no corpo do texto. No caso do hiperconto ele ndo obedece literalmente ao que € tido
como convencional. Nesse caso ele compreende uma frase em azul, sublinhada, ndo destacada
em negrito e ndo muda de cor quando clicado. Porem ele € identificado como link por ser
antecedido por uma frase em vermelho que orienta o leitor a realizar uma escolha
apresentando trés frases (no primeiro ponto de virada), e de duas frases (ao final da
confrontacdo, em direcdo a resolucdo do hiperconto). Nesse contexto, a frase em vermelho e
as frases com fonte em azul e sublinhadas, ajudam a configurar e a identificar o link.

Som: Quando ativado o som € possivel perceber que ele mantém relacdo semantica
com o conto. E claro que o usuério pode ler o hiperconto sem ativar o som, mas a musica é
um recurso extra que representa a utilizacdo de um elemento de hipermidia caracteristico da
literatura digital, que permite uma experiéncia de leitura diferente da tradicional. Na interface
gue inicia o conto, na apresentacao, o leitor tem a opcéo de ativar o icone de som e ter como
acompanhamento da leitura uma trilha sonora que complementa o texto criando uma
atmosfera de acordo com o enredo. O icone de som ndo apresenta 0 nome da musica ou do
artista nas interfaces em que estd inserido, mas é possivel sentir conforme no inicio do
hiperconto, que a musica complementa a sensacdo de suspense e mistério vivido pela

personagem Dona Joaquina. A segunda trilha sonora utilizada estd presente na confrontacéo
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do conto, no segundo ponto de virada, momento em que o leitor deve decidir o que o
personagem Carlos deve fazer. A musica complementa essa etapa do conto e nos remete a
uma atmosfera de suspense e acdo, momento culminante de escolhas para o desenrolar dos
conflitos. Nas outras duas op¢des de confrontagdo do conto, no momento em que Raimundo
decide se aceita ou ndo o convite de Dona Joaquina e no momento em que o leitor tera que
escolher entre o grupo de Arthur ou Vinicius, ndo temos a utilizacdo de trilhas sonoras, sdo 0s
Unicos momentos em que a musica ndo foi utilizada. O terceiro momento de utilizagdo de som
acontece nos momentos de resolucdo do conto, sdo seis trilhas sonoras que correspondem aos
seis finais possiveis para o hiperconto. No que diz respeito aos finais com as escolhas de
Carlos, foi utilizado a mesma trilha sonora. Na resolucdo em que Carlos liga para policia e
Dona Joaquina morre, o leitor pode ouvir uma musica que inicia com uma sirene de policia,
em seguida ha certo toque de acdo, pois a musica fica mais agitada. A musica apresenta
relacdo semantica com o final do conto, pois o texto se encaminha para a resolu¢do dos fatos
seja com a morte da protagonista, acompanhada de uma mdusica que apresenta tambem
atmosfera religiosa com a presenca de canto gospel, ou com o outro final, com a prisdo de
Carlos e J.C. e libertacdo da protagonista. No que diz respeito as trilhas sonoras utilizadas nas
opcdes de qual grupo deveria prevalecer, a trilha sonora referente ao grupo de Arthur, que tem
como resolucdo a tortura e morte de Dona Joaquina, bem como o arrependimento dos
meninos; temos a utilizacdo de uma trilha sonora de canto gregoriano. A letra em si e 0 que
representa 0 canto gregoriano, ndao tém muita relacdo com a final da histéria. Apenas o
aspecto de sonoridade, sem as inferéncias filosoficas presente no contexto da musica, pode
proporcionar alguma relacdo semantica com o final do conto, apresentando uma melodia de
suspense e medo em consonancia com a punicdo da protagonista e o arrependimento dos
meninos. Ja a trilha sonora utilizada para o final em que o grupo de Vinicius entra em
confronto com o grupo de Arthur e salva Dona Joaquina, temos uma trilha sonora mais
compativel com o final da histéria, é a trilha sonora classica do detetive James Bond e tem
extrema relacdo semantica com o conto, pois 0 grupo esta envolvido em um memento heroico
e dinamico, onde Vinicius coloca em prética seu plano para salvar a protagonista. Os ultimos
momentos de utilizacdo de som ocorrem durante as escolhas de Raimundo. Ao aceitar o
convite de Dona Joaquina, o final da histéria tem o acompanhamento de uma musica
instrumental roméantica que permite a trilha sonora manter relagdo semantica com essa
resolucéo de conflito, pois Dona Joaquina e Raimundo ficam juntos. Na opcéo de percurso em

que Raimundo recusa o0 convite, agride e mata a protagonista, a trilha sonora é a tipica dos
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filmes de suspense. Exprime o que representa a acdo final da narrativa, tem extrema relagéo
com o texto, pois se trata de um momento critico o climax, a resolucgéo do conflito.

Imagens: As imagens que foram escolhidas apresentam grande relagdo seméntica com
os fatos apresentados no enredo. Sdo imagens de dominio publico e apesar de ndo apresentam
sequencialmente os mesmos personagens, sdo ilustracbes e ndao imagens fotogréficas, que
estéo relacionadas com as acOes e fatos apresentados na narrativa. N&o estédo aplicadas como
plano de fundo e apresentam legibilidade entre o primeiro plano e a cor do leiaute. Estéo

dispostas sempre ao lado esquerdo do texto, préximas ao icone de som.

No quadro abaixo temos 0s elementos de hipermidia encontrados nas interfaces.
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ELEMENTOS DE HIPERMIDIA NAS INTERFACES

:1* INTERFACE

IMAGEM, TEXTO, SOM,

\ 03 HIPERLINKS
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VINicIus
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7* INTERFACE 8* INTERFACE

Figura 25 — Distribuicéo dos elementos de hipermidia nas interfaces do hiperconto
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

De acordo com Murray (2003, apud BUSARELLO et al., 2012, p. 4), entende-se que a
interatividade organiza-se na narrativa de tal forma que possibilite a interacdo com a histéria
permitindo a experimentacdo de trés categorias estéticas as quais se identificam como
agéncia, transformacdo e imersao.

No hiperconto, ao realizar seu percurso, o leitor interage com o enredo realizando

acOes significativas através de suas escolhas. O leitor assume posturas de protagonista
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explorando e construindo as histérias. Por meio dessas agdes ele constitui experiéncias
gratificantes que diz respeito a categoria estética agéncia.

A imersdo se apresenta no hiperconto por meio da capacidade que o leitor tem de
exploré-lo desenvolvendo novos sentidos para experencid-lo. Ndo basta apenas saber ler e
decodificar mensagens, ele precisa aprender a navegar pela obra e desenvolver um repertério
que o auxilie no processo de leitura virtual, ele precisa compreender como 0s elementos de
hipermidia funcionam no contexto da obra para poder chegar ao desfecho final.

A organizagédo da interatividade permite ao leitor o senso de transformagdo, mesmo
que o hiperconto apresente um contetdo controlado, o usuério tem a liberdade de seguir seu
préprio caminho alterando o percurso. Além € claro, de poder sofrer uma transformacédo
pessoal pela experiéncia vivida durante o percurso da narrativa desenvolvida em um ambiente
diferente do convencional.

Percebe-se que o hiperconto analisado tem seus elementos interativos organizados de
forma que os resultados decorrentes das acdes do leitor apresentem como resultado os eventos
da histéria. Logo, a constituicdo dos eventos ocorreu conforme a organizacdo dos elementos
de interatividade, de acordo com uma sequéncia l6gica que proporcionou a constituicdo de
sentidos a narrativa digital. Nesse contexto, a construcéo dos sentidos se deu pela forma como
os elementos de interatividade foram organizados no hiperconto, oferecendo caminhos

coerentes para que a historia fizesse sentido, independente do percurso escolhido.

3.2.3 Construcéo de Sentidos no Hiperconto

Para compreensao inicial do processo de construcdo de sentidos por meio da utilizacdo
dos links, como ndo existe referencial tedrico o suficiente para fundamentar essa analise por
se tratar de uma area nova e interdisciplinar, toma-se como referéncia parte do estudo
realizado por Oliveira (2017)?° no que diz respeito a classificacdo dos links. A autora adota
como um dos aportes tedricos para sua pesquisa que visa compreender a coesao e a coeréncia
no hiperconto, as classificacdes de Hissa (2009) e de Gomes (2011), autores referenciados em
nosso estudo, categorizando os links de acordo com suas funcées estruturais e discursivas.

Enguanto Gomes (2011) categoriza os links levando em consideracdo seus aspectos
estruturais e de flexibilidade de navegagdo; Hissa (2009) pauta seu estudo classificatorio em

dois eixos principais: a organizagéo estrutural e a navegabilidade informacional dos links.

20 (Des)construindo o sentido: a coesdo e a coeréncia no hiperconto multissemidtico. Disponivel em:
http://dspace.bc.uepb.edu.br/jspui/handle/123456789/15287
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Conforme observado no estudo Oliveira (2017), a utilizacdo dos conceitos desses
autores permite uma melhor categorizagdo dos links de acordo com as fungdes que eles
desempenham como constituintes do hipertexto.

Por meio da pesquisa até entdo elaborada, entende-se que o hipertexto tem como parte
de sua construgéo final, a interacdo entre o leitor e o texto digital, mediante o percurso de
leitura pela escolha de links clicados. Os links acionados irdo permitir a construcdo da
narrativa digital e a possiblidade de construir diferentes histdrias na mesma base de interface,
a homepage, com a construcdo de um enredo com possibilidades de finais distintos.

Sobre a estruturacdo do hipertexto presente no hiperconto, de acordo com Gomes
(2011) sabemos que o hipertexto classifica-se como aberto, quando os links direcionam para
determinados documentos (imagens, videos, textos) que estdo distribuidos no ciberespaco, ou
fechado quando os contetidos s@o encontrados apenas em uma unica unidade, geralmente no
interior do proprio documento. No corpus analisado encontram-se as duas possibilidades de
links, tém-se os links que direcionam o leitor por percursos dentro do préprio hipertexto, e 0s
links que podem levar o leitor para fora do hipertexto. No hipertexto do conto analisado
encontram-se links textuais abertos, os quais ndo influenciam o desenrolar do enredo do
percurso da narrativa digital, mas podem levar o leitor para fora do texto, conforme na figura

abaixo:

f Compartilhar | 1l Like 142

Figura 26 — Hipelinks abertos
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

Também se encontram os links fechados presentes no hipertexto, links textuais de
referéncia que também ndo influenciam no enredo, mas que podem levar o leitor para ouras
interfaces dentro da pagina web, que ndo possuem relacdo com a histéria do hiperconto
analisado. Séo documentos que ndo apresentam relacfes textuais com o hiperconto, mas que,
caso tivessem relacdo poderiam auxiliar ou influenciar em sua narrativa. S&o os links que

estdo dispostos no menu do site que acompanham as interfaces do hiperconto.
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Als) Histaria(s) de Arthur

Meu Doce Deménio
Um barulho no Pordo
Assalto ao Banco
Desacertos da vida
Quase mortos

Os amigos e o inimigo

3§ VvOz grossa

Als) Histdria(s) de Arthur ~ Meu Doce Deminio  Um Barulho no Pordao  Assalto ao Banco  Mais

Figura 27 — Hiperlinks fechados
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

O link referente ao som também é um link textual que integra 0 som com a narrativa.
Ele geralmente aparece proximo a imagem ilustrativa das interfaces, instiga o leitor a clica-lo.
Tem como finalidade configurar a ambientacdo da histéria e acompanhar o leitor na
construcdo da narrativa, ndo representa um elemento que ira influenciar na construgdo da
narrativa durante as escolhas que surgem no percurso, sendo que também pode ser ativado

pelo leito ou néo.

Figura 28 — Hiperlink de som
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

Sobre a estrutura e flexibilizacdo de navegacdo do hipertexto, conforme caracterizado
por Gomes (2011) eles podem ser de forma sequencial ou linear (o qual prioriza uma leitura
linear), hierarquico (o leitor deve percorrer um caminho onde acessa 0 primeiro e principal
nivel, para em seguida poder ter acesso a outros niveis), reticulado (sem integrar todos os
documentos, permite maior liberdade de acesso), e em rede (€ descentralizado sem ordem pré-
definida de navegagdo). No corpus analisado, no que diz respeito aos links fechados,
encontramos 0 hiperconto como sequencial, pois as escolhas de percurso configuram a

linearidade, caso contrario a compreensdo da histdria seria afetada. O hiperconto aparece
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também como hierarquico, pois o leitor precisa obrigatoriamente percorrer um caminho para
poder acessar o proximo nivel obedecendo uma sequéncia légica proposta pelo sistema
hipertextual. Nos links abertos, os quais ndo influenciam o enredo da narrativa, mas estao
presentes no hipertexto, temos o hiperconto como reticulado, pois permite uma maior
liberdade de acesso. Ele ndo depende de uma sequéncia linear para ser acessado, porém ndo
integra todos os documentos do hipertexto.

Na narrativa hipertextual, conforme o modelo de classificagdo proposto por Hissa
(2009) encontram-se predominantemente os links textuais superpostos, que estdo situados de
forma explicita. Devido ao seu caréter textual eles convidam o leitor a realizar o clique. Esses
sdo os links mais representativos no hipertexto, os quais serdo analisados por serem 0s mais
importantes no desenvolvimento e participacdo do leitor na narrativa digital. Eles aparecem
em quatro momentos do percurso da narrativa e representam nove opcdes de escolha e

configuram os momentos de interatividade.

Figura 29 — Hiperlinks textuais superpostos
Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro

Em seguida classificamos os links apresentados no quadro acima seguindo a proposta
de Hissa (2009), levando em consideracdo a funcdo que desempenham no hipertexto,
compreendendo o link como um elemento de fung¢do coesiva que contribui para a construgéo

dos sentidos.
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a) Ponto de vista morfologico

Textual - sublinhado, apresenta cor diferente
a do texto.

b) Lugar onde se conectam

Links internos — leva 0 usuario a conectar
outro documento dentro do mesmo

hipertexto.

c) Forma de percurso

Linear - estabelece uma leitura linear a partir
do hipertexto. Essa leitura é sequencial. Feito

para 0 meio impresso estruturado para web.

d) Localizagdo na pagina web

Links implicados, pois fazem parte do texto,

estdo embutidos na propria informacao.

e) Modo de permutacdo de paginas ou

documentos web

Links de substituicdo, pois 0 né de destino

ndo abre nova janela, substitui 0 no de inicio.

f) Apresentacgéo dos links

Link ativo

g) Comportamento

Fixo — apresenta-se sempre N0 Mesmo campo

em quase todas as interfaces.

h) De acordo com o acréscimo de

informacGes

Link de trajetoria, pois estabelece um

percurso pelo website.

) Funcédo que executa

Navegacional — orienta o trajeto.

) Relacdo entre NGs

Links Estruturais — Os links véo
conectando os nos gerando coesdo durante o
percurso, estruturando as informacdes do

conto.

Quadro 09 — Classificagéo dos hiperlinks
Fonte: Adaptado de Hissa (2009)

De acordo com a localizacdo dos links disposto no hiperconto em estudo, o enredo da

narrativa digital sugere por meio de frases interrogativas que antecedem os links que um

percurso deve ser escolhido e que uns dos links seja clicado. Além de serem facilmente

identificados como links, o que naturalmente induz a acdo do clique, o link também ¢

identificado em resposta ao questionamento exposto pela frase interrogativa. A escolha do
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percurso e consequentemente o clique no link ocorrem pela prépria demanda da histéria, que
no hiperconto “Um brulho no porao” surge em dois momentos, na “confronta¢do”, 0 Ato I,
momento em que surge o confronto e a busca da solugédo do conflito; e no Ato Ill, quando o
leitor realiza seu percurso em direcéo as opgdes de resolugdo dos conflitos.

No que diz respeito as funcBes e consequentemente a formacgdo de sentidos dos links
analisados e apresentados na Figura 29 (Links textuais superpostos), entende-se que esses
links assumem funcdo déitica de forma endoférica, pois agem como referéncia para o
processo de coesdo sequencial e permitem progressdo tematica ao texto. A funcdo déitica nos
remete ao sentido de indicar caminhos para o encontro de informagdes. Conforme afirma
Xavier (2013, p. 288), “Todo link déitico tem por funcdo primeira indicar, fazer sugestfes de
caminhos, propor trajetos ao hiperleitor”. Logo, a funcionalidade destes links ndo diz respeito
apenas a encaminhar o leitor para outros documentos internos do hipertexto quando realiza
sua escolha de percurso, e sim estimular o leitor a realizar a interpretagdes, pois estes links
possuem componentes de sentidos. Os links ndo induzem apenas ao clique, atuam como
conectivos légicos que configuram elementos coesivos que orientam o percurso de leitura,
também agem de forma restritiva com a finalidade de direcionar a leitura por meio da

interatividade. Gomes (2011) reforca que:

Eles (links) funcionam como conectivos légicos, como elementos de coesdo que
orientam o leitor sobre os rumos da leitura que esta fazendo. [...] os links sdo 0s
grandes operadores da continuidade dos sentidos e da progressdo referencial
(ativacdo e reativacdo dos mesmos objetos ou remetentes) no hipertexto, desde que
tenha os devidos links que permitam seguir, de forma coerente, com o projeto e 0s
objetivos da leitura (GOMES, 2011, p. 29-30).

No que diz respeito a coeréncia textual e formacdo de sentidos no hipertexto virtual,
esta depende da participacdo do leitor impulsionado pelos links, fazendo com que escolha o
percurso que melhor lhe convier para a construcdo do sentido, conforme afirma Koch (2007,
p. 035) [...] “o hiperleitor faz de seus interesses e objetivos o fio organizador das escolhas e
ligacGes, procedendo por associacdes de idéias que o impelem a realizar sucessivas opcdes e
produzindo, assim, uma textualidade cuja coeréncia acaba sendo uma construgdo pessoal”,
logo, entende-se que a coeréncia ndo diz respeito a uma propriedade estrutural do texto.
Mesmo que seja um hipertexto linear, “Um barulho no pordo” nos permite afirmar que a
coeréncia se realiza através da interatividade que o hiperconto oferece ao leitor, os links
funcionam como mobilizadores de sentidos e consequentemente da coeréncia no hiperconto.

De forma cognitiva, os links surgem novamente como componentes carregados de

significados que despertaram no leitor o desejo de descobrir os significados encontrados nas
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pistas enunciativas que surgiram durante seu percurso no hipertexto. O posicionamento
estratégico dos links na delimitacdo dos percursos permitiu o encadeamento mental das
informacGes por meio da mobilizacdo de conhecimentos no processo de hiperleitura. Os links
foram organizados estrategicamente, sempre antecedidos por frases interrogativas,
estimulando o leitor a formular hipéteses e a realizar inferéncias durante seu trajeto na

construcdo de sentidos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Como j& mencionado no inicio deste estudo, a literatura tem encontrado novos
formatos e se constituido de forma crescente nos meios digitais. A comunicacdo mediada
pelas novas tecnologias contribuiu para mudancas na forma de ler e escrever.
Consequentemente, o leitor devera estar preparado para acompanhar tais mudancas, pois elas
acarretam novas configuragfes nos suportes de leitura e escrita. O estudo do hiperconto
permitiu compreender um pouco a forma como 0s géneros textuais, em especial 0 género
conto, tem incorporado em sua estrutura as novas tecnologias de informacgdo e comunicacao
no ciberespaco, configurando o hiperconto digital.

De acordo com os estudos sobre os géneros textuais de Bronckart (1999), é possivel
perceber que 0s géneros digitais surgiram em decorréncia de novas motivacgdes sociais. Como
grande fator motivador desse aspecto, aponta-se 0 processo de inclusdo digital cada vez mais
necessario em nosso cotidiano, pelo surgimento de novas circunstancias de comunicagao.

Assim, entende-se que 0s géneros emergem no ciberespaco e criam formas
comunicativas proprias. Em muitos casos apresentam certo hibridismo entre tracos
caracteristicos de fala e de escrita que sdo desenvolvidos em meio a interatividade, pela
integracdo de recursos semioldgicos.

A andlise da narrativa digital e dos elementos de hipermidia do hiperconto “Um
barulho no pordo”, possibilitou a compreensdo das estruturas composicionais do hipertexto e a
investigacdo sobre como sdo utilizadas para construir significados para os hipercontos. A
combinacdo da linguagem escrita, oral, visual com outros recursos simultaneamente, propicia
a reconfiguracdo de uma nova linguagem e apresenta aos hiperleitores uma reconfiguracédo do
texto literario. A andlise do hiperconto comprovou que as escolhas dos componentes verbais e
visuais se integram e se complementam para a producéo do hipertexto final, mantendo em sua
estrutura os elementos composicionais da narativa tradicional com o desenvolvimento de
diferentes historias, pela possibilidade que o hipertexto proporcionou a partir da interatividade
entre leitor e texto digital.

O grande diferencial foi a incorporacdo dos elementos préprios da hipermidia em uma
narrativa presente no ciberespaco, bem como a posicdo assumida pelo leitor, que
compreendeu uma postura agentiva, momento em que envolvido na construcdo de sentidos o

leitor passou a agenciar acGes para poder realizar seu percurso de leitura.
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A base para qua a interativiade se realiza-se esteve diretamente associada aos
elementos de hipermidia, em especial ao hipertexto digital, pela constituicdo do link que nesse
hiperconto desempenhou a funcdo de delimitador dos caminhos possiveis do percurso da
leitura no hipetexto, fazendo com que o leitor escolhesse o percurso que melhor Ihe conviesse
para a construcdo dos sentidos. Os links atuaram como agentes importantes da narrativa
digital ndo induzindo apenas ao clique, mas desempenhando o papel de conectivos l6gicos e
atuando como componentes de sentidos.

Durante o percurso narrativo, de acordo com as descobertas que o leitor realizou, as
informacdes que ele adquiriu no decorrer do percurso configuraram fator relevante para
construcdo da narrativa pela interatividade. A organizacao da interatividade permitiu ao leitor
0 senso de transformagdo, mesmo que o hiperconto tenha apresentado um conteudo
controlado, o usuério teve a liberdade de seguir seu préprio caminho alterando o percurso.

Trata-se, portanto, de uma producdo literaria, que requer novos modos de ler e de
olhar para a literatura. Porém apesar de toda tecnologia envolvida, ndo podemos nos esquecer
da esséncia que fundamenta a literatura seja ela impressa ou digital, pois conforme reforca
Spalding (2009), “O texto, naturalmente, ainda deve ser o cerne do hiperconto, preservando

seu carater literario”.
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	5 – A Literatura Digital é um novo gênero literário, não substituindo os gêneros da literatura tradicional em papel ou e-book;
	6 – A Literatura Digital pode ser multimídia, hipertextual, colaborativa, etc, mas não é necessário que todos os recursos sejam usados simultaneamente;
	7 – A Literatura Digital pode ser encarada como uma ferramenta para incentivar a leitura em ambientes digitais. Não queremos que um usuário largue um livro para ler literatura digital, e sim que ele largue por 10 minutos seus joguinhos ou redes sociai...
	8 – Livro digital não é livro digitalizado – confundi-los seria o mesmo que filmar uma peça de teatro e chamar isso de cinema;
	9 – A Literatura Digital é uma atividade lúdica, mas não é um jogo, pois num jogo o “objetivo principal é antes de mais nada e principalmente a vitória” (vide Homo Ludens, de Huizinga);
	10 – Substitui-se aqui o conceito de livro pelo conceito de obra, entendido como “um objeto dotado de propriedades estruturais definidas, que permitam, mas coordenando-os, o revezamento das interpretações, o deslocar-se das perspectivas” (vide Obra Ab...
	As definições que estruturam o manifesto descrevem perfeitamente o conceito de Literatura Digital, essas definições apresentadas são a base conceitual para o desenvolvimento do nosso trabalho, uma vez que compreende, sustenta e define o que representa...
	Sobre a linguagem em que está inscrita a literatura digital, percebe-se que a escrita literária no ciberespaço se relaciona com outras artes, outras linguagens e está presente nos diversos gêneros textuais que convergem para esse espaço, o qual tem a ...
	O conjunto de meios que permite acesso simultâneo a textos, imagens e sons de modo interativo e não linear, possibilitando fazer links entre elementos de mídia, controlar a própria navegação e, até, extrair textos, imagens e sons cuja sequência consti...
	2.2 GÊNEROS TEXTUAIS DIGITAIS
	Os gêneros textuais podem ser objetivamente definidos como formas sociocomunicativas orais e escritas relativamente estáveis (MARCUSCHI, 2005). Como decorrentes de práticas sociais de linguagem, compreendem três esferas genéricas discursivas que circu...
	a) Usamos a expressão tipo textual para designar uma espécie de sequência teoricamente definida pela natureza linguística de sua composição {aspectos lexicais, sintáticos, tempos verbais, relações lógicas}. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca d...
	b) Usamos a expressão gênero textual como uma noção propositalmente vaga para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diária e que apresentam características sócio-comunicativas definidas por conteúdos, propriedades funcionais, ...
	É possível afirmar que os gêneros textuais são fenômenos históricos vinculados à vida cultural e social, no entanto é importante que cada gênero seja reconhecido por seus leitores e demandem estratégias de leitura e produção textual diferenciada, pois...
	[...] é um caso de adequação tipológica, que diz respeito à relação que deveria haver, na produção de cada gênero textual, entre os seguintes aspectos:
	• natureza da informação ou do conteúdo veiculado;
	• nível de linguagem (formal, informal, dialetal, culta etc.)
	• tipo de situação em que o gênero se situa (pública, privada, corriqueira, solene etc.)
	• relação entre os participantes (conhecidos, desconhecidos, nível social, formação etc.)
	• natureza dos objetivos das atividades desenvolvidas.
	O desenvolvimento e o uso das Tecnologias da Informação e Comunicação (TIC) no contexto linguístico e literário influenciaram o desenvolvimento de novas práticas de produção textual. Leitura e escrita adaptaram-se ao ciberespaço e a linguagem adequou-...
	Podemos dizer que os gêneros textuais são frutos de complexas relações entre um meio, um uso e a linguagem. No presente caso, o meio eletrônico oferece peculiaridades específicas para usos sociais, culturais e comunicativos que não se oferecem nas rel...
	Através da interface dos suportes digitais os textos irão produzir os gêneros literários específicos, representados por um determinado gênero textual digital em hipertexto .
	Novos suportes e novas ferramentas de produção permitiram o surgimento e a adaptação de gêneros textuais. Diante desse panorama em que se difundem os gêneros textuais no meio digital, surgem no campo literário novas experiências que permitem a criação...
	Os gêneros emergentes que surgiram no ciberespaço criam formas comunicativas próprias, apresentando certo hibridismo entre traços característicos de fala e de escrita. No que diz respeito a principal característica dos gêneros textuais digitais, Marcu...
	Uma das características centrais dos gêneros em ambientes virtuais é a alta interatividade, em muitos casos síncronos, embora escritos. Isso lhes dá um caráter inovador no contexto das relações entre fala-escrita. Tendo em vista a possibilidade cada v...
	Diante do exposto até o momento, compreende-se que os gêneros textuais adaptam-se as realidades que envolvem situações de comunicação distintas. No caso dos gêneros textuais digitais, apesar de toda tecnologia envolvida, eles utilizam elementos e padr...
	2.3 NARRATIVA - ASPECTOS RELEVANTES
	A narrativa está presente nos gêneros textuais que fazem parte do nosso cotidiano, conforme afirma Gancho (1991, p. 07) “as narrativas em prosa mais difundidas são o romance, a novela, o conto e a crônica (ainda que esta última não seja exclusivamente...
	Como nossa proposta de estudo tem como objeto o gênero conto, torna-se interessante abordar alguns aspectos conceituais pertinentes a “narrativa”, para em seguida abordar estes aspectos conceituais especificamente no gênero conto enquanto narrativa, b...
	Segundo Brémond (1972 apud GOTLIB, 1985, p. 11) “Toda narrativa consiste em um discurso integrado numa sucessão de acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma ação”. Barthes (1976, p.103-104) complementa que:
	A narrativa está presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa começa com a própria história da humanidade; não há, nunca houve em lugar nenhum povo algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos...
	De forma geral, pode-se dizer que a narrativa configura uma maneira organizada de se expor fatos. Expressa por diversas linguagens ela se desenvolve em torno do enredo, momento em que se desencadeia a sequência de situações e fatos. Gancho (2002) afir...
	Figura 01 - Elementos da Narrativa (Gancho 2002)
	Fonte: Alves (2016, p. 6)
	Cabe ressaltar que essa organização varia de acordo com aspectos específicos de cada gênero ou tipo, sem deter uma sequência cronológica específica das ações na narrativa. Toda narrativa constitui-se de conflitos e fatos que fazem parte do enredo, o p...
	2.4 GÊNERO TEXTUAL CONTO
	Como parte da pesquisa deste estudo, pretende-se compreender como os gêneros textuais, em especial o gênero conto, tem incorporado em sua estrutura as novas tecnologias de informação e comunicação no ciberespaço. Com o intuito de atingir os objetivos...
	O conto é um gênero sintético produzido em diversos ambientes o qual cria em seu enredo personagens e fatos fictícios e desenvolve as mais variadas temáticas, trata-se de uma forma possível de representar as situações mais diversas de nossa vida real ...
	Mesmo reconhecendo a sua importância, principalmente enquanto gênero textual literário, existe certa dificuldade em conceituá-lo, pois o conto é “de tão difícil definição, tão esquivo nos seus múltiplos e antagônicos aspectos, e, em última análise, tã...
	Consciente da dificuldade em definir tal gênero, apresenta-se algumas definições possíveis de abarcar a representação conceitual do que vem a ser o conto. Para Gancho (1991, p. 4) o conto representa uma narrativa curta, e de acordo com os conceitos ap...
	É uma narrativa mais curta, que tem como característica central condensar conflito, tempo, espaço e reduzir o número de personagens. O conto é um tipo de narrativa tradicional, isto é, já adotado por muitos autores nos séculos XVI e XVII, como Cervant...
	Quadro 01 - Roteiro de análise de narrativas
	Fonte: Como Analisar Narrativas (Gancho 2002)
	Figura 02 - Pirâmide de Freytag
	Fonte: www.motdigital.com
	Figura 03 - Paradigma da Estrutura Dramática
	Fonte: www.zaphq.wordpress.com
	Figura 04 - Composição da narrativa (Chatman, 1980)
	Fonte: Teixeira (2015, p. 71)
	Figura 05 - Estrutura e flexibilidade de navegação do hipertexto
	Fonte: Gomes (2011, apud FREITAS, 2015)
	Figura 06 - Estrutura e flexibilidade de navegação do hipertexto
	Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/

	3 APRESENTAÇÃO E DISCUSSÃO DOS RESULTADOS
	Figura 07 - Home
	Fonte: Website Hipercontos Digitais
	Mais ao centro é possível visualizar uma prévia de quatro contos, contendo o título, a imagem principal e um parágrafo aleatório de cada conto, o trecho escolhido que não é o primeiro parágrafo do conto, representa um convite para que o usuário dê con...
	Figura 08 - Home
	Fonte: Website Hipercontos Digitais (1)
	Figura 09 - Home
	Fonte: Website Hipercontos Digitais (2)
	Figura 10 – Compartilhamentos em Mídias Sociais
	Fonte: Facebook e Twitter – imagens capturadas pelo autor
	Figura 11 – Campo Comentários
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos
	Figura 12 – Um barulho no porão
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro
	Figura 13 – Um Homem mascarado
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/homem-mascarado
	Após apresentarem-se as três possiblidades de Confrontos, retorna-se para os questionamentos finais de cada Confronto, para que se conheçam as duas possibilidades de percurso que o leitor poderá realizar, nessas etapas o enredo caminha para o Ato III-...
	O que Carlos fez? Telefonou para a polícia ou Telefonou para seu amigo C.J.
	Telefonou para a polícia.
	No link no qual se apresenta a confrontação 1 (Ato II), denominado “Um Homem mascarado”, ao escolher o percurso “Telefonou para polícia”, o leitor estará navegando em direção ao terceiro ato, onde encontrará o fechamento da história revelando os resul...
	Figura 15 – Telefonou para a polícia
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/polcia
	Telefonou para seu amigo C.J.
	Ao optar pelo link “Telefonou para seu amigo C.J”, o leitor encontrará o seguinte  desfecho, bem como a apresentação de outro personagem, C.j. Ato III – Resolução 2: Carlos combina com seu amigo de realizar uma emboscada ao sequestrador, enquanto Carl...
	Figura 16 – Telefonou para seu amigo C.J
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/sobre-1
	Figura 17 – O grupo de Arthur
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/arthur
	Figura 18 – O grupo de Vinícius
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/vincius
	Figura 19 – Raimundo aceitou o convite
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/raimundo-aceitou-a-proposta
	Figura 20 – Raimundo recusou o convite
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/raimundo-recusou
	Figura 21 – Percursos da Narrativa Digital Interativa “Um barulho no porão”
	Fonte: Elaborado pelo autor
	Conforme observado no corpus da análise, destacam-se os seguintes elementos que estruturaram a narrativa: enredo, conflito, clímax, personagens, tempo, espaço, narrador, desfecho, e a esse contexto pode-se agregar os novos recursos que a internet ofer...
	Nota-se que o hiperconto manteve em sua estrutura os elementos composicionais da narativa tradicional. Observou-se o desenvolvimento de diferentes histórias pela possibilidade que o hipertexto (local onde a narrativa digital se constituiu) proporciono...
	No hiperconto analisado o enredo tem uma única personagem que faz parte de todos os percursos possíveis, Dona Joaquina sofre as consequências de todos os acontecimentos que fazem parte das escolhas do leitor. No texto introdutório temos a exposição da...
	Em seguida destacam-se os elementos da narrativa possíveis para cada percurso, observa-se que para cada percurso temos uma nova narrativa estruturada pelos principais elementos da narrativa:
	Figura 22 – Paradigma da Estrutura Dramática representada no Hiperconto
	Fonte: Adaptado do modelo de Field (2001, apud Prüsser, 2013)
	Figura 23 – Síntese do Paradigma representado no Hiperconto
	Fonte: Adaptado do modelo de Field (2001, apud Prüsser, 2013) (1)
	Figura 25 – Distribuição dos elementos de hipermídia nas interfaces do hiperconto
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro (1)
	Figura 26 – Hipelinks abertos
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro (2)
	Figura 27 – Hiperlinks fechados
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro (3)
	Figura 28 – Hiperlink de som
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro (4)
	Figura 29 – Hiperlinks textuais superpostos
	Fonte: http://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/um-barulho-no-poro (5)
	Quadro 09 – Classificação dos hiperlinks
	Fonte: Adaptado de Hissa (2009)

	4  CONSIDERAÇÕES FINAIS
	Como já mencionado no início deste estudo, a literatura tem encontrado novos formatos e se constituído de forma crescente nos meios digitais. A comunicação mediada pelas novas tecnologias contribuiu para mudanças na forma de ler e escrever. Consequent...
	De acordo com os estudos sobre os gêneros textuais de Bronckart (1999), é possível perceber que os gêneros digitais surgiram em decorrência de novas motivações sociais. Como grande fator motivador desse aspecto, aponta-se o processo de inclusão digita...
	Assim, entende-se que os gêneros emergem no ciberespaço e criam formas comunicativas próprias. Em muitos casos apresentam certo hibridismo entre traços característicos de fala e de escrita que são desenvolvidos em meio à interatividade, pela integraçã...
	A análise da narrativa digital e dos elementos de hipermídia do hiperconto “Um barulho no porão”, possibilitou a compreensão das estruturas composicionais do hipertexto e a investigação sobre como são utilizadas para construir significados para os hip...
	O grande diferencial foi a incorporação dos elementos próprios da hipermídia em uma narrativa presente no ciberespaço, bem como a posição assumida pelo leitor, que compreendeu uma postura agentiva, momento em que envolvido na construção de sentidos o ...
	A base para qua a interativiade se realiza-se esteve diretamente associada aos elementos de hipermídia, em especial ao hipertexto digital, pela constituição do link que nesse hiperconto desempenhou a função de delimitador dos caminhos possíveis do per...
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