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RESUMO

LIMA, Sonia Maria Zanuto. Origami: Estratégias para Tornar as Aulas de
Educacéo Artistica mais Interessante 2013. 31 folhas. (Especializacdo em
Educacgéo: Métodos e Técnicas de Ensino). Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana, Medianeira, 2013.

Este trabalho teve como temaética unir teoria e pratica juntas, demonstrando
uma nova proposta educacional contemporéanea, sendo como objetivo principal
0 origami e utilizd-lo como instrumento metodolégico no ensino de artes. O
trabalho exp&e ricamente o histérico do Origami juntamente com os beneficios
da arte de dobrar papéis, a influéncia no ambito educacional e algumas
possibilidades interdisciplinares, através da busca da ludicidade e da
criatividade que através do desenvolvimento das atividades artisticas que
misturam essas duas caracteristicas artisticas.

Palavras-chave: Arte -- Origami — Criatividade



ABSTRACT

LIMA, Sonia Maria Zanuto. Origami: A Strategy for Making Arts Education
classes more interesting 2013. 31 sheets. (Especializagdo em Educacéo:
Métodos e Técnicas de Ensino). Universidade Tecnoldgica Federal do Parana,
Medianeira, 2013.

This work had as theme uniting theory and practice together, demonstrating a
new proposal contemporary educational, being the main objective of origami
and use it as a methodological tool in teaching arts. The work exposes the richly
historic Origami along with the benefits of the art of paper folding, the influence
on the educational and some interdisciplinary possibilities, through the pursuit of
playfulness and creativity through the development of artistic activities that mix
these two artistic features.

Keywords: Arts - Education - Origami - Playfulness - Creativity
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1 INTRODUCAO

A arte é um dom que toda nagéo possui, através dela podemos aprender sobre a
época e cultura das nacbes ou sociedades existentes no planeta, sendo que a arte
expressa sentimentos, estilos, expressdes, emocdes, origens, habilidades e
caracteristicas de um povo. A arte surgiu a milhares de anos e atualmente tem ocupado
um importante papel em nossa sociedade e na escola.

E de suma importancia que professores e alunos vejam a arte como um
instrumento interdisciplinar, ou seja, que ela auxilia a acdo educativa em diversas areas
do conhecimento e disciplinas escolares além de transmitir conhecimentos de outras
culturas.

Ao realizar atividades artisticas, os alunos/as desenvolvem sua autoestima,
autonomia, senso estético, ampliam a capacidade de imaginar, simbolizar, analisar,
avaliar, julgar, expor ideias e sentimentos.

As aulas de artes sdo momentos privilegiados para se efetuarem estas atividades
e os professores devem estar preparados para conduzirem este processo de maneira
competente, pois, além de desenvolverem a percepgdo estética, 0 ensino em arte pode
propiciar aos alunos um relacionamento criativo com as outras disciplinas do curriculo.

Desta forma, é necessario pesquisar e conhecer como e 0 que é ministrado nas
aulas de artes bem como tracar um perfil dos professores que atuam nesta area, a fim de
ter uma visdo mais ampla da pratica pedagdgica e realizar reflexdes pertinentes a este
tema, bem como esmiugar atividades que possam colaborar para este processo de
ensino/aprendizagem.

Neste sentido, o presente trabalho tem como objetivo identificar a forma em que
ocorrem as praticas docentes, bem como demonstrar as possibilidades metodoldgicas
para o ensino de Artes. Serd abordado de forma sistémica, primeiramente, o Ensino da
Arte, sua histdria e desafios, e em seguida relatard uma pesquisa de campo, realizada em
uma escola publica do Municipio de Rancho Alegre D’ Oeste - Pr, na qual com o ensino
da confecgdo de Origamis procurou-se tornar o ensino de arte interessante aos olhos dos
alunos.

Para tanto este trabalho divide-se desta forma:

No capitulo dois — O Ensino de Arte no Brasil - sera abordado o conceito de

Artes, a historia do ensino de artes, principalmente no Brasil, a funcdo da escola e do
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professor de Arte, e a legislacdo que define o ensino de Artes no Brasil, abordagem esta
efetuada a partir de analise bibliogréfica e documental.

No capitulo trés sera abordado & pratica para o ensino de ensino da arte
utilizando origamis - é descrito um estudo de caso, bem como uma intervencéo
realizada em uma escola municipal demonstrando as possibilidades da utilizagcdo da
dobradura de papeis para 0 ensino de artes.

No capitulo quatro serdo abordados os resultados e discussfes que ocorreram no
durante a pesquisa de campo.

Nas consideragOes finais, sdo expressos 0s principais aspectos desta pesquisa,
relatando de forma sucinta ndo conclusiva, mas apontamento sobre as possibilidades

para o ensino de artes.



2. O ENSINO DE ARTE NO BRASIL

2.1 Arte: conceito e historia

7

Definir o que é arte ndo é das tarefas mais féceis, j& que seu conceito e
desenvolvimento estdo atrelados ao desenvolvimento da propria humanidade. O que é
arte ento é definido pelo periodo e pela sociedade em qual se vive. (COLI, 1995)

Cunha e Saraiva afirmam que:

Definir arte, dizia Read, é tdo dificil como definir o ser humano. A forma
mais simples de defini-la seria a de dizer que a Arte é feita pelo Homem.
Assim, é claro, coloca-se de lado a Arte como fendmeno: flores, conchas, um
por do sol. Esta definicdo, se é por demais simples, tem a vantagem de ser
pratica ( pagina 14).

A partir desta concepgdo a Arte é uma construgdo humana e social, esta
suscetivel as transformagdes conceituais e histéricas a ela associada, pois, 0s
conhecimentos direcionados para a analise artistica, delimita-se aos subsidios que cada
tempo, cultura e sociedade disponibilizam, tanto no sentido de aceitagdo, quanto no
sentido de critica e possiveis transformagdes. (COLI, 1995)

No que refere-se ao acesso dos sujeitos aos bens artisticos, culturalmente
constituidos, uma concepcao importante a destacar, reside no fato de que, sé apropria-se
dos sentidos da arte, aquele que a ela tem acesso, mas um acesso coerente e
significativamente elaborado, o que pressupdem, a urgente importancia de que a mesma
seja democratizada, e inserida no ideério social daqueles. Para Coli (1995, p. 10 e 11) “o
importante € termos em mente que 0 estatuto da arte ndo parte de uma definicdo
abstrata, ldgica ou teérica, do conceito, mas de atribuicBes feitas por instrumentos de

nossa cultura, dignificando os objetos sobre os quais recai.”

A arte € um modo privilegiado de conhecimento e aproximagdo entre
individuos de culturas distintas, pois favorece o reconhecimento de
semelhancas e diferengas expressas nos produtos artisticos e concepcdes
estéticas, num plano que vai além do discurso verbal: uma crianga da cidade,
ao observar uma danga indigena, estabelece um contato com o indio que pode
revelar mais sobre o valor e a extensdo de seu universo do que uma
explanacéo sobre a fungdo do rito nas comunidades indigenas. E vice-versa.
Nessa perspectiva, a area de Arte tem uma funcdo importante a cumprir. Ela
situa o fazer artistico como fato e necessidade de humanizar o homem
histérico, brasileiro, que conhece suas caracteristicas tanto particulares, tal
como se mostram na criagdo de uma arte brasileira, quanto universais, tal
como se revelam no ponto de encontro entre o fazer artistico dos alunos e o
fazer dos artistas de todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar
presente o inexplicavel. (Brasil, 1997, p. 33)
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Neste sentido a arte enquanto expressdo de uma realidade, tanto consciente,
pertencente a0 mundo real, quanto inconsciente, pertencente ao mundo das ideias e
imaginagédo, deve ser constantemente analisada e interpretada, uma vez que muitas
vezes sua utilizagdo € realizada em prol da alienagdo e do consumismo de massa e
impregnada de ideologias implicitas, que se servem da ingenuidade do seu observador
para domina-lo e engana-lo. (JOLY, 1996)

Assim, pode-se considerar que um dos papéis do historiador da arte, em relacéo
a seu objeto de estudo, consiste em, compreender e desmitificar a concepcéo de arte
como algo supérfluo, elitista e distante da realidade social, concebendo-a como um
processo historico, que traz em si elementos capazes de transformar tanto os sujeitos,
quanto a sociedade onde interagem, e como tal, devem incumbir-se do direito de

conhecer a arte em plenitude.

2.2 O ensino Arte no Brasil: retrospectiva historica

Entender e estudar a historia da arte é importante devido as suas inumeras
contribuigdes para as atividade humanas, dentre as quais pode-se citar o fato da arte ser
um instrumento que reflete e expressa caracteristicas predominantes, consideradas pelo
artista, é claro, de uma certa sociedade e momento histérico, o que possibilita, ao
observador de outras sociedades e momentos historicos, identificar através dos
movimentos artisticos, obras de artes e demais manifestacdes, as peculiaridades de
determinados individuos sociais e sua época.

Entretanto, o ensino da arte no ambito escolar é relativamente recente como
relatam os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997, p. 20)

Desde o inicio da historia da humanidade a arte sempre esteve presente em
praticamente todas as formagoes culturais. O homem que desenhou um bisdo
numa caverna pré-histdrica teve que aprender, de algum modo, seu oficio. E,
da mesma maneira, ensinou para alguém o que aprendeu. Assim, 0 ensino e a
aprendizagem da arte fazem parte, de acordo com normas e valores
estabelecidos em cada ambiente cultural, do conhecimento que envolve a
producdo artistica em todos os tempos. No entanto, a area que trata da
educacdo escolar em artes tem um percurso relativamente recente e coincide

com as transformacdes educacionais que caracterizaram o século XX em
varias partes do mundo. (BRASIL, 1997, p.20)

Desta forma, as mudangas nas concepcbes e o proprio desenvolvimento do

ensino da arte estdo inteiramente ligados ao prdprio desenvolvimento das concepgdes
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pedagdgicas que tratam do processo de ensino/aprendizagem, como argumentam Ferraz
e Fusari (2010, p.23)
As préticas educativas aplicadas em aula vinculam-se a uma pedagogia, ou
seja, a uma teoria de educacdo escolar. Ao mesmo tempo, as nossa praticas e
teorias educativas estdo impregnadas de concepgdes ideologicas, filosoficas,
que influenciam tal pedagogia. E claro que isto ocorre igualmente com o
ensino escolar de Arte: nossa concepcdo de mundo embasa as

correspondéncias que estabelecemos entre as aulas de Arte e as mudangas e
melhorias que acreditamos prioritarias na sociedade.

A arte académica iniciou seu percurso no Brasil ainda no século XVII, no
governo de Mauricio de Nassau (1567-1625), onde trouxe eximios pintores para que
registrasse o cotidiano e as paisagens de Pernambuco, que ha pouco havia conquistado.
Nos séculos XVII e XVIII, a arte Brasileira se desenvolveu no sentido principalmente
da arte sagra, refletindo os interesses da Coroa Portuguesa e da Igreja Catdlica. (ROSA,
SCALEA, 2006, p. 29)

A vinda da corte portuguesa ao Brasil logo ao inicio do século XIX, deu novo
animo a Arte Brasileira. Neste periodo o Rei Dom Jodo VI instalou a Academia
Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, a qual dedicava-se principalmente a printura
histérica e a de retratos. (ROSA; SCALEA, 2006, p. 32)

Este periodo inicial foi marcado também pela influéncia francesa no estilo e na
produgcdo artistica, principalmente ap6s a vinda da Missdo Francesa vinda em 1816.

Os integrantes da Missdo Francesa que aqui chegaram em 1816 eram
membros do Instituto de Franca que havia sido aberto em 1795 para substituir
as velhas academias de arte suprimidas pela Revolugdo Francesa. Sob a
supervisdo e a influéncia de Jacques Louis David (1748-1825), o mestre do
Neoclassico, o Instituto de Franca logo alcangou reputagdo superior a cole
des Beaux-Arts e influenciou as escolas de toda a Europa por ser
metodologicamente a instituicdo mais moderna de seu tempo. Portanto, o
Neoclassico, através do qual se expressavam os artistas da Missdo Francesa

guando para ca vieram organizar a nossa primeira escola de arte, era o estilo
de vanguarda naquele tempo na Europa. (UNESP, 2011, p. 6)

No periodo que vai até o final do século XIX, houve pouca mudanca no ensino
de artes, tanto pelas academias quanto pelas entéo escolas secundarias. A concepgdo de
arte era bastante elitizada, valorizando principalmente a influéncia Européia, no qual
eram reproduzidas cenas e paisagens da Europa, havia um certo menosprezo as
paisagens e a propria producdo artistica popular. (UNESP, 2011)

Ao fim do Século XIX, ocorrem intensas transformacBes na ordem politica e
social do pais (Abolicdo da Escravatura, Proclamacdo da Republica), que refletiram

também na producdo artistica e no ensino da arte.
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Quando os ideais positivistas e liberais da Republica se instauraram ap6s as
reformas educacionais, o desenho foi a principal linguagem artisticas
presente nas escolas, pois para os positivistas, ele auxiliava na educacdo da
mente, contribuindo pra o estudo da ciéncia, e, na visao liberal, ele contribuia
na preparacao do povo para o trabalho [...].

No momento de crise do sistema agrario comercial, inicio da expansédo e do
desenvolvimento industrial, em que a capacidade de trabalho
técnico/rendimento individual era importante, a disciplina de ginastica, na
educacdo fisica, e a de desenho, em artes, colaboravam para a entdo politica
de crescimento do Brasil. (STRAZZACAPPA, 2006, p. 45)

Apesar de algumas diferencas, o ensino de Artes durante a maior parte do Século
XIX e inicio do XX, era influenciada pela tendéncia pedagdgica denominada
Tradicional, onde o professor é a figura central do processo, levando a um ensino

mecanizado e desvinculado dos aspectos do cotidiano. Ferraz, Fusari (2010, p. 25)

Nas aulas de Arte das escolas brasileiras, a tendéncia tradicional esta presente
desde o século XIX, quando predominava uma teoria estética mimética, isto
¢, mais ligada as copias do “natural” e com a apresentacdo de “modelos” para
os alunos imitarem. Esta atitude estética implica a adogdo de um padrdo de
beleza que consiste sobretudo em produzir;se e em oferecer;se a percep¢ao,
ao sentimento das pessoas, aqueles produtos artisticos que se assemelham
com as coisa, com o0s seres, com os fendmenos de seu mundo ambiente.
Podem se apresentar como “cépias” do ambiente circundante (producdo
artisticas mais realistas) ou como gostariam que ele fosse (producdes
artisticas mais idealistas). ( FERRAZ, FUSARI, 2010, p. 25)

O inicio do século XX, representa marco importante para Arte no Brasil,
principalmente pela repercussdo da Semana de Arte Moderna de 1922, a qual motivou-
se no encontro e na valorizacdo de uma arte fundamentalmente brasileira. Entretanto,

isto ndo significou que o ensino de artes fosse modificado de imediato.

A Semana de 22, que introduziu o Brasil estrondosamente no Modernismo,
ndo repercutiu de imediato no ensino da arte. Quando a partir de 1927, o
ensino da arte volta a ser objeto de discussdes isto se deveu principalmente a
modernizacao educacional.

Com a crise politico-social contestatoria da oligarquia e a tentativa de
instauracdo de um regime mais democratico, uma reflexdo sobre o papel
social da educacéo aflora novamente.

Desta vez é a educacdo primaria e a escola que se tornam o centro das
atencdes reformistas através do movimento que ficou conhecido pelo nome
de ‘escola nova’. Defendia-se, entdo, o mesmo principio liberal de arte
integrada no curriculo, ou melhor, de arte na escola para todos.

Entretanto, enquanto os liberais tinham como objetivo o ensino dos aspectos
técnicos do desenho para preparar para o trabalho, a ‘escola nova’ defendia a
idéia da arte como instrumento mobilizador da capacidade de criar ligando

imaginagdo e inteligéncia.(UNESP, 2011, p. 15)

Neste periodo fortaleceu-se a concepgdo pedagogica da Escola Nova que

defendia um ensino centrado nas expectativas, interesses e motivacdes dos alunos,
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considerando 0 ensino e a aprendizagem como um processo basicamente de pesquisa e
interesse individual e/ou de pequenos grupos.
Para Ferraz, Fusari (2010, p. 38)

[...] na Pedagogia Nova, a aula de Arte traduz-se mais por um proporcionar
condigdes metodoldgicas para que o aluno possa “exprimir-se” subjetiva e
individualmente. Conhecer significa conhecer-se a si mesmo; o processo é
fundamental, o produto néo interessa. Visto como ser criativo, o aluno recebe
todas as estimulagBes possiveis para expressar-se artisticamente. Esse
“aprender fazendo” o capacitaria a atuar cooperativamente na sociedade.

Outra ruptura importante no processo de ensino aprendizagem de Arte
aconteceu, também modificado por modificagGes politicos sociais no Brasil. Ap6s 1964,
ap6s o golpe militar, houve grande repressdo ao meio artistico e também um intenso
controle daquilo que era ensinado em sala de aula. Desta forma nas décadas de 1960 e

1970, instala-se nas escolas brasileiras a tendéncia tecnicista.

Numa aparente contradicdo, foi nesse momento de repressdo politica e
cultural que o ensino de Arte (disciplina de Educacdo Artistica) tornou-se
obrigatdrio no Brasil. Entretanto, seu ensino foi fundamentado para o
desenvolvimento de habilidades e técnicas, 0 que minimizou o contelido, o
trabalho criativo e o sentido estético da arte. Cabia ao professor, tdo somente,
trabalhar com o aluno o dominio dos materiais que seriam utilizados na sua
expresséo.

No curriculo escolar, a Educacdo Artistica passou a compor a area de
conhecimento denominada Comunicagdo e Expressdo. A producdo artistica,
por sua vez, ficou sujeita aos atos que instituiram a censura militar. Na
escola, o ensino de artes plasticas foi direcionado para as artes manuais e
técnicas e o ensino de musica enfatizou a execucdo de hinos patrios e de
festas civicas. (PARANA, 2008, p. 43)

Apesar da perseguicdo politica e do controle governamental sobre o que era
produzido, houve grande resisténcia dos artistas o que possibilitou um intenso
desenvolvimento das artes neste periodo, entretanto, na escola a Arte era tratada de
maneira inferiorizada em relacdo as outras disciplinas. Ferraz, Fusari (2010, p. 39)

fazem breve descricdo sobre o periodo.

No inicio dos anos 1970, concomitante ao enraizamento da pedagogia
tecnicicsta no Brasil, é assinada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional n. 5692/71,, que introduz a educacdo Artistica no curriculo escolar.
Os professores de Desenho, MUsica, Trabalhos Manuais, Canto Coral e Artes
Aplicadas, que vinham atuando segundo os conhecimentos especificos de
suas linguagens, viram esses saberes repentinamente transformados em
“meras atividades artisticas”. Desde a sua implantacdo, observa-se que a
Educacdo Artistica é tratada de modo indefinido, o que fica patente na
redacdo de um dos documentos explicativos da lei, o Parecer n. 540/77: “ndo
€ uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”
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A partir dos anos de 1980, o pais iniciou o processo de redemocratizacéo,
estabelecendo-se uma nova constitui¢éo e seguindo novas orientacdes sobre a educacéao
com a homologacdo da Lei de diretrizes e Bases da Educacdo 9394 em 1996 e a
instituicdo dos Parametros curriculares nacionais em 1997. Apesar dos PCNs seguirem
a abordagem construtivista, no contexto educacional houve diversificagdo das
tendéncias pedagogicas, com a adocdo de tendéncias pedagdgica baseadas no
construtivismo, da linhagem tedrica de Piaget, na tendéncia histdrico - critica baseada

em Vygostky e também na pedagogia da libertacéo de Paulo Freire.

-

Mesmo com este ecletismo nas concepgOes teoricas, 0 ensino de arte ainda

[N

visto como secundario para 0 processo de ensino aprendizagem, ao passo que
necessario um &rduo percurso para a compreensdo da arte enquanto instrumento
essencial para o desenvolvimento de sujeitos criticos e conscientes e para a constituicdo

de uma sociedade verdadeiramente democratica.

2.3 O Ensino de Arte: a funcéo da escola e do professor

A arte sempre esteve presente na vivéncia humana, como afirma Buoro (2001)
contribuindo para que o homem descobrisse e conhecesse 0 espago em que estava
inserido, de maneira a adaptar-se a0 mesmo.

Buoro (2001) enfatiza a necessidade de a arte ser usada na escola como o
instrumento mediar do desenvolvimento das potencialidades criativas dos alunos,
propiciando a estes o afloramento de sua auto-estima.

Nessa perspectiva, é preciso repensar a formagdo do educador e do educando
no sentido de possibilitar o conhecimento, levando em conta a totalidade do

ser e de perceber a funcdo da Arte na edsucgdao como um campo de
conhecimento tdo importante como o da ciéncia.” (BUORO, 2001, p. 32).

Assim, a finalidade do ensino da arte deve contribuir para a formagéo de alunos
criticos e criativos, que reconhecam na arte uma possibilidade de entender e atuar na e
pela realidade.

A arte como disciplina escolar é um estimulo a todos os aspectos do
desenvolvimento humano e oportuniza a expressdo de sentimentos e necessidades
fundamentais para a formagdo humana, através das varias modalidades artistica-musica,
danga, teatro, artes visuais ou audiovisuais. Como afirmam Ferraz e Fusari (2010, p.
19):
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A formagdo escolar pode e deve contribuir para que os alunos, a partir dessas

vivéncias, desenvolvam, durante os cursos, novas habilidades e saberes
basicos, significativos e ampliadores de suas sensibilidades e cognicdes a
respeito dessas modalidades artisticas. (FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 19):

A escola € o espago onde ocorre ndo apenas a transmissdo de conhecimentos,

mas, onde as ideologias sdo processadas, e se prestam, tanto para o controle, quanto

para o desenvolvimento da criticidade e cidadania dos sujeitos abrangidos pela

educacéo escolarizada.

Barbosa (2003, p.18) afirma que

A Arte na Educagdo como expressao pessoal e como cultura € um importante
instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da Arte é possivel desenvolver a percepgao e a imaginacao, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA,
2003, p.18)

Muitas abordagens tedricas, ao longo da historia da educagdo, concebiam a

escola como um espaco neutro, desvinculada da realidade social, e como tal, exerceria

apenas a funcdo de transmissora de saberes, sendo o aluno apenas um receptor passivo.

Neste sentido Luckesi (1994, p.56) afirma que “o compromisso da escola é com a

cultura, os problemas sociais pertencem & sociedade.”.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcdo estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcao e imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agéo de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas.( Brasil, 1997, p. 19)

Como afirma Marx (apud LUCKESI, 1994, p.78) “os fil6sofos ndo fazem mais

do que interpretar o mundo de formas diferentes; trata-se, porém, de modifica-la.”,

assim, € necessario partir de uma abordagem que reflita a escola enquanto mediadora na

transformacéo social.

Dai que, no nosso caso, a escola, como uma instancia de acdo, surgida das
préprias necessidades histéricas de acgdo, surgida das proprias necessidades
histéricas da humanidade, adquire um significado especial como uma das
instituicbes onde nossos ideais educacionais podem traduzir-se em préatica
pedagdgica e, pois, em praticas sociais e politicas. (LUCKESI, 1994, p. 78).

A escola deve ser pensada como 0 espago da mediagédo do conhecimento, sendo

a instancia social capaz de promover o desenvolvimento da criticidade dos individuos,

que devem atuar dialeticamente sobre o conhecimento, contribuindo assim para a

transformagcdo da sua sociedade.
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A escola que queremos é aquela onde os educadores estdo profundamente
interessados na educacédo dos seus alunos. Para tanto, trabalham efetivamente
para que seus educandos adquiram os legados culturais elaborados pela
humanidade, que formem um espirito de solidariedade, de um modo
afetivamente positivo.

A escola, direcionada nessa perspectiva, serd o local onde educadores e
educandos em uma relacdo democratica, porque interessados num objetivo
Unico — a formagdo dos educandos -, dedicam-se conjuntamente em
atividades que elevam o seu modo de ser e de viver. Elevagao esta que tera
um papel significativo na democratizacdo da sociedade como um todo.
(LUCKESI, 1994, p. 88).

Neste sentido, pode-se considerar que a escola ndo € um espaco neutro, e alheio
a sociedade em que sistematiza suas praticas, de modo que, a depender do olhar a ela
direcionado, tanto pode direcionar-se a manipulagdo e ideologizacdo dos sujeitos,
quanto para sua emancipacdo e formacéo critica, em face das inimeras transformacdes

que ocorrem naquela.

A educacdo em arte ganha crescente importancia quando se pensa na
formagdo necessaria para uma adequada insercdo social, cultural e
profissional do jovem contemporaneo. Ela imprime sua marca ao demandar
um sujeito da aprendizagem criador, propositor, reflexivo e inovador. Se hoje
o0 aluno deve ser formado para enfrentar situacGes incertas e para resistir as
imposicdes de velocidade e de fragmentagdo que caracterizam a
contemporaneidade, a arte pode colaborar e muito.

Na construcdo da identidade artistica das criancas e dos jovens que
freqlientam as escolas, os professores tém um papel significativo. Sua
colaboragdo é ainda maior quando sabem respeitar os modos de
aprendizagem e dedicar o tempo necessario a fornecer orientagdes e
contedidos adequados para a formacdo em arte, que inclui tanto saberes
universais como aqueles que se relacionam ao cotidiano do aluno.
(IAVALBERG, 2010, p. 2)

Isto €, a arte propicia que o individuo enquanto sujeito socio-histdrico reconheca
sua realidade, e a partir dessa se expresse com consciéncia e criatividade no espaco em
que estd inserido.

Desta forma como afirma Buoro (2001, p. 25)

[...] ao expressar-se por meio da arte, 0o aluno manifesta seus desejos,
expressa seus sentimentos, expde enfim sua personalidade. Livre de

julgamentos, seu subconsciente encontra espago para se conhecer, relacionar,
crescer dentro de um contexto que o antecede e norteia sua conduta.

Entretanto em muitas escolas ainda ha dificuldades no ensino da arte, onde o
mesmo ¢ apresentado de forma privilegiar a repeti¢do e a padronizagdo, desestimulado a
criatividade e consequentemente a criticidade dos alunos. Brasil (1997, p. 26) corrobora

com esta visdo
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Em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado
com formas estereotipadas para as criangas colorirem, ou se apresentam
“musiquinhas” indicando acdes para a rotina escolar (hora do lanche, hora da
saida). Em outras, trabalha-se apenas com a auto-expressdo; ou, ainda os
professores estdo avidos por ensinar historia da arte e levar os alunos a
museus, teatros e apresentagdes musicais ou de danga. Ha outras tantas
possibilidades em que o professor polivalente inventa maneiras originais de
trabalhar, munido apenas de sua prOpria iniciativa e pesquisa
autodidata.(BRASIL, 1997, p. 26)

Desta maneira, na maioria das vezes nao é respeitada a criatividade do aluno,
nem lhe é permitido expressar as suas vivéncias e experiéncias, o que limita seu
desenvolvimento a algo padronizado, tornando para os alunos as aulas de artes

desestimulantes e distantes de sua realidade.

Ensinar arte em consonancia com os modos de aprendizagem do aluno,
significa, entdo, nédo isolar a escola da informacdo sobre a produgdo historica
e social da arte e, a0 mesmo tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar
e edificar propostas artisticas pessoais ou grupais com base em intengdes
préprias. E tudo isso integrado aos aspectos lGdicos e prazerosos que se
apresentam durante a atividade artistica. (Brasil, 1997, p. 33)

Por outro lado cabe ainda, a discussdo da falta de recursos materiais para o
ensino de artes, em muitas escolas alunos e professores ndo tem acesso ao minimo de
materiais para o desenvolvimento artistico. Por falta destes recursos e também muitas
vezes pelo seu despreparo o professor se vé obrigado a reduzir sua disciplina a
atividades mais simplistas.

Portanto, quando se trata do Ensino de Artes, a atuagéo do professor e da escola
ndo pode ser limitar a reproducéo de sistematicas que inibam a criatividade do aluno,
pelo contrario as agdes devem voltar-se ao estimulo da criatividade e do reconhecimento
da potencialidade do aluno.

E bom lembrar, contudo, que Arte, em educacdo, ndo significa, de forma
alguma, educacdo artistica no seu sentido mais tradicional, de formar artistas,
e sim educagdo pela arte, tal como a consideramos, é o caminho da
elaboracdo de condutas harménicas da personalidade humana, através de
diferentes oportunidades e situagdes criadoras, expressando a verdadeira
medida de cada um, na sua altura peculiar, como disse bem Rozza Zoladz. A
educacdo com um sentido criador-pela arte — deve visar ndo s os diferentes
modos de percepcéo e sensagdo entre si com 0 meio ambiente, mas também a

expressao de sentimentos de forma comunicavel. (CUNHA; SARAIVA, s.d.,
p.21)

A Arte enquanto instrumento mediador do processo de ensino/aprendizagem,
abre um leque de possibilidades metodoldgicas no ensino da escrita, leitura, matematica,
bem como, amplia a consciéncia em relacdo & visdo de mundo e criticidade dos

envolvidos pelo mesmo processo.
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2.4 O ensino de Arte: Aspectos legais

Apesar, do ensino de artes, estar presente nas escolas brasileiras desde o século
dezenove, somente com a aprovacdo da Lei 5692/71, que ele passou a fazer parte do
curriculo escolar oficial, entretanto sem ser considerada como disciplina, mas como

atividade educativa.

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a arte é
incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica, mas é
considerada “atividade educativa” e ndo disciplina.A introdugdo da Educacdo
Avrtistica no curriculo escolar foi um avango, principalmente se se considerar
gue houve um entendimento em relagdo a arte na formagdo dos individuos,
seguindo os ditames de um pensamento renovador. No entanto, o resultado
dessa proposicdo foi contraditério e paradoxal. Muitos professores nao
estavam habilitados e, menos ainda, preparados para 0 dominio de varias
linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto das atividades artisticas
(Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes Cénicas). Para agravar a situagdo,
durante os anos 70-80, tratou-se dessa formacdo de maneira indefinida: “...
ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”. A Educacgdo Artistica de
monstrava, em sua concepgdo e desenrolar, que o sistema educacional
vigente estava enfrentando dificuldades de base na relagdo entre teoria e
pratica. (BRASIL, 1997, p. 24)

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional, LDB 9394/96, passa
ser obrigatério o ensino fundamental, objetivando a formacdo bésica dos cidaddos em
seus aspectos de apropriacdo da leitura, escrita, do célculo, a compreensdo do espaco em
que estdo inseridos, da visdo politica e tecnoldgica que norteia esta sociedade, bem
como a consciéncia artistica e dos valores que a fundamentam. Neste contexto torna-se
também obrigatério o ensino de artes, conforme expressa o paragrafo 2° do artigo 26 da
LBD, “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educagéo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos™

No ano de 1997, com o objetivo de criar um padréo a ser seguido em todo o
territorio nacional no que diz respeito ao que seria ensinado nas escolas publicas, o
governo federal editou os Pardmetros Curriculares Nacionais. Assim, a disciplina de
Artes pretende que ao final do ensino fundamental, os alunos sejam capazes de.

- expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de busca
pessoal e/ou coletiva, articulando a percepg¢do, a imaginacdo, a emogdo, a
sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir producdes artisticas;

- interagir com materiais, instrumentos e procedimentos variados em artes
(Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro), experimentando-os e conhecendo-0s
de modo a utiliza-los nos trabalhos pessoais;

- edificar uma relacdo de autoconfianca com a producdo artistica pessoal e
conhecimento estético, respeitando a prépria producdo e a dos colegas, no
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percurso de criacdo que abriga uma multiplicidade de procedimentos e
solucdes;

- compreender e saber identificar a arte como fato histérico contextualizado
nas diversas culturas, conhecendo respeitando e podendo observar as
producdes presentes no entorno, assim como as demais do patrimdnio
cultural e do universo natural, identificando a existéncia de diferencas nos
padrdes artisticos e estéticos;

- observar as relagdes entre o homem e a realidade com interesse e
curiosidade, exercitando a discussdo, indagando, argumentando e apreciando
arte de modo sensivel;

- compreender e saber identificar aspectos da fun¢do e dos resultados do
trabalho do artista, reconhecendo, em sua propria experiéncia de aprendiz,
aspectos do processo percorrido pelo artista;

- buscar e saber organizar informagdes sobre a arte em contato com artistas,
documentos, acervos nos espacos da escola e fora dela (livros, revistas,
jornais, ilustracdes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos
(museus, galerias, centros de cultura, bibliotecas, fonotecas, videotecas,
cinematecas), reconhecendo e compreendendo a variedade dos produtos
artisticos e concepgdes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e
etnias. (BRASIL , 1997, p. 39)

Uma analise um pouco mais profunda destes objetivos demonstram ainda
resquicios do tecnicismo, da influéncia neoliberal pela qual foram elaboradas os
Parametros, onde percebe-se claramente um preferéncia das artes visuais e do desenho

que refletem a formacéo para o trabalho.

Neste sentido, mesmo sendo reconhecida como conteudo e disciplina obrigatéria
ao ensino fundamental, a Artes ainda € vista de certa forma como apenas como um

elemento auxiliar no processo de ensino-aprendizagem.

2.5 O ensino de Arte na Escola: Recurso auxiliar

O professor de arte nem sempre consegue trabalhar seus contelidos de forma
adequada, seja pela mé formagdo, pelo falta de tempo ou mesmo pela falta de recursos
materiais.

Diante estas dificuldades o trabalho com dobraduras de papel ou Origamis, por
utilizar de material acessivel e ndo demandar muito tempo € uma boa alternativa, para

que o ensino de Arte cumpra seu papel no desenvolvimento da crianca.

O origami — que vem do japonés ORI = dobra e KAMI = Papel — é uma
técnica oriental milenar que surgiu na China por volta do ano 105 d.C. junto
dom o advento do papel e posteriormente foi aperfeicoada no Japdo. No
inicio, essa técnica era utilizada apenas em cerimonias Xintoistas, mas com a
gueda do preco do papel, ela se popularizou. Tal técnica constitui-se de
dobraduras que normalmente utilizam o papel como suporte, mas a técnica
pode utilizar-se de outros materiais, como aluminio, couro, tecidos e até
alimentos (Génova, 2000). Atualmente esta técnica é amplamente conhecida
por todo 0 mundo devido a globalizacdo e a industrializacdo do papel, sendo
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utilizada em diversas areas como medicina, robética, design, musica,
educagdo e paleontologia como instrumento de divulgacdo cientifica.
(MELO; MONCAO; MACHADO, P. 50, 2007)

O trabalho com dobraduras de papel é um recurso pertinente para auxiliar o
professor nos contetdos a serem trabalhados em sala de aula, como fonte de
visualizacdo espacial de um objeto, para o desenvolvimento de aspectos como aspectos
como a concentragdo, a criatividade, a persisténcia, a meticulosidade, a atencdo, a
autoconfianca, o esforgo pessoal, a coordenagdo motora fina e, sobretudo, a criatividade,
sendo fonte para um trabalho interdisciplinar bastante interessante. Esta arte milenar
japonesa oferece recursos para auxiliar o desenvolvimento cognitivo motor de todo
aquele que dela se utiliza, pois permite um amplo processo de criagao.

Neste sentido, este trabalho a partir de agora, verificara como as dobraduras de
papel (origami) podem contribuir para o desenvolvimento de alunos do 4° ano do
Ensino Fundamental, de uma escola municipal do municipio de Rancho Alegre D’
Oeste, Estado do Parana. Verificard para tanto quais sdo as metodologias adotadas por
docentes ao lecionar as aulas de Educagao Avrtistica, e quais as dificuldades encontradas
por eles ao ensinar, bem como quais as dificuldades encontradas pelos discentes em
aprender. Além disso baseado no principio da pesquisa-a¢do, o pesquisador descrevera

Como ocorreu a intervengdo e a proposta de trabalho como os origamis.

21



3 METODOLOGIA

3.1 Pesquisa Bibliogréfica

O desenvolvimento deste trabalho requereu diferentes abordagens
metodoldgicas, a qual se utilizou da pesquisa bibliogréfica, de um estudo de caso e de
uma intervengdo em sala de aula.

Primeiramente efetuou-se um levantamento bibliogréafico a respeito da tematica,
explorando as producdes de base cientifica ja produzidas.

A pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase
todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Boa
parte dos estudos exploratérios pode ser definida como pesquisas
bibliograficas. As pesquisas sobre ideologias, bem como aquelas que se
propdem a analise das diversas posi¢des acerca de um problema, também

costumam ser desenvolvidas quase exclusivamente mediante fontes
bibliograficas. (GIL, 2002 p. 44)

Esta pesquisa bibliogréafica revelou a ampla diversidade de pensamentos e
opinides que envolvem o ensino da arte, revelando a necessidade de se realizar um
estudo de caso, que segundo, Goldenberg (2007, p. 34) considera a heterogeneidade e
promove uma discussao que ndo fica preso a medias aritméticas que podem expressar o

pensamento da maioria, mas ndo revela as particularidades de cada objeto estudado.

3.2 Pesquisa de campo

Em seguida foram distribuidos questionarios para professores e alunos, colhendo
inclusive depoimentos por meio de questiondrios pré-elaborados, com o intuito de
verificar a familiaridade destes com o ensino da arte e suas implicagbes dentro da
escola. Este levantamento permitiu amparar a pesquisa também em bases quantitativas.
Para Goldemberg (2004, p. 62)

A integracdo da pesquisa quantitativa e qualitativa permite que o pesquisador
faca um cruzamento de suas conclusdes de modo a ter maior confianga que
seus dados ndo sdo produto de um procedimento especifico ou de alguma
situacdo particular. (Goldemberg, 2004, p. 62)

Outro aspecto da pesquisa foi a abordagem e a intervengéo direta do pesquisador

em sala de aula remontando a Pesquisa-Acéo, que trata-se de uma pesquisa baseada na
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experiéncia, cujo pesquisador desenvolve-a em parceria com os envolvidos na situacéo
problema observada, sendo, pois, de caréter participativo.(Thiollent, 2005)
Quando a busca de transformacdo é solicitada pelo grupo de referencia a de
pesquisadores a pesquisa tem sido conceituada como pesquisa acgdo
colaborativa, onde a funcdo do pesquisador serd a de fazer parte e cientifizar

um processo de mudanca anteriormente desencadeado pelos sujeitos do
grupo. (PIMENTA, 2005, p.534).

3.3 Caracterizacao e perfil social e cultural da sala de aula pesquisada

A escola estudada é mantida pelo municipio e oferta o ensino fundamental do 1°
ao 5° anos e funciona em dois turnos (matutino, vespertino), conta com
aproximadamente 230 alunos divididos em 10 turmas no ensino regular. A escola é a
Unica que oferta esta modalidade de ensino no municipio, mas ainda no mesmo prédio
funciona um Colégio Estadual no qual sdo ofertados o Ensino Fundamental (6° ao 9°
anos) e Ensino Médio.

Outro aspecto, relevante do municipio é que este dispde de pouquissimos
espacgos para a realizacdo de atividades culturais, ndo ha cinema, teatro ou museu, 0s
alunos tém como Unica opcédo de diversdo as atividades esportivas realizadas no ginasio
municipal.

O papel da escola para o desenvolvimento artistico é fundamental, pois neste
municipio é um dos Unicos locais onde os alunos podem realizar atividades como danga,
masica, teatro, pintura, etc.

A diregdo do estabelecimento de ensino foi o primeiro foco de abordagem para a
realizacéo do estudo. Neste sentido, procurou-se constatar quais os desafios que a escola
enfrenta no sentido de um trabalho docente para o ensino de Artes.

A diretora esclareceu que por se tratar de uma comunidade carente, com
problemas sociais e econdmicos consistentes e comunidade escolar com grau de
instrucdo precério, 0 acesso as produgdes artisticas é bastante limitado, além disso,
ainda segundo a diretora a maioria de seus professores ndo tem formagé&o consistente em
artes, o que faz com normalmente déem preferéncia a outras disciplinas, como
portugués e matematica.

A partir da anélise do Projeto Politico Pedagdgico, da Proposta Pedagdgica

Curricular e dos Planos de Agdo Docente, constatou-se que o ensino de Artes aparece
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sempre de maneira superficial, ndo sendo esclarecidas as metodologias e quais 0s
resultados esperados com os contetidos trabalhados.

Em conversa com as educadoras da escola, as mesmas esclareceram que ao
trabalharem arte, o fazem de maneira rapida, utilizando como forma de descontracéo,
inclusive em razdo do pouco tempo das aulas para tratar de todas as disciplinas do
curriculo, onde conforme ja ressaltado, s&o priorizadas constantemente as disciplinas de

Lingua Portuguesa e Matematica.

3.3.1 Atividade com os professores

Diante a identificagdo das dificuldades pelas quais professores e alunos
enfrentam no ensino e aprendizagem de Artes, optou-se por desenvolver atividades com
os alunos, afim de trabalhar conceitos artisticos simples, bem como desenvolver
atividades prazerosas para professores e alunos.

Um dos primeiros passos desenvolvidos nesta préatica tedrico/metodoldgica,
centralizou-se em observar como as aulas de Artes eram sistematizadas, a fim de
perceber o enfoque curricular objetivado na escola.

Para efeitos desta abordagem, foi escolhido o 4° ano do Ensino Fundamental do
periodo da tarde. A turma é composta por 23 alunos na faixa etaria de 8 a 10 anos, nesta
turma, a maioria dos alunos reside no perimetro urbano, mas também atende os alunos
da zona rural, o que propicia uma grande diversidade.

Percebeu-se que, na turma escolhida, as aulas de artes direcionavam-se
especificamente a pintura de materiais j& prontos, cantigas infantis e algumas produgdes
com massa de modelar.

Ao perceber que, 0s alunos ndo possuiam uma cultura de convivéncia com
outras linguagens artisticas, pensou-se na necessidade de acrescer o periodo estipulado
para o direcionamento do estudo de caso e intervencdo pedagdgica. Procurou-se entéo
desenvolver uma atividade que fosse atrativa aos alunos, de facil orientacdo pelos
professores e que ndo necessitasse de materiais muito elaborados, visto a dificuldade de
obtencéo de materiais tanto pela escola, quanto pelos prdprios alunos.

Independente das possibilidades fisicas e materiais, no encontro com a Arte
enquanto objeto de conhecimento, haverd sempre a necessidade de um
educador sensivel, capaz de criar situagBes em que, possa ampliar a leitura e

a compreensdo de homens e mulheres sobre o seu mundo, sua cultura. Capaz,
ainda de abrir didlogos, internos, enriquecidos pela socializagdo dos saberes e
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das perspectivas pessoais de cada produtor/fruidor/aprendiz. O objetivo
maior, entdo, ndo é simplesmente propiciar que os aprendizes conhegam
apenas artistas com Monet, Picasso ou Volpi, mas que os alunos possam
perceber e conhecer com o homem e a mulher, em tempos e lugares
diferentes puderam falar de seus sonhos e de seus desejos, de sua cultura, de
sua realidade e de suas esperancas e desesperancas, de seu modo singular de
pesquisar a materialidade por intermédio da linguagem de Arte. (MARTINS,
2003, p. 56)

Foi escolhida a técnica da dobradura de papéis ou origamis, pois contempla
todos os aspectos supracitados e permite um desenvolvimento interdisciplinar. Assim
desenvolveu-se um planejamento de quatro aulas onde foi demonstrando, mesmo que
brevemente, elementos fundamentais da confeccdo e producdo de origamis, comegando
com a concepcdo de formacdo geométrica, partindo a figuras simples como a do
barquinho, passando por elementos um pouco mais elaborados, como a borboleta e até
mesmo o Tsuru®.

Com objetivo principal de aproximar os alunos das formas geométricas e
também das possibilidades que a dobradura de papel apresenta, na primeira atividade
proposta aos alunos, foi solicitado que com o auxilio de réguas medissem e cortassem
um pedaco de papel em formato de quadrado. A partir desta, foi demonstrado as varias
possibilidades de dobra, onde incentivou-se que os alunos a partir do quadrado
formassem e identificassem novas formas geométricas, a qual perceberam que conforme
dobrassem, a principio poderiam obter tridngulos, retangulos, losangos ou quadrados
menores.

Nesta primeira aula, foi trabalhada ainda a histdria “As trés partes” do autor,
Edson Luiz Kosminski, que resumidamente trata da histdria de uma casa que cansou de
ser casa e dividiu-se trés partes, trés figuras geométricas que se reposicionando passam
a formar novos figuras, onde foi incentivado que os alunos ao final da aula fizessem sua
propria historia organizando as formas a fim de formar novas figuras. Com esta
atividade houve a percepcdo de que os alunos estavam bastante condicionados a
orientagdo do professor, questionavam a todo momento a cor que era para pintar as
figuras, o tamanho e que figuras eram pra ser feitas, além disso a maioria dos alunos
produziu quase que copia idéntica da histdria narrada anteriormente.

Na segunda aula, o optaram-se pela orientagcdo do passo a passo da construcdo

de dobraduras bastante simples, a figura do “barquinho” e a borboleta.

I Tsuru é o origami que representa uma ave venerada no Japdo como simbolo de felicidade, longevidade,
fidelidade e boa sorte.
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A terceira aula aconteceu de forma a dar sequéncia a segunda, onde foram
trabalhadas novas dobraduras.

A quarta e Ultima aula, iniciou com a apresentagdo dos alunos de suas historias,
a qual havia ilustrado com as dobraduras, para grata surpresa 0s mesmo haviam
elaborados histérias bastante interessantes e mesmo com certa dificuldade para a
confeccdo das dobraduras, tinham-na ilustradas de forma bastante interessante. Ainda a
esta aula, foi solicitado para que os alunos descrevessem em um pequeno texto o que
mais lhe chamou atencdo nas dobraduras. Esta atividade permitiu observar que de
maneira geral os alunos haviam se interessado principalmente pela possibilidade
criadora dos origamis, onde ndo ficavam submetidos a um desenho ou forma pré-
estabelecido. Ao final da aula foi organizado um mural com os textos ilustrados, bem
como um “varal” onde foram colados os origamis produzidos durante as aulas.

Observou-se durante a realizagdo da atividade que as dobraduras permitem um
amplo trabalho interdisciplinar, possibilitou além da criagdo artistica, a interagdo dos
alunos com elementos matematicos e da interpretacdo de textos, pois ao terem que

escrever e ilustrar uma historia os mesmo trabalham a compreenséo do texto.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 Anélise das atividades desenvolvidas

Com esta atividade houve a percepgdo de que os alunos estavam bastante
condicionados a orientacdo do professor, questionavam a todo momento a cor que era
para pintar as figuras, o tamanho e que figuras eram pra ser feitas, além disso a maioria
dos alunos produziu quase que copia idéntica da historia narrada anteriormente.

A principio, houve um pouco de dificuldade para a realizacdo da atividade,
principalmente porque os alunos estavam bastante agitados e ndo conseguiam se
concentrar, motivados principalmente pelo calor que fazia, foi necessario entdo que se
repensasse a estratégia, onde as carteiras foram afastadas e os alunos sentaram todos no
chdo perfazendo um circulo, isso os acalmou um pouco e foi possivel que realizassem
entdo as primeiras dobraduras. Os alunos apresentaram dificuldades durante a realiza¢do
da atividade, principalmente por ainda ndo conhecerem corretamente as formas
geométricas, onde foi explicado cada uma que se formava, e foi solicitado aos alunos
que desenhassem e identificassem o formato em que o papel se convertia a cada nova
dobra.

Na terceira aula foi perceptivel que o interesse dos alunos havia aumentado, a
cada nova figura, ficavam mais curiosos. Estes comegaram a questionar quais figuras
poderiam ser formadas pelas dobraduras, onde se explicou que havia muitas
possibilidades e que eles mesmos poderiam descobrir novas formas. Ao final desta aula,
solicitou-se aos alunos que fizessem uma histdria ilustrada por origamis a ser
apresentada na proxima aula de artes.

Na quarta e ultima aula para grata surpresa os mesmo haviam elaborados
histdrias bastante interessantes e mesmo com certa dificuldade para a confeccdo das
dobraduras, tinham-na ilustradas de forma bastante interessante. Ainda a esta aula, foi
solicitado para que os alunos descrevessem em um pequeno texto o que mais lhe
chamou atengdo nas dobraduras. Esta atividade permitiu observar que de maneira geral
os alunos haviam se interessado principalmente pela possibilidade criadora dos
origamis, onde ndo ficavam submetidos a um desenho ou forma pré-estabelecido. Ao
final da aula foi organizado um mural com os textos ilustrados, bem como um “varal”

onde foram colados os origamis produzidos durante as aulas.
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Observou-se durante a realizacdo da atividade que as dobraduras permitem um
amplo trabalho interdisciplinar, possibilitou além da criagdo artistica, a interagdo dos
alunos com elementos matematicos e da interpretacdo de textos, pois ao terem que

escrever e ilustrar uma historia os mesmo trabalham a compreenséao do texto.

4.2 Anélise do questionério

De acordo com as respostas dos educadores, observou-se 0 seguinte:

- Os professore consideram que o tempo reservado ao ensino de artes €
insuficiente;

- Ndo hd material, nem estrutura, adequadas ao desenvolvimento pleno dos
conteuidos de artes, onde consideram que deveria haver uma sala especifica para aulas;

- Quanto a metodologia utilizada para o ensino de artes, houve uma variagéo nas
respostas, mas a maioria apontava que os professores no geral ndo planejam suas agdes
quando se trata das aulas de artes;

- Os trabalhos de artes na maioria das vezes refere-se a pintura ou confecgéo de
desenhos em folhas de papel sulfite.

- No entendimento dos professores, os alunos gostam das aulas de artes, pois €
um momento de descontracéo e de menos rigidez nos conteidos;

- No que diz respeito a avaliagdo, os professores em sua maioria apontaram
como critério o “capricho” do aluno com o desenho ou a atividade.

As respostas demonstram que a visdo da importancia da disciplina de artes €
bastante superficial, ao passo que ndo ha uma preocupacdo em trazer novos recursos
tedricos, didaticos, metodoldgicos e materiais para o seu ensino. Os professores, em
geral tem a percepcédo de que a aula de artes, é apenas um momento de distragéo para o
aluno e sequer efetuam um planejamento adequado destas, ignoram, desta forma toda a
potencialidade do desenvolvimento criativo, intelectual e motor do aluno.

[...] o professor de arte precisa saber o alcance de sua agdo profissional, ou
seja,, saber que pode concorrer para que seus alunos também elaborem uma
cultura estética e artistica que expresse com clareza a sua vida na sociedade.
O professor de arte ¢ um dos responsaveis pelo sucesso desse processo
transformador, ao ajudar os alunos a melhorarem suas sensibilidades e
saberes praticos e tedricos em arte. Encontrar uma maneira de organizar o
trabalho de educagdo escolar que contribua nesse rumo é um desafio para o

coletivo dos professores compromissados em conseguir escolas de melhor
qualidade para toda a populagdo. (FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 51):
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Ao reconhecer o perfil dos sujeitos envolvidos na instituicdo de ensino e da
precariedade do ensino da Arte, procurou-se elaborar propostas de intervencdo
pedagbgica que contribuissem para o desenvolvimento artistico, essenciais tanto aos

alunos quanto aos professores.
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5 CONSIDERAGCOES FINAIS

O ensino de artes no Brasil, ao longo de sua histéria passou por diversas
transformagBes, normalmente baseado nas prdprias concepcbes e tendéncias
pedagdgicas em uso.

Por muito tempo a Artes, foi vista apenas como um contelldo complementar ao
processo de formagdo, mas que sempre ficava em segundo plano em relagdo as
disciplinas como lingua portuguesa e matemaética.

A arte como disciplina nas séries iniciais € um estimulo a todos os aspectos do
desenvolvimento humano e oportuniza a expressdo de sentimentos e necessidades
fundamentais para a formagdo humana, através das varias modalidades artistica-musica,
danga, teatro, artes visuais ou audiovisuais.

Entretanto, muitas vezes pelo despreparo dos professores ou mesmo sob a
alegacdo de falta de recursos materiais o0 ensino de artes fica subjugado, limitando-se a
atividades pré-prontas que ndo auxiliam em nada no desenvolvimento criativo e critico
da crianga, uma vez que limitam seu pensamento a algo padronizado.

Neste contexto, surge a alternativa do uso dos origamis ou dobraduras, pois além
dos aspectos da criagdo artistica, permite do desenvolvimento da criatividade,
concentragdo, coordenagdo motora, além da possibilidade de uso em atividades
interdisciplinares, associando a historia, lingua portuguesa, matematica, ciéncias, entres
outras.

Além disso, em um pais que ainda enfrenta dificuldades para o financiamento da
educacdo, 0 uso de materiais simples a acessiveis com é caso do papel, € um estimulo a
mais para a utilizacdo do origami.

Ao analisar as atividades desenvolvidas em sala de aula, percebe-se que elas
foram bastante estimulantes para os alunos, sendo perceptivel o desenvolvimento de
aspectos como a criatividade e a concentragdo. Sob o ponto de vista da professora, esta
se disse surpresa com as possibilidades de uso das dobraduras e que pretendia adoté-las
em suas aulas.

Neste sentido, ainda é bastante o percurso para o reconhecimento das aulas de
artes como sendo fundamentais para o desenvolvimento criativo e critico dos alunos,
sendo os origamis uma ferramenta bastante interessante para a efetivagdo de praticas de

ensino de artes que estimulem os alunos a pensar, ndo somente no objeto artistico a
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sociedade produz, mas também aquilo que essa producdo representa sob 0S aspectos

culturais, sociais e historicos.
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ANEXO A - INSTRUMENTO DE PESQUISA

QUESTIONARIO

1) O tempo reservado para as aulas de artes é suficiente?

N&o. Porque para a realizagdo das aulas praticas deveria ter mais aulas disponiveis
durante a semana, ou pelo menos as aulas da semana for uma seguida da outra.

2) O espago fisico oferecido pela escola para trabalhar a disciplina de artes
correspondem a sua necessidade? Se ndo considera, como em sua opinido deveria

ser este espago fisico?

Sim, Pois o0 ambiente é adequado aos trabalhos realizados, ou seja, o0 espaco fisico é
suficiente para a realizacdo das atividades de arte.

3) A escola disponibiliza materiais para os trabalhos artisticos?

Nao. O professor de arte que compra 0s materiais que sdo utilizados nas aulas
pratica.

4) Com relacdo ao seu trabalho como séo desenvolvidos projetos/propostas/atividades?
Sdo realizados através de planejamento anual englobando os quatro bimestres.

5) Costuma trabalhar com que materiais?

EVA, cartolina, barbantes, revistas, glitter, apostila, etc.

6) Como percebe aceitacdo ou ndo dos alunos das atividades propostas?

Os alunos preferem as aulas praticas, onde a mesma tem um rendimento melhor que nas
aulas tedricas.

7) Vocé busca estimular em seus alunos a livre expresséo?

Sim. O professor deve propor situagdes para o aluno expressar a sua criatividade.

8) Como avalia as producdes dos alunos?

Através da observagéo direta e participacdo do aluno durante a realizagdo dos trabalhos
desenvolvidos pelo mesmo.
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ANEXO B -FOTOS

FOTO 01

Tsuru (garca), ave sagrada do Jap3o. Diz a lenda que ele vive mil anos

Ts U RU e tem o poder de conceder desejos. Se uma pessoa dobrar mil Tsurus
e fizer seu desejo a cada um deles, ele serd atendido.
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* Instrucies do passo 11:

Puxe o canto inferior da folha que
estd am cima, dobrando-o o sentido
da linha pontilhada para formar um ponbo A
no alto e dobre os lados para dentro.

Sushi Yoshd
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