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RESUMO

SANTOS, Monalisa Romanesi. Conversagoes ‘entre’ danca e desenho, os
possiveis sobre corpo, movimento e trago na arte / educagao. 2020. 60 pg.
Monografia (Especializagdo em Educacdo: Métodos e Técnicas de Ensino).
Universidade Tecnologica Federal do Parana, Medianeira, 2020.

Este trabalho de conclusdo de curso abrange a tematica da Conversagéo ‘entre’ a
danca e o desenho, mapeando campos possiveis sobre corpo, movimento e traco na
arte/educacao’. Com a intengdo de mapear as transversalidades, perpassamos o0s
trabalhos de artistas e arte-educadores que borram essas fronteiras das linguagens,
como Edgar Degas (1834 - 1917), Carybé (1911- 1997), Hearther Hansen (1970 -),
Segni Mossi (2014) e N6s em traco. Instigamos por meio destas conversagoes,
como construir dialogos ‘entre’ as linguagens da dangca e do desenho dentro da
arte/educacao, acionando uma metodologia, como modo operante, por meio do
conceito de transversalidade de Deleuze e Guattari (2011), Gallo (2000,2007),
acionando um ‘entre’ dentro das respectivas multiplicidades e diferengcas na
educagao, propondo um curriculo rizomatico. As conversacbes mapeadas
caminharam em campo fluido, perpassando o desenho como gesto, e o corpo e o
movimento, junto a danga contemporanea, visando pensar um corpo atravessado de
afectos e perceptos no encontro com e no fazer com o outro.

Palavras-chave: Gesto. Danga contemporanea. Transversalidade. Curriculo

Rizomatico. Fazer com.



ABSTRACT

SANTOS, Monalisa Romanesi. Conversations 'between' dance and drawing, the
possible ones about body, movement and line in art / education 2020. 60 fls.
Monografia (Especializacdo em Educacdo: Métodos e Técnicas de Ensino).
Universidade Tecnologica Federal do Parana, Medianeira, 2020.

This course conclusion work covers the topic of Conversation 'between' dance and
drawing, mapping possible fields on body, movement and trait in art / education ".
With the intention of mapping the transversalities, we crossed the works of artists and
art-educators that blur these language boundaries, such as Edgar Degas (1834 -
1917), Carybé (1911- 1997), Hearther Hansen (1970 -), Segni Mossi ( 2014) and We
in outline. We instigate through these conversations, how to build dialogues 'between’
the languages of dance and drawing within art / education, using a methodology, as
an operating mode, through the concept of transversality of Deleuze and Guattari
(2011), Gallo (2000 , 2007), triggering an 'between’ within the respective multiplicities
and differences in education, proposing a rhizomatic curriculum. The mapped
conversations walked in a fluid field, running through the drawing as a gesture, and
the body and movement, together with contemporary dance, aiming to think of a body
crossed by affections and perceptions in the encounter with and in doing with the
other.

Keywords: Gesture; Contemporary dance; Transversality; Rhizomatic Curriculum;
Do with.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho tem como tematica a danga e o desenho. Uma produgao
de mapas rizomaticos em vias de conversagdes ‘entre’ a danga e o desenho,
agenciando os possiveis sobre corpo, movimento e traco na arte/educacgéo. Deste
modo a termologia arte/educacgao, foi escolhida dentro das variaveis nomenclaturas
que vém circulando nos estudos que tangem o curriculo em arte e educacéo, no
qual, neste trabalho compreende “qualquer pratica de ensino e aprendizagem em
artes visuais e visualidade, em qualquer relacdo de tempo e espago” (DIAS, 2011,
p.53).

Conversagoes, palavra movimentada do titulo do livro de Gilles Deleuze
(1992), no original em francés Pourparlers, traduzida por Peter Pal Pelbart, que
escreveu um breve apontamento sobre o titulo. Segundo ele, conversagoes, também
pode ser traduzido como ‘negociagdes’, sdo atos da falar, de colocar-se em agoes.
Conversagdes nao € um conceito deleuziano, mas carrega sua capacidade de brotar
acdes no meio daqueles que se propdem, a conversar entre desconhecidos.

Diante dessa conversa, nos colocamos entre as producdes de saberes na
danca e no desenho. Sdo0 modos de expressao que ocupam suas respectivas areas
dos saberes, compostas por diversas linhas, praticas e estudos. Aborda-las
conjuntamente € proporcionar uma abertura para as multiplicidades.

Ao passo que, esta separagao dos fazeres enquanto linguagem desdobra-se
sobre os aportes bibliograficos, logo, € mais computavel encontrar pesquisas
académicas que tragam a danga ou desenho separadamente. Entretanto, essa
juncdo nao é algo novo, ha artistas e educadores, dancarinos, coredgrafos e
musicos que estio praticando a danga com o desenho como experiéncia e produgcao
de arte e de pesquisa na arte/educacéo.

Um dos grupos atuantes dessa pratica € o projeto Segni Mossi, que promove
acao e investigacao da interagdo da danga com o desenho. O projeto € composto
pelo artista plastico Alessandro Lumare e a coredgrafa Simona Lobefaro e, iniciou-se
em Roma (ltalia) em 2014. Suas agbes sao voltadas para criangas e adultos,
oferecendo também treinamentos em mais de 20 paises, que possibilita o
compartilhamento desta experiéncia e o projeto n&o se constitui como um método,

mas uma busca da experiéncia e da investigacdo continuada.
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Outro grupo que podemos destacar € o Coletivo Nos em Trago, de Curitiba,
Parana, que €& composto por quatro mulheres, maes e artistas sendo estas: a
Alessandra Lange, Ana Paula Luz, Juliane Engelhardt e Patricia Machado. O
coletivo também transita entre as fronteiras da danca, das artes visuais e da
educacao, e vem multiplicando vivéncias e experiéncias por meio de oficinas com
criancas e adultos.

Desse modo, um dos nossos objetivos especificos é perpassar pesquisas que
estdo acontecendo, caminhando e explorando o corpo junto ao trago, ao grafismo,
destacando também, artistas plasticos que borram essas dimensdes, como o
trabalho de Edgar Degas (1834 - 1917), Carybé (1911- 1997), Hearther Hansen
(1970 -).

Dentro dessas praticas, € possivel perceber varios meios de abordar a danga
e o desenho, sendo estes, modos multiplos. Assim, como aponta Gallo (2007), sdo
praticas de um mapear de territérios fluidos, fomentando conversacbes sobre essas
pesquisas, experiéncias em artes que se potencializam na transversalidade dos
didlogos que acontece ‘entre’ a danga que vém reverberando-se em multiplas formas
fluidas de se fazer danca na contemporaneidade, bem como o desenho que nao se
fixa em formas rigidas, mas se constréi em passagens do corpo que vibra.

Portanto, objetiva-se investigar as conversagdes ‘entre’ o corpo, movimento e
tragco na danga e no desenho e seus possiveis para arte/educagao. Este objetivo,
manifesta-se na continuidade de um mapa aberto a prolongar-se. Portando, alinhou-
se aqui uma metodologia que ja estava ocorrendo, ndo propriamente de modo
cientifico e académico, mas, em vias de proposicdes de porvir ser uma pesquisa,
operando nas primeiras capturas/vivéncias que foram se conjugando para chegar
nessa tematica.

Logo, pode-se destacar as arestas sobre o grafismo infantil presente no
trabalho de conclusdo de curso - na graduagao em licenciatura de Artes Visuais -
uma pesquisa ‘em artes’ — quando o artista analisa o préprio trabalho. Esta pesquisa
compde-se de produgdes de mae e filho, uma conjugacao, sobre a autobiografia em
meio ao alinhavar da vida, e o desdobrar junto ao desenho infantil, uma poténcia
infante, sobre as linhas de um garatujar, em rastros, em gestos (SANTOS, 2018).

Sobre isso Deleuze e Parnet (1998, p.42) mencionam que, “as criangas sao
rapidas por que sabem deslizar entre”. Logo, ao observar uma crianga brincando

vemos um corpo em multiplicidade, ele se dispdem a cantar, narrar, dancar,
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enquanto cria e desenha, sdo garatujas andantes que perambulam até n&o
sabermos mais identificar o inicio e o fim, a poténcia infante € um desdobrar-se que
experimenta o tempo todo, um vibrar em devir da crianca.

A cerca desse conceito, Devir-crianga, podemos ressaltar que, “é o devir da
crianga como criador de multiplicidades incessantes que define o movimento proprio
do devir-crianga como entrada no devir da crianga” (GIL, 2009, p.21). Esses
desdobramentos de ag¢des que mobilizam multiplicidade incessantes no grafismo
infantil, seguem a brotar e a ramificar rumos dancgantes, surgem dai encontros de
campos possiveis em conversagdes, campos nos quais acontecem ‘entre’.

Esta conversacéo entre as linguagens da danca e do desenho, iniciou-se na
graduagdo em Artes Visuais na Universidade Estadual de Maringa — UEM. Neste
periodo, compreendido entre 2015 a 2018, propostas de danca e desenho foram
desenvolvidas dentro das disciplinas de Didatica e Estagio Supervisionado em Artes
Visuais IV. Por meio dessas propostas, levantou-se alguns apontamentos que foram
observadas no decorrer das praticas, podendo destacar as dificuldades de explorar o
corpo, os movimentos, o ouvir e o sentir dos gestos no desenho enquanto traco.

A partir desses apontamentos, afloraram as possiveis problematicas,
destacando o deslocamento da fronteira das Artes Visuais - formagao inicial — para
nos aproximarmos da linguagem da Danca. Nesses trajetos percebeu-se uma
resisténcia entre as fronteiras que podem estar presente nos discentes bem como
nos docentes, e apontam para os saberes que nao foram vivenciados, pensados e
sentidos.

A transversalidade ‘entre’ as linguagens vem atuar nesse desassossego,
nesta problematica, por serem campos multiplos nos quais podem resultar em
multiplos encontros, e conversagdes, porém: como construir dialogos ‘entre’ as
linguagens da danga e do desenho dentro da arte /educagao?

De certo modo, esses questionamentos e dificuldades de construir propostas
transversais - possibilitam elucidar aqui, ndo apenas a linguagem da dangca e do
desenho, mas toda uma gama de saberes - os quais, vém elucidando a prépria
estrutura em que estamos atuando. Abrangendo curriculos cada vez mais
compartimentados.

Apds expor os pontos acima, objetiva-se aqui um direcionamento sobre o
curriculo, mais especificamente uma filosofia do curriculo segundo Gallo (2007). O

autor em seus estudos analisa imagens — modo metaférico, visual e filoséfico - das
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concepgdes dos conhecimentos e modos de circulacdo dos saberes, Assim, este
tedrico discorre o conceito de transversalidade na educagéo, que vai de encontro
com a educacao disciplinar e compartimentada.

Para Gallo (2007, p.8) tratar do curriculo requer uma postura rizomatica “isto &
nao um curriculo, mas muitos curriculos. Nao um mapa, mas muitos mapas. Nao um
percurso, mas inumeros percursos. E sempre com pontos de partida e pontos de
chegada distintos.” Ao passo que, o rizoma €& um conceito dos filésofos Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2011) que pode ser compreendido por sua
heterogeneidade, multiplicidade e constru¢gdo de mapas.

Acredita-se que seja relevante buscar caminhos em um curriculo rizomatico,
que possa gerar multiplicidade ‘entre’ ambas as linguagens. De certo modo, estamos
aqui a propor uma conversa, ja dizia-nos Skliar (2014, p. 204), “educar é conversar
com desconhecidos”, um desafiar-se para ir além dos “repetidos mondélogos” sobre o
eu, e desprender-se dos pensamentos que colocam a conversa em um lugar de
harmonia. Assim, para ele:

Toda conversa é uma tensdo permanente entre diferentes modos de
pensar e de pensar-se, de sentir e de sentir-se, de dizer e de dizer-
se, de escutar e de escutar-se: existem dissonancias,
desentendimentos, incompreensdes, afonias, impossibilidades,
perdas de argumentos, tempos desiguais, perguntas de um s¢ lado e
respostas que nunca chegam. Mas talvez isso seja uma conversa e,
por isso mesmo, nao podemos fazer outra coisa sendo seguir
conversando, sem efeitos especiais. (SKLIAR, 2014, p.205-206)

A vista disso, as conversacdes sobre danca e desenho, possibilitam pensar
caminhos para propor com, modos minimos de escuta, de produgao de encontros no
ensino formal que, apresentam como componente curricular ao arte-educador a
articulagdo das linguagens em: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. E assim,
seguir construindo mapas possiveis sobre a tematica elencada da danca e do
desenho, com aportes bibliograficos sobre os grupos, coletivos, artistas e

educadores que estdo produzindo nessas linhas transversais.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Precisamente a pesquisa se classifica como exploratéria, bem como
bibliografica, que fundamenta-se nos aportes bibliograficos e artisticos. Sendo
assim, caminhamos partir de uma metodologia que compde-se como um modo de
operar na pesquisa, que se constitui na ‘transversalidade’ no ‘entre’, no qual as
aspas, na palavra entre no decorrer deste trabalho, marca esse modo metodoldgico
de operar, segundo Gallo (2000, 2007) e Deleuze e Guattari (2011).
Consequentemente sao areas dos conhecimentos, que se afetam e se arrastam nos
seus proprios espagos, num ‘entre’ que é atravessado pelas experiéncias, leituras,
fotos, poesias, objetos artisticos e encontros.

Sao perambulagdes, gatilhos que tendem a dancgar, desenhar, questionar e
conjugar, “‘um convite persistente as desmontagens de modos operatérios e
consensuais de pesquisar, de comunicar, de entrar em relagdo com palavras”
(DALMASO, 2020, p.61). Uma mobilizacdo de corpos e pensamentos na danga no
desenho e na educagao, articulando e operando a transversalidade - ‘entre’. Um
conceito que desdobra-se dentro da cartografia, sendo ambos, agenciadores de
modos singulares que objetivam encontros potentes para a criacdo. (DELEUZE,
2011)

A cartografia como metodologia de pesquisa, advém das concepgoes
rizomaticas dentro da Filosofia das Diferencas de Deleuze e Guattari, mais

especificamente em Mil Platés vol.1 (2011). Assim, neste livro:

“[...] a cartografia surge como um principio do rizoma, que imprime
no pensamento sua forga performatica, uma acdo de produzir
territérios, mapas a serem inventados que acompanham percursos,
produzindo redes.” (NEUSCHARANK; DALMASO; OLIVEIRA, 2019,

p.4).

A cerca dessa metodologia, vém se desdobrando varios modos de estar e
compor rizomas, mapas que fundamentam metodologias, sdo ‘modos de operar’ que
junto a outros conceitos ou verbos de agdes, vao mapeando a pesquisa. Logo, o
conceito de transversalidade € um desdobramento dentro da cartografia.

Sendo assim, como a transversalidade (DELEUZE, 2011) pode operar, como
metodologia nesse percurso de pesquisa que acontece na arte/educagido, que se

move ‘entre’ a danga e o desenho? A transversalidade, abordada por Silvio Gallo
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(2000) abarca a produgéo e a circulagdo dos saberes com um viés na educagao, o
autor trilha uma reflexdo sobre os saberes e como eles s&do dados em vias
curriculares e compartimentadas.

Certamente, o curriculo escolar advém de forgas maiores, e engrenagens no
qual o professor esta submerso, seguindo assim seus modos de planejar e ministrar
as aulas. Deste modo, Gallo (2000), ao trazer a imagem centralizada,
compartimentada e arbérea do conhecimento, pretende explorar a nao relagdo dos
conhecimentos e saberes, diante da complexidade do viver e dos modos cotidianos
da vida. Diante disso, como circular entre os saberes na era da especializagao, e

fragmentacao na educagéo?

No movimento essencialmente moderno de disciplinarizagdo, de
paulatina e crescente especializacdo dos saberes, assistimos a
perda da totalidade (como ignorancia) para possibilitar o
conhecimento; nesse processo, se vao criando as diferentes ciéncias
e proliferam os novos saberes. Nas escolas, o processo &
reproduzido na dimensdo do ensino-aprendizagem, e os curriculos
mais e mais se especializam, subdividindo-se cada vez mais
(GALLO, 2007, p.4).

O autor discorre que, quando mais nos aprofundamos em um determinado
assunto, acabamos perdendo a visdo do todo. A questdo em si, ndo € uma critica
aos movimentos de especializagdo, mas enfatizar que os saberes na educacéao
movimentam-se para catalisarem-se em partes, em gavetas, e assim em qual
momento eles vao se contaminar e se atravessar? Se compartimentar e subdividir é
perder-se na busca do todo, Gallo (2007) exemplifica e relaciona o curriculo com a
construcdo da imagem da ‘arvore dos saberes’ de René Descartes. No qual, parte-
se do centro os demais galhos do conhecimento, de modo hierarquico. E assim, ao
chegar nas pontas, ndo reconheceriamos a visdao da propria arvore, uma
abrangéncia dos saberes em um todo.

A transversalidade proposta por Gallo (2000, 2007), assim como a cartografia,
se articula em Deleuze e Guattari (2011) e se constitui no conceito do rizoma.
Compreende-se dentro por rizoma a mobilizagdo de conexao e heterogeneidade, um
tecer que aproxima das caracteristica do rizoma na biologia, a raiz rizomatica se
prolifera e cria outros pontos em vias de poténcia.

Sao atravessamentos em que nao perpetua uma lingua, diante das relacdes

de poder e hegemonia cultural, visto que as afetacbes rizomaticas tem linguas
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multiplas. A multiplicidade como conceito transpbée nosso modo de operar na
metodologia da transversalidade ‘entre’, “ndo basta dizer viva o mudltiplo. [...] E
preciso fazer o multiplo, n&o acrescentando sempre uma dimensao superior, mas, ao
contrario, da maneira simples, com forca de sobriedade” (DELEUZE; GUATTARI,
2011, p.21).

Fazer o multiplo, € ndo tar-se ao uno, mas compor com: outros fios que se
projetam, no outro, nas tramas do corpo arte, corpo pensamento, corpo dor, corpo
ator, corpo dangante, corpo desenhante, corpo gritante e saltitante. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011).

E o atravessar, sdo linhas que se rompem, quebram e se atam, se
desterritorializa e compdem outros territorios. A desterritorializacdo parte do
pressuposto que ha um territério constituido, “territério decerto implica o espaco,
mas nao consiste na delimitacdo objetiva de um lugar geografico. O valor do
territério € existencial: ele circunscreve, para cada um, o campo do familiar e do
vinculante, marca as distancias em relagao a outrem e protege do caos.”
(ZOURABICHVILI, 2004, 23-24) Os territorios sao atravessados pelas linhas de
fugas, fluxos levando ao movimento, ao desterritorializar.

O que rompemos? Modos majoritarios molares, binarios se quebram em
linhas de fuga, buscam outras pontas outras linhas de fuga, linhas menores
moleculares. A cartografia e a decalcomania, o rizoma difere do decalque que
reproduz o mesmo, “refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectaveis, reversiveis, modificavel, com multiplas entradas e saidas,
com suas linhas de fuga” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.21).

Por que utilizamos a transversalidade? Opera-la na educagao atual, segundo
Gallo (2000, p.38) é dispor de modos “que procurassem minimizar as aparéncias da
compartimentalizagao, dado que ndo podemos vencé-la de imediato”, mas, podemos
mobilizar forcas, em meios e momentos em que somos autdnomos, que nao seria
necessariamente algo novo. Mas nds questionando como podemos mobilizar outras
linhas nos espacos que ja operamos? E que esses movimentos possam atravessar e
entrecruzar, fazer rizomas, deslizar entre. Logo, a transversalidade como método,

acontece ‘entre’:

E que no meio ndo é uma media; ao contrario, € o lugar onde as
coisas adquirem velocidade. Entre as coisas ndo designa uma
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correlagao localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente,
mas uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal que as
carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas
margens e adquire velocidade no meio. (DELEUZE; GUATTARI,
2011, p.48).

Logo, nos propomos a roer as duas margens ‘entre’ danga e desenho, nos
qguestionando o que uma pode arrastar na outra?

Operar ‘entre’, nos mapas que construidos como pesquisadora, assim como
disposto na introdugdo, algumas experiéncias propostas como docente, que
deixaram pontas soltas a seres arrastadas, fomentando uma pesquisa viva,
acionada no encontro, levantando problematicas. Como pesquisadora advenho
desse modo de operar para seguir construindo mapas nessa pesquisa. Nesse
percurso, pretende-se por meio das materialidades - nossos dados - escritas e
imagens, mobilizar os possiveis na pratica em arte\educagédo que acontece ‘entre’ a
danca e o desenho.

Tais materialidades que se movimentam no texto, possibilitam aberturas para
que os leitores possam compor conjugag¢des singulares junto a pesquisa. Este
modos, meio de operar poténcias que nao requerem apresentar hierarquias, mas
mobilizar corpos que vibram ‘entre’.

Nesse escrever e compor ‘entre’ materialidades no decorrer dessa pesquisa,
pontuo uma licenga poética, para variar os pronomes que hora sera escrito no eu e
outrora escrito na terceira pessoal. Essa articulagdo se justifica, ao passo que a
pesquisa flui - em certos momentos - entre as conexdes e elementos de pesquisas
anteriores, pesquisa ‘em arte’ quando o artista analisa a préprio processo poético,
bem como momentos de encontros singulares com a danga contemporanea e com o
dancar e desenhar.

Diante desses desdobramentos, compreende-se que a propria pesquisa

acontece nesse deslizar ‘entre’ varios saberes. E assim:

Nessa perspectiva, de uma experimentagdo com o que se |é e se
escreve, a paisagem da pesquisa (ou mesmo da constru¢ao de um
texto, de um artigo, de uma aula) vai sendo feita por arranjos,
maquinagdes e o percurso ndo é outra coisa do que as conexdes
que vao sendo inventadas no proprio fazer, nao importando tanto o
que os elementos juntados significam, tampouco o que vai acontecer
ou qual o proximo passo (DALMASO, 2020, p.56).
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A vista disso, as manifestagdes artisticas e performaticas dos grupos,
coletivos, artistas e educadores que estdo produzindo experiéncias entre a danca e
o desenho serdo exploradas no decorrer do trabalho. Para além dessas referéncias
ja citadas pretende-se construir caminhos bibliograficos que possam contextualizar
sobre o traco, o corpo e 0 movimento investigando esse desenho, esse signo grafico
que € explorado junto ao corpo, bem como o movimento e a consciéncia corporal
nas variaveis propostas que interpelem a danga contemporanea nesse campo fluido.

Como ja citado acima, a presente tematica ‘entre’ danga e desenho, mesmo
nao sendo uma pratica inédita, contém poucos estudos documentados e publicados
gue os abordam, como tema transversal. Nesse sentido, os conceitos-chaves dessa
tematica foram pesquisados na pagina da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacoes, e na plataforma SciELO (Scientific Electronic Library Online),
despontando assim, algumas pesquisas com aproximag¢des entre a danga e o
desenho, que serdo abordadas afim de elencar os estudos que apresentaram este
abeiramento entre as linguagens. Todavia essas proximidades, mesmo nao tratando
da tematica, ja despontam um mapear, e caminhos possiveis.

Neste processo, de se pesquisar danca e desenho, foram selecionados
previamente ‘Dancga, corpo e desenho: arte como sensagado’ (MARTINS, 2010),
‘Desenhar a danga | dancar o desenho: tragando possiveis em composi¢cao
coreografica na danca contemporanea’ (BENTO, 2009), ‘Danga desenho
metodologia em movimento’ (BECK, 2010).

Entretanto, o desenho e a danga como linguagens artisticas distintas, se
constituem de inumeros estudos que buscam explorar vias, permear, vazar, fluir o
espaco do desenho e da danca. Possibilitando caminhos de pesquisar multiplos, que
podem ser explorados com embasamentos tedricos bibliograficos e artisticos para
propor dialogos ‘entre’ as fronteiras e gerar a transversalidade.

Desse modo em um segundo momento, iremos refletir os entremeios entre o
corpo e o desenho, elencando o desenho como uma atitude, gesto, jogo simbdlico. A
garatuja o grafismo infantil, fundamentando as conversagbes sobre o desenho e o
traco, acolhendo os estudos de Moreira (2002), Derdyk (1989; 2007) e Skliar (2014).

Dando sequéncia, em um terceiro momento, expressar 0 movimento e corpo
dentro das possibilidades da danca contemporanea, visto que, a danca assim como
a arte contemporanea integram varias técnicas e modos de estar, sendo estes

contempladores com o aporte bibliografico de pesquisas que trazem o corpo na
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danga, o movimento e a danga contemporanea com o aporte de José (2011), Martins
(2010), Muller (2012) e Gadelha (2010). Mapeando, relacionando os possiveis ‘entre’
a danca e o desenho, incitando essa fronteira do ‘entre’, construindo corpos
pensamentos no conceito de Transversalidade Gallo (2007) mobilizando os estudos

dos filosofos franceses Deleuze e Guattari (2011) com o conceito rizoma.
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3 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA BIBLIOGRAFICA
3.1 CONSTRUINDO MAPAS: AS CONVERSACOES QUE ACONTECEM ‘ENTRE’

Dentre as possibilidades de conversacbes sobre a danga e o desenho,
podemos mapear alguns modos de operar ‘entre’ as linguagens. Esse mapeamento
se propde a caminhar, ora por caminhos conhecidos — artistas no qual acompanho
0S processos poéticos, bem como aqueles que tive a oportunidade de conhecer
pessoalmente - e ora por caminhos desconhecidos, nos quais as leituras
fomentaram encontros.

Sdo campos fluidos que passam entre as barreiras das producdes e
compartimentagdes dos saberes, agenciando nesse mapa que nao é dado, mais é
aberto as transversalidades e as bifurcagbes do caminho, abragcando os meios em

vias errantes.

3.1.1 Degas e Carybé

A danca e o desenho podem ser a principio notados como um meio para
capturar o movimento com o uso do tragco, desenhando os rastros suscitados
durante a danca. Dentre essas relacdes o corpo que é ativo no movimento, ndo € o
mesmo corpo que esta ativo no traco, logo ha uma relagdo que busca contemplar a
representacdo do movimento no traco.

Nesse acionar de ver e tracar, podemos notar os vestigios do gesto da danga,
na visualidade expressiva do desenho, aspectos de fluidez, de tor¢cdo de
movimentacgao, intencdo corporal e muscular, a ndo inércia da representacao, tendo
como exemplos os trabalhos de Degas e Carybé.

Edgar Degas (1934-1917) artista do século XIX, pintor e escultor tornou-se

conhecido pelas inumeras representag¢des de bailarinas, e assim,

Ele ndo se interessa pelas bailarinas por serem mocgas bonitas.
Tampouco parece importar-se com o estado de espirito delas. Olha-
as com a objetividade desapaixonada com que os impressionistas
olham uma paisagem a sua volta. Importante era o jogo de luz e
sombra sobre a forma humana, e o modo como podia sugerir
movimento ou espago (GOMBRICH, 2012, p. 527).
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Degas tinha como objetivo tracejar o movimento, como expresso no livro
“‘Degas danga desenho” do poeta e ensaista Paul Valéry (2003). Os processos
aconteciam em torno do desenho — a “observagdo de um objeto confere ao olho
certo comando alimentado por nossa vontade. [...] tem o desenho como fim e como
meio simultaneamente” (VALERY, 2003, p. 61). (Figura 1).

Figura 1 — Edgar Degas. Duas bailarinas descansando, 1986, carvao sobre papel,
74x78,5 cm, colecao particular.

Fonte: (VALERY, 2003, p.103)

Nas aproximagbes com a rotina de ensaios, estudos e apresentagbes de
Ballet Classico, “Degas tinha a oportunidade de ver corpos de todos os lados e nas
mais variaveis atitudes” (GOMBRINCH, 2012, p.527). Nesse ato de desenhar, “o
artista avanca, recua, debruca-se, franze os olhos, comporta-se como se todo o seu
corpo fosse um acessorio de seu olho (VALERY, 2003, p. 66).

Neste breve trecho acima, Valery (2003) descreve o ajeitar-se do corpo em
prol do olhar, cabendo aqui uma inquietagdo, na propria premissa sobre quem se
movimenta - o dancarino — e, quem captura o movimento em traco — o pintor. Por
este angulo, o corpo de quem desenha nao esta a se movimentar? Caberia ao corpo

ser um acessorio ao olho?
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Nessa perspectiva dos acontecimentos ‘entre’ ver e tragar Carybé (1911-
1997) artista Argentino naturalizado no Brasil, produziu em 1971 uma série de
desenhos apos assistir os ensaios de danca de Rudolf Nureyev no Teatro Municipal
do Rio de janeiro, no qual apresentaria o espetaculo Apollon Musagéte, com musica

de Stravinsky.

Figura 2 - Carybé. Gravuras do Album de Nureyev, editado pela Sabia e

impresso pela editora Vozes, datado de 1972.

Fonte: @InstitutoCarybe, (2020).

As sequéncias de desenhos de Carybé (1971), gestam a captura de um
momento, sdo tracos rapidos que suscitam as forcas da execucdo. E possivel
perceber as vibragbes canalizadas, as energias que fogem nas pontas dos pés,
bracos e cabeca. A intencao das representagdes sido tragos vivos, cuja inércia ou o

detalhamento da figura do bailarino ndo daria conta (MARTINS, 2010). Com isso:
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As sensacbes expressas pelas figuras dizem mais respeito a um
rastro intensivo de for¢cas do que a uma justaposicdo de formas
representadas. Desenhou mais a sensagdao da danca do que a
sucessao técnica de seus passos codificados. Extraiu do percebido
aquilo que é menos o6bvio e visivel. A isso Deleuze chamou percepto
e afecto. Tornou visiveis e sensiveis forgas imperceptiveis
(MARTINS, 2010, p. 118).

Martins (2010) dentro da filosofia das diferengas em Deleuze e Guattari,
aciona o “plano afectivo da existéncia, [...] para designar a sensacgéo (o contrario do
sensacional) como o encontro de uma onda que percorre o corpo com as forgas que
agem sobre ele” (Martins, 2010, p.109).

Ao escrever sobre o0 encontro e os afectos que percorreram o artista visual e 0
dancgarino, no artigo “Danca, corpo e desenho: arte como sensacgao”, Martins (2010)
ja aborda um caminho no qual a danga e o trago nao fixam nas formas, mas, dao a
ver as poténcias, as forgas que fogem da capacidade de execugao plena dos
movimentos e do trago. A “nogdo de forga encontra-se ai compreendida como a
instancia que deflagra a sensacao” (MARTINS, 2010, p.108). E também, para ele,

[...] n&o é que uma coisa ou pessoa se transforme em outra. Trata-se
de algo que se passa “entre”’, de um ao outro. Esse algo é a
sensacao. E uma zona de indeterminacéao, de indiscernibilidade. Tal
€ o que se define por afecto. Para Deleuze e Guattari, apenas a vida
cria essas zonas onde ‘turbilhonam os vivos”. Por sua vez, apenas a
arte pode atingi-la e penetra-la em sua empresa de cocriagédo
(MARTINS, 2010, p.109).

Percebe-se entdo que Martins (2010) enfatiza que, Carybé transpassa em
seus tracos uma potencialidade que vai além das representagdes do movimento,
acolhendo em seu percurso as sensacdes entre corpos. O Album de Nureyev
produzido em 1971 por Carybé, expressa as relagbes, experiéncias e
acontecimentos, com forte representagdo do cotidiano. Essas vivéncias,
compreende o trabalho de Carybé, sendo marcado pelos anos que viveu na Bahia,
pitando as sensagdes de sua aproximacdo com as culturas Afro-brasileiras, na

capoeira, no samba de roda, no Candomblé, e no oba de Xango.
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Figura 3 — Carybé. Capoeira, 1991, nanquim sobre papel aguada. Instituto Caribé.

Fonte: @InstitutoCarybe, (2020)

3.1.2 Heather Hansen

A artista e bailarina Heather Hansen utiliza seu corpo como ferramenta, ao
passo que, o corpo que desenha, em seu processo, € 0 mesmo corpo que danga,

que esta entorno de si, em si as sensagdes.

Figura 4 - Heather Hansen, Explorando interse¢des, 2016.

Fonte: Fotografia de Justin-Sullivan (2016). Plataforma digital Fluoro.
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Os gestos sdo componentes de seus trabalhos artisticos e experimentais,
como exemplo podemos citar o trabalho ‘Emptied Gestures’ (2014) na qual Hansen,
com seus gestos organicos, explora as formas obtidas com a transposi¢cao dos
movimentos vitais do corpo, como a respiragcdo, “uma espécie de danca ritual
realizada com o corpo e cujos gestos sao refletidos plasticamente no rolo de papel,
dando origem a unido da performance em danga e pintura como se fosse uma

sequéncia dindmica de yoga” (VICENTE, 2018, p.90, tradugao nossa).

Figura 5 - Fotografia tirada no final da performance O valor de uma linha, na Galeria Ochi em
dezembro de 2013

Fonte: (VICENTE, 2018, p.16)
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Figura 6 - Heather Hansen, Explorando interse¢des, 2016.

Fonte: Fotografia de Justin-Sullivan (2016). Plataforma digital Fluoro.

O respirar é potencializado no encontro do corpo com a tela, tornando os
gestos uma meditacdo em movimento, uma mescla de corpus, o corpo da artista
com o corpo da tela. Os conceitos aspirados nos trabalhos de Hansen, tém forte
influéncia da danga Japonesa Butd. Essa pratica surge como um movimento pos
guerra na década de 1950, tendo como nomes propositores Tatsumi Hijikata e

Kazuo Ohno (VICENTE, 2018). Ainda sobre esta relagao apresentada:

Ohno e Hijikata se opbéem ao uso do corpo, da danga, como
manifestacdo de virtuosismo técnico, e é por isso que eles se
aventuram no caminho da aspectos ontolégicos do corpo humano, na
busca de uma estética que fosse possivel refletir, do corpo, e os
aspectos da alma. De Buto-Thai, a unido corpo-mente no dancgarino,
que executa sua danga sem coreografia fixa para que esteja ciente
do que acontece em seu corpo, em seu ser, tanto mental quanto
fisicamente e espiritualmente. A totalidade do ser, o ambiente
espacial e os movimentos ndo sdo dissociados da unidade que
compde o show; nesse estado de nao objetificagdo, o corpo, a mente
e o espirito do dancgarino ndo escolhem, mas sdo Um, com esse
espago e naquele tempo especifico, a Totalidade (VICENTE, 2018,
p.91 — 92, traducao nossa).

Ao acionar as praticas de yoga, o corpo passa a fluir no ato de encher-se e
esvaziar-se conectando-se com o ser, que o Butd propde. A artista Heather Hansen
também traz influéncias da pintura de acdo do Grupo Gutai e dos afrescos

renascentista, assim como alguns artista do século XX, como Jackson Pollock, Yves
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Klein, Carole Schneemann, Janine Antoni e Pina Bausch, e ela o faz, com
movimentos pioneiros na danga contemporéanea, - narrativas entre dancga e teatro - e
Nina Dipla, dangarina da companhia de Pina Bausch, foi umas de suas (VICENTE,
2018).

Ao mapear as varias bifurcagdes dentro do trabalho de Hansen, é possivel
afirmar uma multiplicidade de territérios que vao sendo sedimentados em sua
caminhada como artista, maturando e construindo os gesto dos trabalhos expostos.

Compreendemos que as afetagdes no ato performatico da danca e desenho,
€ enviesado pelas fugas que a artista constroi no proprio desterritorializar das
experimentagdes, mesmo caminhando em territérios prontos, ou emergentes nos
quais se constroi sempre na fluidez dos campos.

Em entrevista a Ochi gallery (2014), Hansen expdem uma vivéncia com Nina
Dipla:

Eu estava em uma oficina de coreografia em Paris com uma das
minhas professoras favoritas, Nina Dipla, e ela nos pediu para criar
uma frase de movimento. Depois disso, ela nos pediu para restringir
a mesma frase dentro dos limites de um cubo imaginario do espaco.
Adorei esse exercicio porque apenas ter essa restricdo dava a
improvisagdo uma forma de aderir e uma tensdo dinamica que era
muito mais interessante para mim do que a improvisagcdo sem
objetivo (HANSEN, 2014).

Nessa fato exposto acima, a artista busca direcionar como a propria
improvisagao, que atravessa seu trabalho, também encontra-se dentro de algumas
circunstancias, pontos que vao compor os eixos direcionais, podendo exemplificar os
planos — baixo e médio - no qual o corpo se movimenta, a posi¢ao e area do papel,
no qual ela vai lidando com essas ‘impossibilidades’ para acionar no corpo outras

possibilidades de danga e de gesto.
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3.1.3 Segni mossi e Nés em traco.

Figura 7 — Inércia. Marca deixando o pulso/bragco em uma pequena bola.
Treinamento Orange do Segni mossi, Casa Hoffman, Curitiba (Pr).

Fonte: Foto de Camila Oliveira Sobreira. Acervo pessoal 2019.

O primeiro contato com o projeto Segni mossi foi nas aulas de Estagio
Supervisionado no curso de graduacdo em Artes Visuais, pela Universidade
Estadual de Maringa. As propostas deste coletivo motivou a pratica de dancga, e a
busca de um corpo ativo no movimento, no qual se impulsionou a esta pesquisa.

O projeto Segni Mossi (2020), teve inicio em 2014, em Roma na ltalia, e é
formado pelo artista visual, autor e ilustrador de livros infantil, Alessandro Lumare e,
pela bailarina e coreografa Simona Lobefaro. Suas propostas, sendo varias delas
apresentadas em sua home page, nos proporciona a pensar outros meios para
desenhar, por exemplo, o envolvimento e exploragdo do corpo nos processos.

O projeto, além disso, promove ag¢des sociais por meio da arte, em escolas
publicas em Roma, junto com a parceria da Mus-e ltalia, bem como também,
promove cursos e workshops em varios paises. No ano de 2019, o ‘Coletivo N6s em
tragco’, promoveu junto com a casa Hoffman em Curitiba (PR), dois treinamentos do
projeto Segni Mossi, sendo estes o Pink e o Orange, os quais, tive a oportunidade de
participar. Segue algumas anotacgdes feitas durante e apds o treinamento, no qual,
nestes trechos compartiho um mapear como pesquisadora atravessada pelos

acontecimentos.



30

As experiéncias vivenciadas durante os treinamentos defrontaram varios
pontos sobre a propria concepgdo da linha, sobre a pulsdo que
transcrevemos, a qualidade e subjetividade que um gesto comporta.

A dancga, explorada aproxima-se das concepgdes presentes na
contemporaneidade, ao passo que fomenta a consciéncia corporal, o
estar ali, disposto a explorar o corpo, por meio de experimentacdes
que nao sao fechadas, mas advém de um acompanhamento, meio
de guiar as propostas que acionam o corpo pensamento, um
incorporar.

O campo do imaginario, do movimento e traco, é atravessado pela
ludicidade da poténcia infante, sdo — ondas, canoas, florestas,
vagalumes, fabricas, maquinas, nuvens, embriaguez, arvores, a agao
de voar ou de ser as paredes de um teatro. Esse lugar da
imaginagao sao linhas de fuga, que vibram e fazem fugir e torna o
tao real para despir-se a ser nuvem, canoa, onda.

A construgéo de narrativas, a imaginacéo, ludicidade e dramaticidade
no processo. NOs adultos precisamos nos desprender do ego, do
movimento bonito, para simplesmente apreciar e se permitir estar
presente, como um convite para a brincadeira? Ja as criancgas,
acreditam com todas as suas forgas, sua imaginagao, faz o ‘fazer de
conta’, um experiéncia real. Logo a linha, o trago medroso passa a
ser realmente medroso, mas essa caracteristica ndo esta apenas na
qualidade do trago, ela é real no corpo na mente, no momento da
acgao.

Alessandro comenta que as propostas sdo pensadas e planejadas e
aplicadas com as criangas, mas que eles — como docentes - ndo
estdo la para ensina-los mas para investigar junto (Anotagbes da
autora, 2019).

Figura 8 - Gotas: témpera no grande cartdo. Treinamento Orange
do Segni mossi, Casa Hoffman, Curitiba (Pr).

Fonte: Modificada do acervo pessoal. 2019.



Como controlar as gotas de tinta sobre o papel? Cada ponta do cartdo grande
era destinada a uma pessoa... a jogada era lidar com o fluir da tinta, nesse momento
somos um coletivo que compdem em meio as proposicdées do movimento, o trago é
acionado pelo subir, descer, pular, ou entrar debaixo do papel.

No final dessa proposta, pudemos caminhar sobre os rastros dos pingos de
tinta, das marcas construidas em coletivo. Pode se perceber as variacbes das
intencdes que foram postas - podemos direcionar os movimentos, ou seguir o
impulso proposto pelo outro, ou caminhar com o tempo da linha - destacando as
pontas dos cartdes que ficaram em branco, e outras preenchidas. Logo, o que se
pode pensar sobre essas variagdes, sobre os atos de conduzir ou de ceder, de
compor junto agdes/intengdes diante da liquidez da tinta em uma superficie que

tende sobre a forca da gravidade?

Figura 9 - Gotas: témpera no grande cartdo. Treinamento
Orange do Segni mossi, Casa Hoffman, Curitiba (Pr).
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Fonte: Acervo pessoal. 2019.

Segni mossi destaca em sua home page que o desenho e a danga se
desdobra sobre as fronteiras da linguagem, e convida a redescobrir outros modos,
campos possiveis de experiéncias e imprevisibilidade para estar corporalmente e

cognitivamente presente no ato.

As barreiras da visualidade. Como dancar e desenhar com os olhos
vendados? A interrupgdo da visao — em algumas propostas -
impulsiona a seguir a linha do pensamento, ou at¢é mesmo nos
permitir vibrar outros sentidos para desenhar — como se tivéssemos
olhos nas costas — de todo modo, as propostas criam campos
possiveis de experimentacbes por meios distintos, encontros que
podem acontecer algo, no qual ndo esperavamos.

Essas experimentagdes guiadas, vao mobilizar o trabalho coletivo, as
propostas advém de reconhecer a si, bem como o outro, e no espaco
no qual habitamos e compartiihamos, logo, o guiar € um meio de



construir pontes entre os movimentos que me atravessam, e
reverberam no espago com o outro.

Estar ali é, ndo precisar resolver problemas o tempo todo, mas,
explorar a sensacdo de incomodo, e lidar com a variacdo do
equilibrio (Anotacdes da autora, 2019).

Sa&o processos que nos convidam a investigar. Como um receptaculo que ora
recebe, e ora promove, improvisa, corporifica o ato na danga e no desenho, e, esta
disposto a compor-se com as fragilidades e facilidades que atravessam o corpo.

Podemos desenhar apenas com um papel branco? Podemos dangar como

linhas? Podemos desenhar voando?

Figura 10 — Nuvens. Movendo-se em grupos sob uma grande folha.
Treinamento Pink do Segni mossi, Casa Hoffman, Curitiba (Pr).

Fonte: Modificada do acervo pessoal. 2019.

As experiéncias desse treinamento nos proporcionaram uma fuga no mapa,
as garatujas passam do estado de andantes, e agora podem voar ou encontra-se
nas dobras, nos arranjos entre o eu o outro.

O coletivo N6s em trago de Curitiba (PR), foi responsavel, como ja

mencionado, pela organizagao do curso de formagao realizado pelo Segni Mossi,
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visto que, uma das vertentes do No6s em traco € promover treinamentos para
professores, articulando também a relagéo entre varias linguagens.

Nés em Trago é formado por mulheres, méaes e artistas: Alessandra Lange
(bailarina e fisioterapeuta), Ana Paula Luz (artista visual e arte educadora), Juliane
Engelhardt (bailarina e ilustradora) e Patricia Machado (bailarina). E, com esta
composi¢cado, como coletivo constroi propostas entre a danga, artes visuais e arte
educacao e, e propdem experiéncia de artes para as maes com os filhos, mas,

podemos mencionar que o publico principal sdo as criangas.

Figura 12 — Coletivo N6s em Trago (Ana Paula Luz, Alessandra Lange,
Patricia Machado e, Juliane Engelhardt)

Fonte: @nosemtraco, (2020).

Na pagina do coletivo, podemos encontrar varias propostas de danca e
desenho com criangas, bem como experimentacbes entre maes e filhos. Sao
multiplas vias de acesso ao corpo, ao trago e ao movimento. O coletivo, articula a
poténcia infante junto a arte, mapeando e propondo caminhos possiveis de encontro,

dando luz aos espagos de experimentacéo e investigagcao, fomentando



34

momentos de expressbes e sensagbes, sao aberturas para abarcar as
singularidades e a coletividade.

3.2 DE QUE DESENHO FALAMOS, QUANDO FALAMOS DE DESENHO?

Abranger os possiveis do desenho nesse primeiro momento parece ser algo
sensato. Olhe para sua janela, o que ela comporta? Linhas, curvas, vaos? Olhe fora
dela, ha fios de energia, texturas, arabescos nos portdes, quais as formas dos
telhados, ha rastros de nuvens no céu? Edith Derdyk (1989) ao falar sobre o
desenho em “Formas de pensar o desenho” contempla uma percepg¢ao que vai além
do desenho sobre o papel, sendo entao varias formas de aborda-lo, e, expde que, ha
desenhos nas paisagem na qual vivemos, nos rastros que deixamos, bem como nos
“[...] desenhos vivos da natureza: a nervura das plantas, as rugas do rosto, as
configuragcbes das galaxias, a disposigdo das conchas na praia” (DERDYK, 1989,

p.20), sdo multiplicidades de desenhos que estdo a nossa volta.

Figura 13 — Monalisa Romanesi, Os desenhos em minha janela, 2020.

Fonte: Acervo pessoal.

E assim,

Tudo o que vemos e vivemos em nossa paisagem cultural,
totalmente construida e inventada pelo homem, algum dia foi
projetado e desenhado por alguém: a roupa que vestimos, a cadeira
em que nos sentamos, a rua pela qual passamos, o edificio, a praga
(DERDYK, 1989, p37).
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Para introduzir esse tema sobre o desenho, solicita-se ao leitor que imagine
alguém desenhando. De modo que, para esse momento, para além da imaginacgao,
o leitor também é trazido para o corpo do trabalho. Caso deseje, pegue uma folha
para que possa escrever ou desenhar o que |lhe vem a mente — nos interessa aqui
também dialogar com o seu pensamento/desenho do agora.

Este percurso imagético é possivel por meio de nossas vivéncias e
aproximagdes com o desenho, que, pendem para as visualidades que estamos
familiarizados. Modos estéticos, assim como os suportes e apoios como: mesa,
cadeiras e cavaletes, nos quais o corpo encontra-se acomodado, sentado,
direcionando seu movimento aos bracos, maos e olhos que vao ao encontro do
espaco do papel em branco.

Mario de Andrade, em sua texto: ‘Do desenho’, propunha que “o verdadeiro
limite do desenho nao implica de forma alguma o limite do papel, nem mesmo
pressupondo margens” (ANDRADE, 1975, p.03). Esse desprendimento, também é
fomentado por Flavio Motta, em ‘Desenho e emancipag¢ao’, no qual, o autor elucida
que o ensino do desenho no Brasil abrange as influéncias neoclassicas ao passo
que a Missdo Francesa deixa suas marcas conceituais - copia do real,
representacao proporcional sobre o que se vé - na concepcgao do fazer e do pensar o
desenho.

Porém, as experiéncias e os conceitos na contemporaneidade, veem nas
origens do desenho um modo de se desprenderem do conceito neoclassico e
erudito, e assim, “apreende o desenho também como atitude, e ndo somente como
‘apenas coisa de lapis e papel” (MOTTA apud DERDYK, 2019, p.19).

E assim, nos interessa pensar o desenho que se desloca da predominancia
do movimento do brago, da mao, do controle dos olhos ao delinear o trago, o
desenho que buscamos esta em todo o corpo, nos possiveis do corpo. Nesses
questionamentos, abragamos o grafismo infantil, “a relagao fisica e sensorial que a
crianga estabelece com o desenho” ao passo que esta, “possibilita a experiéncia de
novas realidades” (DERDYK,1989, p.60).

A partir disso, questiona-se, como abarcar essa poténcia da infancia em
corpos multiplos? Burlar as bordas que separam mente e corpo, bem como deixar-se
contaminar com o ‘entre’ que possibilita esses outros campos que dao consisténcia

ao desenho?
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3.2.1 Oir e 0 vir na poética de Edith Derdyk

A linha vaza, escapa, agarra espacos pelas extremidades do corpo.
O singular da linha plural ecoa nas ressonancias matematicas, nas
distancias despreziveis da soma de todos os sonhos (DERDYK,
2018, p.11).

Figura 14 - Edith Derdyk

Fonte: @EDITHDERDYK, (2015).

Ja perpassamos por alguns escritos de Edith Derdyk acima. Suas pesquisas,
apresentam modos de pensar o desenho infantil destacando a energia vital que
percorre o corpo na agao de desenhar das criangas, que, muitas vezes, passam por
despercebidas. Os trabalhos de Derdyk em seu percurso como artista, educadora,
autora, llustradora de livros infantis, sobrevoa o desenho como campo investigativo
que alga voos em outras materialidades possiveis. Sdo esculturas, objetos,
instalagdes ou livros, e o desenho, se compde com as afinidades da autora de ver e
perceber a linha no espaco.

Ao depararmo-nos com o trabalho da artista, temos a sensacédo de que o
desenho ndo caberia mais no suporte tradicional da folha de papel em branco. O
campo do desenho, é acionado por afetos que compdéem outros mapas, que fogem
das bordas e das margens. Porém, ndo € uma negacao do papel, nem mesmo da
linha sobre ele, mas, um desejo que percebe, e compde a linha e o papel em outros

modos.
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Figura 15 - Edith Derdyk. Tramas, Curadoria: Elida Tessler e Jaiton Moreira, Espaco Tore&o, Porto
Alegre 1998. Instalagdo 9.000 metros de linha preta, 5.000 grampos. 600x400cm.

Fonte: Foto de Rogério Ribeiro. (DERDYK, 2018, Pg. 10 -11)

Captar a linha no espaco € encontrar entremeios, que, nem sempre &
percebido, sdo encontros entre as bordas, vaos, texturas que pairam no ar, cores e
formas que dao contorno a essa linha imaginaria — como a linha do horizonte.
Quando olhamos o horizonte, vemos essa demarcacgao entre o que esta na terra, e o
que esta para o céu, e se nos aproximarmos dessa linha veremos que ela se
modifica e se distancia.

Sao afeigbes perceptivas da linha que vao sendo acionadas nos encontros,
gerando um campo de experimentagdo constante atravessado pelas linhas que se
deixaram ver, que saltam aos olhos, e geram acontecimento. De modo que, “a linha
nao se esforca em representar, referenciar o mundo visivel e material figurado:

seres, animais, objetos. A linha simplesmente ¢” (DERDYK,1989, p.148).

Figura 16 - Edith Derdyk. Trama. Curadoria: Lauro Cavalcanti. Paco Imperial, RJ 1998. Instalagao
15.000 metros de linha preta, 10.000 grampos.

Figura 17 - Edith Derdyk, Veloz. Prémio Brasilia de Artes Visuais MAB. Foyer Teatro Martins Penna.
Brasilia 1998. Instalagdo 16.000m linha preta, 8.000 grampos. 600x700 cm.

Fonte: Foto [1] de Luciana Helena Zaremba. Foto [2] de Ruy Fachini. (DERDYK, 2018, Pg. 12 -13)
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Figura 18 - Edith Derdyk. Fiacdo. Livro de artista 2004. Edi¢cao independente A. Tiragem 100
exemplares. 9 x 250 cm.

Fonte: cargocollective.com, (2020).

Ela esta ‘entre’ os corpos, sao bordas que se encontram, sdo os fios de
energia que pairam nos céus. Os livros, amontoados e sobrepostos na estante, sao
pilhas de papeis em brancos sobrepostas, que a agugam a captura e a repetigdo. O
livro de artista Fiagdo (2004), de Derdyk, comporta esses encontros que afetam os
desenhos que ndo tem mais suporte, tem meios... que movimentam outros meios
dentro da materialidade do livro de artista, sdo composi¢cdes em dobras, no
reorganizar das paginas que se prolongam, comunicam e alinham outras
percepcgoes.

A linha como acontecimento € o encontro da borda do corpo com as
extremidades do fora. Derdyk, compéem a materialidade da linha por movimentos do
Seu corpo no espago, e assim, o lapis, ndo € mais o prolongamento do brago. Os
tracos, agora, acionam um “[...] comportamento obliquo que escorre pelas pontas
dos dedos. Por entre frestas, a linha desafia, esculpida pela corrente de ar. [...] Ecos

de existéncia
(DERDYK, 2018, p.11).
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Figura 19 - Edith Derdyk. Decline. Chaim Hanin Fine Artes Gallery. Nova York. EUA 2003. Instalagéo
8.500 metros e linha preta, 8.000 grampos, MDF 150x200 cm, 4 dias de montagem.

Fonte: Foto de Edith Derdyk, (DERDYK, 2018, Pg. 22 -23).

Metros de linha que vao e voltam, correspondendo a uma caminhada da
artista sobre o espaco, a linha se faz corpo no corpo que vai e vem, correndo
quildmetros, ganha forga na pluralidade de si mesma, uma linha, varias linhas que
agarram as paredes, o chao, o teto, sustentando outros corpos que se atrelam e
compdem junto.

O corpo e linha sao desterritorializados, o desenho vai para o espago, ganha
corpo, entre o corpo. A acdo ndo é mais centrada na observacao e controle da mao,
sdo outros modos de desenhar e atar-se aos caminhos que se desdobram nas
varias formas de desenhar, de gestar a linha. Temos um corpo aberto, perceptivel e
afetado. Nas obras presente na (Figura 20) e (Figura 21): ‘Manha’ (2005) e “Vendo
Branco’ (2005) a materialidade do objeto é composta por folhas de papel
sobrepostas, o papel desenha, venta, cria espagos nos entremeios das
sobreposi¢des. Sao bordas de papéis que brincam no espaco, o papel ndo € mais

suporte € materialidade, € desenho.
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Figura 20 — Edith Derdyk. Manha. Artista convidada, Pago das Artes. Curadoria: Juliana Monechesi.
Sao Paulo 2005.

L =
Fonte: Foto de Denise Adams. (DERDYK, 2018, Pg. 36).
Figura 21 - Edith Derdyk. Vento Branco. Artista convidada, Pago das Artes. Curadoria: Juliana

Monechesi. Sao Paulo 2005. Instalagao, 1400 folhas de papel alto alvura 66x96 cm. linha branca e
agulhas de metal. 80cm altura x100x96cm.

Fonte: Foto de Denise Adams. (DERDYK, 2018, Pg. 36).
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O que tem de transversal na poética de Edith Derdyk? Sao desejos que levam
o desenho para uma experimentagdo constante, sempre tem uma linha a prolongar-

se e desterritorializar-se nos ‘entres’ do corpo-pensamento-espaco.

Figura 22 - Edith Derdyk, Desenhos. — S&o Paulo. Edigdes A, 2007. Impressado Grafica Aguia — offset.
____Tiragem: 100 exemplares.

Fonte: Cargocollective, (2020).

3.2.2 O desenho como gesto

Nos questionamos aqui, 0 modo como essa linha acontece. O corpo é um
receptaculo, substratos expressivos e ativos no desenho, a acdo do gesto se
compde sem amarras, sem modelos esperados. Sera esse um possivel caminho
para o trago, desenho andante, que danca?

Para Derdyk (1989), “O Ato de desenhar exige um poder de decisdo”
(DERDYK,1989, p. 46), visto que, a agao transitéria e agil que o desenho lhe confere

possibilita escolhas para reproduzir o que esta mais latente naquele momento.

A pintura busca sempre elementos de eternidade, e por isso ela
tende ao divino. O desenho, muito mais agnéstico, € um jeito de
definir transitoriamente, se posso me exprimir assim. Ele cria, por
meio de tracos convencionais, os finitos de uma visdo, de um
momento, de um gesto (ANDRADE, 1975, p,04).

O gesto carrega a poténcia da agao, a uma clarificagdo do pensamento, uma
busca pela corporeidade das linhas no agora - sendo a linha uma das principais
estruturas do desenho. E também, o gesto, presente nas produg¢des de arte na
contemporaneidade vém ramificar os campos possiveis do desenho, essa acao das
linhas de fuga explorada pelos artistas, atravessa o desenho das criangas.

O desenvolvimento do grafismo infantil comporta estudos sobre os primeiros
tragcos das criangas, as garatujas, vao se modificando conforme a capacidade
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motora e simbdlica. E importante ressaltar que ao percorrer o desenvolvimento do
desenho infantil, ndo estamos buscando uma finalidade figurativa, mas uma agao de
desenhar que mobiliza todo corpo. O gesto, que acontece pela propria necessidade
do movimento, “pelo prazer de rabiscar, de gesticular, de se afirmar. O grafismo que
dai surge é essencialmente motor, orgéanico, biologico, ritmico” (DERDYK, 1989,
p.56).

O trago, se projeta em todo o corpo durante a agcdo. Moreira (2002), expressa
que “é visivel a concentragao, do corpo inteiro presente no ato de brincar de uma
crianca. E a sensacéo de estar inteiro no que esta realizando” (MOREIRA, 2002,
p.33). Logo, o desenho da crianga é vivido no corpo, com movimentos, sons e
gestos “muitas vezes, o estimulo motor se sobrepde ao estimulo visual: atras de um
rabisco cadtico pode existir um desenho elaboradissimo. Quem ndo acompanhou
seu processo de realizagao, jamais podera adivinhar de que se trata” (DERDYK,
1989, p.68).

Compreende-se entdao que, a crianca, ao desenhar, explora todo o espaco, o
que |Ihe cerca se torna suporte, ora para linha, ora para o corpo. A crianga traz todo o
corpo em suas agdes, que se encontram em investigagdes constantes. Ao desenhar,
ela pula, canta, corre, experimenta novos angulos, novas formas de apoiar o corpo,
a linha vira rastro, uma materialidade entre o espaco e o tempo do desenho.

Sao tempo de afei¢cdes perceptivas:

O tempo das criangas nao e unidimensional. Nao acontece por
concentragao, disciplina, esforco, aplicacado, dedicagao. Acontece por
animalidade. Se prefere, para nao, ofender os demasiados humanos,
acontece por uma animalidade de afeicdo perceptiva. Afeicado
perceptiva: quando os ouvidos estdo abertos, quando o olhar esta
aberto, quando a pele estd aberta, quando o mundo chega
incontinente a um corpo que o recebe sem escrupulos, sem
armadilhas, sem jurisprudéncia (SKLIAR,2014, p.165).

Complementamos com MOREIRA (1991), que destaca o gesto, e a as

aproximagodes do grafismo infantil, na produgcado contemporanea. Segundo a autora:

O gesto da crianga, recriado a partir do repertério do adulto, para
levar a discussdo estética. Para o artista contemporaneo a
reconquista da garatuja € uma maneira de repensar, de rediscutir as
relagbes da arte com a vida, uma maneira enfim, de resgatar o
universo poético do jogo simbdlico. Para esta discussao ele precisa
das estruturas mentais préprias do pensamento formal. Porém
pretender que a crianga permanega na garatuja, em fungao de
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preservar a espontaneidade do seu gesto, é impedi-la de crescer
(MOREIRA, 1991, p.42).

Assim como exposto acima, o gesto que descrevemos no desenho infantil,
pode ser arrastado para outros momentos de criagdo. Podendo ser conceituado por
educadores e artistas de modo sensivel junto ao trabalho de arte/educagdao com as
criangas, bem como construir novos territérios de produgdo de subjetividade no
tragco, sao poténcias frente as normatizacdes e padronizagdes que envolvem os preé-
julgamentos do desenho.

Outro ponto a se destacar, € que o gesto que faz vibrar, ritmar a pulséo
motora biolégica e mental ndo pode se fixar na espontaneidade eterna, nem mesmo
perder-se no livre fazer. Precisamos colocar-nos em uma busca de modos para
potencializa-la nos tempos distintos de vida. Logo ndo podemos prendé-lo na caixa
do tempo. Assim como ndo podemos inibir as criangas de associar as formas, e
compor simbolismos, conceitos, os processos de atualizacdo das afeigcbes vao
sendo percebidas e capturadas. E assim, “O tempo do desenho corresponde a um
tempo mental e emocional onde prevalece o ritmo individual de execugao. No jogo
do desenho o tempo e o0 espago sao transformados” (DERDYK,1989, p.73).

Ndo podemos aboletar o gesto em sua espontaneidade, o que podemos
retirar desse tempo da garatuja é a capacidade afetar-se, de ordenar-se com o seu
ritmo, seu tempo emocional e individual na sua producdo, que vai de dentro para
fora. Compreende-se esse encontro como poténcia, sdo heterogeneidades que
arrastam ambos para outros modos de ser e estar no mundo, nao requer imitar, nem
estar sobre. A poténcia n&o é hierarquica (DELEUZE; GUATTARI, 2011).

3.3 A DANCA CONTEMPORANEA E SEUS CAMPOS POSSIVEIS

A danga contemporanea constitui-se nesse campo investigativo entre as
artes. Suas fronteiras, se articulam como poténcia. A danca abraga inumeras formas
de expressao, acdo, movimento ou até mesmo a inercia... sdo outros modos de
acionar o corpo dancante. As transversalidades acionadas envolvem os corpos e
suas multiplicidades expressivas e heterogéneas, em que a estética, se multiplica
em inumeras poéticas, em um campo aberto para constru¢ao de outros modos de
estar no mundo.

Segundo José, a danca contemporanea:



44

E composta pela reunido de uma consideravel diversidade de estilos,
movimentos e técnicas. A arte reflete o seu tempo, o pensamento
dos artistas da época, a subjetividade individual e coletiva, a
heterogeneidade da sociedade atual, privilegia aspectos
relacionados a interdisciplinaridade, o pluralismo estético e a
alteridade, dentre outros (JOSE, 2011, p.3).

Desse modo, a sociedade contemporanea vai proliferar “écnicas
contemporaneas de danga [...] que implicam na possibilidade de construcédo de
novas e diferentes experiéncias estéticas” (JOSE, 2011, pg. 01), acarretando em um
campo investigativo que ndo tem um conceito fixo que possa abranger os variados
modos de ser e estar na danga contemporanea.

Logo, como articular as complexidades que acionam a dancga
contemporanea? Estas variagdes provenientes pelos variados movimentos,
abordagens, estilos e técnicas corporais, podem gerar resultados multiplos dentro
desses campos de pesquisa e produgdo, “a danga contemporanea nao € uma jungao
de praticas fechadas. Ela se faz e se refaz em mutacido no encontro com outros
segmentos artisticos” (GADELHA, 2010, p.34).

Para Gadelha (2010), a danca contemporanea acontece em vias de
‘agenciamentos’, conceito de Deleuze e Guattari (1997) no qual se constitui nas
multiplas relagbes, sem hierarquias, abrangendo os enunciados sociais, politicos
tornando a danga contemporanea sem uma “substancialidade fixa” (GADELHA,
2010, p.40). Sao relagbes e encontros que arrastam, conjugam e contaminam-se,
podendo ser pessoas, afectos, ideias e outras dangas.

Pensar a danga contemporanea por meio de agenciamentos, nos permite
abracar aos substratos que nos inundam nesses campos de corpus... que nos
afetam, e transpassam o corpo na danga contemporanea, na arte. Assim, como

podemos pensar o0 corpo e suas estéticas na danca contemporanea?

3.3.1 Pistas para pensar o Corpo e o0 Movimento na Danca Contemporanea

Nessa conversa sobre a linguagem expressiva da danca, buscamos abarcar o
corpo e 0 movimento nos atravessamentos da danga contemporénea. Segundo
Gadelha (2010, p.66), a “abordagem da danga” contemporanea “permite a cada um

executar os movimentos escutando seu corpo, indo até onde ele pode — um trabalho
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cujo limite centra-se em suas proprias possibilidades,” o escutar, e o olhar para
dentro € um modo de acionar o corpo que dancga.

As diregdes voltam-se para si, e assim, a comparacao do corpo na danga
contemporanea, vai tornando-se cada vez mais complexa, lidando com uma
memoaria multipla, acionada por varios codigos singulares e culturais.

Nesse corpo, temos um ténus que é proprio, a singularidade na danca
contemporanea contempla o efémero e as pulsées. Somos seres movidos por
desejos, sentimentos, tristezas, cansacos, e por fantasmas do passado e poténcias
que vibram o corpo no presente latente e vivo. Sdo estados de corpos, “a danga
contemporanea, € cravada no corpo que a faz ‘viva” (GADELHA, 2010, p.66).

De um modo mais pedagdgico, Odile Duboc citado por GADELHA (2010),
aponta que a forma - no corpo - ganha um espago imaginario, o trabalho passa de
uma posigado, em que alguém mostra o movimento e o outro reproduz, para um
trabalho no qual os corpos sao direcionados para as sensag¢des do movimento
durante o movimento.

Esse caminho é feito por Luciana Paludo (2020) em uma l/ive nomeada de
‘Degustacdo de movimento’. A docente aborda a percepgdo em vias de sugestdes
de movimentos, o mergulhar das maos em uma bacia com agua, o segurar de uma
caixa e sua densidade. Questionando as vias para o corpo acessar essas
sensagdes, sendo a imaginagcdo, a memoria da fluidez da agua, ou até mesmo,
colocar-se em frente de uma bacia com agua ou caixas — blocos —, sdo meios de
acionar essa sensacao no corpo, e, construir uma memoria corporal que sente e
aguga o movimento.

Comumente encontramos relatos que descrevem as diferengas que
comportam a mesma dancga, sendo dancada por dancarinos diferentes, ou, até a
mesma pessoa dangando a mesma coisa em momentos distintos. Um corpo que
acessa o préprio imaginario, € que é capaz de afetar-se na danga e agenciar-se em
linhas de afetacéao.

O corpo que dancga se faz presente na corporeidade acionada. A danca se da
no corpo disposto e aberto sobre as vias de expressao, prestes a desatar de si,
como fuga das linhas retas, que bifurcam na poténcia do corpo que danga
(GADELHA, 2010).

O corpo que vibra ndo é exclusivo da danga contemporanea, e abarca os

modos antecedentes. Mas, o corpo na danga contemporanea, faz de si “uma matéria
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matizada que constitui nela mesma, estados de corpos que ela podera conjugar”
(GADELHA, 2010, p.71). E assim, tatear as vibragbes subjetivas ritmicas de sua
propria corporeidade para estar presente no corpo dancante. Os movimentos, sao
entdo mais subjetivos, e podem vir de um trabalho subjetivo e sensivel junto a

técnica. Com isso,

Ao abrir o corpo para as forgas subjetivas, a danga contemporanea
rompe com aspectos do belo, do corpo ideal, vé-se que os
movimentos vao “alargando e esgar¢cando a estrutura académica
classica. Reapropriando-se das posi¢cdes académicas de danga, ela
Ihes destrona de seu valor de principe explorando seus contrarios”
(GADELHA, 2010, p.74).

O corpo como meio ativo na danga, carrega em si um conjunto de principios
estéticos, que vao sendo constituidos em uma ‘memdria do corpo’. Séo reflexos de
modalidades técnicas ou correntes formativas em danga, que vao engendrar essa
memoria, um arquivo corporal (LOUPPE, 2000).

Na referéncia classica, o corpo articula-se sobre codigos presentes na danga
classica. A elaboragao corporal € direcionada mediante esses principios estéticos,
que engendram uma execugao/direcdo geral para todos, podendo ser avaliada
dentro dos codigos que ela comporta.

Gadelha(2010), apresenta algumas carateristicas dos movimentos que se
conjugam na danga contemporanea, abrangendo qualidades expressivas classicas,
porém, em diregdes nem sempre exploradas. Percebe-se que, a dancga, abraga o
incomodo em sua plenitude, “no agenciamento classico, o estado de equilibrio
estavel e simétrico tende a abrandar o trabalho das forgas e apagar qualquer
vestigio de esforgo” (GADELHA, 2010, p.75).

No entanto, outros modos de visualizagdo vao sendo contemplados na danga
contemporanea, comumente o esfor¢co e a respiragao, palavras e sons, vao sendo
acrescidos. A gravidade, € abracada no campo expressivo, citando estudos de “ ‘Fall
and Recovery’ (queda e recuperagao)” de Doris Humphrey (GADELHA, 2010, p.75).
O chao, a horizontalidade e a verticalidade, a fluidez, a perca, a recuperacdo do
eixo, o desequilibrio que joga com a gravidade, as sonoridade de um corpo
expressivo, a abertura para a tensao, compdem um corpo atado as multiplas forgas,

0S corpos se conectam, o contado € vivo € ... conjugado.
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Para Ciane Fernandes (2003) “técnica ndo € imitacdo, mas sim
direcionamento criativo, conectando os impulsos pessoais as demandas do
ambiente” (FERNANDES apud JOSE, 2011, p.5). Sendo assim, os agenciamentos
na danca contemporanea, se valem de varias técnicas, JOSE (2011) contempla

algumas com:

As técnicas tradicionais tais como Martha Graham (contragédo e
relaxamento). [...] Além de outras técnicas tais como a capoeira,
ginastica de solo, tai chi chuan, yoga, meditagéo, técnicas circenses,
dancas folcléricas e populares, artes marciais, ginastica ritmica e
aerobica, clown, atividades cotidianas tais como andar, correr, etc.
Acrescentando a essas, técnicas de interpretacdo teatral, canto,
mimica, pantomima e técnica de voz. A insercdo da educacio
somatica com os principios de organizacdo do corpo para a
preparagdo corporal e os fundamentos sendo utilizados para as
criagdes artisticas (JOSE, 2011, p.9).

Como exposto acima, sao multiplos modos de acionar o corpo. Dentre as
variaveis técnicas, contempladas por José (2011), a somatica - composta por varias
vertentes -abordam uma pedagogia de consciéncia do corpo e do movimento, uma
autonomia singular (FORTIN, 2011).

Outra pratica que contribui muito para a danga contemporanea, bem como o
corpo que danga, € a improvisagao, podendo ser: coletiva, estruturada, guiada, em
espetaculo, ou contado e improvisagdo ou improvisagdo em tempo real. A
improvisagcado difere da coreografia - no qual os movimentos estdo escritos
previamente - na improvisagdo, nao sabemos o que ha de vir, ou quais
agenciamentos, sentimentos, corpos imaginarios, espacos e vazios vao atravessar.
Nao ha uma estética para preencher o corpo, mas um vibrar com as forcas e afetos
singulares que pedem passagem no corpo que danga.

A improvisacado n&o € um palco para julgamento de qualidades estéticas, mas
um modo de “deixar-se tomar”, pela escuta. Os ritmos, os corpos que o cerca no
espaco, as possibilidades o desconforto, a inercia, a tensdao, o desequilibrio, o
cansago, a tontura, € um esgotar das repeticbes das memorias ja constituidas por
partes do corpo, “exercitando os sentidos adormecidos do corpo-dancante —
reativando os corpos, por exemplo, com exercicios que conduzem a liberagao de um
certo controle de si” (GADELHA, 2011, 93).

Os caminhos sobre os possiveis do corpo da danca contemporanea arrastam

consigo nao apenas os corpos que dangam, mas o espectador e os espacos. Muller
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(2012), expressa que a migragao da danga para outros espagos, abraga e aproxima
o outro, sdo pontes construidas entre a danga e a vida, questionando o lugar da
danga, que agora vai até o publico, fora dos palcos ou o publico vai para o palco e
sente-se cada vez mais proximo, bem como convidado a construir junto os sentidos.

Muller, (2012, p.70) questiona os espagos da danga, e nos convida a pensar
que espectador se constréi e € construido por essa dancga, um espectador que nao
ocupa mais os espagos pre-estabelecidos do teatro, um espectador que esta em
multiplos lugares, sendo estes institucionais ou nao.

Diante desses agenciamentos multiplos na danga contemporénea, € possivel
perceber as transversalidades que o corpo pode acionar nas propostas em danga, e

conferindo outros modos de afetar e ser afetado.

3.4 A ARTE/EDUCACAO, E O FAZER COM

Como essas conversagdes acionadas sobre desenho e o0 gesto, o corpo e o
movimento que desponta na arte contemporanea podem articular-se na
arte/educacao? As manifestacdes artisticas na contemporaneidade, nos apresentam
esse modo exploratério que abraga a multiplicidade nas acdes e expressdes na arte,
e assim, ndo temos mais uma metodologia fixa sobre os fazeres, mas uma gama de
metodologias, que se entrecruzam e se mesclam, junto a areas distintas do
conhecimento.

A prépria metodologia acionada nessa pesquisa, ja confere um modo de olhar
‘entre’ as areas do conhecimento, abrangendo tanto as produgbes como as
disseminagdes dos saberes na transversalidade que foram compostos pela “imagem
do rizoma como uma possivel metafora curricular, partindo de uma concepgao
transversal e nao disciplinar” (GALLO, 2007, p.1).

A transversalidade dentro da linha filoséfica de Deleuze e Guattari (2011) é
um conceito que visa mobilizar na educacao linhas rizomaticas. Sdo aberturas para
o encontro, as linhas ndo ocupam seus territérios especificos, elas escapam, se
dobram, desviam, se atam, convertem e conjugam em campos distintos, lidando com
a “realidade” que “é multiplicidade” que “é diferenga” (GALLO, 2007, p.5).

Quer-se entao, produzir rizomas na educacao e pensar a transversalidade, as

rupturas, assim como aponta Gallo (2000):



49

O rompimento das barreiras disciplinares no campo epistemoldégico e
no campo pedagdgico significa, como nao poderia deixar de ser, um
rompimento eminentemente politico, pois altera sensivelmente o
equilibrio de forgas que constitui as teias de poder. Hoje, podemos
dizer que as grandes questdes politicas devem ser resolvidas no
campo do fluxo de informacgdes. [...] O acesso ao fluxo informacional
é atualmente a principal tatica politica (GALLO, 2000, p.34).

Olhando pelo ponto de vista politico de supremacia do poder, manter um
campo de fluxo de informacdes - ndo palpavel - entre educacao e o ser e o estar no
mundo, € um meio de direcionar e impor modos que tolhem e delimitam os desejos e
as poténcias de viver de modo ético, estético e politico. A propria nogdo do ser
enquanto vivéncia politica da prépria realidade e dés-configurada mediante os fluxos
de informagdes compartimentadas, se mostram como taticas que hierarquizam os
campos dos saberes.

A arte aqui, ndo é s6 um componente curricular, € uma acéo de ser e estar na
vida, em suas transversalidades que o cercam. Somos atrelados a uma poténcia de
infancia que esta criando e experimentado o tempo todo, a crianca nao precisa devir-
crianga para compor transversalidades rizomaticas pelo mundo, ela € por si s6 o ser

do devir. De modo que,

Centralizar tal acesso sera fornecer as bases para o totalitarismo;
descentraliza-lo ao limite sera, ao contrario, a senha para o acesso a
um mundo democratizado. [...] Se assumimos tais perspectivas, a
propria nogao de escola muda radicalmente, para nao ficarmos
estritamente com a nocgao de curriculo. Qualquer espaco social pode
ser o lugar do aprendizado, do acesso aos saberes e de sua
circulagao e partilha, inclusive o proprio espago do trabalho (GALLO,
2000, p. 35).

Direcionando os processos de centralizagdo e descentralizagao dos saberes
dentro do ensino e pratica da arte na arte\educacdo, como os saberes de danca e
desenho - bem como a musica e o teatro — permitem que venham sendo
contemplados nas grades curriculares, bem como os seus modos de relagdes entre
a arte como um conhecimento para a vida?

O tempo e o0 espago para consigo sao cada vez mais raros. Sao
questionamentos que compreendem tanto os espaco quanto o tempo destinado
dentro das escolas para a expressao e singularidade, que por sua vez, o tempo e 0s

espacgos que sao destinados para cada area do conhecimento, elucidam e
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demarcam os saberes estrategicamente hierarquizados. Concordamos com Moreira
(1991, p.80) que “a arte enquanto discurso incontrolavel, inquieta e repropde”, no
entanto, quais embates sdo encontrados quando “a escola precisa entdo disciplinar
e controlar esta inquietagcdo, que a arte contemporanea, justamente, se propde a
recuperar’?

De qualquer maneira, tais inquietacdes a principio, expdem lacunas nas
préprias formagdes docentes. Segundo Gallo (2000, p.37) “fomos, nds proprios,
formados de maneira compartimentalizada [...] "treinados" para trabalhar dessa
forma, reproduzindo nos alunos as estruturas dos "arquivos mentais estanques”,
atuando nesses espagos escolares destinados para contengdo dos gestos, em um
tempo curto e programado. Sera que esse modo rizomatico e transversal é apenas

uma vertente para o ensino informal?

Sei que estamos, nds professores, em larga medida com pés e maos
atados pela burocracia escolar. O que podemos fazer é pouco, mas a
pequena agao transformadora no espaco em que somos autbnomos
pode ter uma repercussdo e um resultado maior do que o que
imaginamos; sem duvida, no minimo conseguiremos mais do que
insistindo na palida apatia conformista que nos reduz a meros
‘reprodutores da mesmice’ (GALLO, 2000, p. 38, grifos do autor).

Nesse ponto, Gallo (2000, 2007, 2012) e Skliar (2014) vao dar luz aos campos
constitutivos dos saberes, no qual ambos, sugerem um gesto de cuidado com o
outro, e isso requer uma nao fixacdo em conhecimentos disciplinares onde o outro é

subestimado, ha uma “pretensédo de um saber sobre o outro” (SKLIAR, 2014, p.192).

A multiplicidade é via de afetagdo, ndo ha um unico ponto latente na agao dos
corpos que dancam e desenham, eles variam entre si, a diferenca também esta no si
que varia de si mesmo. Logo, “aquilo que se é pode vir a ser danga” e desenho “na
mesma medida de sua singularidade e idiossincrasia” (GOMES, 2019, p.90).

Os caminhos que tomamos como conversa, se propdem a mapear campos
possiveis no desenho e na danga, articulando uma néo fixagao do que seria a danga
e o desenho, mas, nas poténcias que podem ser arrastadas no desenho enquanto
gesto junto ao corpo atravessado na fluidez da danga contemporanea.

O que podemos questionar aqui ndo seria um como chegar a esse traco que
danga, a essa garatuja que anda, a esse corpo que aciona as mais profundas das
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camadas de si, fluindo e aberto ao espaco. Mas, nos debrugarmos nos perceptos e
afectos, instigados no encontro com o outro (GALLO, 2012).

Gallo (2012) com aporte filosofico em Deleuze, mais especificamente nas
obras ‘Prouste os Signos’ e “Diferenca e Repeticdo’ produz um entrelagamento de
pontos sobre as multiplas dimensdes do processo da aprendizagem, que
compreende a coexisténcia do fazer com o outro e ndo como o outro. Esse modo de
olhar, interpele tanto os modos de construgado dos encontros transversais ‘entre’ os
saberes, assim como as linguagens distintas da arte como modo de expresséo
latente na proposi¢céo de experiéncias e encontros.

O fazer com o outro implica em nao ter um controle das respostas, o corpo é
atravessado pelas multiplicidades e diferengas que o encontro e a experiéncia
acionam. Nao podemos jogar na linha ténue do que seria ou ndo seria a danga em
desenho, o que podemos fazer € propor com o outro, e neste povoamento de
singularidades de fazer com, ndo ha hierarquias, acionamos planos de composi¢géao
onde as velocidades podem ser distintas. Nao podemos ter controle sobre as
afetagdes subjetivas que cada qual possa compor.

De certa maneira, fazer com, esta atrelado a um gesto de educar que nao
esta dado. Quem propbéem, joga a com a proposi¢ao que volta para si, ha um gesto
de conjugacao no qual as linhas escapam das demarcagdes centradas de inicio e
fim. Assim, concordamos com Skliar (2014, p.201) “é preciso dizer que ndo ha
escola, mas escolas, e que as escolas nao estao prontas, € preciso fazé-las.”, propor
com e construir com, e apreender com, € acionar uma escuta que vai de encontro
com as “promessas politicamente insossas feitas a la carte,” que “padece da
auséncia de experiéncias sentidas e pensadas” (SKLIAR, 2014, p.188) na educacéao.

As subjetividades, ndo podem se deter a uma “subjetivagdo em série”
(GALLO, 2012, p.8). As consisténcias emanadas pelos signos, os afectos que
atravessam, jogam com 0s signos que capturamos e sentimos em nosso corpo que

interpelem os processos e 0s perceptos que sdo acionados. Ao passo que,

Se aprender é relacionar-se com signos, eles, como problemas,
pedem uma resposta e esta € sempre singular, inovadora. Cada um
reage aos signos de uma maneira; cada um produz algo diferente na
sua relagdo com os signos, o que equivale a dizer que cada um
aprende de uma maneira, a seu modo singular. Ou seja, numa
mesma aula, com um mesmo professor, multiplas aprendizagens
acontecem, na medida em que sao multiplos os alunos e que cada
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um aprende a seu préprio modo. A heterogeneidade de que fala
Deleuze é esta multiplicidade (GALLO, 2012, p.8).

O ‘encontro com signos’ mencionado por Gallo (2012) na citagdo acima, relata
tanto as heterogeneidades sobre a captagédo dos signos, bem como a sua emisséo,
que nao € meramente fixada em algo ou alguém ou destinado apenas a emitir signo.
A captura, advém do sensivel que é afetado pelos signos presentes em corpos
variados, um campo fluido de agdo dos movimentos, sendo esta, uma via de modos
mais singulares sobre os processos que interpelam o corpo subjetivo na danga e no
traco.

Dar tempo e espaco para o corpo ver, e os olhos dancarem sobre os afectos
das multiplicidades do ser em movimento, da consciéncia de si em movimento ou
mesmo da inercia de si, a expressao € inerente do ser humano. Considera-se este,
um modo para que possamos agenciar essa escuta em nossos encontros em vias
de fazer com, estar com, ouvir, rever, dar espaco, cuidar do espaco, criar planos de
imanéncia (MENDES, 2010). Um corpo imanente nas transversalidades ‘entre’ a
filosofia, a ciéncia e a arte... a danca, o desenho, e a educagéao “isso porque o que
buscam é criar uma consisténcia, mas sem perder a variagao infinita da vida.”
(SALVIA, 2013, p.52).

Figura 23 - Coletivo Poro. Desenhando no vento (2005), Belo Horizonte (MG) e Salvador (BA).

Fonte:poro.redezero.org, (2005)
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Nos agenciamentos desse trabalho, buscamos atuar em um campo fluido das
multiplicidades que ramificaram em muitos meios, abrangendo a arte, a filosofia e
arte/educacao. No6s notamos que ha “uma cadeia semidtica € como um tubérculo
que aglomera atos muito diversos, linguisticos, mas também perceptivos, mimicos,
gestuais, cogitativos: nao existe lingua em si” (DELEUZE; GUATTARI, 2011).

A transversalidade como metodologia, acionada nessa conversagao ‘entre’ a
danca e desenho, nos proporcionou a producdo de mapas rizomaticos, reverberando
em multiplos encontros com outros campos possiveis de afetacdo do corpo, do
movimento e do trago na arte /educacao.

Os dialogos inicialmente objetivaram inteirar-se de alguns trabalhos de
artistas, dancarinos e educadores que praticam esse modo transversal da dancga
entre desenho. Inicialmente, ao falarmos dessa tematica, temos como referéncia
inicial, um artista conhecido do periodo impressionista Edgar Degas (1834-1917). E,
durante a pesquisa, tivemos a felicidade de conhecermos o trabalho de Carybé
(1911-1997), notando em ambos uma sensibilidade de ser afetado pelos encontros
com o0s signos, pelos afectos e percptos que atravessam seus coOrpos, mesmo
estando na posicao de observadores.

Tateamos também os trabalhos da artista Heathae Hansen, dentro de uma
perspectiva da performance junto a danca, na qual o corpo performatico esta ali
naquele momento alinhando-se a sua respiracédo e sentimentos que lhe atravessam.
Os movimentos ndo sdo pensando previamente, sao tragcados no papel durante o ato
da performance. Hansen tem uma materialidade e acao artistica que abraca muitas
transversalidades, como a danga japonesa Butd, o Yoga e outros artistas de
performance do século XX, como Carole Schneemann e Janine Antoni que
estimamos como referéncias que podem contribuir em pesquisas futuras.

Conjuntamente, os trabalhos de dois grupos bem ativos na transversalidades
entre a danga e o desenho, Segni mossi e o N6s em traco, atuando inclusive com
outras linguagens, com acbes propositoras transversais nas vivéncias que se
constitui o fazer com, na coletividade, no ato de propor, de abrir ao encontro com.
Ambos grupos séo grandes referencias de produgdes de encontros transversais na
arte que atuam na educacado. E que conferem uma gama de possibilidades para

outras pesquisas em reverberagdes com.
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Em um segundo momento, esta pesquisa mergulha na problematica, nos
tragos, no movimento, no corpo e nos seus ritmos vitais e singulares questionando-
se “como construir didlogos ‘entre’ as linguagens da danga e do desenho dentro da
arte /educacao?”. Revivendo o capitulo anterior - arte/educacéo e o fazer com - na
qual pontuamos como as transversalidade, seja na danga no desenho ou em outras
linguagens, se colocam na educacado como fonte de proposi¢cdes outras, que fazem
fugir as linhas duras, e concéntricas da institucionalizagdo e da compartimentagao
dos saberes que acintosamente mantém e reforcam determinados tragos e
movimentos como unica fonte de manifestagcdo possivel ou de validagdo do fazer
artistico.

Que possamos conversar com, e fazer com, acionando os gestos minimos,
em espagos nos quais ja atuamos. Um gesto de escuta do outro, um olhar cuidadoso
com 0s espagos, sao gestos minimos que nao correspondem as mudangas
extremamente complexas e burocraticas nos quais nao podemos impelir, mas trazer
agenciamentos possiveis.

De todo modo, podemos seguir propondo, gerando conversagdes ‘entre’
fazendo com, estar com, a fim de promover experiéncias e encontros. Por vez,
seguimos andando por esse mapa sempre em percurso, em producao de afetacao, o
mapa nao se fecha e segue em movimento, aberto para a multiplicidade e para os
acontecimentos.

E que essa conversa segue reverberando, na medida em que nao visa impor
consensos, mas fomentar didlogos, sempre aberto aos dissensos, que acontecem
‘incessantemente em conversagdes em guerrilha com sigo (é separado mesmo?)
mesmo” (DELEUZE,1992, p.07), e desse modo, podemos dispor de nesses
processos, nossos consensos e dissensos, em guerrilhas, gerando gestos minimos,
€ que possamos acionar nos leitores outras guerrilhas, outros modos de
caminharmos por essa conversa.

Que possamos sempre sermos afetados com o vento, sendo tiras de papel
arremessadas nas multiplicidades, que lhe atravessam e nas diferengcas que
podemos produzir em nds, como a intervencgao urbana, desenhando no vento do

Coletivo Poro. (Figura. 23)
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