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Portugués-Inglés, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Pato Branco, 2021.

RESUMO

O presente trabalho baseia-se na produgéao original Netflix, Cidade Invisivel (2021),
que faz um resgate das lendas folcléricas e as insere num contexto reimaginado: a
contemporaneidade. Objetivou-se compreender a representagdo da carga cultural,
em especial no que tange a cultura e folclore brasileiros, em um episddio da série
por meio da legendagem e dublagem em lingua inglesa. Buscou-se entdo entender
as solugbes encontradas pelos tradutores, ja que o campo audiovisual aqui
analisado apresenta restrigdes que podem acarretar em perdas de significado para o
espectador do sistema-alvo. Ademais, as reflexbes ora desenvolvidas
fundamentam-se, dentre outras, na teoria de Itamar Even-Zohar (2013, 2012) acerca
dos polissistemas, na intertextualidade de Gérard Genette (2010) e Linda Hutcheon
(2006), na perspectiva sobre tradugdo audiovisual segundo Yves Gambier (2006,
2009, 2012) e nos Procedimentos Técnicos de Tradugao propostos por Lanzetti et al.
(2009) para fins de analise técnica. Portanto, com essa pesquisa, conclui-se que a
tradugao estabeleceu caminhos para a difusdo e o fortalecimento néao sé6 do folclore,
mas da cultura brasileira como um todo, construindo conexdes entre sistemas ao
mesmo tempo em que projeta a lingua portuguesa e as produgdes cinematograficas
brasileiras no exterior.

Palavras-chave: Folclore; Tradugao audiovisual; Polissistemas; Cultura brasileira;
Intertextualidade.
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ABSTRACT

The present study is based on the original Netflix production /nvisible City (2021),
which helps to rekindle the national folklore and to insert it in a reimagined scenario:
contemporaneity. The objective of this research is to perceive the representation of
the cultural background in one episode of the show, mainly regarding Brazilian
culture and folklore, through the subtitles and dubbing in English. It aimed to
understand the translators’ solutions in relation to the audiovisual field, considering it
presents limitations that can entail loss of meaning to the viewer in the target-system.
Furthermore, the reflections carried in this study are based, among others, in Itamar
Even-Zohar’'s (2013, 2012) Polysystem Theory, Gérard Genette (2010) and Linda
Hutcheon’s (2006) considerations on intertextuality, Yves Gambier’s (2006, 2009,
2012) perspective about audiovisual translation and the translation procedures by
Lanzetti et al. (2009) for the purpose of a technical analysis. Therefore, this study
brought forth the conclusion about how translation set the path to the diffusion and
the strengthening of not only the folklore but the Brazilian culture as a whole, building
connections between systems whilst it projects the Portuguese language and the
Brazilian cinematographic productions abroad.

Key-words: Folklore; Audiovisual translation; Polysistems; Brazilian culture;
Intertextuality.
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1 INTRODUGCAO

A tradugdo é uma forma complexa de uso da lingua, pois tradutores nao
apenas transferem o significado literal de palavras ou sentengas de um idioma para
outro. Para além disso, sdo mediadores culturais, criando a ponte necessaria entre a
cultura originaria e a de chegada para que os leitores da ultima consigam ter o
insight necessario da cultura de partida (PEDERSEN, 2010, p.67). Ou seja, mais do
que comunicar, a traducao € a forma de transmitir uma informagao ja comunicada
anteriormente em outro idioma, uma forma de equalizar o acesso a informacéao
também para falantes de linguas que n&o a originaria das obras. A tradugdo € uma
area relevante para pesquisa, especialmente na area dos estudos descritivos de
traducao. Desenvolveu-se, a partir dessas percepgoes, a presente pesquisa.

Identifica-se inicialmente que o objeto de estudo é a analise da legendagem e
da dublagem da série Cidade Invisivel (CIDADE, 2021), obra cinematografica
produzida e disponibilizada pelo servigo de streaming Netflix, cuja criacao de Carlos
Saldanha é inspirada na histéria de Carolina Munh6z e Raphael Draccon. O roteiro
aborda a presencga de figuras tradicionais do folclore brasileiro na vida cotidiana
local, ao mesmo tempo em que ocorre a investigagcdo de um crime (conectado,
inclusive, ao folclore) (CIDADE, 2021).

O objetivo geral deste trabalho €, portanto, analisar e refletir sobre as
escolhas tradutdrias da dublagem e legendagem da série no capitulo escolhido,
priorizando o aspecto cultural e do folclore brasileiro, como ele foi utilizado no
processo tradutorio e suas implicagdes na percepgao da série por meio das versoes
em inglés. Além disso, almeja-se: identificar as diferengas linguisticas, sintaticas e
lexicais entre o texto originario em portugués e a legendagem e dublagem da série
para o inglés; verificar a ocorréncia de variagdes e omissdes de elementos culturais;
realizar eventuais sugestdes para as versdes dublada e legendada no inglés; e
ainda, levantar hipoteses a respeito das motivagdes de determinadas escolhas
tradutdrias, aplicando ainda as teorias da area.

Considerando tratar-se de uma série com oito episédios de aproximadamente
sessenta minutos cada (CIDADE, 2021), entendeu-se que a melhor opgao seria
focar em um Unico episédio, que foi analisado sob as perspectivas
tedrico-metodoldgicas propostas em tépico préprio. O episddio escolhido foi o

nimero 2 - “E um caminho sem volta’, em razdo da frequéncia de elementos



culturais e folcloricos trazidos nas imagens e falas. O episédio, rico em elementos
visuais e falas marcadas por tragos de oralidade em um discurso informal em Lingua
Portuguesa, teve sua legendagem e dublagem realizadas pela empresa Little Brown
Mouse, de Sao Paulo, especializada no ramo de tradugao.

A abordagem do estudo se mostrou bastante viavel a partir da obra, langcada
recentemente, que enfatiza o sistema cultural brasileiro, mais especificamente as
lendas do folclore nacional. Pela sua atualidade, materiais sobre o seu conteudo
para referenciacdo nao foram realizados ou ainda estdo em andamento, inclusive na
area da tradugao na qual este trabalho enfoca.

O enredo da primeira temporada da série gira em torno de um policial florestal
que passa a investigar uma trama de acontecimentos misteriosos interconectados
com a morte de sua esposa em um incéndio na mata. As investigagbes fazem com
que o policial se encontre cercado de personagens do folclore brasileiro que ele até
entdo percebia apenas enquanto lendas, mas que ressurgem como elementos de
uma “cidade invisivel” em meio a movimentada sociedade carioca. Os
acontecimentos instigam o espectador, que deseja continuar assistindo para
descobrir os préximos desdobramentos da investigagao policial e entender como as
proximas figuras folcloricas serdo envolvidas na trama (CIDADE, 2021).

A partir da produgao cinematografica em servigo de streaming de abrangéncia
mundial, o folclore esta sendo compartilhado com outros sistemas culturais, de
maneira global e com legendagem e dublagem para outros idiomas. Destaca-se aqui
a importancia da representacdo na lingua inglesa, atualmente identificada como
‘lingua franca” por muitos tedricos. A identificacdo de lingua franca aqui se refere a
uma lingua usada por grande numero de pessoas ao redor do mundo, nao apenas
em contextos de lingua materna. Ela também considera ambientes pluriculturais,
que se interligam com as respectivas culturas e identificam os falantes nativos e
nao-nativos do inglés de maneira igualitaria pelo contato, utilizacdo e construcao da
lingua de forma global (JORDAO, 2014, p.23-24).

A pesquisa foi desenvolvida considerando-se que o polissistema € um sistema
multiplo, cujos membros s&o interdependentes e funcionam como um todo
estruturado, a exemplo dos sistemas literario, cultural e histérico (EVEN-ZOHAR,
2013b, p.3-5). Desse modo, ressalta-se a importancia de conhecer o sistema no qual

a trama esta inserida, para, assim, compreender seu lugar histérico .
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Considerando que o folclore faz parte do polissistema cultural brasileiro e, por
consequéncia das adaptacdes diversas dos mitos para formatos como livros ou
producdes audiovisuais, € possivel inferir que o folclore também faz parte do sistema
literario brasileiro. Nesse sentido, considerando especificamente os aspectos
descritivos de tradugéo, da dublagem e legendagem, percebe-se que essas praticas
sdo direcionadas ao espectador inserido no contexto angléfono e € necessario
verificar o direcionamento dessas praticas a seus espectadores, tendo em vista que
Cidade Invisivel (CIDADE, 2021) é uma obra criada para fins de exportagao.

Quando da analise de tal obra que foi produzida justamente para o ambito
audiovisual, sem versado literaria a ser comparada, € importante levar em
consideragao que muitas opgdes dos roteiristas provavelmente aconteceram com o
objetivo de promover a aceitacédo pelo publico telespectador, tanto em solo nacional
quanto no estrangeiro. Tais escolhas podem ter ocorrido, portanto, em relagcdo as
opgoes tradutdrias nos campos semantico, lexical e sintatico e, assim, questiona-se
quais sao as diferencas de significado ocasionados por essas adaptagoes.

No contexto brasileiro, tratando-se de folclore nacional, & possivel notar uma
dualidade de recepgdes. Enquanto o folclore é percebido de modo negativo por
alguns, sendo considerado principalmente nao cientifico, é visto por outros como um
aspecto cultural fundamental e, por ser parte de sua identidade, ndao deve ser
esquecido pela sociedade (VILHENA apud COSTA; SANTOS, 2002, p. 522). Para
este trabalho, assumiu-se a segunda posi¢gao no sentido de que o folclore € uma
manifestacdo cultural riquissima do povo e merece maior difusdo, inclusive em
contexto internacional.

Dessa maneira, levantou-se o questionamento de como o folclore, em sua
detalhada e intrincada complexidade, poderia ser transmitido de maneira equivalente
para polissistemas diversos e alheios as manifestacbes culturais tipicamente
brasileiras e quais efeitos seriam esperados a partir dessa transposi¢cao. Também se
problematizou, nesse aspecto, a ocorréncia ou ndo da supressdo de elementos
culturais, mais especificamente do folclore brasileiro, nas versdes de legenda e
dublagem da série, do portugués para o inglés e como (ou se) isso afetaria a
percepcao do polissistema representado pelo ponto de vista de um estrangeiro (de
paises angléfonos ou ndo) que desconhece tais elementos da cultura brasileira.

Tendo a série o objetivo de disseminar essa cultura nacional, teorias ja

existentes do campo tradutério foram aplicadas ao objeto de estudo, e essas
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possibilitaram resultados e reflexdes que podem ser Uteis a futuros pesquisadores.
Desse modo, a aplicacdo dessas teorias € essencial para o entendimento dos
motivos que subjazem as escolhas tradutérias que levaram ao resultado final, tanto
no processo de dublagem quanto de legendagem, porquanto esses campos
apresentam limitacdes distintas das aplicadas as traducgdes literarias.

De maneira sucinta, na dublagem os tradutores precisam adequar-se, por
exemplo, a aspectos como o tempo de duracdo das falas, gestos e feicdes das
personagens; ja na legendagem, além do tempo, os tradutores se veem limitados a
quantidade de caracteres permitidas nas legendas, que muitas vezes ndo condizem
com a quantidade de palavras na fala, trazendo, assim, desafios de adaptagao entre
esses dois fatores (GAMBIER, 2012, p.45 e ss.). Pela essencialidade da verificagao
de transferéncia cultural presente na obra, e tendo em vista as limitagdes acima
mencionadas, os textos originais e as tradu¢des foram comparados e investigou-se
os impactos de sentido no potencial sistema-alvo causados pelas escolhas
linguisticas.

Justifica-se a pesquisa no ambito social no sentido da relevancia da
valorizagdo dos aspectos culturais tipicamente brasileiros, em especial do folclore e
das expressbes idiomaticas, que sao veiculados por meio da série. No ambito
académico, a pesquisa configura futura contribuicdo para a discussao e estudos na
area, promovendo a democratizagdo da pratica tradutéria dentro do ambiente
académico.

No quesito profissional, constroi-se saberes e reflexdes criticas acerca de
uma area tao relevante e de praticas que futuramente seréo utilizadas também nas
atuagdes das pesquisadoras como profissionais da area e para estudos de
mestrado. No ambito pessoal, a pesquisa das autoras mostrou-se muito frutifera,
pois possibilitou o contato com praticas tradutérias atreladas a teorias e perspectivas
diversas, que guiaram esta investigacgao.

O folclore brasileiro ja foi abordado em obras literarias, a partir de releitura das
lendas tradicionais, como a colegao do Sitio do Pica Pau Amarelo de Monteiro
Lobato (2019b), ou a premiada série de livros A Bandeira do Elefante e da Arara, de
Christopher Kastensmidt, que foi inclusive publicada em inglés (KASTENSMIDT,
2018) e outros idiomas. Ha também séries e filmes, mas Cidade Invisivel (CIDADE,

2021) inovou com essa adaptacdo das lendas para um contexto contemporéneo e
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livre em sua licenga poética, em uma espécie de resgate das histérias populares
canonizadas.

Esta investigagcao também dialoga com estudos sobre dublagem, legendagem
e elementos culturais brasileiros no campo audiovisual, anteriores e/ou posteriores,
estabelecendo conexdes com outros estudos e viabilizando material de pesquisa
dentro da area. Nesse aspecto, é possivel citar o estudo de Billy John Aguiar Storch,
intitulado Tradugéo Audiovisual de Elementos Culturais Marcantes em Irmé&o do Jorel
(2019), que visa a reflexdo acerca da legendagem em obras marcadas por
referéncias culturais brasileiras. Sob perspectiva similar, o trabalho Legendagem e
marcadores culturais: analise da tradugdo para o inglés do filme Lisbela e o
Prisioneiro, de Gabriela Rockenbach de Oliveira e Cristiane Krause Kilian (2016),
busca identificar os marcadores culturais e eventuais perdas desses aspectos no
resultado final do processo de legendagem, de maneira semelhante aquilo que esse
trabalho se propoe.

A pesquisa em questao tomou como base as obras ja escritas a respeito dos
estudos da tradugéo, como Lawrence Venuti (2002), Susan Bassnett (2005) e Itamar
Even-Zohar (2013).

No que tange a dublagem e legendagem de obras cinematograficas, sao
utilizados autores como Yves Gambier (2006, 2009, 2012) e Dea Amanda Putri
(2017), além do episédio da série Cidade Invisivel, produzida pela Netflix, conforme
exposto anteriormente.

No momento de elaboracido do texto do trabalho de conclusido de curso, séo
utilizadas obras que abrangem mais especificamente as questdes do folclore, lendas
abordadas na obra cinematografica estudada e sua relevancia para a formacao do
polissistema cultural brasileiro, a exemplo dos estudos de Mario de Andrade (2019)
e Luis Camara Cascudo (2012, 2014a, 2014b, 2015 e 2016), bem como documentos
oficiais nacionais (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1995) e
internacionais (UNESCO, 1989).

A coleta de dados ocorreu a partir da observacdo da obra audiovisual e
transcricao, realizada pelas autoras em formato de tabela em texto corrido, das falas
originais em portugués e das legendas e dublagens para o inglés. A transcricdo nao
se deu em formato ABNT semelhante a transcrigdo de entrevistas, pois entende-se

que este aspecto ndo € o intuito do trabalho. Tais dados foram organizados em
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tabelas anexas ao trabalho, a fim de comparar as duas versdes com o texto de
partida e clarificar a analise de conteudo e ocorréncias linguisticas e semanticas.

Com referéncia as fontes de pesquisa (GIL, 2008, p.50-51) ou procedimentos
de pesquisa (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p.36-37), esta pode ser considerada
documental e bibliografica, eis que parte da analise do episddio da série, em cotejo
com o acervo bibliografico disponivel, para tragar as conexdes a que se propde. Em
relagdo ao tipo de pesquisa, esta pode ser considerada majoritariamente
comparativa (GIL, 2008, p.16), eis que partiu da comparagao entre o texto originario
do roteiro do episddio analisado em cotejo com a versdo dublada e a verséo
legendada no inglés, embora também considere aspectos descritivos dos estudos da
traducgéao para tanto.

Quanto a sua natureza, trata-se de pesquisa aplicada, que partiu de uma
perspectiva pratica na busca por solucionar certo problema (SILVEIRA; CORDOVA,
2009, p.35). E ainda classificada quanto aos seus objetivos como exploratéria,
enquanto fruto de levantamento e analise bibliografica, e descritiva, como
instrumento de investigagdo e analise documental (neste caso, especialmente
cinematografica) para fins de identificagdo de caracteristicas e construgcédo
descritivista da pesquisa (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p.35).

A documentacao foi observada de maneira que, quanto a abordagem, este
estudo seja considerado uma pesquisa qualitativa, na qual ocorre a preocupagao
com “aspectos da realidade que nao podem ser quantificados, centrando-se na
compreensao e explicagdo da dindmica das relagdes sociais” (SILVEIRA;
CORDOVA, 2009, p.31-32).

A pesquisa foi organizada da seguinte forma: inicialmente, realizou-se uma
introdugcédo a tematica, abordagens e questdes teodrico-metodologicas do estudo; no
Capitulo 1, abordam-se os aspectos culturais e folcloricos das lendas representadas
na obra cinematografica; o Capitulo 2 trata da série sob andlise e sua
intertextualidade com o folclore nacional; no Capitulo 3 apresentam-se os textos
tedrico-criticos da area da legendagem e dublagem, bem como aqueles relativos aos
polissistemas e as tecnicidades da traducado aplicaveis ao contexto; no Capitulo 4,
ocorre a efetiva analise das versdes em relacdo as visdes tedricas anteriormente
abordadas e sugerem-se possiveis alteragdes; por fim, as autoras trazem suas

consideragdes finais apos o estudo.
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2 FOLCLORE, O CONHECIMENTO DO POVO PARA O POVO

Um pais € o resultado de vidas em constante troca: essas relagdes tornam
possivel a construcdo do que chamamos cultura. Nesse sentido, muitos sdo os
aspectos e as manifestacbes de um povo, e esses identificam, caracterizam,
enriqguecem e transformam. Dentre tais aspectos, é possivel identificar o folclore, em

especial as crengas populares e as lendas, que sao o assunto deste capitulo.

2.1 MANIFESTACOES FOLCLORICAS E O FOLCLORE BRASILEIRO

O folclore é a manifestagao propria de um povo e expressa a identidade de
um grupo que tem o dever de protegé-lo (UNESCO, 1989, s/p). A palavra representa
uma gama de conhecimentos milenares ou contemporéneos, que fazem parte do
cotidiano popular, preservado por meio do costume (CASCUDO, 2016, s/p).

Concebido como heranga ou patrimbnio cultural imaterial, segundo a
Organizagdo das Nagbes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO, 2021, s/p), o termo “folclore” vem de folklore, conceito cunhado pelo
inglés Willian John Thoms no século XIX, a partir da combinagdo de folk (povo,
nacao) e lore (conhecimento) que, em um sentido aproximado, pode ser traduzido
como sabedoria do povo (CASCUDO, 2016, s/p).

Acerca do conceito, como define a propria UNESCO, folclore é:

[...] a totalidade das criacdes com base na tradicdo de uma comunidade
cultural, expressada por um grupo ou por individuos e reconhecida como
refletindo as expectativas de uma comunidade, enquanto refletem sua
identidade social e cultural;, seus padrbes e valores sido transmitidos
oralmente, por imitagdo ou por outro meio. Suas formas s&o, entre outras, a
lingua, a literatura, a musica, a dancga, os jogos, a mitologia, os rituais, 0s

costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes. (UNESCO, 1989,
tradugdo nossa)’

Em consonancia com as diretrizes da UNESCO sobre o assunto, a Comissao
Nacional do Folclore, na Carta do Folclore Brasileiro redigida para o 8° Congresso

Brasileiro de Folclore (1995, p.1) conceitua o termo como o “conjunto das criagdes

" No original: “Folklore (or traditional and popular culture) is the totality of tradition-based creations of a
cultural community, expressed by a group or individuals and recognized as reflecting the expectations
of a community in so far as they reflect its cultural and social identity; its standards and values are
transmitted orally, by imitation or by other means. Its forms are, among others, language, literature,
music, dance, games, mythology, rituals, customs, handicrafts, architecture and other arts” (UNESCO,
1989).
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culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradi¢des expressas individual ou
coletivamente, representativo de sua identidade social”.

Ainda sobre o conceito, Mario de Andrade, no contexto do modernismo
antropofagico e da busca pelo resgate identitario da cultura e do sentido de
nacionalidade brasileira, disserta sobre o folclore enquanto “um mediador
fundamental para a renovacéo da criagao artistica brasileira” (CAVALCANTI, 2019,
p.135).

E considerado, portanto, equivalente de cultura popular e identificado,
enquanto manifestacado, a partir dos fatores de “aceitacao coletiva, tradicionalidade,
dinamicidade, funcionalidade” (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1995,
p.1), devendo-se garantir ao folclore 0 mesmo direito de acesso a incentivos
financeiros que outras atividades culturais e cientificas recebem (CONGRESSO
BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1995, p.1).

2.2 AS LENDAS

Em se tratando de folclore, uma das formas de manifestacdo mais conhecidas
e tradicionais é certamente a lenda.

Lendas sdo compreendidas como “literatura popular em versos ou em prosa
sobre temas tradicionais, fatos atuais” (BRASIL, 2004, s/p), que podem ser
reproduzidas na forma impressa, em folhetos vendidos em feiras populares ou
repassadas oralmente de geragdo em geragdo e sao comumente estudadas nos
primeiros anos do ensino fundamental na escola regular, sob um viés mais ludico de
contagao de historias.

Muitas sdo as lendas que fazem parte do ideario folclérico brasileiro. Nas
palavras de Cascudo (2012, p.8), “os mitos locais sdo apenas diferenciagbes que o
povo se encarrega de regionalizar, introduzindo-lhes a cor ambiental.” Em outras
palavras, além da gama de histérias variar conforme a regiao do pais, elas também
encontram diferentes versbées de acordo com a realidade local, as adaptacdes
regionais sofridas ao longo dos anos ou até mesmo o acréscimo de elementos
culturais de tal contexto. Esse fendbmeno “multiplica o mundo fantastico, alargando
as fronteiras modveis da imaginagao criadora” (CASCUDO, 2012, p.9).

Embora haja uma gama quase infindavel de lendas (e de versdes delas) que

formam o folclore brasileiro, esta pesquisa aborda apenas e especificamente
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aquelas que sao representadas na primeira temporada da série Cidade Invisivel
(CIDADE, 2021), para fins de posterior retomada das caracteristicas das figuras
lendarias. A seguir, sdo apresentadas, entdo, as lendas do Boto Cor-de-rosa, lara,

Curupira, Saci, Bicho-Papao e Cuca.

2.2.1 Boto Cor-de-rosa

Com origem na Amazbnia, o boto cor-de-rosa € um animal aquatico
semelhante a um golfinho, mas as lendas que giram ao redor deste ser Ihe conferem
um ar mitologico e mistico. Ora homem, ora boto, ele é conhecido por seduzir e
engravidar mogas. A paternidade de filhos de pais desconhecidos & geralmente
atribuida ao Boto, que, reza a lenda, nao nutre qualquer interesse posterior por sua
prole. Apesar de transitar entre as formas humana e de boto, quase néo ha vestigios
em sua aparéncia humana que o possam denunciar. A Unica exceg¢ao, e 0 motivo
pelo qual nunca tira seu chapéu, é o orificio localizado no topo da cabeca, por onde
respira (CASCUDO, 2012, p.129; BRASIL, 2004, s/p).

O Boto, quando humano, é retratado como um rapaz “alegre, forte, atirado,
afoito, dangcando bem e com uma sede incontentavel” (CASCUDO, 2012, p.129).
Essas qualidades fazem com que cavalheiro nenhum se sobressaia ao lado do Boto,
que, sempre irradiando simpatia, se torna o pretendente mais cobigado. Apesar de
ser conhecido também por “levantar desordens”, o Boto ndo mata suas vitimas
amorosas. Simplesmente desaparece, deixando as mogas gravidas com filhos que
jamais conheceréao o pai (CASCUDO, 2012, p.129).

2.2.2 lara

lara, Avé d’agua, Mulher-peixe ou Uiara, € um “ser mitolégico metade mulher,
metade peixe que enfeitica os homens, atraindo-os para o fundo das aguas”,
segundo o Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileira (BRASIL, 2004, s/p).

Para o povo Tupi, seres semelhantes a lara sdo chamados ipupiaras, termo
que significa "que esta dentro d’agua” (NAVARRO, 2013, p.531). Eles possuem
semblante humano, dos quais as fémeas sao descritas como graciosos seres de
cabelos longos. Segundo Cascudo (2014a, s/p), esses seres apertam os homens até

mata-los, mas por afeto. Os cadaveres surgem na costa com mutilagdes nos olhos,
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nariz e nas pontas dos dedos, resultados da “suc¢cédo e mordedura desses monstros”
(CASCUDO, 2014a, s/p).

O trecho retirado do livro Lendas Brasileiras, de Camara Cascudo (2015),
conta como lara atrai suas vitimas, e qual o destino daqueles que sucumbem ao

encanto da sereia:

Uma linda tapuia canta a sombra dos jauaris, sacudindo os longos e
negros cabelos, tdo negros como seus grandes olhos. [...] O sorriso
provocador [...] ondula os labios finos e rosados. Canta, cantando o
exilio, que os ecos repetem pela floresta, e que, quando chega a
noite, ressoam nas aguas do gigante dos rios. [...] Uma vez viram
descer uma montaria de bubuia pelo Amazonas, solitaria porque o
pirassara tinha-se deixado seduzir pelos cantos da lara. Mais tarde
apareceu num matupa®? um teonguera®, tendo nos labios sinais
recentes dos beijos da lara. Estavam dilacerados pelos dentes das
piranhas (CASCUDO, 2015, p.5-7).

lara é, portanto, a imagem da beleza que traz consigo a morte (CASCUDO,
2015, p.5).

2.2.3 Curupira

Um dos mitos mais populares do folclore brasileiro cujo nome vem de curu,
abreviagdo de curumim® e pira, que é corpo, o Curupira é conhecido por seus
cabelos vermelhos e seus pés virados para tras. Além disso, outros aspectos de sua
aparéncia fisica sdo os pelos por todo corpo e a auséncia de 6rgaos sexuais. Esse
ser mitolégico, também chamado de mae do mato, € o protetor das matas e dos
animais, e suas acdes sao consequéncias das atitudes daqueles que frequentam as
matas, podendo ser maléficas ou benéficas (CASCUDO, 2014b, s/p; BRASIL, 2004,
s/p). Apesar disso, o Curupira é frequentemente associado a ideia de ente maléfico
no contexto das lendas de origem tupinamba (ANDRADE, 2019, p.115).

Tudo o que habita na mata esta sob a vigilancia do Curupira e de seus
cuidados. Se ha previsao de chuvas fortes, por exemplo, ele certifica-se de que as
arvores serao capazes de resistir aos ventos por meio de batidas nos troncos, ato
que também avisa os outros moradores do perigo que esta por vir. Também sob sua

vigilancia estd a caca. Desse modo, torna-se inimigo do Curupira aqueles que

2 |Iha flutuante (RODRIGUES, 1894, s/p).
3 Cadaver (RODRIGUES, 1894, s/p).
4 Garoto, em Tupi (CURUMIM, 2021, s/p).
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cagcam com motivos para além de sua propria necessidade, causando estragos e
desequilibrios (CASCUDO, 2014b, s/p).

Suas punigcdes podem assumir varias formas. Algumas vezes, pode se
transformar na caca, que, embora nunca possa ser alcangada, nunca some da vista
do cacador. A ganancia nos olhos deste faz com que ndo perceba que saiu do
caminho, e, com a trilha desmanchada, se perde. Outras vezes, o Curupira deixa
que o cacador o alcance e quando este finalmente o acerta, a cagca se torna um
amigo, um filho, a esposa... (CASCUDO, 2014b, s/p). Ha casos, nao
necessariamente de punigdo, em que curupiras se encantam por alguma crianga
pequena, que é levada e devolvida aos pais depois de sete anos. Essas criancgas,
encantadas pelo Curupira, nunca mais sdo as mesmas (BRASIL, 2004, s/p).

Histérias sobre o Curupira e suas vitimas sao populares e rotineiras no
contexto indigena, passadas de geragdo em geragdo entre moradores do rio Negro

e do Solimdes, do Amazonas e também de seus afluentes (CASCUDO, 2014b, s/p).

2.2.4 Saci

O nome Saci-pereré, ou apenas Saci, € conhecido e disseminado do
Amazonas ao Rio Grande do Sul. Porém, o mito sofre variagbes conforme muda-se
de regiao (CASCUDO, 2014b, s/p), sendo até identificado em alguns lugares com o
nome de outra entidade indigena, o Matintaperera (ANDRADE, 2019, p.115).

No geral, o Saci é reputado como sendo um ser maléfico, gracioso e
zombeteiro. E popularmente conhecido como um menino negro, de uma perna so,
que usa uma carapuga vermelha e sempre traz um cachimbo aceso na boca
(BRASIL, 2004, s/p). Essas caracteristicas ficaram atreladas a lenda principalmente
por ter sido transformado em um personagem do Sitio do Pica-Pau Amarelo por
Monteiro Lobato.

Na obra de Lobato (2019a, p.16-18), o Saci é pintado como um “diabinho que
anda solto pelo mundo” e que apronta reinagcdes por onde passa. Veste sempre uma
carapuca vermelha, que € a origem de sua for¢a. Segundo a lenda, aquele que
conseguir tomar sua carapuga tem o poder de controla-lo, e ele é obrigado a fazer o
que lhe for mandado. Outro trago particular do Saci, segundo Lobato, é o furo no
meio das maos, 0s quais usa para brincar com brasa, passando de um lado para o

outro através das aberturas.
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Aparece durante a noite, assobiando de modo persistente e misterioso. Sua
principal diversao é criar dificuldades domésticas (BRASIL, 2004, s/p). Dentre suas
reinagdes estdo: azedar o leite; quebrar a ponta de agulhas; esconder tesourinhas
de unha; embaracar novelos de linha; fazer o dedal das costureiras cair nos buracos;
colocar moscas na sopa; queimar o feijdo que estd no fogo; agourar ovos de
ninhadas, etc. (LOBATO, 2019a, p.16).

Essas caracteristicas condizem com a descricdo da lenda em Sao Paulo, em
gue 0 menino carrega as mesmas caracteristicas fisicas. Frequentador de brejos, 0
Saci se diverte incomodando os homens, para depois fugir gargalhando. No Rio
Grande, é descrito como um menino de uma perna s6 que atormenta viajantes
durante a noite, com o intuito de confundi-los até que se percam (CASCUDO, 2014b,
s/p).

Em contrapartida, ha também a lenda de um Saci que toma a forma de uma
pequena coruja, recebendo esse nome por conta de seus gritos durante a noite,
tendo assim a fama de um passaro agourento. Essa versdo da lenda conta que,
dentro da coruja, reside a alma de um pajé que causou muito mal enquanto vivo, e
que, ndo satisfeito, continua aterrorizando aqueles que ndo o agradam em seu
pods-vida. Seus gritos geralmente anunciam desgragas aqueles que o ouvem
(CASCUDO, 2014b, s/p).

2.2.5 Bicho-Papao

O Bicho-Papéo, que também é chamado de Bicho-tutu, ou apenas Tutu, € um
ser mitolégico que come criangas desobedientes (BRASIL, 2004, s/p), sendo comum
também nas cantigas para dormir. Ndo ha descrigdo definitiva a respeito de sua
forma fisica, sendo suscetivel a adaptagdes locais, apesar de ser descrito como um
porco-do-mato no estado da Bahia (CASCUDO, 2012, p.165).

Segundo Luis da Camara Cascudo (2012, p.165), “Tutu € uma corruptela da
palavra quitutu, do idioma quimbundo ou angolés, significando ‘papao’, ‘ogre’.
Correlatamente decorrem os sindnimos de ‘temivel’, ‘poderoso’, ‘assustador’.”

Como é usado por pais para convencer seus filhos a se comportarem e
obedecerem (BRASIL, 2004, s/p), sua simples mencao é suficiente, por exemplo,
para que as criangas fechem os olhos e procurem adormecer, incutidas pelo medo
(CASCUDO, 2012, p.165). Em suma, Cascudo (2012, p.165) discorre que a
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expressao “bicho”, “com efeito, no mais restrito do seus sentidos de aplicacédo a

seres fantasticos, é sindbnimo de tutu.”

2.2.6 Cuca

Cuca é um ser mitolégico conhecido por aparecer durante a noite para levar
consigo criangas inquietas, tagarelas e desobedientes, principalmente aquelas que
se recusam a dormir cedo. As carrega, dentro de um saco ou nos bracgos, para
lugares desconhecidos, onde as devora ou as usa em rituais de magia. Sobre sua
localizagdo, nada se sabe. Existe em todos os lugares. O que se sabe é que some
imediatamente depois de capturar sua presa (CASCUDO, 2012, p.167; BRASIL,
2004, s/p).

A respeito de suas caracteristicas fisicas, ndo ha descricdo consensual. As
caracteristicas mais comuns se devem ao autor Monteiro Lobato, que a esboca
como uma mulher com “cara de jacaré e garras nos dedos como os gavides. Quanto
a idade, devia andar para mais de trés mil anos. Era velha como o Tempo’
(LOBATO, 2019, p.69).

Mas a descricdo de Lobato € apenas uma.

A Cuca pode ser identificada também como uma velha enrugada, grisalha,
muito magra e corcunda. E vista como um fantasma noturno, presente em todo
territorio nacional nas cangdes de ninar (CASCUDO, 2012, p.167). Esse ser descrito
como velho, extremamente feio e desgrenhado, que assusta por suas deformidades,
pertence, segundo Cascudo (2012, p.167) “ao ciclo dos pavores infantis que a Noite

traz.”

2.3 LENDAS E A SERIE CIDADE INVISIVEL

A série Cidade Invisivel (CIDADE, 2021), produzida pelo servigo de streaming
Netflix, traz um roteiro bastante instigante, repleto de suspense, uma pitada do
maravilhoso e uma gama de histérias do folclore, que interagem com uma realidade
social bastante diversa e atual.

O enredo gira em torno da investigagdo de mortes misteriosas que vinham

ocorrendo nos arredores da cidade do Rio de Janeiro e aparentemente se
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conectavam com crimes ambientais, supostamente cometidos por uma construtora
que tinha interesse nas terras das ficticias Floresta do Cedro e Vila Toré.

O personagem principal, Eric (Marco Pigossi), um policial ambiental, acaba
envolvido na trama apdés o misterioso falecimento de sua esposa, Gabriela (Julia
Konrad), em um incéndio florestal no primeiro episédio. Quando um corpo (que
depois é associado ao boto cor-de-rosa das lendas folcléricas) € encontrado sob
circunstancias suspeitas e sobrenaturais, parcialmente semelhantes as de sua
esposa, Eric passa a investigar as mortes.

A partir disso, os acontecimentos vao se desdobrando e conectando outros
personagens das lendas do folclore brasileiro, o que leva a construcdo de uma
intrincada rede de conexdes entre o sobrenatural (que até entdo habitava apenas o
ideario popular) e a realidade da sociedade contemporanea carioca, desvendando
uma cidade invisivel e magica que se esconde para além da cidade visivel e real.

Um ponto bastante relevante a se considerar é que a série reconta as lendas
folcloricas que fazem parte da “memdria afetiva” do povo brasileiro por meio de
releitura contemporanea, atualizada e permeada pela “licenga poética” da
representacdo cinematografica (VOLPATO, 2021, s/p). Como aponta Fernando
Pereira, a série € uma forma bastante valida de resgate da cultura popular, a
despeito da necessaria ambientagdo ao contexto urbano atual (apud VOLPATO,
2021, s/p), pois reforga o contato do préprio povo com as tradicionais manifestagdes
culturais brasileiras ao mesmo tempo em que promove a difusdo da cultura popular
nacional no estrangeiro.

A historia traz o Saci na figura de Isac (Wesley Guimaraes), um jovem rapaz
negro que, por ter uma perna so, usa uma perna mecanica (VOLPATO, 2021, s/p).
Ele vive em uma ocupagao na Lapa, no Rio de Janeiro, e sua personalidade é
compativel com a da lenda na qual foi baseado. Inés, a Cuca (Alessandra Negrini), é
a representacao da feiticeira moderna que, cercada por um constante ar de mistério
e poder, parece ser a presenga mais forte entre as lendas: dona de um bar retrd, a
personagem que se transforma em borboleta beira a onisciéncia e, ao contrario da
lenda, tem mais de protetora (dos seus iguais lendarios) do que de maléfica. O Boto
€ retratado de forma semelhante a lenda original no personagem Manaus (Victor
Sparapane), um homem boémio e sedutor, que sai das aguas na forma humana,

engravida mulheres e desaparece (CIDADE, 2021).
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A sereia lara ganha vida por meio da personagem Camila (Jéssica Cores),
uma mulher de pele negra e voz encantadora que, fiel a sua lenda, seduz e leva
homens desavisados para as aguas (no caso da série, o fundo do mar). O
Bicho-Papao é representado por Tutu (Jimmy London), um homem ruivo corpulento
e barbudo que se transforma em porco-do-mato e trabalha como seguranga no bar
de Inés, embora esse Bicho-Papao nio tenha o costume de assustar criancinhas. O
Curupira, na série identificado como Iberé (Fabio Lago), mantém contato apenas
com o Saci e, apesar de continuar sendo o protetor das matas, na cidade é um
morador de rua que precisa de uma cadeira de rodas para se movimentar por conta
de seus pés virados para tras (CIDADE, 2021).

De maneira bastante inteligente, a série problematiza questdes sociais
contemporaneas, como a miséria e a exploragcdo ambiental de areas naturais, ao
mesmo tempo em que resgata as antigas historias recontadas de geragdo em
geragao, eternizadas nos costumes, na oralidade e em outras manifestagcoes
culturais regionais.

E possivel explorar ainda a ambientacdo da série na cidade do Rio de
Janeiro. Embora muitas lendas sejam originarias de outras regides, especialmente
do Norte do pais, a série se passa em uma contemporanea sociedade carioca.

A respeito desse ponto, € necessario ponderar-se que, ainda nos tempos da
colonizacédo, era comum que os estrangeiros que visitavam o velho Rio de Janeiro
notassem que a sociedade carioca (e brasileira) era composta por numero
significativo de mestigos e negros. Essa populagao, advinda de diferentes regides e
de forte espirito religioso, a qual Cascudo (2012, p.26-27) se refere como “forca
repercutora”, levava as histérias dos mitos fabulosos a todos os cantos da cidade.
Nesse sentido, € possivel inferir que, além da Cidade Maravilhosa comumente
retratada, existem outros Rios de Janeiro: o de paisagens magnificas, mas também
o noturno e elegante; um Rio fiel e religiosamente sincrético, acompanhado do Rio
misterioso das macumbas, bruxarias e feiticeiros, resultado de sua populagao vasta
e diversificada (CASCUDO, 2012, p.26-27).

Esse fluxo incessante de migrantes de origem diversa, que carregavam
consigo diferentes culturas e crengas, garantiu que os mitos continuassem vivos e
em constante evolugcdo. Sobre essa inser¢céo das lendas em um contexto urbano,

Cascudo alega que “aproximando-se das luzes da cidade, substitui[-se] uma por
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outra supersticdo, um pavor por outros. Os monstros mudam a forma, nunca a
substancia maléfica” (CASCUDO, 2012, p.26-27).

2.4 O FOLCLORE NAATUALIDADE

Apesar da importancia do tema e de sua equiparacao as demais formas de
expressao cultural (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1995, p.1), o
folclore vem sendo abordado e estudado majoritariamente no contexto escolar da
educacao infantil, enquanto é deixado de lado em muitos outros ambitos,
marginalizado e vinculado a uma ideia pejorativa e menos cientifica dentre os
estudos sociais (VILHENA apud COSTA; SANTOS, 2002, p.523).

Mais do que isso, o termo “folclore” ainda traz consigo os estigmas do século
passado, que 0 associavam as manifestacdes populares das classes iletradas e da
populagdo inculta, sem acesso a “cultura erudita®” (FOLCLORE, 1972, p. 1915),
como se fosse uma forma inferior e periférica de representagado cultural. As
manifestagbes orais comuns, como as lendas e mitos, sdo entendidas como “uma
quase literatura” (BOTKIN, 1950, s/p).

O estudo do folclore ndao foi sempre uma area relevante, pois também nao
era, por muito tempo, manifestagao cultural valida. Muitos foram os movimentos no
século XX que buscaram a ressignificacdo do folclore, seu resgate e estudos mais
especificos e cientificos nesse campo (VILHENA, apud COSTA; SANTOS, 2002,
p.521-525). Mario de Andrade ja denunciava como os pesquisadores da area, nos
30 e 40, pareciam tratar a documentacao e os estudos de maneira leviana, sendo
guiados mais por questdes estéticas do que por relevancia ou veracidade, havendo
relatos inclusive de alteragdes das manifestacbes populares quando estas eram
documentadas (ANDRADE, 2019, p.16-18). Mais do que isso, o folclore parecia ser
tratado entdo como uma “forma burguesa de literatura”, e ndo como processo de
conhecimento (ANDRADE, 2019, p.18), como ramo literario e ndao como ciéncia
(ANDRADE, 2019, p.31).

Entretanto, se hoje ha uma institucionalizagdo da importancia dos estudos
folcléricos no Brasil, um departamento de 6rgao governamental especializado na
protecdo e difusdo dos conhecimentos do povo e uma protecdo legal de tais
manifestagdes, isso se deve justamente aos estudos e movimentos desenvolvidos
nas ultimas décadas (COSTA; SANTOS, 2002, p.521-525).
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Como muitos estudiosos da tematica parecem compreender, a funcdo de
manter o folclore, os costumes e as manifestacdes culturais brasileiras como um
todo foi relegada aos professores e, subsidiariamente, aos pais e avés (VOLPATO,
2021, s/p). Ao que parece, o folclore vem deixando de ser uma representagao das
crencas do povo brasileiro; vem passando a um papel secundario, unicamente
literario, obsoleto. Eis ai a importancia da releitura, da adaptacdo e da nova
representacao, “com licenga poética” (VOLPATO, 2021, s/p), das lendas e costumes,
a fim de garantir sua perpetuidade e o amplo conhecimento e interesse, ndo s6 do
proprio povo, mas também por estrangeiros, tal qual ocorreu com os contos de fada
e as mitologias.

Nao bastasse, o folclore vem perdendo chéo para os efeitos da evolugao
tecnolégica e do capitalismo. Ha quem entenda que o folclore esta desaparecendo,
sendo substituido pela “nova cultura popular”, artificialmente manipulado para fins de
mercado, turismo e estética (FOLCLORE, 1972, p.1919). Nesse sentido, Camara
Cascudo afirma que “é de esperar que se compreenda que Folclore € no Brasil atual
a urgéncia de salvar material, 0 mais avultado, o mais longinquo, para livra-lo da
influéncia do cinema e do radio” (CASCUDO, 2012, p.4). lIronicamente, 0 que se
propde com a producdo cinematografica de Cidade Invisivel é justamente o

contrario: preservar, e nao extinguir; difundir, e nao influenciar.

2.5 A SERIE E O FOLCLORE: RELACOES INTERTEXTUAIS

Na perspectiva de preservar o folclore, a série Cidade Invisivel (2021) parte
das lendas tradicionais que formam o ideario folclorico brasileiro e reimagina os
personagens e as histérias, de forma a criar um enredo intrincado em uma trama de
investigac&o criminal que ocorre no cotidiano atual.

Como dizia o velho ditado popular, “quem conta um conto, aumenta um
ponto”. A série ndo parte do novo, mas sim, do popular, do conhecido, do eternizado;
ela utiliza o folclore como fonte, mas reinventa; inova quando resgata as historias e
crengas populares e as reconta por meio do tecnolégico. Mais do que isso, a série
(re)interpreta e constroi uma nova trama, agrega caracteristicas aos personagens e

enriquece um sistema culturalmente ja muito rico.
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Segundo Walter Benjamin (apud HUTCHEON, 2006, p.2, tradugdo nossa),
contar histérias é repetir historias®. Para Bakhtin (apud STAM, 2006, p.48), é natural
que os textos® evoluam com o passar do tempo, ocorrendo muitas vezes pelo que
chama de “voltas surpreendentes”. Nesse processo de repeticdo, todas as épocas
recontam obras anteriores a seu proprio modo, e isso garante a permanéncia de um
ciclo constante de “reacentuacao” dessas histérias (STAM, 2006, p.48).

Dentro das praticas discursivas da cultura, segundo Bakhtin (apud STAM,
2006, p.28), existem inumeras expressdes comunicativas; essas expressdes
chegam ao texto de diversas formas, direta ou indiretamente, em um processo “sutil
de retransmissao textual” e acrescenta que “qualquer texto que tenha ‘dormido com’
outro texto, também dormiu com todos os outros textos que o outro texto ja dormiu”
(STAM, 2006, p.28).

Linda Hutcheon (2006) propde que “para o leitor, espectador ou ouvinte,
adaptacao enquanto adaptacdo é inevitavelmente um tipo de intertextualidade se o
receptor esta familiarizado com o texto adaptado”™ (HUTCHEON, 2006, p.21, grifo
original, tradug&o nossa). E, segundo a autora, um processo dialégico continuo que
interconecta obras com outras obras ou com sistemas culturais inteiros. A autora
destaca que textos ja foram escritos e lidos como outros textos, mas formam um
mosaico de pecgas visiveis e invisiveis, e as proprias adaptagdes nao sao diferentes,
embora essas sejam entao percebidas como a adaptacdo de um texto especifico
(HUTCHEON, 2006, p.21).

Robert Stam (2006, p.24) entende que “para a teoria da recepgao, um texto é
um evento cujas indeterminagbes sao completadas e se tornam verdadeiras quando
lido (ou assistido)”. Aponta, a partir disso, que intertextos se constituem a partir da
presenca de alusdes e referéncias, que podem ser orais ou escritas. Ainda observa
que, mesmo que o intertexto n&do esteja explicito, “as referéncias a conhecimentos
anteriores [...] sdo assumidamente conhecidos” (STAM, 2006, p.29). E possivel,
entdo, inferir que o conceito de hipertextualidade é significativo quando se trata de

adaptacgdes.

5 No original: “storytelling is always the art of repeating stories” (BENJAMIN apud HUTCHEON, 2006,
p.2).

¢ Para fins deste estudo, utiliza-se o termo “texto” sob a perspectiva de Bakhtin, para quem o texto
pode ser oral ou escrito, ou mesmo se manifestar em um sentido amplo como um “conjunto coerente
de signos”, abrangendo inclusive objetos de estudo ndo necessariamente ligados ao sentido
tradicional do termo (BAKHTIN, 1997, p.329).

7 No original: “For the reader, spectator, or listener, adaptation as adaptation is unavoidably a kind of
intertextuality if the receiver is acquainted with the adapted text.” (HUTCHEON, 2006, p.21).
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O hipertexto é derivado de um hipotexto, e, dessa relacéo, surge um leque de
diferentes possibilidades. Pode transformar, modificar, elaborar ou estender (STAM,
2006, p.33). Por esse motivo, essas adaptacbes sao permeadas de
intertextualidade, e as transformacgdes influenciadas pela gama de referéncias darao
forma a novos textos, num ciclo incessante de “reciclagem, transformagédo e
transmutacéo, sem nenhum ponto claro de origem” (STAM, 2006, p.34).

Gérard Genette (2010), na obra Palimpsestos, elenca algumas categorias de
transtextualidade, a citar: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, e
hipertextualidade. Com base nessa categorizagdo, Stam busca relacionar a teoria de
Genette aos conceitos sobre adaptacgoes.

A categoria que Genette identifica como paratextualidade, na teoria literaria,
de forma resumida, engloba um aparato de “acessérios” para a obra como o titulo,
subtitulo, prefacios, prologos, ilustragdes, orelhas, capa, etc. Para o cinema, Stam
relaciona a paratextualidade aos poésteres, trailers, resenhas, eventuais entrevistas
com diretor ou elenco, etc. (GENETTE, 2010, p.15-17; STAM, 2006, p.30)

Sobre a categoria da metatextualidade, entretanto, ele descreve que se trata
de uma “relacdo critica” entre textos, podendo ser um comentario ou citagao
direcionada, ou seja, de forma explicita, ou quando se da de maneira indireta e
silenciosa (GENETTE, 2010, p.15-17; STAM, 2006, p.30).

No que tange ao conceito de hipertextualidade, Genette explica o que é
intertexto, o qual entende como a presencga efetiva e consequente relacédo entre dois
ou mais textos (GENETTE, 2010, p.14). Para o autor, esse termo ainda apresenta
restricbes, por isso propde outro termo, a que chama transtextualidade, a qual difere
da concepcao de intertexto pois, apesar de se referir as relagdes entre textos, nao
se restringe apenas a manifestacbes efetivas, englobando também as
manifestagdes sutis, ou “secretas” (STAM, 2006, p.29). A partir desses conceitos, 0
autor propde a nocgao de hipertexto.

Gérard Genette (2010, p.7) brinca com as palavras ao definir a
hipertextualidade no sentido de que “um texto pode sempre ler um outro, e assim por
diante, até o fim dos textos.” Nesse sentido, compreende-se o conceito como uma
relacdo de unido entre um texto B, que Genette chama hipertexto, e o texto A, ou
hipotexto. Essa relagdo pode, inclusive, acontecer em um contexto em que B nao
necessariamente fala de A, contudo ndo poderia existir daquela maneira sem A (o

que acaba transformando-o em um resultado de A). Também poderia ser descrito
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como um texto de segunda méo, reafirmando a ideia de que foi derivado de outro ja
existente. Ou seja, o termo hipertextualidade compreende o constante fluxo entre
composicoes e as trocas resultantes dessa movimentacdo (GENETTE, 2010,
p.9-18), e esse conceito € frequentemente conectado ao estudo que este trabalho
propoe.

Em tratando-se de hipertextualidade, é dificil ndo incorrer também na ideia de
adaptacgao sob essa perspectiva.

A adaptagdo pode ser percebida em mais sentidos do que a mera
transposi¢cado de algo, de um meio para outro ou de um género para outro, e tanto
semelhangas quanto diferengas podem ser reveladoras dessa conexao entre eles
(HUTCHEON, 2006, p.xiii-xiv). Ela é, portanto, o resultado da leitura de um romance
ou um outro texto fonte, ou seja, € mais um modo de interpretacdo dentre inUmeras
possibilidades (STAM, 2006, p.50). Essas leituras, segundo Stam (2006, p.27),
podem se apresentar de maneira parcial ou pessoal, ou também atender a
interesses especificos. E possivel tracar um paralelo com a prépria traducio, que
“sugere um esforco integro de transposicdo intersemidtica, com as inevitaveis
perdas e ganhos tipicos de qualquer tradugédo” (STAM, 2006, p.27).

Muitas vezes essa adaptacao € percebida como uma producido secundaria,
menos original, inferior (HUTCHEON, 2006, p.2-3), como se a literatura fosse
sempre se sobrepor, em qualidade, & adaptacdo que a seguiu (STAM, 2006, p.19). E
comum deparar-se com discursos a respeito de adaptagdes que usam alegagdes
que vao de ‘“infidelidade” a “traicao”, nao deixando de lado termos como
“‘deformacao” e "violagao". Esses argumentos, que sugerem que O cinema causa
constante prejuizo a literatura, permeiam as opinides a respeito das adaptagdes
cinematograficas (STAM, 2006, p.20).

Embora adjetivos como os listados anteriormente sejam usuais, esses
argumentos desconsideram os aspectos positivos a respeito das adaptagbes quando
se concentram apenas nas perdas que ocorrem durante a transi¢ao do texto A para
o B, mas esse posicionamento ignora o que foi adquirido nesse meio tempo (STAM,
2006, p.20).

Sobre o embate entre “original” e “copia”, desconsidera-se que o prestigio
dado ao “original” também se deve a existéncia das “copias”. Nesse sentido, é
possivel inferir que a anulagéo das copias anula, também, o sentido de originalidade.

Além disso, um “original” pode ser a “copia” de algo anterior, e uma “copia” pode
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tornar-se o “original” para alguma produgdo subsequente (STAM, 2006, p.22;
GENETTE, 2010, p.126).

Linda Hutcheon defende inclusive que a adaptagao € uma derivagao que nao
é derivativa, € original dentro de suas particularidades (HUTCHEON, 2006, p.9), e a
ideia de “fidelidade” no contexto de adaptagdo, ou mesmo da tradugdo, nao se
aplica, pois ela pode ocorrer por um numero de motivos, mas sera um ato de
apropriacdo ou resgate, e ao mesmo tempo é uma interpretacdo e uma criagao
(HUTCHEON, 2006, p.20).

A oposigao entre o romance e a adaptagao cinematografica esta justamente
no modo de criagdo. Robert Stam (2006, p.26) argumenta em contraposicdo a
afirmacao de que adaptacgdes sao “traicdes”. Segundo ele, é possivel analisar seus
aspectos sob nova luz: a adaptacdo, em primeiro lugar, coloca a obra na qual se
baseou em nova perspectiva, causa mudanga de fluxo e deslocamentos (STAM,
2006, p.50), pois se utiliza de ferramentas audio-visuais-verbais. Em suma, o papel
da adaptagcado nao é imitar algo ja pronto, € moldar “novos mundos mais do que
simplesmente retrata[r]/trai[r] mundos antigos” (STAM, 2006, p.26).

Ademais, o ato de ler também se caracteriza por ser um ato de escolha, e
essas escolhas podem acarretar abandonos. De acordo com Genette (2010, p.79),
durante o processo de transferéncia, desde sua primeira leitura, uma obra pode ser
constantemente “amputada”. Sobre isso, o autor (2010, p.119) ainda elenca a
transformacao intermodal, que define como “qualquer tipo de modificagdo feita no
modo de representacao caracteristico do hipotexto.”

Podendo ser percebida como produto, enquanto forma continua de
transcodificacdo, a adaptacéo é ainda entendida como processo (de criacdo e de
recepgdo), o qual Linda Hutcheon descreve como “reinterpretacdo criativa e
intertextualidade palimpséstica"® (HUTCHEON, 2006, p.22). Enquanto processo, a
adaptacao € uma forma de apropriacéo e filtragem de uma histéria ja existente que,
através da percepgao sensivel de outrem, se transforma em algo novo
(HUTCHEON, 2006, p.18).

Genette (2010, p.77) também escreve sobre o que chama de transformacgdes
quantitativas, que englobam processos de redugao e aumento. Esses procedimentos

sdo complexos, pois ndo se restringem a mudangas de dimenséao; de forma geral,

8 No original: “creative reinterpretation and palimpsestic intertextuality” (HUTCHEON, 2006, p.22,
tradugéo nossa).
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levam esse nome apenas em razao do efeito final. Esses processos se dao por meio
de mudancas que afetam o "tamanho" da obra, mas ndo apenas isso: alteram
também a estrutura do texto, e até mesmo seu teor.

A respeito do objeto de analise deste trabalho, percebe-se um processo de
aumento no que tange as lendas e suas histérias: colocando-as em um contexto
urbano, vestindo-as com roupagens cotidianas que conversam com sua esséncia,
mas que expandem sua abrangéncia na sociedade moderna. Ademais, entende-se
que qualquer objeto pode ser transformado, e toda forma pode ser imitada ja que
nenhuma arte escapa a esses dois modos de derivagdo (GENETTE, 2010, p.77).

Entende-se que a trama da obra foi desenvolvida tendo como premissa o
folclore nacional, e essa adaptacdo nao excluiu o “texto” fonte (GENETTE, 2010,
p.18). O que a série traz é justamente ambientacdo que dialoga com o contexto
atual, e essa escolha pode ser explicada pois “nem toda época aprecia todos os
géneros” (GENETTE, 2010, p.79). O folclore foi, por décadas, repassado entre
geragdes por meio da oralidade, da contacdo de histérias, ou até mesmo da
literatura de cordel e da literatura infantil. Entretanto, as novas geragdes parecem
nao se interessar mais tanto por aquelas formas de contagdo; a tecnologia lhes
parece muito mais atrativa, assim como as produgdes cinematograficas e qualquer
género que possa ser acessado online. Em outras palavras, considerando o
publico-alvo (e a finalidade de exportacéo), a série resgata o texto fonte das lendas
folcléricas em um novo enredo cheio de nuances, adaptado a um género e contexto
diverso.

Sob a perspectiva tedrica de Hutcheon (2006), adaptacbes devem ser
compreendidas enquanto produto e processo, tanto no sentido de criagdo quanto
como recepgao e, embora tal teoria seja comumente aplicada a casos diferentes, é
aplicavel também ao contexto da série sob analise. A série, em verdade, utiliza-se
de personagens e demais elementos das lendas que fazem parte do folclore
brasileiro, frequentemente transmitidas apenas de maneira oral, que passam a fazer
parte de outra historia, representada por meio de midia também diversa. Esses
personagens sao, entdo, inseridos em nova trama, que ainda remete a original. Ha,
portanto, uma clara intertextualidade, uma relagcdo dialdégica entre textos
(HUTCHEON, 2006, p.xii), que ¢é delineada pela presengca marcante das
personagens das lendas no enredo da série.
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Destaca-se ainda a relevancia das personagens no contexto de adaptagéo,
pois elas engajam a imaginag¢ao do receptor, que as reconhece e consegue perceber
a conexao entre textos (HUTCHEON, 2006, p.11). Algumas adapta¢des acabam por
eliminar alguns aspectos “originais”, geralmente os que se concluem nao relevantes
para o enredo, ou que colocaréo obstaculos para a progressao da narrativa.

Como exemplifica Robert Stam (2010, p.40-41), por vezes grupos de
personagens sao reduzidos a apenas um grupo, ou um personagem acaba por
reunir caracteristicas de varios personagens. Ha também a possibilidade de a etnia
dos personagens ser modificada, como € visto em Cidade Invisivel (2021) com a
personagem Camila (lara), representada por uma atriz de pele negra. Sobre esse
tipo de modificagao, deve-se levar em consideragao que as descrigdes atribuidas a
sereia oscilam entre as narrativas da lenda, tendo sido retratada originalmente como
uma mulher-peixe de semblante humanoide (os ipupiaras) e, mais tarde, como uma
mulher indigena (CASCUDO, 2014a, s/p). Entretanto, também foi, e ainda é,
representada por uma mulher branca, com tragos tipicamente europeus, a exemplo
da sua descricao nas obras de Monteiro Lobato (2019). Dificilmente ela é descrita
como uma mulher negra ou mesmo indigena.

Ha ainda que se considerar o tempo que separa o “original” da produgéo da
adaptacdo. No caso do folclore, uma gama de histérias contadas oralmente de
geragao em geracgao por muitos anos, € possivel que o adaptador disponha de maior
flexibilidade para reinventar e reinterpretar as nuances das lendas. Principalmente
quando se trata de folclore, a existéncia de um numero consideravel de adaptacdes
anteriores a série Cidade Invisivel diminui a necessidade de manter-se
completamente fiel ao conteudo originario, 0 que também incentiva o processo de
inovagao (STAM, 2006, p.42-43).

Tendo em vista a possibilidade de se perceber as adaptacbes como
termOdmetros no que diz respeito as “tendéncias discursivas” de uma época, Stam
ainda afirma que “as vezes o adaptador inova para fazer com que a adaptacao fique
mais ‘sincronizada’ com os discursos contemporaneos” (STAM, 2006, p.43-48). O
fato de que as lendas foram inseridas em uma nova histéria, que se passa em
contexto cultural e social bastante diferente daquele que deu origem as crencgas
populares, associado aos elementos de contemporaneidade que delineiam as

nuances da trama, reafirma a percepcao do autor nesse aspecto.
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E mais, tais discursos contemporaneos ficam bastante claros em varios
momentos da série: a reinvengcdo de personagens que, antes representados como
maléficos e sombrios, agora sao frequentemente fortes e protetoras; a releitura de
outros seres que tém seus elementos distintivos reimaginados para se acomodar a
realidade contemporénea, desde o capuz do Saci até a cadeira de rodas do
Curupira; o uso de trilha sonora com cangdes da musica popular brasileira e resgate
de artistas nacionais em mais uma tentativa de retomada e valorizagdo da cultura do
pais; a diversidade (racial, social, etc.) que matiza tantas cenas e enriquece um
discurso ja bastante poderoso, associada a representagcdo das minorias, ao
reencantamento do natural e a discussdo de tematicas socialmente relevantes
(como a preservagao ambiental); a utilizacdo da Lingua Portuguesa em uma série
para exportacdo, em um discurso predominantemente oralizado e informal, o que
tende a alocar a lingua em um novo patamar na hierarquia das rela¢gdes de poder
social de que trata Bakhtin (2006, p.34); a aproximag¢ao do antigo com o novo, do
tradicional com o tecnologico, e a perspectiva de que nem mesmo as lendas
conseguem escapar das garras do tempo e da modernidade.

Em suma, este capitulo tratou do folclore como um todo, da relevancia de
seu resgate para o sistema cultural nacional, das lendas brasileiras mais conhecidas
e inseridas no enredo da série, ora sob analise, bem como a forma com que foram
representadas na obra cinematografica e suas conexdes com a sociedade e a vida
real. Subsequentemente, € necessario entdo estudar as questbes relativas a

traducao e seus aspectos técnicos, principalmente no ambito do audiovisual.
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3 AUDIOVISUAL EM VOGA: TRADUGOES MULTIMODAIS

Realizada a abordagem acerca do folclore e das lendas, em especial na série
que é objeto desta pesquisa, adentra-se entdo no campo da midia e da tradugéo
audiovisual, focando-se nos aspectos de legendagem e dublagem. Debate-se entédo
acerca de como tais elementos refletem e influenciam na recepcédo da producéao
audiovisual.

Antes disso, entretanto, é necessario compreender alguns conceitos
relacionados a area. Roman Jakobson define traducao intralingual, interlingual e
intersemidtica. A primeira, rewording em inglés, “interpretagdo dos signos verbais por
meio de outros signos da mesma lingua” (JAKOBSON, 1969, p.64); a segunda é o
que comumente entende-se por tradugdo em si, com a interpretagcdo de signos em
outra lingua; a intersemidtica, por fim, também chamada de transmutacdo, € a
“interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-verbais”
(JAKOBSON, 1969, p.64-65). E necessario levar em conta tais conceitos para fins

neste capitulo.

3.1 MiDIA AUDIOVISUAL

Tratar de cinema abrange muito mais do que tratar de filmagens, sons e
cores. O audiovisual deve ser entendido enquanto uma mistura de elementos
multisemidticos que se interconectam e s&o interdependentes, e os estudos
relacionados a area também precisam levar essa multimodalidade em consideragao
(GAMBIER, 2009, p.17).

As produgdes cinematograficas assumem a forma da mensagem que se
deseja transmitir, e vice-versa. Elas devem, portanto, ser entendidas a partir da sua
totalidade: “a mensagem audiovisual € a soma do som com a imagem” e a falha em
um deles representa uma falha no meio de comunicagao como um todo (MARTINS;
AMORIM, 2013, p.108).

Dessa forma, a midia audiovisual depende tanto da carga cultural que
transporta quanto da imagem e da lingua que se interligam para transmitir aquilo que
se pretende e que um meio sozinho ndo conseguiria (MARTINS; AMORIM, 2013,
p.108).
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3.2 TRADUCAO AUDIOVISUAL

No que tange ao campo da tradugdo audiovisual, o foco principal esta na
transferéncia de discursos multimodais®, que engloba uma pluralidade de diferentes
recursos semioticos (dialogos, mondlogos, comentarios, etc.) (GAMBIER, 2006, p.6)
para outras linguas ou culturas. O cinema, por exemplo, sempre foi considerado
uma forma de expressao artistica, e seu valor neste campo nao impediu que fosse
percebido também como uma mercadoria desde o principio. Por esse motivo, nao
demorou para que questdes sobre linguagem fossem levantadas, principalmente no
que dizia respeito as exportagdes de producdes, como o publico-alvo consumiria
aquele produto se nao conhecia o idioma de origem (GAMBIER, 2012, p.45) e qual o
papel da sociolinguistica e a responsabilidade dos tradutores audiovisuais na
percepgao “fiel” da obra originaria (GAMBIER, 2009, p.20).

Além disso, a tradugdao audiovisual deve ser analisada e compreendida
através de sua dimensdo semittica, podendo ser até mesmo um sinénimo de
multimodal (ZABALBEASCOA, 2010, p.36).

No contexto especifico da obra cinematografica, é necessario abordar as
peculiaridades da dublagem e da legendagem, como tendo caracteristicas proprias
em si. Putri (2017, p.43) frisa que prds e contras existem em ambas as categorias,
mas nenhuma se sobressai em relacdo a outra. Entretanto, via de regra, ha uma
tendéncia a utilizagdo do minimo possivel de texto em tela, razdo pela qual muitas
vezes a dublagem, em vantagem nesse sentido, pode acabar soando mais proxima
do texto fonte se comparada a legendagem (MARTINS; AMORIM, 2013, p.108).

E relevante, entretanto, ressaltar que o trabalho de traducido audiovisual
sempre deve ser realizado considerando seu meio multissemidtico, pois a restricao
do tradutor ao script, sem o acompanhamento das outras partes da midia, pode
acarretar erros, como em termos de multiplo significado interpretados de maneira
equivocada fora do contexto visual da produ¢cao (MARTINS; AMORIM, 2013, p.109).
Além disso, deve-se levar em consideracao também que, neste contexto, o tradutor
“traduz um texto que sera falado, interpretado; um trabalho que esta entre a
tradugdo e a interpretacdo” (MARTINS; AMORIM, 2013, p.10), e que tais

% Para fins deste estudo, define-se multimodalidade como uma “condi¢do que apresenta varios
modos” (MULTIMODALIDADE, 2021, s/p).
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particularidades influenciam no seu trabalho e também na recepcado da producao
final.

Nesse sentido, Taniya Gupta (2015, p.71-74) aponta que a existéncia de uma
referéncia cultural e sua tradugéo para outro sistema-linguistico implica entender que
conflitos entre os significados existem, ja que, em alguns casos, uma palavra pode
ter um significado no idioma/cultura originaria, e outro totalmente diferente no
idioma/cultura de chegada. Xosé Roig, legendador de profissao, destaca que nédo ha
férmula para esse processo, dependendo-se entdo da sensibilidade e escolhas do
tradutor (ROIG, 2004, p.12).

Desse modo, em geral, as varias formas de tradugédo audiovisual ndo se dao
da mesma maneira, nem se concretizam utilizando os mesmos canais. Os dois
métodos estudados nesse trabalho — a dublagem e a legendagem — se diferem, ja
que o primeiro tem como enfoque a dimensdo oral, e o segundo enfatiza
principalmente a transferéncia da forma oral para a escrita. Nesse sentido, nota-se a
importancia desse campo na resolugdo de problemas de distribuicdo em nivel
internacional, uma vez que contribui para a aproximagao de culturas (GAMBIER,
2012, p.51-52), aspecto que dialoga com o tema desenvolvido neste trabalho e com
a relevancia deste estudo para a area da traducao.

Indo além, Gambier ironiza que a tradugao audiovisual, ainda percebida como
um subcampo da tradugao, pode até “atrapalhar” os estudos da tradugao, mas esses
ultimos seriam de grande valia para as pesquisas naquela area. Por meio dos
estudos descritivos e da perspectiva polissistémica, seria possivel conceber uma
nova perspectiva sobre o campo e aprimora-lo no ambito técnico-académico
(GAMBIER, 2009, p.20-24).

Por fim, destaca-se ainda que, no quesito da percepcgao pelo publico-alvo do
conteudo traduzido, ha uma série de fatores que podem influenciar nesse processo,
desde a idade e referéncias de mundo do espectador até dificuldades
visuais/auditivas e comando da lingua, bem como particularidades do proprio
audiovisual (GAMBIER, 2009, p.22).

3.3 LEGENDAGEM

Destaca-se aqui, para o proposito desse estudo, a legendagem entre linguas

que, em uma concepg¢ao breve, Gambier aponta como sendo uma forma de
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transposi¢cao do dialogo oral de outra(s) lingua(s) para uma ou duas linhas escritas,
como uma inser¢do de um “canal semidtico de informagao”® (GAMBIER, 2012,
p.50-51, tradugao nossa). O autor aponta que essa legendagem interlinguas é a
area de maior analise no campo da tradugdo audiovisual, mas estratégias de
abordagem costumam variar pouco (GAMBIER, 2009, p.17-18).

Segundo Tessa Dwyer (2017, p.28 e ss.) é sabido que o processo de
legendagem resulta na perda, em média, de 20 a 50 por cento de dialogo. Essas
diferencas de velocidade entre a audicdo e a leitura influenciam, portanto, no
trabalho do tradutor, que fica limitado a quantidade de caracteres para transmitir
aquela mesma mensagem do meio oral. Mais do que isso, é necessario dar
prioridade a visualizagdo das cenas e estabelecer um equilibrio entre o tempo de
fala e o de legenda (MARTINS; AMORIM, 2013, p.109).

Gambier (2012, p.47) aponta a necessidade de condensar e selecionar o
material linguistico fornecido. Nesse sentido, frequentemente hd uma grande perda
de informagdes na busca, pelo legendador/tradutor, de se repassar o maximo de
informagdes, ocorrendo-se, entdo, a supressdo de elementos retoricos, tais quais
“‘marcadores de discurso, onomatopéias, titubeacdo, tartamudear, sotaques
regionais ou sociais, localismos e dialetalismos™" (ROIG, 2004, p.9, tradugdo nossa),
entre outros. Entretanto, a legendagem vai além das perdas e omissdes: ela &
também expansao, reformulagao, recriagcdo (GAMBIER, 2009, p.18).

Nem sempre ha necessidade de omissao, ja que essas escolhas dependerao
da funcao desses termos nos momentos em que foram usados ou da relagcao deles
com outros signos em cenas especificas. E possivel, em certos casos de
legendagem, substituir em vez de omiti, como em se tratando de elementos
culturais regionais, por exemplo, que n&o serdo compreendidos pelo publico-alvo a
néo ser que se utilize um elemento cultural equivalente (GAMBIER, 2012, p.12).

O papel do tradutor na area da legendagem, todavia, ainda levanta discussao
sobre a tematica: ha quem entenda que o tradutor-legendador deve ser invisivel,
deixando o texto harmonizado de forma que o telespectador ndo perceba o esforco

da leitura (ROIG, 2004, p.13), enquanto outros autores como Venuti defendem o uso

' No original: “semiotic channel of information” (GAMBIER, 2012, p.50-51).

" No original: “Y eso significa sintetizar, adaptar extremadamente o suprimir muchos elementos
retéricos connaturales al habla: marcadores de discurso, onomatopeyas, titubeo, tartamudeo, acentos
de tipo regional o social, localismos y dialectalismos, ironia, parresia, dislalias, disfasias o ecolalias
propias de un personaje, circunlocuciones intencionadas, elipsis, omisiones, etcétera”. (ROIG, 2004,
p.9).
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de vestigios da tradugao, para que se cause estranhamento nos textos, forcando a
percepgao da existéncia do tradutor pelo receptor (VENUTI, 2002, p.29).

Por fim, é ainda importante destacar que a traducgéo, no contexto audiovisual,
nao deve ser observada apenas pelos olhos da legendagem, pois isso significaria
uma retirada de contexto e uma desvinculagado do texto com a semioticidade trazida
pelo conteudo visual e até sonoro. Assim, é interessante que a legendagem seja

sempre analisada em cotejo com demais elementos da obra (GUPTA, 2015, p.73).

3.4 DUBLAGEM

Segundo a Associagao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), dublagem ¢ a
“tradugédo de programa originalmente falado em lingua estrangeira, com a
substituicdo da locugédo original por falas em portugués [...], sincronizadas (no
tempo, entonagdo, movimento dos labios das personagens em cena etc.)” (ABNT,
2016, p.4).

Sobre a sincronizagao labial, esta ndo pode ser analisada de forma isolada;
varios fatores sao levados em conta no processo, como a tentativa de uniformizar a
quantidade de silabas em ambos os idiomas, para que o que foi enunciado na
versdo dublada tenha a mesma duragédo da versao em Lingua Portuguesa. Esses
aspectos devem ser considerados pois nem todos os espectadores tém tolerancia a
desajustes nas expressdes faciais e no movimento dos labios (GAMBIER, 2012,
p.51; MARTINS; AMORIM, 2013, p.110).

Todavia, a dublagem n&o precisa ser, necessariamente, de um idioma para o
outro. Existem casos intralinguais, a exemplo da franquia Harry Potter langada no
Reino Unido e que ganhou versdo em inglés norte-americano. Outros casos
recorrentes sdo de filmes gravados em dialetos, e posteriormente dublados para a
versao “padrao” do idioma (GAMBIER, 2012, p.51).

Quanto as criticas contra a dublagem, essas sao direcionadas, principalmente
para 0 que se argumenta ser a esséncia do método: substituicdo e apagamento.
Nesse sentido, considera-se que o0 processo exclui qualquer sinal do conteudo
“original”’, o tornando algo duplicado, ndo auténtico e manipulado; substitui, ndo
complementa (DWYER, 2017, p.26-34).

Autores ainda alegam que a dublagem infantiliza e subestima a audiéncia,

enquanto as legendas respeitam as realidades distintas das linguas envolvidas
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(DWYER, 2017, p.33). Sobre a alegacédo de infantilizacdo do conteudo, pode-se
considerar que essa impressao ocorre pois, em muitos paises, grande parte dos
conteudos infantis estrangeiros sdo dublados (PEDERSEN, 2011, p.7).

Alguns criticos ainda explicam que versdes dubladas acabam perdendo a
atmosfera criada pela versao fonte, quebrando lagos com cultura e histéria, ja que o
nivelamento de discursos acaba ocorrendo (DWYER, 2017, p.26-34). Nesse sentido,
€ natural que surjam questbes a respeito do modo como valores ou imagens
culturais sdo representadas, podendo ou nao reforcar esteredtipos por meio da
dublagem (DIAZ-CINTAS; NEVES, 2015, p. 3-4).

Sobre o0 embate que envolve dublagem e legendagem, € comum notar
frustragdo por parte de espectadores, no que tange ao ultimo, quando falas longas
séo resumidas de forma monossilabica (como apenas “sim” ou “n&o”), ou quando
algo nado é traduzido. Isso n&o ocorre com espectadores de filmes dublados, que
desfrutam do dialogo transposto, de forma que essas mudangas sao imperceptiveis
(DWYER, 2017, p.28).

Em relagao a difusao de filmes dublados, Putri ressalta que em muitos paises,
dentre eles o Brasil, a dublagem tornou-se bastante popular (2017, p.40). Ha de se
considerar que o contexto do pais receptor e o género do produto final sdo aspectos
que afetam as decisbes tomadas pelos tradutores, que desenvolvem diferentes
estratégias a partir disso. Gambier ainda afirma que, quanto maior for o esfor¢o do
espectador, menor a relevancia dessa traducao (GAMBIER, 2006, p.5).

Nessa perspectiva, espera-se que a dublagem permita ao espectador
experienciar os personagens conversando em seu préprio idioma, alcangando-se
assim uma vivéncia familiar, confortavel e completa. Isso se da pois ela viabiliza uma
visualizacdo intacta do filme, sem a necessidade de o espectador dividir a atencéo
entre cena e legenda. Essa premissa que vé a técnica como facilitadora e acessivel
descarta argumentos a respeito de autenticidade, dando lugar a experiéncia
(MARTINS; AMORIM, 2013, p.110; DWYER, 2017, p.34-37).

Visto que seu objetivo é ocultar a lingua-fonte, os profissionais envolvidos no
processo possuem maior liberdade para alterar o que for necessario de forma
imperceptivel pelo espectador (MARTINS; AMORIM, 2013, p.110). Isso levanta uma
série de questionamentos, a exemplo de questdes de apropriagdo cultural,
manipulacédo de discursos e narrativas, censura e sincronizagao no que diz respeito

as falas, expressdes faciais, gestos, etc. (GAMBIER, 2009, p.18).
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Assim como o Brasil, a Europa também é grande consumidora de conteudos
dublados, com a estimativa de que 56% da populagao opte por néo assistir filmes ou
programas de TV em seu idioma de partida (GAMBIER, 2006, p.5). Entretanto,
essas escolhas sdo tomadas levando-se em consideracéo diversos fatores, como a
identidade cultural e linguistica de um pais ou como ele se percebe em relagéo a
outros paises. A escolha por dublagem pode também servir como imposi¢ao da
supremacia da lingua nacional, envolvendo aspectos de poder politico, econémico e
cultural (DANAN apud DWYER, 2017, p. 39-40).

Em relacdo a isso, Tessa Dwyer comenta que, em paises onde ndao ha
abertura para sons estrangeiros, dificilmente esses sons serdo difundidos (2017,
p.38). Além disso, € preciso que se leve em conta o indice de analfabetismo de
alguns paises, o que torna a dublagem imprescindivel para o acesso democratico ao
entretenimento (PEDERSEN, 2011, p.5). Esse é o caso, inclusive, no Brasil, onde o
nivel de analfabetismo no pais no ano de 2019 foi estimado em um indice alarmante
de 6,6% da populagdo acima de 15 anos de idade, o que corresponde a cerca de 11
milhdes de brasileiros que nao sabem ler (IBGE, 2021, s/p).

Portanto, é inegavel o papel chave da dublagem na disseminagao da arte. Em
conjunto com o acesso a filmes estrangeiros, a dublagem contribui com a

oportunidade de sentir por completo a experiéncia Unica que o cinema proporciona.

3.5 TRADUCAO E SISTEMAS: RECEPCAO

Partindo do principio de que a linguagem é também uma forma de arte, ndo é
incomum perceber os jogos linguisticos e consequentes efeitos estéticos que
permeiam até as mais simples construcdes. A tradugdo é uma parte essencial da
linguagem, e Gerard Genette (2010, p.65) comenta sobre o fato que, enquanto é
preciso que obras-primas sejam bem traduzidas, algumas tradugbes podem ser
consideradas obras-primas por si so.

Quando se fala em fidelidade nas traducdes, sendo possivel mencionar o
provérbio italiano ftraduttore traditore, € natural inferir que todo tradutor sera um
traidor. Contudo, Genette argumenta que nenhuma tradugdo sera fidedigna, e
problemas tradutdrios existem, pois parte-se do principio de que linguas, em sua
diversidade, sdo imperfeitas (GENETTE, 2010, p.65). Ainda, argumenta-se que é

possivel dizer tudo de uma lingua em outra; mas, considerando as particularidades e
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divisbes proprias, a afirmacao anterior abre excecdes aqueles que apresentam a
forma como parte indispensavel da mensagem (GENETTE, 2010, p.66).

Ocorre, entretanto, que, através da traducdo, tem-se acesso a toda uma
cultura e, de certa forma, a uma sociedade. Mais do que isso, ocorre a transposi¢cao
de elementos culturais, de um sistema-fonte para um sistema-alvo, dentro daquilo

que ltamar Even-Zohar identifica como polissistema (2013a, p.22):

o termo [sistema] supbe um compromisso com o conceito de
“sistema” do funcionalismo (dindmico), isto é, a rede de relagbes que
podem hipotetizar-se (propor como hipétese) para um conjunto dado
de observaveis (“eventos”/“fendmenos”). Isso implica que “o conjunto
de observaveis assumidos” ndao é uma “entidade” independente “na
realidade”, pelo contrario, € uma entidade dependente das relagdes
que alguém esteja disposto a propor.

Em outras palavras, o autor entende o conceito de polissistema como sendo
“[...] um sistema multiplo, um sistema de varios sistemas com intersecgoes e
sobreposi¢cdes mutuas, que usa diferentes opgdes concorrentes, mas que funciona
como um todo estruturado, cujos membros sdo interdependentes" (EVEN-ZOHAR,
2013b, p.3). Ou seja, trata-se de uma intrincada rede de conexdes interculturais
independentes e interligadas.

Salienta-se, entretanto, que, embora Even-Zohar tenha se ocupado de
estudos voltados para as literaturas, sua teoria dos polissistemas € aplicavel
também a outros produtos culturais, incluindo aqui as adaptagdes, producdes
cinematograficas e outras midias, pois os polissistemas sao multiplos e se
inter-relacionam.

Em vista disso, é importante considerar o fendbmeno que Zohar explica como a
selecdo que a literatura ou sistema-alvo realiza quando pretende escolher “textos”
de outros sistemas. Esses textos-fonte sdo escolhidos baseando-se em principios de
selecédo que dificilmente se diferem do modelo em voga do sistema-alvo. Isso ocorre
porque as literaturas que Even-Zohar chama de “mais fortes” dificilmente tomarao
como base literaturas periféricas, ou “mais fracas” (EVEN-ZOHAR, 2012, p.3).

Contudo, é comum que essas literaturas chamadas periféricas dependam de
importagcdo para que se adaptem e se moldem em literaturas que sao melhor
aceitas, ou seja, as que ocupam uma posi¢cao central em determinado polissistema.

(EVEN-ZOHAR, 2012, p.6). Quando vista por esse angulo, é possivel notar que o
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formato de adaptagdo cinematografica de Cidade Invisivel (2021) se adequa ao
padrao vigente de entretenimento, tornando sua receptividade mais eficaz.

Nesse sentido, a literatura traduzida mostra-se de grande importancia, pois
faz circular esses repertorios, inserindo novas tendéncias e alternativas
(EVEN-ZOHAR, 2012, p.5-6). No caso do objeto de estudo deste trabalho, é
compreendido que a tematica escolhida, o folclore, passou a ocupar uma posi¢cao
periférica no polissistema literario brasileiro nas ultimas décadas. Desse modo, a
insercdo dos mitos no contexto da contemporaneidade, brasileira e internacional, por
meio da adaptacdo desse conteudo ao formato televisivo da adaptacdo da série
Cidade Invisivel (2021) fez com que o folclore voltasse a estar em evidéncia, o
tornou viavel a exportagao e “util para seu publico emergente” (EVEN-ZOHAR, 2012,
p.5).

O autor ainda explica que, mesmo que a literatura traduzida possa estar
inserida em um polissistema maior, ela atua também como um sistema auténomo
(EVEN-ZOHAR, 2012, p.4). Desse modo, entende-se que a literatura traduzida
enquanto sistema também é estratificada, necessitando que se observe seu estrato
central para entender todas as relagbes subjacentes (EVEN-ZOHAR, 2012, p.7).

Even-Zohar (2012, p.6) comenta sobre a ironia que permeia o ato tradutorio:
enquanto a tradugédo € um canal eficiente para inserir novas ideias e tendéncias, ela
pode ser, da mesma forma, um agente crucial para “se preservar o gosto tradicional”
(EVEN-ZOHAR, 2012, p.6). Mas esse constante fluxo de tendéncias faz com que
nenhum sistema permanecga igual, mesmo que algumas mudangas demorem a
acontecer. Inclusive, o que difere “uma obra traduzida de uma obra original em
termos de comportamento literario € [a] fungao da posicdo assumida pela literatura
traduzida em um dado momento” (EVEN-ZOHAR, 2012, p.8). Ademais, ha de se
considerar a heterogeneidade cultural de cada polissistema, o que implica estruturas
préprias a cada um (EVEN-ZOHAR, 2012, p.7-8).

Assim, a ideia de uma interacédo polissistémica em se tratando de tradugao
leva as indagacdes e a problematizagcdo propostas neste estudo, no sentido de
analisar a relagéo entre o roteiro fonte e as versdes em inglés do roteiro da obra.
Essa andlise faz notar a riqueza da linguagem verbal e ndo-verbal — em especial a
ultima, que, por ser tao relevante, precisa ser levada em consideragdo no momento
da tradugao (GUPTA, 2015, p. 84).
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Ademais, é relevante para este estudo a percepcdo de Susan Bassnett em
relacdo a versao traduzida dos textos (incluindo-se aqui o roteiro do episédio em
questdo), quando ela expressa que “ndo ha texto totalmente original, porque a
propria lingua, em sua esséncia, ja € uma tradugao” (BASSNETT, 2005, p.61).

Susan Bassnett entende a tradugdo com uma forma de arte “subsidiaria e
derivativa”, mas nem por isso menos relevante e digna de prestigio (BASSNETT,
2005, p.24). Quanto a tradugao interlingual, objeto desse estudo, ela a aponta como
“‘uma interpretagdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua” e destaca
que, em especial sobre esse ponto, ndo ha equivaléncia total entre textos, mas
combinagdes por meio do codigo para interpretar uma unidade que dele faz parte e
alcancar um equivalente préoximo ao sentido do texto fonte (BASSNETT, 2005,
p.36-37).

Nesse sentido, na tradugédo ocorre a decodificagdo (para interpretacédo do
texto-fonte e busca pelos sentidos pretendidos) e recodificacdo daquele texto em
uma nova combinagao (para formar em lingua-alvo uma mensagem aproximada).
Isso justifica, por exemplo, a substituicdo de termos ou expressdes por outras com
sentido ou efeito semelhante, mesmo que ndo carreguem a mesma carga semantica
ou linguistica, de maneira que um sistema cultural diferente, tido aqui como alvo,
possa perceber a tradugdo de forma mais semelhante aquilo que pretendia o
conteudo originario (BASSNETT, 2005, p.37-41).

Havera casos inclusive em que certas referéncias serao perdidas pela falta de
equivalente na cultura de chegada (ROIG, 2004, p.12-13). Esses fatores geram
desafios ao tradutor, que precisa considerar que algumas referéncias culturais
oferecem um maior entendimento a respeito do enredo e do cenario sociocultural.
Toma-se em consideragdo que as escolhas do tradutor quanto a palavras (ou
elementos ndo verbais) que carregam algum significado cultural podem levar a
perda ou ganho de significados dependendo do conhecimento prévio do espectador
(GUPTA, 2015, p.71-74).

A tradugdo, entdo, vai muito além da mera troca; €, nesse aspecto, uma
constante busca e um complexo processo. Embora muito se discuta sobre a perda e
o ganho em tal, é importante destacar que nem sempre a perda significa falta, mas
sim substituicdo para aprimorar e enriquecer o resultado do processo (BASSNETT,
2005, p.52) e é importante lembrar que “tentar impor o sistema de valor da cultura da

lingua-fonte para a cultura da lingua-meta é perigoso” (BASSNETT, 2005, p.45).
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Lawrence Venuti, por outro lado, aborda a tradugao apontando a relevancia
de se manter vestigios do tradutor no texto, para que seja possivel identificar o texto
como originario de outra lingua, valorizando o trabalho do tradutor sem que isso
atrapalhe na compreensédo (VENUTI, 2002, p.29). Dessa forma, contempla-se a
traducao na perspectiva da nao completa “domesticacdo” no processo tradutério a
fim de manter elementos da cultura de origem, da mesma forma que se busca fazer
neste estudo em relagdo a obra analisada.

O autor ainda defende que a lingua pode ser compreendida como uma “forca
coletiva, um conjunto de formas que constituem um regime semiético”, uma forma
autbnoma que circula “entre diferentes comunidades culturais e instituicdes sociais”.
A partir das intersecbes que se formam e dos didlogos que sédo constituidos por
meio e entre tais contextos quando ela é utilizada, a lingua constréi também um
“lugar de relagdes de poder” (VENUTI, 2002, p.24).

Enquanto a Lingua Inglesa mantém seu status de destaque nas relagdes de
poder que a cercam, como lingua mais traduzida, pouco se traduz de outras linguas
para ela. A traducao também funciona como ferramenta para “abalar” esse dominio
exercido pela Lingua Inglesa (e mesmo pelos céanones literarios) na
pos-modernidade, para repensar as literaturas minorizadas dentro de seu proprio
meio, mas também para realocar as minorias no meio tradutorio e puxa-las para o
centro do circulo linguistico-cultural (VENUTI, 2002, p.25-27). A producao da série
Cidade Invisivel (2021), enquanto obra nacional, gravada em Lingua Portuguesa e
posteriormente dublada e legendada para o inglés, se conecta com tal papel da
tradugdo (nesse caso, audiovisual), na busca pela divulgacado internacional da
cultura e também da lingua brasileira, ao posiciona-la no centro das relagdes
(linguisticas) de poder.

Tais conceitos s&o utilizados a seguir, em cotejo com a transcrigdo do episodio
sob analise, para abordar a questao cultural e de processo tradutério em relagao a
obra cinematografica objeto deste estudo. Para analisar as versées em inglés em
comparagao com a transcricdo de falas em portugués, serdo utilizados também os
procedimentos técnicos tradutdrios de Lanzetti et al. (2009, p.7 e ss.), identificando
ocorréncias mais especificas no texto.

A partir das premissas ora expostas, € necessario verificar se ocorre ou nao a

transposi¢cdo equivalente de elementos culturais e linguisticos dos dialogos em
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portugués de Cidade Invisivel (2021) para as tradugdes em Lingua Inglesa, em

especial naquilo que tange ao folclore e outras marcas culturais brasileiras.



44

4 TRADUGOES DA SERIE: PAR LINGUISTICO PORTUGUES-INGLES

Como exposto anteriormente, em cotejo com as teorias da area ja expostas
nos capitulos anteriores, este trabalho se propde a analisar a forma como o folclore
brasileiro & transposto na seérie Cidade Invisivel (CIDADE, 2021), da cultura fonte
para a cultura alvo, considerando-se especialmente as questdes de tradugcdo e como
tais elementos podem ser recebidos.

Também busca-se verificar as ocorréncias do uso de procedimentos técnicos
da area da traducéao e os efeitos das escolhas realizadas nesse processo tradutério,
seja por opgao do tradutor, por considerar-se os polissistemas que se interligam ou
pelas particularidades do meio audiovisual.

Questiona-se entdo se haveria opgbes tradutérias que viabilizassem a
transposicdo da carga cultural em questdo e a melhor recepgdo pelos possiveis
polissistemas estrangeiros de chegada, a fim de valorizar-se a cultura brasileira e
torna-la mais conhecida no contexto da série sob estudo.

A partir de tais questionamentos, analisam-se a seguir as falas originais em
portugués, a dublagem e a legendagem em Lingua Inglesa, especificamente do
episodio 02 da série, intitulado “E um caminho sem volta”, que em inglés recebeu o
nome de “There’s no turning back” (CIDADE, 2021). Para fins de organizacéo e
melhor visualizacao, as falas e legendas foram transcritas no formato de tabela.

Associado aos tedricos anteriormente abordados, para esta analise,
utilizam-se também os Procedimentos Técnicos de Tradugao propostos por Lanzetti
et al. (2009) especialmente no que tange as particularidades linguisticas das falas do
episddio escolhido. A tabela usada por Lanzetti et al. (2009) foi baseada nos
Procedimentos técnicos de traducido: uma proposta, volume de 1990 da autora
Heloisa Barbosa. Essa tabela se encontra nos apéndices.

Sobre eles, é imprescindivel compreender as duas grandes categorias de
procedimentos: o0s estrangeirizadores e o0s domesticadores. A respeito dos
primeiros, estes sdo caracterizados por aproximar o texto alvo do texto de partida; ja
os ultimos afastam os dois textos, pois a traducédo procura associar “as estruturas
linguisticas e [a] realidade extratextual da lingua e da sociedade-alvo” (LANZETTI et
al., 2009, p.3).

Prossegue-se entdo com as analises.
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4.1 O FOLCLORE PELA TRADUGCAO

A tematica do folclore foi apresentada anteriormente em capitulo préprio, com
explicagbes mais pontuais acerca da forma com que a série aborda o folclore
nacional e qual a importédncia de sua retomada em um contexto audiovisual de
abrangéncia internacional, para fins de valorizagao da cultura brasileira.

Este tdpico, entretanto, enfoca especificamente a maneira com que os
elementos do folclore foram retratados por meio da dublagem e da legendagem, e a
forma como tal abordagem pode influenciar na recepgéo e compreensao das lendas
por um polissistema que desconhece tais manifestacdes culturais.

A tabela a seguir traz alguns trechos selecionados do episddio em questéo a

respeito do folclore.

Tabela 1 - Questoes de folclore na dublagem e legendagem

AuDIO LINGUA | AUDIO INGLES LEGENDA INGLES

PORTUGUESA

- [DOLPHIN  IMPREGNATES | [DOLPHIN IMPREGNATES
WOMEN] WOMEN DISGUISED AS A

MAN]

Marcia: Até agora nada.. e 0
boto?

Marcia: None so far... And the
dolphin?

Marcia: None so far. What
about the river dolphin?

[HOW TO CAPTURE THE
SACI. TRADITIONAL
TECHNIQUES]

[CORN FLOUR]

Isac: Cé acha mesmo que
eu ia vir atras de um fuba
que ainda nem vird bolo e
uma peneira toda furada?
Pelo amor de Deus, menina.
Oxe! Agora vai dizé o qué?
Que eu moro num bambuzal
também?

Isac: Do you really think I
came here because of a little
cornmeal or cause of some
hole you made in a colander?
Come on, girl. For God’s
sakes. Next you’re gonna say |
live in a bamboo grove too,
huh?

Isac: Did you think I'd show
up over some raw corn flour
and a sieve full of holes? For
crying out loud, girll What’s
next? You think | live in a
bamboo grove?

Luna: Ah... Cé sabe fazé o
redemoinho?

[...]

Isac: E a minha perna? Cé
viu também?

Luna: Ah. Can you show me
the whirlwind?

[...]

Isac: What about my leg? You
see that as well?

Luna: Can the
whirlwind?
[...]

Isac: What about my leg?
Did you see it too?

you do

Jairo: Nao, isso nao é
ferimento, ndo. Talvez uma
marca do corpo dele. Mas so6
abrindo pra saber, ainda nao
fiz a autopsia.

Jairo: No, this isn’t just a
wound. It's somehow a part of
his body. But | have to open
him up, | haven’t done the
autopsy.

Jairo: No, that’s not a
wound. Perhaps some kind
of birthmark. | won’t know for
sure until I've done the
autopsy.




46

7 Inés: Ta na hora de dormir. Inés: You're going to sleep. Inez: It's bedtime.
8 Inés: Nana neném, que a | Inés: Nana neném, que a | Inez: Sleep, little baby. Cuca
Cuca vem pegar... Cuca vem pegar... is coming to get you.

[.] [..] [.]

Inés: Papai foi a roga, | Inés: Papai foi a roga, mamée | Inez: Daddy is out in the

mamae foi trabalha.... foi trabalha.... field, Mommy is...
9 Inés: O corpo virou lenda. | Inés: Now it's part of alegend. | Inez: His body became a
Que nem o Boto. Just like the dolphin. legend, just like the River
Dolphin.

10 | Fabiana: N&o. A gente | Fabiana: Uh, no. We never set | Fabiana: No. We never set
nunca marcava de se | up any dates. He would just... | up dates. He would just...
encontra. Ele sé... aparecia. | appear. When he came | show up. When he came in
Quando ele vinha na minha | towards me, it felt like time | my direction, it felt like time
direcdo, parecia que o | stood still. stood still.

tempo tinha parado...

11 Camila: Quer mesmo saber? | Camila: You really wanna | Camila: Do you really want
Tem certeza? E um caminho | know? Are you sure? There’s | to know? Are you sure?
sem volta. E um caminho | no turning back. There’s no | There’'s no going back.
sem volta. Por que vocé | turning back. Why did you | There’s no going back. Why
jogou o corpo do Manaus na | dump Manaus’s body in the | did you dump Manaus'’s
floresta? forest? body in the forest?

Fonte: As autoras.

No trecho 1 da tabela acima, ocorre a explicagdo (LANZETTI et al., 2009,
p.18) de um elemento que, apenas visualmente, ja seria bastante sugestivo para um
telespectador brasileiro: a imagem do boto. Como se trata de uma lenda do folclore
nacional, do boto que sai das aguas como homem, seduz e engravida mogas nas
comunidades ribeirinhas (CASCUDO, 2012, p.129; BRASIL, 2004, s/p), a simples
imagem no contexto da série e a conexado com as lendas no episodio ja faz alusao a
lenda do boto, mas um individuo originario de sistema cultural diverso nao tera
conhecimento a respeito. Por esse motivo, fez-se necessario, tanto na dublagem
como na legendagem (com aprofundamento ainda maior pela inser¢cdo de mais
detalhes da lenda), explicar na lingua alvo para facilitar a compreensao do folclore
abordado.

Como no portugués ha um termo especifico para o animal (e por conseguinte,
a lenda), quando referindo-se ao boto cor-de-rosa, o “boto” do trecho 2 ja é
suficientemente distintivo. No inglés, entretanto, o termo utilizado para o boto é o
mesmo que golfinho, “dolphin”, entdo a versdo dublada utiliza apenas esse termo,
enquanto a legendada, tendo a prerrogativa de conseguir explicar melhor no texto
escrito, langa mao de “river dolphin” para especificar aquele que habita os rios

amazonicos. O mesmo acontece no trecho 9.
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O nome dado ao personagem do Boto na série € Manaus, que coincide com o
nome da capital do estado do Amazonas, regiao onde se originou a lenda do boto.
Essa referéncia nao faria qualquer sentido a um espectador que desconhecga a
geografia do pais e das lendas.

Ha outra alusao direta a lenda do boto no trecho 6 da Tabela 1, com a mencéo
do orificio na cabega, que o médico legista identifica como uma marca do corpo dele
(birthmark, na legenda). No trecho 10, a personagem Fabiana também aponta que
nunca “marcava de se encontrar’” com Manaus, a personificacdo do boto, pois ele
apenas “aparecia”. Essa ideia € mantida de forma muito mais semelhante na
legenda do que na dublagem, com a expressao “show up”, e se refere ao fato de
que o boto nao habitava entre homens, mas eventualmente vagava entre e interagia
com eles (ou elas, para ser mais exato).

Dessa vez nédo ha explicagao direta (nesses trechos) acerca da anatomia do
mamifero ou do local onde habitava a lenda, entdo um estrangeiro pode nao
conseguir interpretar que se trata de um orificio que botos usam para respirar
(CASCUDO, 2012, p.129; BRASIL, 2004, s/p), nem associar a “aparicao” do boto e o
corpo nu do homem encontrado morto ao fato de que ele simplesmente saia da
agua e se transformava em homem, embora tais elementos audiovisuais claramente
(para um conhecedor do folclore brasileiro) remetam ao histérico do personagem.

Processo semelhante ocorre nas referéncias a lenda do Saci: a armadilha
com fuba e peneira furada (trecho 4), o redemoinho (trecho 5) e a protese que ele
usa no lugar da perna que néo tem (trecho 5). O trecho 3 ainda traz a transcrigdo da
traducao da leitura de Luna antes da tentativa de interacdo com o Saci, mas essa so
aparece na legenda e nao ha qualquer explicagdo a respeito da relagdo com a
histéria do Saci. Reza a lenda que, para conseguir um saci, € necessario uma
peneira de cruzeta e um dia de vendaval que haja redemoinho. Nessa ocasido, é
preciso chegar perto do redemoinho com cuidado e jogar a peneira em cima,
resultando na captura. Por fim, & preciso roubar sua carapuca e aprisiona-lo dentro
de uma garrafa e arrolhar, lembrando-se de marcar a rolha com uma cruz (LOBATO,
2019b, p.20). Nao ha aqui explicagdo acerca da lenda, das caracteristicas e dos
‘causos” que a cercam, e a tradugdo dos trechos, bastante literal, ndo é
suficientemente esclarecedora a um desconhecedor do folclore.

Visualmente, ha uma identificacdo adicional do Saci com o uso de uma faixa

vermelha na cabeca que se assemelha a carapuga de mesma cor que usava



48

(BRASIL, 2004, s/p), mas o desvendar dessa nuance da lenda ocorre apenas alguns
episodios a frente, quando a personagem Marcia, ja sabendo que Isac é o Saci, se
apossa do seu gorro e da ordens ao personagem para que auxilie na investigagao
policial, justificando o feito ao indicar que o Saci deve obedecer aquele que estiver
em posse do gorro.

Além disso, na versao em Lingua Portuguesa do trecho 5 é citado o bolo de
fuba, quando Isac se refere ao fuba que ainda n&o virou bolo. Esse quitute da
culinaria brasileira € muito tradicional e conhecido por todo pais e foi completamente
omitido na traducdo para o inglés, na qual tanto a legenda quanto a dublagem se
restringem ao termo “fuba” de maneira isolada. O Saci € conhecido por suas
peripécias, entre elas furtar quitutes das cozinhas interioranas, mas um fuba que
“ainda n&o virou bolo” ndo é nada interessante ao personagem, e o telespectador
que nao conhece o bolo de fuba, muito menos o Saci, tera mais dificuldade ainda na
assimilagao da informacao.

Quando a Cuca ¢é apresentada como o ser mitolégico imponente que é, nesse
episodio ha dois pontos que se analisar. Ela traz um elemento visual marcante para
0 qual, nas pesquisas de base teorica previamente realizadas, ndo se encontrou
referéncia: sua habilidade de transformacdo em (e controle de) belas e inofensivas
borboletas (CIDADE, 2021). Embora traga o ar de mistério e magia ja inerente e a
conexao com a natureza, sua presenca € suavizada com essa visualizagao.

Contraditoriamente, a imagem da Cuca é associada a hora de dormir, quando
as criangas agitadas eram assustadas com a ameaga da visita da bruxa folclérica
para lhes sequestrar (CASCUDO, 2012, p.167; BRASIL, 2004, s/p). No trecho 7,
Inés informa ao segurancga que € “hora de dormir”, o que nessa perspectiva pode ser
associado a lenda por meio da legenda com a expresséao “bedtime”, mas também na
dublagem em “You’re going to sleep”, que soa como um encantamento (ou uma
maldicao de bruxa).

Ainda, no trecho 8, é trazida uma cantiga de ninar. Sinbnimo para acalento, é
caracterizada “pelas melodias repetitivas, letras simples e onomatopaicas” e
“utilizada para adormecer criangas” (BRASIL, 2004, s/p). Quando a lenda conta
sobre a prépria lenda, em uma metalinguagem, a cang¢ao tdo conhecida as criangas
brasileiras, na versdo dublada ou mesmo com a tradugao para a legendagem, nada
tem de assustador para aquele que ndo conhece a ameacga da Cuca. Na cantiga, a

crianga é deixada sozinha enquanto os pais trabalham, e precisa dormir, sob a
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ameacga de que a bruxa folclorica vird busca-la se ndo o fizer. Por tratar-se de
manifestacdo da cultura popular, concorda-se aqui que nao deveria ser dublada
também para o inglés, mas a legenda € bastante relevante nesse sentido, para que
se compreenda o que a letra comunica.

A versao traduzida nao transmite a ameacga, pela falta de conhecimento do
que (ou quem) seria a Cuca. Nao ha um equivalente tdo tradicional para ela no
polissistema de chegada, como haveria, por exemplo, para o Bicho-Papao
(Boogeyman). Ha, entretanto, a figura da bruxa (witch), que assombra até mesmo as
princesas dos contos de fada ha séculos. Sugere-se, assim, que o trecho da cantiga
reproduzido na série seja traduzido na legenda em inglés como “Sleep, ma baby.
The witch gonna get you. Daddy is in the field, Mommy went to work”. Dessa forma,
mantém-se o elemento mistico assustador, a sonoridade de acalento e a linguagem
informal, repeticdo da oralidade, que marca as cantigas populares.

No trecho 11 da Tabela 1, ha uma referéncia direta ao nome dado ao episédio:
“E um caminho sem volta” (CIDADE, 2021). O trecho é enunciado por Camila, que
personifica a lenda da lara, a sereia folclérica que encanta homens por meio de sua
bela voz e os leva para o fundo do mar, onde morrem afogados (BRASIL, 2004, s/p).
A frase é repetida para realcar o estupor em que Eric se encontra, aquele causado
pela prépria sereia, aquele que marca o final do episddio de mesmo nome. O
“‘caminho sem volta” a que a personagem se refere ndo faz alusdo apenas ao fato de
Eric, o investigador, saber sobre a existéncia das lendas, sobre a convivéncia delas
em uma cidade invisivel, mas tdo real quanto o proprio Rio de Janeiro. Ndo tem
como voltar atras nesse caminho de conhecimento. Mais do que isso, ela faz
referéncia a propria histéria da sereia mistica e a como nao ha saida (ou
sobrevivéncia, nesse caso) quando ela carrega alguém para as aguas. Aquele é o
fim do homem que ousou cruzar seu caminho, um final tdo drastico e tdo certeiro
que a prépria Camila ressalta no episddio seguinte: “vocé foi o unico” (a sobreviver),
ela diz (CIDADE, 2021).

As outras duas lendas abordadas ao inicio deste trabalho n&o sdo analisadas
neste topico por motivos diferentes: no caso do Curupira, ele é apenas mencionado
por outros personagens no decorrer deste episddio; quanto ao Bicho-Papao (Tutu),
neste ponto da trama ele ndo apresenta falas, entdo ndo ha como analisar questées

tradutorias (linguisticas) sobre ele, embora sua presenga marcante e seu visual
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desalinhado ja sejam um bom indicio de intertextualidade com a lenda do ser
assombroso que habita os pesadelos infantis (CASCUDO, 2012, p.165).

Por fim, destaca-se no trecho 9 uma expressao bastante interessante: “virou
lenda”. A expressao idiomatica faz parte da cultura popular brasileira, podendo ser
compreendida em quatro sentidos diferentes: 1. tornou-se parte da historia, um
conto ou uma ficcdo; 2. acabou, terminou, encerrou; 3. ndo existe mais; 4. tornou-se
importante ou lendario. A frase comum a expressao popular tem relagdo com as
lendas e mitos, inclusive do folclore. Na fala de Inés, quando ela utiliza a expressao,
pode estar se referindo aos sentidos 1, 2 ou 3, mas também faz uma alusao direta a
prépria lenda do Boto, a qual ela conecta em seguida.

No inglés, entretanto, a expressdo obviamente ndo € equivalente. Na versao
dublada, a ideia se restringe a definicao 1, no sentido de ser parte de uma historia
ficcional, a lenda folclérica em si. No caso da legenda, a definigdo 4 parece estar
mais proxima do que se infere do texto em inglés, como se estivesse criando uma
lenda a partir de entdo, tornando-se relevante naquele momento. Por falta de
expressdo equivalente em inglés, e também porque as tradugdes literais nao
atendem de forma satisfatoria as nuances da expressdo em portugués, as autoras
nao sugerem alteragdes aqui, apenas analisam os efeitos de sentido e ressaltam a

riqueza da Lingua Portuguesa brasileira.

4.2 CULTURA DE PARTIDA

Esta secao do estudo foca na perspectiva da cultura de partida do texto-fonte,
em como ela é representada e a necessidade da adequada transferéncia, de forma
que esse polissistema (EVEN-ZOHAR, 2012, p.4) seja percebido e/ou recebido
considerando-se a carga cultural e sua manuten¢do ou ao menos adaptacgao.

A Tabela 2 a seguir traz trechos escolhidos pelas autoras que focam nesse

aspecto do polissistema fonte.

Tabela 2 - Cultura de partida

AUDIO LINGUA AUDIO INGLES LEGENDA INGLES
PORTUGUESA
1 Eric: O senhor conhecia ele? | Eric: Did you know the guy? Eric: Did you know him?

2 Cigo: Eu tava com saudade | Cigo: | really missed you, you | Cigo: | missed you.
de vocé. know.
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Inés: Saudade, Cigo? Inez: Oh, really, Cigo? Inez: Oh, come on, Cigo.

3 Ivo: E vocé acha que uma | Ivo: And you think a company | Ivo:  And you think a
companhia ia mata um | would just kill a John Doe who | company would kill some
zé-ruela s6 porque ele é | stood against them like that? nobody for opposing the

contra o projeto? project?

4 Albuquerque: Telefone | Albuquerque: It was a prepaid | Albuquerque: Prepaid
pré-pago, CPF frio, essas | phone, fake ID, that type of | phone, fake ID, that kind of
coisas... stuff... thing...

5 Eric: Nao. Nao, esquece. A | Eric: No. No, it's fine. Got | Eric: No. Never mind. We

gente ja tem B.O. demais | enough problems already. have too much on our plates
pra resolvé. asitis.

6 Isac: Oxe oxe oxe oxe... | Isac: What whirlwind? | think | Isac: What whirlwind, girl?
Que redemoinho, menina? | you've been watching too | You've been watching too
Cé ta vendo desenho | many cartoons. many cartoons.

animado demais, viu?

7 Jairo: Olha, eu nunca vi um | Jairo: Look... I've never seen | Jairo: Look... I've never
corpo desaparecer desse | a body disappear like this. But | seen a corpse disappear like
jeito. Mas eu tenho um IML | | have a morgue to run and I'm | that. But | have a coroner’s
inteiro pra toca e ndo tem | afraid that there’s nothing | office to run. My hands are

nada que eu possa fazer | more | can do right now. tied.
agora.
8 Eric: Cafofo Bar. Eric: Cafofo Bar. Eric: Cafofo Bar.

Fonte: As autoras.

No trecho 1 da Tabela 2, ha mudangas no que tange ao nivel de discurso. No
audio em portugués, a palavra “senhor” € um pronome de tratamento formal,
respeitoso, utilizado geralmente para falar com pessoas mais velhas. Na Lingua
Inglesa ndo ha um equivalente para o termo, e nao faria sentido, nessa frase, utilizar
“sir’, pois ndo acarretaria em significado semelhante. Desse modo, percebe-se que a
substituicdo por “you” resultou na perda do aspecto formal da interagdo. Ademais,
substituir o “ele” por “the guy” na dublagem também evidencia a (ainda maior)
diminuicao da formalidade.

O trecho 2 apresenta uma palavra na lingua-fonte que n&o possui equivalente
na lingua-alvo. O termo “saudade” se refere ao sentimento de nostalgia e melancolia
que pode ser associado as lembrangas de algo ou alguém que ja ndo esta mais
perto, ao mesmo tempo em que anseia por té-lo novamente (SAUDADE, 2021, s/p).
Nesse caso, a expressdo que mais se aproxima do conceito da palavra em
portugués € “I missed you”, em que o verbo “miss” diz respeito apenas a percepgao

da auséncia, algo como sentir falta.
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Ha a presenca da palavra “zé-ruela” no trecho 3, uma expressao informal em
portugués que possui alguns significados. Pode fazer referéncia a pessoas que
geralmente encontram dificuldades para lidar com uma situagcédo ou a pessoas que,
dentro de um sistema hierarquico ou social, ndo possuem grande prestigio, sao
desconhecidos, sao “ninguém”. No caso da série, emprega-se a segunda defini¢ao.
Na versao dublada, optou-se por utilizar “John Doe” (JOHN DOE, 2021, s/p), e essa
equivaléncia funcional (LANZETTI et al., 2009, p.9-10) pode ser considerada
adequada pois o termo € usado para se referir a um homem cuja identidade é
desconhecida. De maneira semelhante, a legenda traz a palavra “nobody”, que,
literalmente, significa “ninguém”.

No trecho 4, o uso da expressao “CPF frio” refere-se ao uso desse documento
falsificado. A dublagem e a legendagem utilizam equivalentes de expressao
idiomatica, ja que “fake ID” utiliza o mesmo simbolo e possui 0 mesmo significado na
cultura de chegada (LANZETTI et al., 2009, p.9).

No caso do trecho 5, o personagem Eric utiliza-se de “B.0.”, uma abreviagao
para boletim de ocorréncia, expressao brasileira. Literalmente, boletim de ocorréncia
€ o documento gerado do distrito policial quando se faz um registro (“da queixa”) de
uma ocorréncia criminal ou com implicagdes legais; figurativamente, B.O. é uma
sinonimia para “problema”, “confuséo”, “complicacéo”. Na frase em questao, pode-se
inferir que Eric usa o termo no sentido figurado, explicando que eles ja tinham muitos
problemas com que lidar. Novamente, por falta de equivalente, utiliza-se apenas
“problems” (problemas) na dublagem, enquanto na legendagem aparece a
expressao “we have too much on our plates as it is” (em uma traducgao literal, algo
como “ja temos muito em nossos pratos”), uma equivaléncia funcional (LANZETTI et
al., 2009, p.9-10) com o mesmo efeito de sentido e de informalidade.

H

O trecho 6 traz uma omissdo de “Oxe oxe oxe oxe...”, uma marca de
oralidade utilizada como interjeicdo bastante abrangente, que pode ser empregada
para exprimir indignacao, surpresa, resignacao, entre tantos outros sentimentos. Na
Lingua Inglesa da dublagem, semelhante ao que se buscava no audio em Lingua
Portuguesa, poderia ter sido utilizada a expressao “wow”, como “Wow wow wow
wow!”, em uma ideia de espanto, curiosidade e atengdo, embora nao fosse
necessario inseri-la na legenda.

No trecho 7 da Tabela 2, algumas expressdes chamam bastante atencao. O

IML (Instituto médico legal), no contexto da cultura de partida, € muito mais
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comumente utilizado para se referir ao necrotério, e a propria sigla é suficiente para
transmitir a referéncia. No inglés, foi necessario utilizar os termos “morgue” na
dublagem e “coroner’s office” na legendagem. Além disso, a expressao “tocar”, nao
no sentido de ter contato fisico, mas como sinbnimo de “gerir’, “organizar” ou
“administrar” traz um conceito idiomatico bastante comum a linguagem falada,
informal, que no inglés conseguiu-se manter com “run” (tradugdo de correr, mas
também de gerir). Ainda, no inglés da legenda utilizou-se a expressao “my hands are
tied” (“minhas maos estdo atadas”) em referéncia a “nada que eu possa fazer”, e,
embora haja uma equivaléncia de expressao idiomatica (LANZETTI et al., 2009,
p.9), ndo é ela que aparece no portugués, o que leva a crer que possa ter-se tentado
extrair uma compensagao (LANZETTI et al, 2009, p.13) para a traducgao
nao-informalizada do IML na mesma fala com a insercdo de outra expressao
idiomatica.

Finalmente, destaca-se o nome do bar do qual Inés é proprietaria: Cafofo Bar
(trecho 8). Nao houve tentativa de tradugcdo do nome, ndo apenas porque nao havia
necessidade e nao se é usual, mas também porque o termo “cafofo” & de dificil
tradugdo, ndo ha equivalentes na Lingua Inglesa para ele. Segundo o dicionario
Aulete, “cafofo” pode ser definido como “o lugar em que se mora (ger. modesto,
simples, mas aconchegante); lar, casa, morada” (CAFOFO, 2021, s/p). E justamente
esse sentido de aconchego do lar que o nome do bar parece tentar imprimir em
quem conhece o termo na Lingua Portuguesa, mas enquanto temos “home” como
tradugdo para “lar’, ndo ha, na Lingua Inglesa, palavra culturalmente tdo carregada

como o “cafofo” com sentido tdo semelhante.

4.2.1 Musica Popular Brasileira

Com a perspectiva de resgate da propria cultura nacional, nada mais natural
do que a obra cinematografica resgatar também a Musica Popular Brasileira (MPB)
que tdo bem ilustra (sonoramente) o espirito nacional.

A Musica Popular Brasileira (MPB), ou mais especificamente o conceito de
MPB, surgiu nos anos 60. Ela foi largamente baseada na cultura, na arte e na
politica do pais. E conhecida internacionalmente por seu ritmo e sonoridade, e seu
escopo sofreu muitas ampliagbes desde seu surgimento. Dentre seus estilos é

possivel citar a bossa nova, o samba, juntamente com o axé, o sertanejo, o hip-hop
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e o rap. Sao estilos diversificados que contam histérias diferentes. Se nos anos 60
os adeptos do estilo rejeitavam qualquer empréstimo estrangeiro, hoje percebe-se
um dialogo muito mais amplo, e alguns estudiosos comentam que, com o passar dos
anos, o conceito inicial foi se diluindo e “0 que se conhecia como musica popular
brasileira, [esta] caminhando para um conceito que poderia se chamar musica
brasileira popular” (FIORATTI, 2019, s/p).

Assim, duas musicas sdo apresentadas nesse episddio, ambas com letra em
portugués, dois classicos dos classicos da Tropicalia: “Sangue Latino”, de Secos e
Molhados, e “Ave Lucifer’, d’Os Mutantes.

A primeira foi inserida na série no seu original, mas nao foi acompanhada de
legenda. A segunda foi cantada na voz da personagem Camila, mantendo-se o
audio da versdo em portugués da versao dublada, mas vindo acompanhada de uma
versao em inglés na legenda. Observe-se na Tabela 3, a seguir, como ocorreu a
tradugao da letra da musica “Sangue Latino”, que em si ja € uma ode a tropicalidade,

ao sangue latino cheio de emocgdes e de sentimentos que o brasileiro carrega.

Tabela 3 - Musica “Sangue Latino”

AUDIO EM LINGUA
PORTUGUESA

AUDIO INGLES

LEGENDA INGLES

Camila: [musica] Jurei mentiras
e sigo sozinha. Assumo os
pecados. Os ventos do Norte
nao movem moinhos E o que
me resta é s6 um gemido.
Minha vida, meus mortos,
meus caminhos tortos. Meu
sangue latino... Minh’alma
cativa... Rompi tratados, trai os
ritos, Quebrei a langa, lancei

no espago. Um grito, um
desabafo. Um grito, um
desabafo.

Camila [singing]: Jurei mentiras
e sigo sozinha. Assumo os
pecados. Os ventos do Norte
nao movem moinhos. E o que
me resta € s6 um gemido.
Minha vida, meus mortos,
meus caminhos tortos. Meu
sangue latino... Minh’alma
cativa... Rompi tratados, trai os
ritos. Quebrei a langa, lancei

no espago. Um grito, um
desabafo. Um  grito, um
desabafo.

[Camila singing]: I've sworn lies
and | tread alone. | own my
sins. The northern gales spin
no windmills. I'm left with
nothing but a whimper. My life,
my deceased, my twisting
paths. My Latin blood, My
captive soul. I've breached
treaties, violated protocol. |
broke the spear And | cast into
the air. A yell, an outburst. A
yell, an outburst.

Fonte: As autoras.

E importante apontar que, no que tange a tradugdo de musicas no contexto
audiovisual, a preferéncia é pela ndo dublagem, embora alguns tedricos (PUTRI,
2017, p.38-39) defendam também a nado legendagem. As autoras deste estudo
optam pela legendagem da letra da musica, a fim de difundir também tais cangdes e
a propria Lingua Portuguesa, mas deve-se levar em consideragdo as
particularidades de tal texto, que é poético, ritmado e permeado de figuras de

linguagem.
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Pelo observado na legenda trazida pela série, € possivel identificar que
algumas expressdes foram alteradas ou ndo logram éxito em manter o efeito que a
escolha de palavras dos compositores pretendia.

A titulo de exemplo, nota-se a estrofe dos “ventos do Norte”, quando optou-se
por “northern gales” (ventanias do Norte), que n&do equivale a palavra do texto fonte.
O uso de “deceased’, como foi colocado na frase, remonta um adjetivo nao
acompanhado de substantivo, enquanto para traduzir “mortos” o ideal seria utilizar
“the deceased”, “my deceased ones”, “the dead” ou “my deads”. “Protocol’ também
passa uma ideia mais formal e corporativa, enquanto “ritos” pode remeter a algo
mais mistico e poético. “Quebrei a langa, lancei no espago” traz musicalidade e jogo
de palavras com sons semelhantes que ndo € mantido em “/ broke the spear And |
cast it into the air’.

Dessa forma, as autoras sugerem na Tabela 4 algumas alteragbes na

traducgao da letra, a fim de manter-se a riqueza linguistica presente no texto fonte.

Tabela 4 - Sugestéo de traducdo da musica “Sangue Latino”

AUDIO EM LINGUA PORTUGUESA

LEGENDA INGLES

Camila: [musica] Jurei mentiras e sigo sozinha.
Assumo os pecados. Os ventos do Norte nao
movem moinhos E o0 que me resta € s6 um
gemido. Minha vida, meus mortos, meus
caminhos tortos. Meu sangue latino...
Minh’alma cativa... Rompi tratados, trai os ritos,
Quebrei a langa, lancei no espago. Um grito, um
desabafo. Um grito, um desabafo.

[Camila singing]: I've sworn lies and | tread
alone. | own my sins. The Northern winds spin
no windmills. I'm left with nothing but a whimper.
My life, my deads, my wondering paths. My
Latin blood, My captive soul. I've breached
treaties, betrayed the rites. | broke the spear,
threw it through space. A yell, an outburst. A
yell, an outburst.

Fonte: As autoras.

A musica “Ave Lucifer’, d’'Os Mutantes, entretanto, foi inserida na série
apenas no plano de fundo. N&o foi, portanto, legendada. Dessa forma, as autoras
desta pesquisa sugerem uma legenda que poderia acompanhar o audio do trecho
que faz parte da série, conforme apresentado na Tabela 5, que segue. Buscou-se

manter os sentidos e a sonoridade da melodia.

Tabela 5 - Musica “Ave Lucifer”

AUDIO EM LINGUA PORTUGUESA

LEGENDA INGLES

[“Ave Lucifer”, de Os Mutantes, tocando]

[Musica ao fundo:] “Quieta, a serpente / Se
enrola nos seus pés / E Lucifer da floresta / Que
tenta me abragar / Vem amor / Que um paraiso /
Num abrago amigo / Sorrird pra nés / Sem

[“Ave Lucifer”, by Os Mutantes, playing]

[Song in the background:] “Quiet, the serpent /
Is entangling ‘round your feet / It's Lucifer from
the forest / That tries to hug me / Come love /
‘Cause a heaven / In a friend’s hug / Will smile
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ninguém nos ver / Prometo / Meu amor macio / | to us / And no one will see / | promise / My
Como uma flor / Cheia de mel / Pra te | sweet love / Like a flower / Full of honey / To
embriagar / Sem ninguém nos ver...] dizzy you up / And no one will see...]

Fonte: As Autoras.

A letra sugere até mesmo a intertextualidade com a serpente do paraiso que
provoca Eva nos textos biblicos, em uma analogia ao pecado original, a figura de
Lucifer inserida no ambiente pitoresco da floresta paradisiaca. No trecho utilizado,
entretanto, a mitologia da serpente na floresta, no contexto da série, poderia
inclusive ser conectada a lenda do Boitata, a grande cobra de fogo que habita as
matas do Brasil. O Boitata € associado a diluvio (ndo necessariamente aquele da
Biblia) e inundagbes e, acordada pela enchente, devora os animais e homens que
encontra em seu caminho (CASCUDO, 2012, p.117). Na primeira temporada, essa
lenda nao foi abordada, embora ndo se tenha informacéao a respeito do conteudo da

segunda temporada.

4.3 PARTICULARIDADES LINGUISTICAS

Esta secao baseia-se nos Procedimentos Técnicos de Tradugao de Lanzetti et
al. (2009), os quais foram aplicados aos trechos destacados na tabela abaixo

(Tabela 5) para que a analise fosse desenvolvida.

Tabela 5 - Particularidades linguisticas

AuDIO EM LINGUA | AUDIO INGLES LEGENDA INGLES
PORTUGUESA

1 Marcia: Sério? Nao | Marcia: Really? They didn’'t | Marcia: Really? They found
encontraram nada? find anything? nothing?

2 Eric.: Essa morte pode ta | Eric: This could be connected | Eric: This death might be
ligada a disputa pela | to the dispute over the forest, | connected to the dispute for
floresta. Nao vo deixa isso | and I'm gonna find out. Are | the forest. I'm not letting it

passar. Tudo bem co’ | you all right, Mr. Cigo? slide. Are you alright, Mr.
senhor, Seu Cigo? Cigo?

3 Cico: Ja teve por essas | Cico: He used to come around | Cico: I'd seen him around
banda, ma fazia muito tempo | the place. But | haven't seen | before. But not in a long
que eu nao via. him here in a while. while.

4 Eric.: Se depender desse | Eric: If it were up to him, they’d | Eric: There’ll be nobody here
cara, amanha nao tem mais | be gone tomorrow. tomorrow if he gets his way.
ninguém aqui.

5 Jodo: Nao é de se estranha. | Jodo: Doesn’t surprise me. He | Jodo: No surprise there. He
Tava sempre metido em [ was always getting into | was always getting into
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atravessou a cidade com um
corpo pra descobrir quem
matou sua mulher? Cé é
louco?

confusao, bébado, | trouble. Drinking, womanizing. | trouble. A drunk and a
mulherengo. womanizer.

6 Marcia: Ivo, o Eric tem | Marcia: Ivo, Eric is right. | Marcia: Ivo, Eric is right.
razdo, tem algo estranho | There’s something strange | There’s something odd
envolvendo essa morte. about this murder. about this death.

7 Ericc: Se eles tiveram | Eric: If they had the balls to | Eric: They had the balls to
coragem de envenenar os | poison the fish and set the | poison those fish and set the
peixes e tacar fogo na | forest on fire to get rid of the | forest on fire to drive the
floresta pra expulsar os | residents, then why not? residents away. Why not?
moradores de la, por que
nao?

8 Isac: Ta vendo essas | Isac: You see these sticks I'm | Isac: See these sticks?
madeiras aqui? holding here?

9 Fabiana: Nem sei se eu | Fabiana: | don’t know if | | Fabiana: 'm not even sure |
devia ta aqui. Mas eu queria | should be here. But | wanted | should be here, but | wanted
ajuda. E que eu ndo vou | to help. | don’t think I'll be able | to help. | won’t rest easy
ficar em paz enquanto eu | to live with myselfif | don’t find [ untii | find out what
nao descobrir o0 que | out what happened. happened to Manaus, you
aconteceu com o Manaus, know?
sabe?

10 | Fabiana: Da pior maneira | Fabiana: He didn’t take it very | Fabiana: The worst way he
possivel. Ele ndo queria | well. He just couldn’'t accept | could. He couldn’t accept
aceitd que a gente ndo ia | that | didn’t want to marry him, | the fact that we weren'’t
mais casa. you know? getting married.

11 | Marcia: Cé ta falando sério? | Marcia: You being serious? Marcia: Are you serious?

12 | Inés: Deixa eu te oferecer o | Inés: Why don’t you try our | Inez: Allow me to offer you
drink da casa. Primeira vez | signature drink? Is this your | the house specialty drink. Is
aqui no nosso bar? first time in our bar? it your first time at our bar?

13 | Eric: Primeira vez, sim. Cé | Eric: Yeah, first time. You the | Eric: That's right. Are you
que é a dona? owner? the owner?

14 | Camila: Pera ai, vocé | Camila: Hold on. You crossed | Camila: You carried a dead

the city with a body to find out
who killed your wife? Are you
crazy?

body across town to find out
who killed your wife? You're
insane.

Fonte: As autoras.

A comegar pela reconstrucao sintatica, essa, segundo Lanzetti et al. (2009,

p.14), implica mudangas estilisticas na estrutura e na ordem sintatica da sentenca.

No trecho 1, é possivel perceber que a pergunta que originalmente era “Nao

encontraram nada?” foi adaptada a dublagem em “they didn’t find anything?” e a

legenda como “they found nothing?”. A Lingua Inglesa exigiu um sujeito na frase que

nao existia na frase em portugués, mas o mais interessante € como a ordem

sintatica foi alterada e, ambas no inglés, a dublagem utilizou-se do auxiliar negativo

do tempo verbal passado simples, enquanto a legenda trouxe o préprio verbo
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conjugado no passado dentro da interrogativa, de maneira muito mais informal do
que a propria legenda. Essas mudangas, entretanto, ndo acarretaram mudanga ou
perda de sentido. Processo semelhante ocorre no trecho 14, no qual o audio da
versao fonte e a dublagem mantém a pergunta no final da frase, enquanto a legenda
a transforma em uma afirmacgéo.

O procedimento denominado equivaléncia se divide em duas categorias
principais: a equivaléncia de expressodes idiomaticas, que usara ditados, expressdes
idiomaticas ou provérbios que possuam simbolos de mesmo valor semantico em
ambos idiomas; e a equivaléncia funcional, que € necessaria quando nao ha
expressdes com simbolos correspondentes no par linguistico, por isso € busca
alusdes utilizando outros simbolos para chegar ao mesmo valor semantico na
lingua-alvo (LANZETTI et al., 2009, p.10).

A exemplo do trecho 2, quando a personagem diz que n&o ira “deixar isso
passar’, na legenda a expressado escolhida foi “let it slide”, que carrega 0 mesmo
valor semantico e nao faz uso do mesmo simbolo (slide/passar). Essa estratégia
tradutdria se caracteriza como uma equivaléncia funcional. O trecho 7 também pode
ser entendido como uma equivaléncia funcional, ja que, apesar de “tiveram
coragem” e “they had the balls” carregarem o mesmo significado semantico, ndo
fazem uso do mesmo simbolo. E o que acontece, também, no trecho 12, quando
“drink da casa” é traduzido como “signature drink” na dublagem.

Ja no trecho 3, percebe-se a expressao “por essas banda.” “Banda” € uma
palavra caracteristica do discurso informal, que faz referéncia a lugar, o que justifica
a escolha por “around the place” na dublagem e na legenda, caracterizando
equivaléncia. Ademais, “por essas banda’ ndo € uma frase que concorda em
numero, reafirmando seu carater informal. E possivel notar, entdo, a mudanga de
registro nas versodes traduzidas, que concordam gramaticalmente.

A respeito da mudanga de registro, essa se caracteriza pela substituicdo da
linguagem informal para a formal, neutra ou vice-versa (LANZETTI et al., 2009,
p.16). Os trechos 11 e 13 mostram divergéncias quanto a isso. No trecho 13, Eric
usa a abreviagdo da palavra vocé (“c€”), e essa marca de informalidade é mantida
na dublagem quando o verbo “are” é omitido (“you the owner?"). Ja na legenda, a
pergunta é construida de maneira formal, respeitando a estrutura gramatical
pertinente a frases interrogativas na Lingua Inglesa (“Are you the owner?”). O

mesmo acontece no trecho 11.
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Todavia, quando uma mudanga de classe gramatical ocorre entre o
texto-fonte e o alvo, Lanzetti et al. (2009, p.8) a caracteriza como uma modulagéo. E
0 que acontece no trecho 5, em que os adjetivos usados para descrever o Boto,
“bébado, mulherengo”, foram transformados, na dublagem, em verbos no gerundio
(“drinking, womanizing”). Ja na legenda, houve nova modulagdo, dessa vez
utilizando substantivos (“a drunk and a womanizer”).

Quanto a sinonimia, essa é a escolha do tradutor em traduzir “um elemento
lexical do texto-fonte por um sindnimo da lingua-alvo” (LANZETTI et al., 2009, p.10).
No trecho 6, que faz referéncia a entdo misteriosa morte do Boto, destaca-se a
palavra “morte”, que foi traduzida como “death” na legenda, mas como “murder” na
dublagem. Nesse caso, a sinonimia utilizada na dublagem acarretou em mudanga
de sentido, ja que “murder’ implica a existéncia de um agente como causa da morte,
de maneira dolosa, como nos termos “homicidio” e “assassinato” no portugués,
enquanto “death”, assim como “morte”, apenas fazem alusdo ao resultado final, ndo
a causa do obito.

Outro procedimento trazido por Lanzetti et al. (2009, p.12) é chamado de
explicitacdo, que se refere a escolha do tradutor por acrescentar informag¢des no
texto-alvo que nao constavam no texto-fonte, como é o caso do trecho 8. O
personagem lIsac pergunta a Luna “Ta vendo essas madeiras aqui?”, que é
traduzido no audio dublado como “You see these sticks I'm holding here?’. Em tal
caso, o tradutor optou por acrescer a informagéo de que o personagem segurava 0s
gravetos de madeira no momento da fala, apesar de a agao estar explicita em cena.
Nesse trecho, levanta-se a hipotese que essa escolha pode ter sido baseada
levando-se em consideracao espectadores com deficiéncia visual.

Lanzetti et al. também descreve a compensacao, que € “a tentativa, por parte
do tradutor, de utilizar o mesmo recurso estilistico usado no texto-fonte, porém com
referentes ou simbolos diferentes” (2009, p.13). No trecho 9, a expressédo “eu nao
vou ficar em paz”, foi traduzida na dublagem como “/ don'’t think I'll be able to live
with myself’. Apesar de, em esséncia, ter o mesmo sentido, nesse contexto a carga
de significado da expresséo escolhida em inglés pode imprimir a ideia de culpa, e
nao de preocupacao.

Por fim, destaca-se a traducdo por parafrase, que €& caracterizada pela
utilizacdo de estruturas maiores para expressar no texto-alvo algo do texto-fonte.

Esse método ainda se caracteriza pela presenca de eufemismo (LANZETTI et al.,
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2009, p.10-11), como ocorre no trecho 10. A personagem Fabiana, ao ser
questionada sobre a reacao de seu ex-noivo a respeito de seu relacionamento com
Manaus, responde que Joao reagiu “da pior maneira possivel”’. Na versado dublada, a
fala da personagem é traduzida como “He didn’t take it very well’ (algo como “ele
nao aceitou muito bem”), escolha que acarretou eufemismo no que tange as atitudes

violentas do personagem Joé&o.

4.4 AS RESTRICOES DAS MIDIAS E DOS METODOS

Tendo como premissa as limitacdes que permeiam os métodos midiaticos de
legendagem e dublagem, explicitados anteriormente, esta segdo propde a analise
dos dialogos com o intuito de compreender as escolhas tradutérias que levaram ao
resultado final e foram motivadas pelas peculiaridades da traducdo audiovisual. A

Tabela 6 a seguir apresenta os trechos selecionados e a analise segue logo abaixo.

Tabela 6 - Restricoes do audiovisual

AUDIO EM  LINGUA | AUDIO INGLES LEGENDA INGLES
PORTUGUESA

1 Eric: Quem foi que encontrd | Eric: Do we know who found | Eric: Who found the body?
0 corpo? the body?

2 Marcia: Até agora nada.. e o | Marcia: None so far... And the | Marcia: None so far. What
boto? dolphin? about the river dolphin?

3 Eric: O corpo foi encontrado | Eric: Well, the body was found | Eric: The body was found in
dentro da floresta, € de | in the forest. It's also EPD’s | the woods. It concerns the
interesse da DPA também. problem. EPD as well.

4 Cigco: Comé que alguém fica | Cico: How am | supposed to | Cico: How is anyone
bem quando vé um morto? be when | see a body? supposed to be alright after
seeing a dead body?

5 Fabiana: Pois nao. Fabiana: Afternoon. Fabiana: Can | help you?

6 |- - [ERIC ALVES]
[POLICE INSPECTOR]

7 Ericc: Nao tem problema. | Eric: It's no problem. Maybe he | Eric: That's fine, maybe he
Quem sabe ele ndo pode | can also help me. It's about | can help as well. It's about
me ajuda também. E sobre | Manaus. His body was found | Manaus. His body was
o0 Manaus. O corpo dele foi | in the forest. found in the woods.

encontrado na floresta.

8 Isac: Hmmm. Isac: Hmm. -

9 Luna: Uhum Luna: Mm-hm -
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10 | Manaus: Sai, Tutu! Manaus: No, Tutu! Manaus: Buzz off, Tutu!

11 Eric: Por enquanto, eu t6 s6 | Eric: For now, we’re just | Eric: We're just talking, but |
conversando. Mas se vocé | talking. But if you want, we can | can take you to the precinct.
quiser, eu posso te levarpra [ go to the precinct for an
delegacia pra interrogar, | interrogation.

sim.

Fonte: As autoras.

No trecho 1 da Tabela 6, a pergunta enunciada em ambos os audios foi
transcrita de forma sucinta na legenda. Nenhuma perda de significado ocorreu, e a
diminuicao de caracteres resultou na leitura mais rapida e fluida da mensagem. O
mesmo pode ser percebido no trecho 11.

No trecho 2, a personagem Marcia questiona Eric a respeito do Boto (‘e o
boto?”). No audio em inglés, optou-se pelo uso de “dolphin’, j& que o tempo de
enunciacido e a quantidade de silabas precisam ser consideradas. E possivel que o
tradutor, no momento da legendagem, tenha optado pela explicitagdo a despeito da
restricdo de espaco, a fim de melhor esclarecer a referéncia cultural. Aqui, pode-se
focar na especificidade que difere o boto de um golfinho quando se acrescenta
“river” a palavra “dolphin”. Processo semelhante ocorre no trecho 4.

Nos trechos 3 e 7, outra situagdo que diz respeito a sincronizagéo labial
ocorre. Ao fazer referéncia a Floresta do Cedro, utilizou-se apenas “floresta”. Na
dublagem, a palavra foi traduzida literalmente (“forest’), e essa escolha pode ser
explicada pela sonoridade das letras em ambos os termos, o que torna o audio
verossimil. Na legenda, todavia, optou-se por “woods”, que seria um termo mais
aproximado do sentido em Lingua Portuguesa, com menos caracteres para a
legenda.

No trecho 5, a personagem Fabiana atende a porta dizendo “pois nao”. Houve
uma diferenca nas versdes dublada e legendada. No audio em inglés, a personagem
diz “afternoon’, e na legenda “can | help you?’. E possivel inferir que, entre os
audios, o tempo de enunciagao e quantidade de silabas foram os fatores decisivos
para a escolha final, enquanto a legenda excedeu esse padrao. Todavia, nenhuma
perda de significado foi evidenciada ja que todas as opgdes apresentadas sao
saudagdes comuns ao cotidiano dos dois idiomas ora contrastados. Destaca-se aqui
a presenca de equivaléncia funcional também.

No trecho 10, a fala de Manaus “sai, Tutu!”, foi transposta da legenda como

“buzz off, Tutu!’. A escolha por essa interjeicao pode ser explicada pois a expressao
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idiomatica é usada para exigir que alguém saia de perto, de maneira rude', e a
interacdo aqui analisada entre Manaus e Tutu se deu de forma agressiva. E possivel
inferir que a mesma expressdo nao foi usada no audio por conta da disparidade
entre o numero de silabas. Entretanto, “No, Tutu” na dublagem nao transmite a
mesma agressividade se analisado de maneira isolada da informacéo visual.

Nos trechos 8 e 9, percebe-se que o0s sons que indicam aquiescéncia
(“ubum”; “mm-hm”; “hmmm”) nao foram transcritos na legenda. Isso pode ser pois os
sons, apesar de serem escritos de maneira distinta, soam da mesma maneira e
exprimem significado universal, ndo precisando de “traducao’.

Finalmente, a respeito de elementos visuais, cita-se o exemplo encontrado no
trecho 6, na qual fez-se necessaria a tradugcao do conteudo escrito no distintivo do

personagem Eric, para sua identificacao, visto que a escrita esta em portugués.

4.5 CULTURA DE CHEGADA

Para finalizar esse capitulo, esta segcao foca mais especificamente nos
polissistemas de chegada e na andlise das tradugbes sob esse aspecto de
recepgao. A tabela 7 abaixo traz os excertos escolhidos do audio em portugués,

acompanhados da dublagem e legendagem em inglés.

Tabela 7 - Cultura de chegada

AuDIO EM  LINGUA | AUDIO INGLES LEGENDA INGLES
PORTUGUESA

1 Inés: Nao me provoca. Qué | Inés: Don’t play with me. Tell | Inez: Don’t yank my chain.
mais vocé sabe dessa | me what else you know, Cico. [ What else do you know
histéria, Cigco? about this, Cico?

2 Cico: Tem um policial | Cigco: There’s... a police officer | Cigco: There’s... a cop
investigando. O nome dele € | investigating. Named Eric. investigating. His name is
Eric. Eric.

3 Albuquerque: Qualé o qué, | Albuquerque: I'm just saying, | Albuquerque: I'm serious.
Marcia? Tem coisa que é | it's better not to know some | Some things are better left
melhor n&o sabé. things. unknown.

4 Eric: Droga! Ta tudo bem | Ericc: Damn it. You okay, | Eric: Damn it! Everything
filha? sweetheart? okay, sweetie?

5 Eric: Eu também t6, meu | Eric: | miss her too, honey. | Eric: Me too, honeybun. As
amor. Olha como o papai [ That's why Dad’s been so out | you can see, Daddy’s a real
fica todo atrapalhado sem | of it lately. mess.

2 No original: “fo go away; used to tell someone to go away in a rude way”. (BUZZ OFF, 2021, s/p)



63

ela.

6 Fabiana: E ai fic6 bem claro | Fabiana: and then he made it | Fabiana: Then the
que a gente ja ndo pensava | very clear that we didn’t think | construction company
mais do mesmo jeito. the same anymore. showed up and it became

clear we didn't see eye to
eye on certain things.

7 Jodo: Mas olha, o aqui ndo | Jodo: Soon this whole town | Jodo: But look, pretty soon
vai existir mais daqui a | won’t even be here anymore. | there'll be no more “here”.
pouco. Eu passei uma vida | I've spent my entire life trying | As long as | can remember,
inteira tentando melhorar de | to be successful, trying to get | I've been trying to move up
vida, sair daqui desse fim de | out of this goddamn hellhole. | in life, to leave this hellhole.
mundo. Eu consegui. Eu to | And | did it. Now | have that | I've finally made it! | have
tendo essa oportunidade. opportunity. this opportunity!

8 Marcia: V6 conseguir essa | Marcia: I'll go get that list. [ Marcia: I'll get the list.
lista. Por favor... Eu quero a | Excuse me. | want the visitor | Excuse me... I'd like a list of
lista de visitas de ontem, | list from yesterday, with the | visitors from last night. With
com horario de entrada e | times everyone left. And also | the time-ins and time-outs.
saida de todo mundo... Ah, | the security camera archives. | And the CCTV footage.

e os arquivos da camera de
seguranca.

9 Inés: Saude! Inés: Cheers Inez: Cheers.

10 | Eric: Parece que s6 agora | Eric: Like | only really got to | Eric: I'm only getting to know
que ela morreu, que eu t6 | know her after she died. I've | her now that she’s gone. I've
conhecendo a Gabriela de | stopped taking her for granted. | stopped taking her for

perto. Que eu to granted.
conseguindo da o valor que
ela merecia.

Fonte: As autoras.

A equivaléncia explicada por Lanzetti et al. (2009, p.9) é utilizada
constantemente na tradugdo da série, ja que se busca encontrar elementos
correspondentes entre as duas culturas. A exemplo do trecho 1 da Tabela 7, a
personagem Inés avisa Cigo para nado a provocar (“Ndo me provoca”), e essa
expressao € traduzida no audio dublado como “don’t play with me”, que literalmente
quer dizer “ndo brinque comigo”, mas que exprime o mesmo significado contextual
da fala da verséo fonte. O mesmo acontece na legenda, que utilizou “don’t yank my
chain” (“ndo puxe minha corrente”), expressao idiomatica informal que significa
provocar alguém, fazendo com que essa pessoa acredite em alguma mentira
(OXFORD, 2021, s/p). De maneira semelhante, no trecho 6, quando Fabiana explica
que ela e Jodo ja “ndo pensava[m] do mesmo jeito”, a solugdo escolhida pelo
tradutor na legenda faz alusdo a discordancia entre o casal, mas usa a expressao

metafdrica “didn’t see eye to eye” (“ndo viam olho no olho”).



64

No trecho 2, o uso da palavra “cop” para se referir a “policial” pode ser
explicada, primeiramente, pelas restricbes de caracteres da legenda. Mas uma
segunda hipotese entende que esse termo é familiar ao sistema-alvo e se adequa a
cena em questado, que € informal.

No dialogo do trecho 3, Albuquerque faz um comentario a respeito da falecida
esposa de Eric, que € recebido com desaprovagdo por Marcia. O personagem
demonstra sua surpresa por meio da expressao “qualé o qué?”. Nao foi possivel
encontrar equivalentes idiomaticos para o contexto da conversa, mas, levando em
consideragdo a confusdo do personagem com a reprimenda que acabara de
receber, percebe-se equivaléncia funcional na dublagem (“I'm just saying’) e na
legenda (“I'm serious”), de modo que se adequam ao contexto do idioma de
chegada.

Eric, no trecho 4, se refere a Luna por “filha”, que foi traduzido na dublagem e
na legenda, respectivamente, como “sweetheart’ e “sweetie”. Os termos, em se
tratando de carga semantica, se mostram equivalentes entre si, pois sdo usados
para se referir a alguém de forma carinhosa. Uma tradugao literal, nesse caso,
acarretaria na perda de significado, ja que, na lingua-alvo, chamar a filha de
“daughter” nao é percebido como um ato tdo carinhoso. O que os difere, nesse caso,
€ que “filha” possui significado unico no contexto de partida, e “sweetheart’ e
“sweetie” possuem maior abrangéncia de significacdo. Algo semelhante ocorre no
trecho 5.

No trecho 8 ha duas ocorréncias de equivaléncia funcional (LANZETTI et al.,
2009, p.9). “Por favor”, que significa “please”, foi traduzido para “Excuse me” (com
licenga), em uma tentativa de usar uma expressdo adequada para o contexto e
realmente utilizada na cultura de chegada, o que n&o poderia ocorrer na tradugéo
literal. No caso dos “arquivos da camera de seguranga”, a dublagem em “security
camera archives” estava adequada, mas a expressdao mais comumente utilizada no
inglés (e que soa mais natural) seria aquela da legendagem, “the CCTV footage”.

Também no trecho 7 ha equivaléncia funcional entre as expressdes “be
successful’, “move up in life” e “melhorar de vida’. Quanto ao “fim de mundo”,
“world’s end” nao teria conexao com o contexto nem passaria a mesma ideia de
desgosto e desprezo pelo lugar de que se fala, mas “hellhole” o faz, e a adicdo de
“‘goddamn hellhole” na dublagem apenas refor¢a o sentimento retratado na cena. Ha

ainda uma tentativa de parafrase (LANZETTI et al., 2009, p.18), ao que parece, com
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o0 adendo de uma estrutura alongada para expressar a ideia do “aqui” exposto na
fala em Lingua Portuguesa (e mantida na legendagem), mas o uso de “this whole
town” (essa cidade inteira) na dublagem n&o parece condizente com os demais
elementos do audiovisual, considerando-se que o dialogo acontece em uma vila,
uma comunidade ribeirinha, e ndo uma cidade.

No trecho 9, a troca da expressao “Saude!” literalmente seria traduzida como
“health’, mas é a transposta para “Cheers!”, uma derivagao do verbo “cheer”, animar
ou celebrar. Isso ocorre como forma de busca pelo equivalente no polissistema alvo,
com uma expressio que se encaixa ao contexto apresentado visualmente, o bar e
os drinks, e a fala dos personagens que erguem 0s copos em celebragao.

O trecho 10 sofreu uma reconstrugao (LANZETTI et al., 2009, p.14) com a
reescrita de toda a estrutura da oragdo, mudanga de termos e na estrutura sintatica,
ocorrendo inclusive a omisséo da referéncia a personagem Gabriela. Ha também um
eufemismo na tradugcédo da morte da personagem para “she’s gone” (ela se foi) e, na
frase “t6 conseguindo da o valor que ela merecia”, buscou-se um equivalente no
polissistema de chegada, com a expressao “taking her for granted” na dublagem e
legendagem, que em alguns contextos seria realmente sinbnima. Ocorre que nesse
ultimo caso, o sentido da expresséo muda, pois a personagem “se foi” e obviamente
nao esta mais “granted’, embora a traducio literal também nao fosse atingir o

mesmo efeito.

4.6 RECEPCAO

Muitas sédo as particularidades passiveis de analise no contexto da tradugao
audiovisual, mas no que tange a série Cidade Invisivel (CIDADE, 2021), é
importante levar-se em consideragdo que, como ja mencionado anteriormente, se
trata de uma produgao cinematografica produzida por um servigo de streaming de
abrangéncia internacional (Netflix) que se utiliza do principio do inglés como lingua
franca para o maior alcance de suas obras. Assim, as analises feitas neste capitulo
abordam n&o apenas o sistema de partida, o texto e a lingua fonte, a cultura e o
folclore brasileiros que dao subsidio ao enredo, mas também os polissistemas de
chegada e a forma como a producdo pode ser recebida a partir da tradugao na

legendagem e dublagem para a Lingua Inglesa.
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O folclore brasileiro, tdo rico e antigo, tdo capaz de representar a cultura do
seu proprio povo, encarou grandes questionamentos em questao de prestigio, e os
estudos sobre a area passaram muito tempo no limbo, sendo abordados de maneira
superficial e estereotipada, sob certa desconfianga dos académicos, como se fosse
uma tematica supérflua e insignificante para o polissistema cultural brasileiro. Muito
pelo contrario, o folclore ndo é s6 uma manifestagéo de certos povos ou regides, é
uma representacao histérico-cultural da nagao, tdo antiga quanto o proprio pais, tao
densa e brilhante quanto os proprios cabelos da lara indigena.

Embora muito tenha se desenvolvido entre o final do século XX e inicio do
século XXIl, no quesito de estudos voltados para a area e a busca pela pesquisa
técnica séria e preservadora, ha ainda um longo caminho a se trilhar, a comegar pelo
aumento da abrangéncia do folclore, expandindo-se do contexto de sala de aula da
educacao infantil para sua realocagao no meio académico e nos debates culturais no
pais. O folclore é muito mais do que uma coletdnea de histérias
fantasticas-maravilhosas. Folclore € cultura popular, € representacdo, é orgulho
nacional. Esse orgulho precisa ser explorado, ndo no sentido econémico, mas no
sentido do conhecimento e até mesmo de empoderamento; conhecer o folclore do
seu pais € conhecer seu préprio povo.

Nessa perspectiva, a série sob estudo reimagina figuras folcléricas
emblematicas e as coloca em um cenario contemporaneo que, ao dialogar com
tendéncias atuais, resgata e preserva a cultura nacional. Embora claramente haja
também uma motivagdo capitalista por tras da obra, a série consegue nao so
abordar (e resgatar) o folclore de maneira excepcional, mas também o projeta para
polissistemas bastante diferenciados, que vao desde regides do préprio pais que
nao tinham contato com uma determinada lenda até outros paises que pouco
conheciam sobre a cultura popular brasileira (além das festas carnavalescas).

Ha ainda aspectos a se desenvolver no sentido da exposi¢gao das nuances
das lendas folcléricas, que nao ficam claros no decorrer da primeira temporada e
nao podem ser considerados referéncias implicitas, pois para tanto seria necessario
que o sistema alvo tivesse um conhecimento maior da tematica (o que certamente
nao é o caso). Entretanto, uma segunda temporada da série ja foi confirmada e néo
se sabe ainda quais surpresas ela pode guardar.

Por fim, alerta-se que a dublagem e a legendagem influenciam na recepgéo

da série tanto quanto quaisquer outros aspectos das produgdes cinematograficas,
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por isso a tradugéo audiovisual, especialmente em contextos socioculturais diversos
daquele que deu origem a obra. Traduzir € transmitir e a responsabilidade do

tradutor, nesse ponto, estda em traduzir ndo sé o texto, mas as referéncias culturais

de um polissistema inteiro.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo em questdo teve como objetivo analisar um episédio da série
Cidade Invisivel, langado pelo servico de streaming Netflix em 2021, sob a
perspectiva da intertextualidade cultural, especialmente no que tange ao folclore, e
considerando os aspectos de tradugao ligados ao meio audiovisual, a dublagem e a
legendagem, bem como a transposicao de elementos entre os polissistemas de
chegada e partida.

Apos o aprofundamento nos estudos acerca do folclore brasileiro, buscou-se
observar os aspectos da intertextualidade construida a partir da série e os aspectos
mais formais do contexto audiovisual. Também se desenvolveu um estudo
aprofundado das nuances da traducao audiovisual, em especial quanto a dublagem
e legendagem, associada a percepgao da perspectiva polissistémica, culminando na
analise linguistico-semantico-semidtica da transcricdo do audio em portugués, em
comparagao com as legendas e dublagem em Lingua Inglesa.

Observou-se uma série de ocorréncia de transposicbes culturais e
linguisticas, que nem sempre resultaram em perda. Também se constatou que o
folclore, da forma com que foi abordado, recebeu destaque na produgdo, que
merece reconhecimento pelo feito. Seria importante, entretanto, explorar ainda mais
as tradugdes audiovisuais quando o roteiro fonte ndo deixa claro alguns detalhes
das lendas folcléricas e da cultura brasileira como um todo, a fim de que os sistemas
de chegada possam apreciar a diversidade pluricultural do pais tal qual se espera.
Essa é, inclusive, uma das fungdes da tradugao: aumentar a abrangéncia de um
texto e torna-lo acessivel a mais pessoas, povos e culturas.

O uso da Lingua Inglesa sob uma perspectiva de lingua franca € bastante
relevante nesse aspecto, pois ela € meio de comunicagao para todos e “possuida”
por todos, fruto da globalizagdo que conecta e constroi relagdes antes inimaginadas,
€ canal e demanda do mundo modernizado. A Lingua Inglesa, nesse sentido, ndo
reduz a importancia da Lingua Portuguesa ao substitui-la no material audiovisual da
série, mas confere ao sistema cultural que cerca o portugués relevancia e abertura
para o compartiihamento de informacdes e conhecimentos que nao seria possivel
sem a ponte construida pela Lingua Inglesa. Tanto pela dublagem quanto na
legendagem, primorosamente se aumenta o alcance e o prestigio da série e, por

conseguinte, da propria cultura e folclore nacional.
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Destaca-se, nesses aspectos, que o proposito das autoras nao é fazer juizo
de valor do trabalho de tradugdo realizado para a série, mas sim observar as
ocorréncias, estuda-las sob a perspectiva dos estudos da traducdo e fazer
sugestdes, quando possivel e/ou necessario, de alteragdes que seriam benéficas
para a manutencao da riqueza cultural da série.

Espera-se que os dados obtidos aqui sirvam de referéncia para futuras
praticas tradutérias, e que possam contribuir para um maior conhecimento sobre a
traducdo aplicada aos sistemas literario e audiovisual nacional, em especial na
utilizacado de processos tradutorios utilizando o par linguistico portugués-inglés.

Realizar esta pesquisa destacou ainda mais a necessidade de resgate e a
importancia do folclore e da cultura popular como um todo. No caso do Brasil, tdo
rico em suas diversidades (pluri)sociais e culturais, ha muito que se explorar, que se
estudar e desenvolver. O folclore por si s6 tem muito a oferecer, e ficou claro as
autoras que o conhecimento que comumente se desenvolve sobre o campo nada
mais € do que superficial, raso e, por vezes, inclusive distorcido e estigmatizado. O
mesmo ocorre com muitos aspectos da cultura popular em si.

A proposta da série, de desenvolver uma produgdo cinematografica
inteiramente nacional, construindo pontes com tantos aspectos da amalgama de
crengas do povo, faz pensar, refletir sobre o aprofundamento do conhecimento e a
qualidade da interacdo que se tem com sua propria cultura e lingua. A série
brasileira fez muito sucesso no exterior e carregou consigo a cultura de um povo, do
povo brasileiro. Mais do que divulgar e expandir, buscou-se fortalecer: fortalecer o
folclore, a Lingua Portuguesa, a cultura, o povo e o pais. Os estudos da tradugéo

podem ter o mesmo efeito.
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APENDICE

TRANSCRICAO - EPISODIO 2 (“E um caminho sem volta”)

AUDIO EM LINGUA | AUDIO INGLES LEGENDA INGLES
PORTUGUESA
[THE LEGEND OF THE |[THE LEGEND OF THE
RIVER DOLPHIN] RIVER DOLPHIN]
Eric: Al6? Eric: Hello? Eric: Hello?
Marcia: Acharam um | Marcia: There’s a body at the | Marcia: A body’s been

corpo na Floresta do
Cedro, Eric. A gente tem
que ir pra la agora...
Eric? Eric!

Eric: Oi, Marcia. To indo
prai.
Marcia: Ja to
delegacia.

na
Eric: Ta bom. Te encontro
ai.

Ericc: Quem foi
encontrd o corpo?

que

Marcia: A Homicidios
chegd aqui depois de
uma denuncia andénima.

Eric:
testemunha?

Alguma

Marcia: Até agora nada..
e o boto?

Eric: Levei 14 na pericia
veterinaria, mas néao
encontraram nada. A
essa hora, devem ter
incinerado o bicho.
Marcia: Sério? Nao
encontraram nada?

Eric: Bom dia, bom dia.

Cedar Forest Park. We have

to get there now... Eric?
Eric!

[DOLPHIN IMPREGNATES
WOMEN]

Eric: Yeah, Marcia. I'm
coming.

Marcia: I'm already at the
precinct.

Eric: I'll meet you there then.
Eric: Do we know who found
the body?

Marcia: Homicides

after they received
anonymous tip.

came
an

Eric: Any witnesses?

Marcia: None so far... And
the dolphin?

Eric: Took it to the Veterinary
Forensics but they didn’t find

anything. Probably been
incinerated by now.

Méarcia: Really? They didn’t
find anything?

Eric: Hi, good morning. I'm

found in Cedar Forest. We
have to go now... Eric?
Eric!

[DOLPHIN IMPREGNATES
WOMEN DISGUISED AS A
MAN]

Eric: Hi, Marcia. I'm on my
way.

Marcia: I'm at the precinct.

Eric: I'll meet you there.

Eric: Who found the body?

Marcia: Homicides came
after they received an
anonymous tip.

Eric: Any witnesses?

Marcia: None so far. What
about the river dolphin?

Eric: | took it to the
Veterinary Forensics but
they didn’t find anything. It's
probably been incinerated
by now.

Marcia: Really? They found
nothing?
I'm

Eric.: Good morning,
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Investigador Eric.
Marcia: Com licenca.

Mario: Cés dao licenga
que a policia ja ta na
area.

Ericc: O corpo foi
encontrado dentro da
floresta, é de interesse
da DPA também.

Mario: Isso aqui é coisa
de gente grande.

Ericc: A minha esposa
morreu aqui dentro, e um
més depois me aparece
outro corpo.

Marcia: Mario, a gente
sabe que esse caso
ainda nao é nosso. Sera
que nao da pra gente dar
uma olhadinha? A gente
também ta investigando
um caso aqui nessa
regiao.

Mario: Aham.

Marcia: Cé acha que vai
conseguir alguma coisa
desse jeito?

Eric: Essa morte pode ta
ligada a disputa pela
floresta. Nao vo deixa
isso passar. Tudo bem
co’ senhor, Seu Cico?

Cigo: Comé que alguém
fica bem quando vé um
morto?

Eric: O senhor conhecia
ele?

Cigo: Ja teve por essas
banda, ma fazia muito
tempo que eu nao via.

Inspector Eric.
Marcia: Excuse me.

Mario: Step aside, the real
police are here now.

Eric: Well, the body was
found in the forest. It's also
EPD’s problem.

Mario: This is a case for the
grown-ups.

Eric: First my wife dies here,
and another body shows
within a month.

Marcia: Mario, we know it's
not our case yet. Still, would
you mind if we take a look
since we’re investigating a
case in this area.

Mario: Ah....

Marcia: Do you think you’ll
get anywhere acting like
that?

Eric: This could be
connected to the dispute
over the forest, and I'm
gonna find out. Are you all
right, Mr. Cigco?

Cigo: How am | supposed to
be when | see a body?

Eric: Did you know the guy?

Cico: He used to come
around the place. But |
haven’'t seen him here in a
while.

inspector Eric.
Marcia: Excuse me.

Mario: Step aside, please.
The police are here.

Eric: The body was found in
the woods. It concerns the
EPD as well.

Mario: This case is for

grown-ups.

Eric: My wife died in here.
One month later, another
body turns up.

Marcia: Mario, we know it's
not our case yet. But can’t
we take a look? We're
investigating another case
in this area.

[POLICE]

Mario:

Marcia: Do you think you'll
get anywhere acting like
that?

Eric: This death might be
connected to the dispute for
the forest. I'm not letting it
slide. Are you alright, Mr.
Cigo?

Cico: How is anyone
supposed to be alright after
seeing a dead body?

Eric: Did you know him?
Cico: I'd seen him around

before. But not in a long
while.
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Eric: O senhor pode me
dar o nome dele?

Mario: Eu deixei olh3,

nao deixei interroga.

Eric: Se depender desse
cara, amanha nao tem
mais ninguém aqui.

Marcia: Vo comegar por
aquelas casas ali.

Eric: Ta.

Fabiana: Pois nao.

Eric: Boa tarde. Queria te
fazer umas perguntas.

Eric: E sobre o sujeito

que frequentava a
comunidade. Cé& sabe
quem é?

Fabiana: Desculpa.

Ericc: Cé& conhecia a
Gabriela? Ela era minha
esposa.

Fabiana: Eu sei. Eu

lembro de vocé do dia do
incéndio. Pode falar.

Eric: Qual seu nome?
Fabiana: Fabiana.

Eric: Fabiana, vocé

conhece ele?

Fabiana: O nome dele é
Manaus.

Eric: E qual sua relagéo

Eric: Can you give me his
name?

Mario: | said you could look, |
didn't say you could
interrogate.

Eric: If it were up to him,
they’d be gone tomorrow.

Marcia: | guess I'll begin with
those houses there.

Eric: Okay.

Fabiana: Afternoon.

Eric: Eric: Good afternoon.
I'd like to ask you some
questions.

Eric: It's about a man who
used to hang out around
here... Do you know this
man?

Fabiana: No. I'm sorry.
Eric: Did you know Gabriela?

She was my wife.

Fabiana: | know. | remember
seeing you during the fire.
Ask away.

Eric: What's your name?
Fabiana: Fabiana.

Eric: Fabiana, do you know
him?
His

Fabiana: name is

Manaus.

Eric: And what was your

Eric: Can you give me his
name?

Mario: | said you could look

around, not question
witnesses.
Eric: There’ll be nobody

here tomorrow if he gets his
way.

Marcia: I'll start with those
houses there.

Eric: Alright.

[BAR AND DRINKS]
Fabiana: Can | help you?
Eric: Good afternoon. I'd
like to ask you some

questions.

Eric: It's about a man who

used to visit this
community. Do you
recognize him?

Fabiana: I'm sorry.

Eric: Did you know

Gabriela? She was my wife.

Fabiana: I know. I
remember you from the
night of the fire. Go ahead.

[ERIC ALVES]
[POLICE INSPECTOR]

Eric: What’s your name?
Fabiana: Fabiana.

Eric: Fabiana, do you know
him?

Fabiana: His name is
Manaus.
Eric: What's your
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com ele?
Fabiana:

Jodo: Cé ta procurando
alguma coisa?

Eric: Nao. To s6 fazendo
umas perguntas.

Fabiana: Jo&o, ninguém
te chamé aqui.

Eric: Nao tem problema.
Quem sabe ele ndo pode
me ajuda também. E
sobre o Manaus. O corpo
dele foi encontrado na
floresta.

Fabiana: Manaus ta
morto?

Jodo: Nao é de se
estranha. Tava sempre
metido em confusao,
bébado, mulherengo.

Ericc: Ta tudo bem,
Fabiana?

Jodo: P6 deixar que eu
cuido dela.

Fabiana: Me deixa, Jodo.
Marcia: E ai? Descobriu
alguma coisa?

Eric: S6 o nome do cara.
Manaus. E vocé?

Marcia: Ele falou pros

moradores ndo venderem
as casas pra construtora.

Cigo: Eu tava com
saudade de vocé.
Inés: Saudade, Cigo?

Cigo: Vocé nao muda né,

relationship?
Fabiana: We--

Jodo: Are you looking for
something?

Eric: I'm just asking some
questions.

Fabiana: Jodo, no one asked
you to be here.

Eric: I's no problem. Maybe
he can also help me. It's
about Manaus. His body was
found in the forest.

Fabiana: Manaus is dead?

Jodo: Doesn’t surprise me.
He was always getting into
trouble. Drinking,
womanizing.

Eric: Are you okay, Fabiana?
Joao: I'll take care of her.
Fabiana: Leave me alone,

Jodo.

Marcia: What’'s up? Did you
find anything?

Ericc: Only his name:
Manaus. And you?

Marcia: Hmm. He was going
around telling people not to
sell their land to the
developers.

Cigo: | really missed you,
you know.

Inez: Oh, really, Ci¢o?

Cico: You never seem to

relationship to him?
Fabiana:

Joéo: Looking for
something?

Eric: Just asking some
questions.

Fabiana: Jodo, nobody
asked you here.

Eric: That's fine, maybe he
can help as well. It's about

Manaus. His body was
found in the woods.

Fabiana: Manaus is dead?

Jodo: No surprise there. He
was always getting into
trouble. A drunk and a
womanizer.

Eric: Are you okay?
Jodo: I'll take care of her.
Fabiana: Leave me alone,

Jodo.

Marcia: So, did you find
anything?

Eric:  Just his name:
Manaus. What about you?

Marcia: He was telling the

residents not to sell their
houses.

Cico: | missed you.

Inez: Oh, come on, Cico.

Cico: You don’t change, do
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Inés?

Inés: Quer dizer que vocé
notd?

Cigo: Eu to falando por
dentro. O lado de fora eu
sei que fica igual, mas
dentro... cé pode muda.

Inés: E... posso sim.
Cigo: Manaus ta morto.
Inés: Eu sei.

Cico: Sabe?

Inés: Camila achou o
corpo dele na praia.

Cigo: Ué, mas ele foi
encontrado na Floresta
do Cedro hoje cedo.
Disso vocé nao sabia.

Inés: Nao me provoca.
Qué mais vocé sabe
dessa histéria, Cico?

Cigo: Tem um policial
investigando. O nome
dele é Eric.

Inés: Eu sei quem ele é.
Ele sabe que o Manaus é

o Boto. Foi ele que
colocou o corpo na
floresta.

Cico: Por que que ele
faria isso?

Inés: Eu ndo sei, mas eu
vO descobrir.

Jairo: Morreu
provavelmente na
madrugada de segunda.

Marcia: Ele foi agredido
na cabeca?

change, Inés.

Inés: Then |
noticed?

guess you

Cigo: I'm talking about the
inside. | know that the
outside stays the same. But,
the inside... You can change
that.

Inés: Yeah. You're right.
Cico: Manaus is dead.
Inés: | know.

Cico: You know?

Inés: Camila found his body
at the beach.

Cigo: But his body was found
in the Cedar Forest earlier
today. | bet you didn’t know
that.

Inés: Don’t play with me. Tell
me what else you know,
Cico.

Cico: There’s... a police
officer investigating. Named
Eric.

Inés: | know who he is. He
knows that Manaus is the
dolphin. He planted the body
in the forest.

Cico: Why would he do that?

Inés: | don't know. But I'm
gonna find out.

death
Monday

Jairo:  Time  of
sometime  early
morning .

Marcia: Did he suffer a blow
to the head?

you, Inés?

Inez: You can tell?

Cico: I mean on the inside. |
know that on the outside,
you’re always the same.
But you can change on the
inside too...

Inez: Yes. | can indeed.
Cico: Manaus is dead.
Inez: | know.

Cico: You know?

Inez: Camila found his body
on the beach.

Cico: But he was found in
the Cedar Forest earlier
today. That you didn’t know.

Inez: Don’t yank my chain.
What else do you know
about this, Cigo?

Cico: There’s... a cop
investigating. His name is
Eric.

Inez: | know who he is. He
knows Manaus is the River
Dolphin. He was the one
who planted the body in the
forest.

Cico: Why would he do
that?

Inez: | don't know. But I'll
find out.
Jairo: He likely died on

early Monday morning.

Marcia: Was he struck in
the head?
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Jairo: N&o, isso nédo é
ferimento, n&o. Talvez
uma marca do corpo
dele. Mas s6 abrindo pra
saber, ainda nao fiz a
autépsia.

Eric: E isso? O que
aconteceu com ele foi a
mesma coisa que
aconteceu com a
Gabriela.

Marcia: Eric, calma. O
olho branco da Gabriela
foi por conta do fogo, néo
parece ser a mesma
coisa.

Eric: Confia em mim,
Marcia. Liga pro Ivo, faz
uma pressao. A gente
precisa investigar esse
caso. Por favor.

Marcia: Ta bom.

Eric: Preciso de um favor
seu. Se alguém vier
procurar O COrpo, me
avisa.

Ivo: Marcia. Eric. Se
tivesse morrido um
ipé-roxo, 0 caso era
nosso. Assassinato é da
Homicidios.

Marcia: lvo, o Eric tem
razao, tem algo estranho
envolvendo essa morte.

Ivo: Ah é? Por exemplo?

Eric: Por exemplo, o
Manaus ndo era s6 um
frequentador da
comunidade, ele também

Jairo: No, this isn’t just a
wound. It's somehow a part
of his body. But | have to
open him up, | haven’t done
the autopsy.

Eric.: And this? Whatever
happened to him was the
same thing that happened to
Gabriela.

Marcia: Eric, calm down.
Gabriela’s eyes were like
that because of the fire. It
doesn’t look the same.

Eric: Just trust me, Marcia.
Call up Ivo, put some
pressure on him so we can
investigate this case. Please
do this.

Marcia: Okay.

Eric: Do me a favor, will you?
If anyone comes looking for
the body, let me know.

Ivo: Marcia, Eric. If a pink
trumpet tree was dead, it
would be our case. Murders
are Homicide’s problem.

Marcia: Ivo, Eric is right.
There’s something strange
about this murder.

Ivo: Oh, yeah? For example?

Eric: For example, Manaus
didn’t just like to frequently
visit the community. He was
speaking out against the

Jairo: No, that's not a
wound. Perhaps some kind
of birthmark. | won’t know
for sure until I've done the
autopsy.

Eric: What about this? What
happened to him was the
same thing that happened
to Gabriela.

Marcia: Calm down. Her
eyes were white because of
the fire. This doesn’t look
the same.

Eric: Marcia, trust me. Call
Ivo and pressure him. We
need to investigate this
case. Please.

Marcia: Alright.

Ericc: Do me a favor. If
anyone comes looking for
this body, let me know.

[HOW TO CAPTURE THE
SACI. TRADITIONAL
TECHNIQUES]

[CORN FLOUR]

Ivo: Marcia, Eric! If a pink
trumpet tree were dead,
then it would be our case.
Murders are Homicide'’s
problem.

Marcia: Ivo, Eric is right.
There’s something odd
about this death.

Ivo: Is there? What, for
example?

Eric: For example, Manaus
was more than a visitor at
the community. He opposed
the contractor’s project too.
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era contra o projeto da
construtora.

Ivo: E vocé acha que
uma companhia ia mata
um zé-ruela s6 porque
ele é contra o projeto?

Eric: Se eles tiveram
coragem de envenenar
os peixes e tacar fogo na
floresta pra expulsar os
moradores de 13, por que
nao?

Ivo: Isso é ridiculo. Esse
caso nao € nosso,
entenderam? [...] Marcia,
fica de olho nele.

Eric: Como assim esse
telefone ndo era de
ninguém?

Albuquerque:  Telefone
pré-pago, CPF frio, essas
coisas...

Marcia: Que que é? O
recado que eu te passei?

Eric: Ele queria falar
comigo sobre a Gabriela.
Marc6 de me encontra

inclusive e nunca
apareceu.
Albuquerque: Homem

ligando pra falda da
falecida? Esquece isso,
cara.

Marcia: Qualé,
Albuquerque.

Albuquerque: Qualé o
qué, Marcia? Tem coisa
que € melhor nao sabé.

Marcia: Qué que eu dé
uma olhada nisso ai?

Eric: Nao. Nao, esquece.
A gente ja tem B.O

plans for construction there.

Ivo: And vyou think a
company would just kill a
John Doe who stood against
them like that?

Eric: If they had the balls to
poison the fish and set the
forest on fire to get rid of the
residents, then why not?

Ivo: This is ridiculous. This is
not our case, is that clear?
[...] Marcia. Keep an eye on
him.

Eric: What do you mean
nobody owned the phone?

Albuquerque: It was a
prepaid phone, fake ID, that
type of stuff...

Marcia: That the number |
left for you?

Eric: Said they wanted to talk
about Gabriela. Scheduled
the meeting and never
showed up for it.

Albuquerque: Someone
calling to talk about a dead
woman? Forget it, Eric.

Marcia: Come on,
Albuquerque.

Albuquerque: I'm just saying,
it's better not to know some
things.

Marcia: Do you want me to
look into it?

Eric: No. No, it's fine. Got
enough problems already.

Ivo: And you think a
company would kill some
nobody for opposing the
project?

Eric: They had the balls to
poison those fish and set
the forest on fire to drive
the residents away. Why
not?

Ivo: This is ridiculous! This
is not our case, are we
clear? [...] Marcia. Keep an
eye on him.

Eric: What do you mean,
there’s no owner?

Albuquerque: Prepaid
phone, fake ID, that kind of
thing...

Marcia: Is that the message
| left you?

Eric: Someone wanted to
tell me something about
Gabriela. Agreed to meet
me, then never showed up.

Albuquerque: A man calling
to talk about a deceased
woman... Forget about it.

Marcia: Come on,
Albuquerque!

Albuquerque: I'm serious.
Some things are better left
unknown.

Marcia: Want me to take a
look at that?

Eric: No. Never mind. We
have too much on our
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demais pra resolvé.

Marcia: Qual é.

Luna: Cé veio! A minha
armadilha funciond!

Isac: Cé acha mesmo
que eu ia vir atras de um
fuba que ainda nem vird
bolo e uma peneira toda
furada? Pelo amor de

Deus, menina. Oxel
Agora vai diz€ o qué?
Que eu moro num

bambuzal também?
Luna: Entdo onde cé
mora?

Isac: Ah, eu moro numa
ocupacao... na Lapa.

Luna: Ah... Cé sabe fazé
o redemoinho?

Isac: Oxe oxe oxe oxe...
Que redemoinho,
menina? Cé& ta vendo
desenho animado
demais, viu?

Luna: Eu ndo t6 nao.
Olha. Eu vi aqui no livro
da minha mae.

Isac: E a minha perna?
Cé viu também?

Luna: Esse aqui é vocé.

Isac: Hmmm.
Luna: Cadé esse aqui?

Isac: Entdo a gente pode
fazer o seguinte: Vocé
me fala onde é que ta
minha perna e eu te
ensino comé que chega

Marcia [whispering]: Hey!
What are you doing?
Luna: You came! That

means my trap worked.

Isac: Do you really think |
came here because of a little
cornmeal or cause of some
hole you made in a
colander? Come on, girl. For
God’s sakes. Next you're
gonna say | live in a bamboo
grove too, huh?

Luna: Uh... where do you
live?

Isac: I'm squatting in a place
now, in Lapa.

Luna: Ah. Can you show me
the whirlwind?

Isac: What whirlwind? | think
you've been watching too
many cartoons.

Luna: No | haven’t. Look. |
saw this in my mom’s book.

Isac: What about my leg?
You see that as well?

Luna: See. This is you.

Isac: Hmm.
Luna: Where’s this one?

Isac: Why don't we do
something like this? You tell
me where my leg is and Il
tel you where to find
Curupira. Huh?

plates as it is.

Marcia [whispering]: C’'mon.

[BRAZILIAN FOLKLORE]

Luna: You came! My trap
worked.

Isac: Did you think I'd show
up over some raw corn flour
and a sieve full of holes?
For crying out loud, gqirll
What's next? You think |
live in a bamboo grove?

Luna: Where do you live
then?

Isac: | live in a squat in
Lapa.
Luna: Can you do the

whirlwind?
Isac: What whirlwind, girl?

You've been watching too
many cartoons.

Luna: No, | haven’t. Look...
| saw it in my mom’s book.

Isac: What about my leg?
Did you see it too?

Luna: This is you.

Isac:
Luna: Where’s this one?

Isac: Alright, tell you what:
Tell me where my leg is and
I'll teach you how to find
Curupira.
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no Curupira. H&?
Luna: Ta bom.

Isac: Ah, finalmente!
Agora a minha parte, né?

Luna: Uhum.

Isac: Ta vendo essas
madeiras aqui?

Luna: Uhum.

Isac: Entdo, cé vai bater
trés vezes, ta? Cada uma
das vezes, vocé chama o
nome dele. De olhos bem
fechados. Agora tem que
acreditar, ta? Vai!

Luna: Curupira! Curupira!
Curupiral

Januaria: Luna? Tudo
bem? Vamo? Vamo Ila
pro banho?

Juarez: Quem é7? Aqui ta
fechado. A senhora vai té
que i embora.

Inés: Ta com medo do
escuro, Juarez?

Juarez:. Como que cé
sabe meu nome?

Inés: Ta na hora de

dormir.
Juarez: Nao quero.

Inés: Nana neném, que a
Cuca vem pegar...

Juarez: Nao quero.

Inés: Papai foi a roga,
mamae foi trabalha....

Inés: Ei. O qué que cé ta
fazendo aqui desse jeito,
Manaus?

Luna: All right.

Isac: Ah, finally! Now it's my
turn, right?

Luna: Mm-hm.

Isac: You see these sticks
I’'m holding here?

Luna: Mm-hmm.

Isac: Now, look, hit them
together like this. Yeah? Do
this three times and call out
his name. Keep your eyes
closed! You have to believe
it. Go.

Luna: Curupira, Curupira,
Curupira!l
Januaria: Luna? You all

right? Come. Come take a
bath.

Juarez: Who are you? We're
closed for the night. You'll
have to leave, ma’am.

Inés: Are you afraid of the
dark, Juarez?

Juarez: How do you know
my name?

Inés: You’re going to sleep.

Juarez: | don’t want to.

Inés: Nana neném, que a
Cuca vem pegar...

Juarez: | don’t want to...

Inés: Papai foi a
mamae foi trabalha....

roga,

Inés: Hey! What are you
doing here like this,
Manaus?

Luna: Deal.

Isac: Ah! Finally! My turn,
right?

Luna:

Isac: See these sticks?

Luna:

Isac: Okay. Slap them
together three times, calling
his name each time you do.
Shut your eyes real tight.
But you have to believe,
okay? Go!

Luna: Curupira, Curupira,
Curupira!

Januaria: Luna. Everything
okay? Let's go. It's bath
time.

Juarezz. Who are you?
We'’re closed, ma’am. I'm
going to ask you to leave.

Inez: Are you afraid of the
dark, Juarez?

Juarez: How do you know
my name?

Inez: It's bedtime.

Juarez: | don’t want to...

Inez: Sleep, little baby.
Cuca is coming to get you.

Juarez: | don’t want to...

Inez: Daddy is out in the
field, Mommy is...

Inez: Hey! Why did you
come here in such a state,
Manaus?
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Manaus: Preciso...
preciso falar uma coisa
muito séria.

Inés: Cé nao precisa falar
nada de sério comigo,
porque vocé nao sabe
falar sério. Tutu! Leva ele
pra dentro.
Manaus: Nao. E
importante.

Inés: Vai toma um banho.

Manaus: Sai, Tutu!

Camila: Conseguiu
recuperar o corpo do
Manaus?

Inés: O corpo virou lenda.
Que nem o Boto.

Tutu: Manaus so6 fazia
cagada. Tava até
demorando pra acontecé
alguma coisa.

Inés: Vocé nao ta
entendendo. Tem alguma
coisa cercando a gente.
Eu vi nos olhos dele.
Parecia que a alma tinha
sido sugada. E aquele
policial tem alguma coisa
a vé com isso.

Camila: Que que a gente
faz, Inés?

Inés: Nada. A gente
espera. Que ele vem até
aqui.

Gabriela: Quer saber o
meu  segredo? Uma
colher de sopa de leite
pra omelete perfeita.

Manaus: | need to, uh... |
need to talk about something
serious.

Inés: You can’t talk about
anything serious with me
because you don't know
what serious is. Tutu! Take
him back inside.

Manaus: No. It’s important.

Inés: Go take a bath.
Manaus: No, Tutu!

[INES DA LUZ (CAFOFO
BAR)]

Camila: Did you get
Manaus’s body?
Inés: Now it's part of a

legend. Just like the dolphin.

Tutu: Manaus pulled so
much shit, I'm surprised it
took this long for something
to happen to him.

Inés: You don’t understand,
do you? There’s something
that's surrounding us. | saw it
in his eyes. Like his soul had
been sucked out of him. And
that cop has something to do
with all this.

Camila: What do we do now,
Inés?

Inés: Nothing. We wait. He
will come to us.

Gabriela: Wanna know my
secret? You need to add one
tablespoon of milk for the
perfect omelette.

Manaus: | need... | need to
talk about something
serious.

Inez: You don'’t need to talk

about something serious
because you’re incapable
of thatl Tutu! Take him
inside.

Manaus: No. This is
important.

Inez: You need a shower.
Manaus: Buzz off, Tutu!

[INEZ DA LUZ (CAFOFO
BAR)]

Camila: Were you able to
recover Manaus'’s body?

Inez: His body became a
legend, just like the River
Dolphin.

Tutu: Manaus screwed up
all the time. It took long
enough for something to
happen to him.

Inez: You don’t understand.
Something is closing in on
us. | saw it in his eyes. It
was like his soul had been
sucked out. And that cop
has something to do with
this.

Camila;: What do we do,
Inés?

Inez: Nothing. We wait.
He’ll come to us.

Gabriela: Wanna know my
secret? One tablespoon of
milk. The secret to the
perfect omelet.
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Luna: Pai, ta
derramando. Ta
derramando.

Eric: Droga! Ta tudo bem
filha?

Luna: T6 com saudade
da minha mae.

Eric: Eu também t6, meu
amor. Olha como o papai
fica todo atrapalhado
sem ela.

Eric: Al6?

Fabiana: Eric? Se vocé
ainda tivé interesse, eu
acho que eu posso falar
sobre o Manaus.

Eric: Cé sabe onde é que
fica a DPA? [...] Quando
cé quisé.

Fabiana: Nem sei se eu
devia ta aqui. Mas eu
queria ajuda. E que eu
nao vou ficar em paz

enquanto eu nao
descobrir o] que
aconteceu com o)
Manaus, sabe?

Eric: Sei bem.

Fabiana: E dificil falar

dele com o Joao por
perto.

Eric: Eu percebi. O Joao
€ 0 que seu?

Fabiana: Agora nada.
Mas ele ja foi meu noivo,
até a construtora chega.
E ai fic6 bem claro que a
gente ja nao pensava
mais do mesmo jeito. Um
dia ele chegou de terno,
tava todo mudado.... Eu

Luna: Dad, it's spilling. It's
spilling.

Eric: Damn it.
sweetheart?

You okay,

Luna: I'm really missing my
mom.

Eric: | miss her too, honey.
That's why Dad’s been so
out of it lately.

Eric: Hello?

Fabiana: Eric... if you're still
interested, | think | can talk
about Manaus.

Eric: You know where the
EPD is? [..] Whenever
you’re ready.

Fabiana: | don’t know if |
should be here. But | wanted
to help. | don’t think I'll be
able to live with myself if |
don’t find out what
happened.

Eric: | know, Fabiana.

Fabiana: It's difficult to talk
with Jodo around.

Eric: | noticed. What is Jodo
to you?

Fabiana: Right now, nothing.
He used to be my fiancé,
until the developers
arrived... and then he made
it very clear that we didn’t
think the same anymore.
One day he came home in a
suit. He had changed so

Luna: Dad. It's spilling. It's
spilling.

Eric: Damn it! Everything
okay, sweetie?

Luna: | miss Mommy.

Eric: Me too, honeybun. As
you can see, Daddy’s a real
mess.

Eric: Hello?

Fabiana: Eric. If you're still
interested, | can talk about
Manaus.

Eric: Do you know where
the EPD is? [...] Whenever
you’re ready.

Fabiana: I’'m not even sure |
should be here, but |
wanted to help. | won't rest
easy until | find out what
happened to Manaus, you
know?

Eric: All too well.

Fabiana: It's hard to talk
about him when Jo&o is
around.

Eric: So I've noticed. How
are you two related?

Fabiana: He's nothing to
me now. He used to be my
fiancé. Then the
construction company
showed up and it became
clear we didn’t see eye to
eye on certain things. One
day he showed up in a suit.

85



to bem aqui, eu gosto de
ficar aqui eu nao vou
embora.

Jodo: Mas o aqui n&o vai
existir mais daqui a
pouco. Eu passei uma
vida inteira e mudar de
vida. Sair daqui desse fim
de mundo. Eu consegui.
Eu to tendo essa
oportunidade.

Fabiana: Jodo, eu nao
quero isso.... Cé ja olhou
pra uma pessoa que cé
conhecia e nao
reconheceu ela? Co
Manaus era diferente.

Manaus: Cés nao podem
abandonar esse lugar
aqui nao. Essa floresta é
muito mais valiosa que
qualquer dinheiro que
essa empresa possa

paga.

Fabiana: Ele falava de
um jeito apaixonado
sobre essa terra. Sobre
tudo, na verdade.

Eric: E... cé sabe onde
ele morava? Cé tinha um
telefone, algum contato
dele?

Fabiana: N&o. A gente
nunca marcava de se
encontra. Ele s0...
aparecia. Quando ele
vinha na minha diregao,
parecia que o tempo
tinha parado...

Ericc: E o Jo&do? Comé
que ele reagiu com isso?

Fabiana: Da pior maneira
possivel. Ele ndo queria
aceita que a gente nao ia
mais casa.

much. [...] I'm good here. |
like living here. I'm staying.

Jodo: Soon this whole town
won’t even be here anymore.
I've spent my entire life trying
to be successful, trying to get
out of this goddamn hellhole.
And | did it. Now | have that
opportunity.

Fabiana: Jodo, | don’t want
that. [...] You ever looked at
someone you used to know
and couldn’t even recognize
them? With Manaus, things
were different.

Manaus: Come on, you can’t
leave this place. No. This
forest is more precious than
anything, any money that
some company says they’ll

pay.

Fabiana: He always spoke
SO0 passionately about this
land... About everything,
really.

Eric: And... do you know
where he lived? Did he give
you a phone number or
anything?

Fabiana: Uh, no. We never
set up any dates. He would
just... appear. When he
came towards me, it felt like
time stood still.

Eric: And Jodo? Tell me how
he took the news.

Fabiana: He didn’t take it
very well. He just couldn’t
accept that | didn’t want to
marry him, you know?

He had changed
completely. [...] I'm fine
here. | don’t want to leave.

Jodo: But look, pretty soon
there’ll be no more “here”.
As long as | can remember,
I've been trying to move up
in life, to leave this hellhole.
I've finally made it! | have
this opportunity!

Fabiana: Jodo, | don’'t want
that. [...] Have you ever
looked at someone and
didn't  recognize them
anymore? With Manaus, it
was different.

Manaus: You can’t leave
this place! These woods
are worth a lot more than
any money this construction
company can offer.

Fabiana: He spoke
passionately about that
land. About everything,
really.

Eric: Do you know where
he lived, what was his
phone number?

Fabiana: No. We never set
up dates. He would just...
show up. When he came in
my direction, it felt like time
stood still.

Eric: What about Jodo?
How did he react to that?

Fabiana: The worst way he
could. He couldn’'t accept
the fact that we weren’t
getting married.
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Jodo: Fabianaaa! Sai!

Fabiana: Joao!

Jodo: Sai daqui! Sai!

Cigo: Larga isso, Jodo.
Larga a faca. Larga logo
essa faca!

Jodo: Me solta!

Fabiana: A verdade é
que o Joao queria saber
quem era o homem por
quem eu tinha me
apaixonado.

Gabriela: Fabiana.

Fabiana: Até que eu
encontrei a sua mulher.

Gabriela: Calma, calma.

Fabiana: A Gabriela foi a
Unica pessoa que nao me
julgou. Pelo contrario, ela
foi a primeira pessoa a
me acolher.

Eric: Preciso fala com
VOCé.

Jodo: Eu ndo tenho nada
pra fala com vocé.

Eric: Nao? So6 esqueceu
de me dizé que o filho
que a Fabiana ta
esperando é do
Manaus... Onde é que
vocé tava segunda-feira
a noite?

Joao: Ah, ta me
interrogando agora, €

Jodo: Fabiana!

Fabiana: Joao!

Jodo: Move! Move! Get off
me!

Cigo: Drop it! Drop the knife!

Jodo: Get off me!

Fabiana: What Jo&o really
wanted to know was who |
had fallen in love with.

Gabriela: Fabiana.

Fabiana: And then | ran into
your wife.

Gabriela: Calm down. Calm
down.

Fabiana: Gabriela was the
only person who didn’t judge
me. Not just that... she was
the first person to welcome
me.

Eric: | need to talk to you.

Jodo: We've got nothing to
talk about.

Eric: No? You just forgot to
tell me the child Fabiana’s
expecting belongs to
Manaus? Tell me where you
were Monday night.

Jodo: Are you interrogating
me now?

Jodo: Fabiana! Get out of
here!

Fabiana: Joao!

Jodo: Move! Get out!

Cico: Drop that thing, Jo&o!

Joao: Let me go!
Cico: Lower the knife.

Fabiana: The truth is, Jodo
wanted to know who this
man was that I'd fallen in
love with.

Gabriela: Fabiana!

Fabiana: And then | ran into
your wife.

Gabriela: Easy, easy...

Fabiana: Gabriela was the
only one who didn’t judge
me. Quite the opposite. She
was the first person to take
me in.

[RECEPTION]

Eric: We need to talk.

Jodo: | have nothing to say
to you.

Eric: No? You forgot to tell
me that Fabiana’s child is
Manaus’s. Where were you
Monday evening?

Jodo: Are you interrogating
me?
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isso?

Eric: Por enquanto, eu to6
s6 conversando. Mas se
VOCé quiser, eu posso te
levar pra delegacia pra
interrogar, sim.

Jo&o: Eu tava viajando.

Eric: Cé tem como
provar?

Jodo: Esse é o seu
trabalho.

Marcia: Aqui, Eric. Tudo
que eu achei sobre o
Jodo. Passagem aérea,
hospedagem. O cara
tava viajando mesmo.

Marcia: Agora da pra ir
com mais calma? Se o
Ivo descobre que vocé foi
atras do cara sem
autorizacgao, cé ta
ferrado, cé sabe disso,
né?

Eric: Com autorizacao ou
sem autorizagdo, Marcia,
eu so vb conseguir tocar
a minha vida quando eu
descobrir o] que
realmente aconteceu
com a Gabriela.

Marcia: Eric, a morte da
Gabriela nao ta sendo
investigada. E a morte do
Manaus é da Homicidios,
a gente ndo tem o que
fazer. O que que foi?

Ericc: Como assim, o
corpo desapareceu?
Alguém entrd aqui
dentro, colocd o cadaver
nas costas e saiu pela
porta da frente?

Eric: For now, we’re just
talking. But if you want, we
can go to the precinct for an
interrogation.

Joao: | was out of town.

Eric: Can you prove that?

Jodo: Thatd be your job,
right?

Marcia: Hey, Eric. Here'’s
everything on Jodo. The
hotel, plane tickets, the guy
really was out of town.

Marcia: Can you slow down
now? If Ivo finds out that you
went after the guy without
authorization, you’re
screwed up. Sure of it.

Eric: Authorization or no
authorization, Marcia, [l
never be able to move on
untii | find out what
happened to Gabriela.

Marcia: Eric, they’re not
investigating Gabriela’s
death. And Manaus’s death
is a homicide case, there’s
nothing we can do. What’s
up?

Eric: What the hell do you
mean it's gone? Somebody
broke in, put a body over
their shoulders and left
through the front door?

Eric: We're just talking, but |
can take vyou to the
precinct.

Jodo: | was traveling.

Eric: Can you prove that?

Jodo: That’s your job.

Marcia: Here, Eric. This is
everything | could find on
Jodo. Flights, hotel rooms.
He was traveling.

[FLIGHTS]
[HOTEL RESERVATION]

Marcia: Will you take it easy
now? If Ivo finds out you
went after the guy without
authorization, you’re
screwed.

Eric: With or without
authorization, Marcia, [Ill
only be able to move on
when | find out what really
happened to Gabriela.

Marcia: Eric, Gabriela’s
death is not under

investigation. As for
Manaus, that’s with
Homicide. Nothing we can
do. What is it?

Eric: What do you mean,
vanished? Did someone
just walk out with a corpse
slung over their back?
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Jairo: ele sumiu

mesmo.

Nao,

Eric: E as cameras de
seguranga?

Jairo. Uma delas teve
problemas e as outras
nao registraram nada.

Marcia: O cara evaporo?

Jairo: Olha, eu nunca vi
um corpo desaparecer
desse jeito. Mas eu tenho
um IML inteiro pra toca e
nao tem nada que eu
possa fazer agora.

Eric: Bom, eu queria a
lista de todo mundo que
entr6 aqui na noite
passada e também as
imagens das cameras de
seguranca.

Jairo: Fala com o Dias,
ele te arruma uma copia.

Eric: Agora o Ivo vai té
que da esse caso pra
gente.

Marcia: VO conseguir
essa lista. Por favor... Eu
quero a lista de visitas de
ontem, com horario de
entrada e saida de todo
mundo... Ah, e os
arquivos da camera de
seguranga.

Ivo: Tudo bem.

Marcia: Tudo bem?

Ivo: 0] corpo  foi
encontrado na floresta,
desapareceu do IML.
Pode mesmo ta

conectado com o caso da
reserva. Vocés tém
autorizacao pra

Jairo: No, it just disappeared.

Ericc: And the security
cameras?
Jairo: One of them

malfunctioned and the other
didn’t catch anything.

Marcia: He just vanished?

Jairo: Look... I've never seen
a body disappear like this.
But | have a morgue to run
and I'm afraid that there’s
nothing more | can do right
now.

Eric: Well, then | want a list
of everybody who was here
last night, plus a copy of the
security camera footage.

Jairo: Talk to Dias, he'll get
you a copy.

Eric: Now Ivo will have to
give us the case.

Marcia: I'll go get that list.
Excuse me. | want the visitor
list from yesterday, with the
times everyone left. And also
the security camera
archives.

Ivo: All right.
Marcia: All right?

Ivo: The body was found in
the forest and it disappeared
from the morgue. It could
actually be connected to the
Cedar Forest case. You're
authorized to investigate.

Jairo: No, he actually
vanished.

Eric: What about the
CCTV?

Jairo: One camera
malfunctioned. The others
didn’t register anything.
Marcia: So he just
evaporated?

Jairo: Look... I've never

seen a corpse disappear
like that. But | have a
coroner’s office to run. My
hands are tied.

Eric: Well, | want a full list
of visitors from last night
and the CCTV footage as
well.

Jairo: Talk to Dias, he’ll give
you a copy.

Eric: Now Ivo has to give us
this case.

Marcia: I'll get the list.
Excuse me... I'd like a list of
visitors from last night. With
the time-ins and time-outs.
And the CCTV footage.

Ivo: Okay.
Marcia: Okay?

Ivo: The body was found in
the forest. Disappeared
from the morgue. It might
well be linked to the natural
reserve case. You're
authorized to investigate it.
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investigar.

Marcia: Cé ta falando
sério?

Ivo: Nao era isso que
vocés queriam? Ta
esperando o qué? Agora
€ trabalhar. S6 me
mantenham informado de
tudo, viu?

Eric: Obrigado, Ivo. Pode
ter certeza que eu vb
descobrir o que ta por
tras disso.

Marcia: Vé se descansa,
viu?

Eric: Cafofo Bar.

[‘Ave Lucifer’, de Os
Mutantes, tocando]

[Musica ao fundo:]
“Quieta, a serpente / Se
enrola nos seus pés / E
Lucifer da floresta / Que
tenta me abracar / Vem
amor / Que um paraiso /
Num abraco amigo /
Sorrira pra nés / Sem
ninguém nos ver /
Prometo / Meu amor
macio / Como uma flor /
Cheia de mel / Pra te
embriagar / Sem
ninguém nos ver...]

Eric: Oi, uma cerveja, por
favor.

Gargom: Claro... Aqui.

Eric: Obrigado.

Inés: Deixa eu te oferecer

Marcia: You being serious?

Ivo: Isn't that what you
wanted? What are you
waiting for? Get to work. And
keep me  posted on
everything.

Eric: You're the best, Ivo. I'm
going to find out who's
behind all this.

Marcia: Get some rest,
okay?

[INES DA LUZ (CAFOFO
BAR)]

Eric: Cafofo Bar.
[CAFOFO BAR IN LAPA]

[‘Ave, Luacifer” by Os
Mutantes playing]

[Song in the background:]
“‘Quieta, a serpente / Se
enrola nos seus pés / E
Lucifer da floresta / Que
tenta me abracar / Vem amor
/ Que um paraiso / Num
abragco amigo / Sorrird pra
nos / Sem ninguém nos ver /
Prometo / Meu amor macio /
Como uma flor / Cheia de
mel / Pra te embriagar / Sem
ninguém nos ver [...]

Eric: Hey, can | get a beer?
Gargom: Of course. Here.
Eric: Thanks.

Inés: Why don’t you try our

signature drink? Is this your
first time in our bar?

Marcia: Are you serious?

Ivo: Isn’t that what you
wanted? What are you
waiting for? Get to it! Just
keep me posted on
everything.

Eric: Thank you, Ivo. Trust
me, I'll find out what's
behind this.

Marcia: Get some rest, you
hear?

[INES DA LUZ (CAFOFO
BAR)]

Eric: Cafofo Bar.

[CAFOFO BAR IN LAPA]

Eric: Hey there. One beer
please.

Gargom: Of course. Here
you go.

Eric: Thanks.

Inez: Allow me to offer you
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o drink da casa. Primeira
vez aqui no nosso bar?

Eric: Primeira vez, sim.
Cé que é adona?

Inés: Saude!

Camila: [musica] Jurei
mentiras e sigo sozinha.
Assumo os pecados. Os
ventos do Norte nao
movem moinhos E o que
me resta é s6 um
gemido. Minha vida,
meus mortos, meus
caminhos tortos. Meu
sangue latino... Minha
alma cativa... Rompi
tratados, trai os ritos,
Quebrei a langa, lancei
no espacgo. Um grito, um
desabafo. Um grito, um
desabafo.

Camila: Gostou do meu
show?

Eric: Vocé! E vocé, eu
lembro de vocé. Na praia,
o dia que eu encontrei o
boto. O que que
aconteceu?

Camila: Quer mesmo
saber? Tem certeza? E
um caminho sem volta. E
um caminho sem volta.
Por que vocé jogou o
corpo do Manaus na
floresta?

Eric: Porque era o unico
jeito de eu investigar a
morte dele.

Camila: E qual o seu
interesse no Manaus?

Eric: Eu acho que quem
matou o Manaus, matou
minha mulher também.

Camila: Pera ai, vocé

Eric: Yeah, first time. You the
owner?

Inés: Cheers.

Camila [singing]: Jurei
mentiras e sigo sozinha.
Assumo os pecados. Os
ventos do Norte ndo movem
moinhos E o0 que me resta é
s6 um gemido. Minha vida,
meus mortos, meus
caminhos tortos. Meu
sangue latino... Minha alma
cativa... Rompi tratados, trai
os ritos, Quebrei a langa,
lancei no espaco. Um grito,
um desabafo. Um grito, um
desabafo.

Camila: Did you like my
show?

Eric: It's you. It was you. |
remember you. At the beach,
when | found the dolphin.
What happened?

Camila: You really wanna
know? Are you sure?
There’s no turning back.
There’s no turning back.
Why did you dump Manaus’s
body in the forest?

Eric: Because it was the only
way | could investigate his
death.

Camila: Why are you so
interested in Manaus?

Eric: | think whoever killed
Manaus also killed my wife.

Camila: Hold on. You
crossed the city with a body
to find out who killed your

the house specialty drink. Is
it your first time at our bar?

Eric: That's right. Are you
the owner?

Inez: Cheers.

[Camila singing]: I've sworn
lies and | tread alone. | own
my sins. The northern gales
spin no windmills. I'm left
with nothing but a whimper.
My life, my deceased, my
twisting paths. My Latin
blood, My captive soul. I've
breached treaties, Violated
protocol. | broke the spear
And | cast into the air. A
yell, an outburst. A yell, an
outburst.

Camila: Did you like my
show?

Eric: You. It's you. |
remember you. On the
beach. When the river
dolphin died. What
happened?

Camila: Do you really want
to know? Are you sure?
There’s no going back.
There’s no going back. Why
did you dump Manaus’s
body in the forest?

Eric: It was the only way |
could investigate his death.

Camila: Why do you care
about Manaus?

Eric: | think that whoever
kiled him also killed my

wife.

Camila: You carried a dead
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atravessou a cidade com
um corpo pra descobrir
quem matou sua mulher?
Cé é louco?

Eric: Ndo. Nao sb6. Mas
eu vou ficar se eu ndo
descobrir o] que
realmente aconteceu.

Camila: De que adianta
pensar nisso se ela ja se
foi?

Eric: As vezes, pra mim,
parece que ela nao foi.
Parece que s6 agora que
ela morreu, que eu tb
conhecendo a Gabriela
de perto. Que eu tb
conseguindo da o valor
que ela merecia. Eu nao
sei fazer as coisas que
ela fazia. Eu nao sei
cuidar da nossa filha do
jeito que ela cuidava. E
isso que mais me dai...
Saber que a minha filha
td sofrendo porque eu
Nao consigo ser o pai que
ela precisa que eu seja.

wife? Are you crazy?

Eric: No... not yet. But I'll go
crazy if | don’t find out what
really happened.

Camila: But what's the use
thinking about this now that
she’s gone?

Eric: Sometimes, it’s like she
never went away. Like | only
really got to know her after
she died. I've stopped taking
her for granted. | can’t do the
things that she did... | don’t
know how to take care of our
daughter, not in the way she
did. And the worst part is
knowing my daughter is in
pain because | just can’t be
the father she needs.

body across town to find
out who killed your wife?
You're insane.

Eric: No... No, I'm not. But |
will be if | don’t find out
what happened.

Camila: What’s the use of
dwelling on that if she’s
gone?

Eric: Sometimes it feels like
she never went away. It's
like I'm only getting to know
her now that she’s gone.
I've stopped taking her for
granted. | don’t know how
to do the things she did. |
don’t know how to take care
of our daughter like she did.
That’'s what hurts the most.
Knowing that my daughter’s
in pain because | don’t
know how to be the father
she needs.
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Proposta de categorizacao dos procedimentos técnicos da

traducao

ANEXO

Convergéncia

do sistema

Divergéncia do

Divergéncia da

lingliistico, do Divergéncia do
sistema realidade
Estilo e da Estilo
linglistico extralinglistica
Realidade
Extralingiiistica
Tradugdo
palavra-por-
palavra
Traducdo literal
Transposicdo
Modulacao
Equivaléncia
Omissdo VS
Explicitacdo
Compensacao
Reconstrucao
Melhorias

Transferéncia

Transferéncia

com explicacdo

Decalgue

Explicacao

Adaptacao

(BARBOSA, 1990: 93)

(apud LANZETT]I et al., 2009, p.2)




