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Escrever € um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasa
qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo,
ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o
vivivel e o vivido. A escrita é inseparavel do devir:
ao escrever, estamos num devir-mulher, num
devir-animal ou vegetal, num devir molécula, até
num devir-imperceptivel.

(Deleuze, 1997).



RESUMO

AZEVEDO, Vitéria. Um pais em devir-Angola e seus narradores: a crianga e o
animal em Bom Dia Camaradas, de Ondjaki, e O Vendedor de Passados, de
José Eduardo Agualusa. Programa de Pés-Graduagcdo em Estudos de Linguagens
— Departamento Académico de Linguagem e Comunicagdo, Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR, Curitiba, 2022.

Bom dia Camaradas (2001), do autor Ondjaki, € O Vendedor de Passados (2004),
de José Eduardo Agualusa, sdo livros que apresentam narrativas ocorridas no
periodo pods-colonial em Angola, mais especificamente na cidade de Luanda.
Enquanto o primeiro romance € narrado por um heroi-crianga, ainda em fase de
amadurecimento e que nao vivenciou o periodo colonialista no pais, o segundo
enredo se desenrola por meio do olhar de uma osga, animal recluso que observa
cada acontecimento sob uma perspectiva privilegiada, mesclando os fatos do
presente ao seu passado humano. Assim, o leitor € convidado a compreender o
ponto de vista dos narradores em ambas as obras, acompanhando esses olhares
em devir diante de um pais em transformacédo. Em vista disso, a presente pesquisa
tem por objetivo principal a analise da funcdo desses narradores nos romances
selecionados, abordando concepg¢des histéricas que embasem teoricamente essas
escolhas dos autores e adotando-se do conceito de devir, desenvolvido por Deleuze
e Guattari (1995; 1996; 1997 [1980]), para relacionar elementos narrativos e
desenvolver as tematicas propostas. Para compor a discussao das obras, foram
utilizados, essencialmente, os pressupostos de Deleuze e Guattari (1977), Deleuze e
Parnet (1998 [1977]), Deleuze (1997), Garuba (2003), Machado (2009), Paradiso
(2015; 2020) e Viveiros de Castro (1996; 2002). No que tange ao levantamento
historiografico, tem-se como aporte tedrico principal Heintze (2007), Wheeler e
Pélissier (2016), e a grandiosa colegdo Histéria Geral da Africa, distribuida e
publicada no Brasil por UNESCO (2010). Com relagao a metodologia que conduz o
trabalho, tem-se o carater qualitativo da pesquisa, de cunho bibliografico. Como
resultado, observa-se a analise de narradores desterritorializados, que manifestam
seus devires crianga e animal, conectando-se ao espaco literario — também em
processo de devir — e a outros personagens, através de suas posi¢des de
observacao do enredo.

Palavras-chave: Devir. Literatura Angolana. Narradores. Pds-colonialismo.



ABSTRACT

AZEVEDO, Vitéria. A country in becoming-Angola and its narrators: the child
and the animal in Good Morning Comrades, by Ondjaki, and The Book of
Chameleons, by José Eduardo Agualusa. Master’s dissertation. Post-graduate
Program in Language Studies — Departamento Académico de Linguagem e
Comunicacgao, Universidade Tecnolégica Federal do Parana — UTFPR, Curitiba,
2022.

Good Morning Comrades (2001), by Ondjaki, and The Book of Chameleons (2004),
by José Eduardo Agualusa, are books that present narratives that take place in the
post-colonial period in Angola, more specifically in the city of Luanda. While the first
novel is narrated by a child-hero, still maturing and who did not experience the
colonialist period in the country, the second storyline unfolds through the eyes of a
gecko, a reclusive animal that observes each event from a privileged perspective,
merging the facts of the present with its human past. Thus, the reader is invited to
understand the point of view of the narrators in both works, following these becoming
visions of a country in transformation. Therefore, the main purpose of this research is
to analyze the function of these narrators in the selected novels, approaching
historical conceptions that theoretically ground these authors' choices and adopting
the concept of becoming, developed by Deleuze and Guattari (1995; 1996; 1997
[1980]), to relate narrative elements and develop the proposed themes. To compose
the discussion of the works, the assumptions of Deleuze and Guattari (1977),
Deleuze and Parnet (1998 [1977]), Deleuze (1997), Garuba (2003), Machado (2009),
Paradiso (2015; 2020) and Viveiros de Castro (1996; 2002) were essentially
considered. Regarding the historiographical survey, we have as main theoretical
contribution Heintze (2007), Wheeler and Pélissier (2016), and the great collection
General History of Africa, distributed and published in Brazil by UNESCO (2010).
About the methodology that conducts the work, the research is qualitative and
bibliographical in nature. As a result, it is observed the analysis of deterritorialized
narrators, who manifest their child and animal becoming, connecting themselves to
the literary space — also in a process of becoming — and to other characters, through
their positions of observation of the plot.

Keywords: Angolan Literature. Becoming. Narrators. Postcolonialism.
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1 INTRODUGAO

Ao se escolher como objeto de estudo a literatura africana, mais
especificamente a angolana, é inevitavel a consideragao dos fatores envolvidos no
processo de colonizagéo africano, que culminaram, posteriormente, em um periodo
pos-colonial conturbado e repleto de conflitos internos. A fim de evidenciar a
importancia das obras analisadas, faz-se necessaria a compreensio da sequéncia
de eventos pelos quais Angola perpassa ao longo de sua histéria, que pode ser

considerada, em alguns aspectos, semelhante em todo o continente africano.

As navegagbes portuguesas foram as primeiras a desbravar o territério,
realizando o mapeamento da maior parte da costa africana. No inicio do século XX,
quase toda a Africa ja estava dividida entre as nagdes imperialistas, tendo como
colonizadores paises como Franga, Inglaterra, Alemanha e Bélgica. Portugal, por
sua vez, dominou os territoérios de Angola, Sdo Tomé e Principe, Mogambique, Cabo
Verde, e Guiné-Bissau, paises que sofreram diversas consequéncias politicas e
econdmicas geradas pela colonizagao portuguesa, passando por conflitos intensos e
devastadores, mesmo apds a declaragdo de independéncia, e que geram impacto
social até os dias atuais. Vale salientar que, os processos colonizadores de cada
pais africano apresentaram peculiaridades, ndo sendo um movimento Unico ou

uniforme em toda a extensao do continente.

As obras Bom dia Camaradas (2001), do autor Ondjaki, e O Vendedor de
Passados (2004), de José Eduardo Agualusa, colocam em pauta tematicas como
identidade, historicidade, memoria e relacionamentos baseados em conexdes
profundas, questdes que precisam ser valorizadas e estudadas no meio académico.
Considerando-se o fato de que ambos os romances relatam aspectos da trajetoria
de Angola rumo a independéncia, pode-se ter a ideia inicial de que seus narradores
se apresentardo por meio da figura de um homem ou mulher em fase adulta
completa, experienciando assim os periodos de colonizagdo, independéncia e de
guerra civil no pais, relatando, dessa forma, as histérias de forma posterior. Em
algumas narrativas de autores angolanos, como por exemplo o romance Mayombe
(1980), de Pepetela, e O Livro dos Guerrilheiros, segundo volume da trilogia De Rios
Velhos e Guerrilheiros (2006), de José Luandino Vieira, tem-se, tanto como

personagens principais quanto narradores, figuras de combatentes dos movimentos
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de libertagdo de Angola, abordando a perspectiva da narrativa de testemunho,
diante da dura realidade experienciada pela sociedade angolana. Entretanto, o que
os autores propdem baseia-se em uma outra visdo dessa mesma trajetéria historica,
através dos olhares da crianga e do animal, contextos que, inicialmente, podem

considerados minoritarios e periféricos diante da imagem homem-guerreiro.

No que tange ao enredo das narrativas, ambas retratam o percurso historico
de Angola, marcado por uma colonizagdo portuguesa pungente e que gerou
consequéncias vividas para a populagao até os dias de hoje. Durante o periodo pés-
colonial, o pais permaneceu na luta pela conquista de estabilidade interna, travada
por grupos rivais que buscavam assumir a presidéncia do pais. Embora ja fosse
oficialmente independente desde 1975, Angola ainda estava “aprisionada” por essa
disputa pelo poder, colocando a populagédo em uma posigao oprimida e de escassez
de recursos. A conviccdo dos movimentos nacionalistas de que somente a luta
armada poderia solucionar os problemas do pais permaneceu, mesmo apdés a

retirada de Portugal do territorio angolano.

Com relacédo a obra Bom dia Camaradas, a trama se passa na cidade de
Luanda, na Angola pés-independente. Ndalu, o personagem principal, cresce e se
depara com os desafios ordinarios da vida de uma crianga, como a relagao com a
familia, amigos e o ambiente escolar. Em meio a acontecimentos simples, o
protagonista apresenta ao leitor as dificuldades enfrentadas pelo povo angolano,
como o rigoroso regime aplicado pelo presidente no poder, a supervisdo da
populacdo nas ruas pelos grupos que afirmavam lutar em prol da libertagcdo e a
enorme desigualdade social. Diante de tudo isso, o herdi reflete sobre o cenario
conturbado em que o pais se encontrava, sempre trazendo a tona a inocéncia e a
dogura do olhar infantil. A partir da superacdao de momentos dificeis, 0 menino

amadurece a cada dia e volta suas expectativas para o seu futuro e de sua nacgao.

Quanto ao livro O Vendedor de passados, a historia contada é a de Félix
Ventura, um albino morador de Luanda que tem como profissdo a venda de
passados inventados, elaborando arvores genealdgicas e origens respeitaveis para
membros da burguesia angolana em troca de dinheiro. A cargo da narrativa, tem-se
a figura de Eulalio, uma lagartixa com um passado humano e que traz ao leitor uma

perspectiva irreverente dos acontecimentos. Nessa ficcdo memorialista, Agualusa
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aborda a historia de Angola, a questdo da heranga portuguesa e de como esse

passado colonizador afetou a trajetéria do pais enquanto nacgao.

Os referidos romances, além de terem sido traduzidos para diversos
idiomas, sao reconhecidos por meio de prémios no meio literario, evidenciando o
sucesso na carreira dos autores em questdo. Bom Dia Camaradas foi finalista do
Prémio Portugal Telecom, realizado no Brasil, em 2007. Também no mesmo ano, O
Vendedor de passados conquistou o prémio Independent, honraria concedida pelo
jornal britanico homonimo, na categoria Ficgao Estrangeira. Além disso, em 2015, a
obra de Agualusa foi adaptada para o cinema e utilizada como base narrativa para

uma producgao cinematografica brasileira, dirigida por Lula Buarque de Holanda’.

As tematicas abordadas nas obras em questdo podem ser vistas em outras
narrativas da literatura africana. A luta politica pds-colonial e o anseio do pais por
renovagao e transformacado sdo observados ndao somente na literatura angolana,
mas também com relagdo a Mogambique, pais com trajetoria historica bastante
similar e também afetado pela colonizagdo portuguesa. O livro intitulado Terra
Sonémbula (1992), do autor Mia Couto, apresenta ao leitor o cenario de guerra civil
pos-independéncia mogambicano, um conflito sangrento que perdurou entre os anos
de 1976 e 1992. Em Guiné-Bissau, primeira colénia portuguesa a ter sua
independéncia reconhecida por Portugal, a escritora Odete Semedo retrata, por
meio de seus livros, o sofrimento do pais no periodo pds-independéncia, declarada
em 1973 e oficializada em 1974, além do anseio pela prosperidade nacional na obra
Entre o Ser e o Amar (1996).

Na Nigéria, pais que, mesmo apds ter sua independéncia do colonialismo
britdnico declarada em 1960, de 1967 a 1970 enfrentou uma guerra civil brutal,
conhecida mundialmente como a Guerra da Biafra, destacam-se obras que também
retratam o pds-colonialismo. Um desses exemplos é Hibisco Roxo (2003), obra da
autora Chimamanda Ngozi, que apresenta a Nigéria pés-guerra, da década de 80,
os efeitos da colonizacdo e da recém independéncia do pais, além de questdes
como a opressao religiosa e os danos causados pelo extremismo religioso cristdo. A

' Lula Buarque (Rio de Janeiro, 20 de janeiro de 1963) é diretor de cinema, produtor e documentarista
brasileiro, s6cio fundador da Conspiracdo Filmes, a maior produtora audiovisual do Brasil. Fonte:
Guia das Artes.



13

narrativa € protagonizada e narrada por uma adolescente, que aproxima o leitor de

seu cotidiano nesse contexto, bem como de seus conflitos no meio familiar.

Além disso, na trajetéria literaria de Ondjaki, nos deparamos com outros
narradores infantis, como no caso de Os da Minha Rua (2007) e AvéDezanove e o
Segredo do Soviético (2008). Em meio a esse contexto histérico de transformacdes
sociais, esses narradores-meninos moradores de Luanda, transmitem ao leitor a
historia por meio do olhar do herdi ainda crianga, expondo suas percepc¢des de
mundo e suas reflexdes a respeito das dificuldades enfrentadas pelo povo angolano,
traduzidas pelo olhar no menino sempre de forma leve e perspicaz. Com relagao as
questdbes de animalidade, é possivel uma aproximagdo com o romance Os
Transparentes (2012), também de Ondjaki. Através dos protagonistas da obra, o
leitor se conecta com a realidade simples e, ao mesmo tempo, tdo atingida por
mazelas sociais dos habitantes da cidade de Luanda. Por meio da transparéncia
progressiva de um dos personagens principais, o patriarca Odonato, observa-se a
alegoria do apagamento do sujeito no plano social, aproximando-o, portanto, do

plano da animalizagao.

Representando a invisibilidade da populagdo mais pobre, esse homem
abandona, de certa maneira, a forma humana, deixando de existir paulatinamente
enquanto individuo na forma fisica. Essa espécie de anomalia ou doencga enfrentada
pelo personagem simboliza o “mal-estar nacional”, experienciado por milhares de
angolanos atingidos pelo desemprego, pela miséria e exclusdo da sociedade. Essa
situacdo aproxima o homem de sua condicdo animal, vivendo em um mundo que

nao fornece mais o seu espaco, a sua identidade ou subjetividade.

Tornar-se transparente na sociedade do espetaculo ndo parece ser um bom
augurio. Essa é a sina de Odonato, personagem de Os fransparentes,
romance do escritor angolano Ondjaki, publicado em 2012. Pouco a pouco,
o corpo de Odonato vai perdendo consisténcia, torna-se poroso, translicido,
transparente. Veias, musculos e 0ssos se revelam por debaixo da pele cada
vez mais fina. Odonato torna-se leve, cada vez mais leve, a ponto de nao
mais ser capaz de comandar seus movimentos, temendo ser arrastado pelo
vento. (FROTA, 2016, p. 543).

Com vistas a abordar e desenvolver essas tematicas, pretende-se adotar
como embasamento tedrico principal o conceito de devir, desenvolvido por Gilles
Deleuze e Félix Guattari na obra Mil Platés - Capitalismo e Esquizofrenia (1995,

1996, 1997 [1980]), primordialmente as concepgdes de devir-crianga e devir-animal.
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Outrossim, visando a compreensdao do desencadeamento do devir nas obras
analisadas, utilizamos, primordialmente, Ceccim e Palombini (2009), Deleuze e
Parnet (1998 [1977]), Deleuze (1997), Jodar e Gomez (2002) e Machado (2009).
Quanto aos estudos historiograficos, tem-se, como aporte teorico, Heintze (2007), a
obra de Wheeler e Pélissier (2016) intitulada Histéria de Angola e a colegao Histéria
Geral da Africa?, distribuida e publicada no Brasil por UNESCO — Organizacéo das

Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (2010).

Ademais, também serdo analisadas: questdes de animalidade e
animalizagao, aproximando-se do contexto cultural africano por meio do pensamento
animista, buscando compreender de que maneira esses conceitos influenciaram na
escolha do narrador em O Vendedor de Passados; questdes de cunho histérico, a
fim de discorrer sobre a tematica do pds-colonialismo angolano presente nas obras
escolhidas; a funcdo do olhar da crianca em Bom Dia Camaradas, a qual busca
trazer ao leitor uma nova perspectiva sobre os acontecimentos em Angola no
periodo pos-independéncia. Definido o viés de organizagdo da pesquisa em
questado, torna-se imprescindivel a compreensao dos capitulos que compdéem a
dissertacao.

O primeiro capitulo, voltado para a contextualizacao historica, divide-se em
duas partes: a primeira referente a ocupagao portuguesa e a exploracao do territorio
angolano, relatando o periodo colonial no pais; e a segunda expondo os
acontecimentos ocorridos posteriormente a independéncia de Angola, culminando

na guerra civil e em embates entre grupos rivais na busca pelo poder politico.

O segundo capitulo, por sua vez, foi dividido em duas subsec¢des: a primeira
relativa a construcdo de uma Angola literaria, abordando a relevancia da
contextualizagcdo histérica no ambito da produgao literaria angolana, bem como a
apresentacdo dos principais autores dos cenarios colonial € contemporaneo,
valorizando-se a literatura nacional do pais. Por conseguinte, na segunda subsegéao
do capitulo, sdo abordados os principais aspectos das obras e dos percursos de
seus autores, apresentando um resumo de cada um dos enredos ao leitor do

trabalho, acrescidos da trajetéria dos escritores e suas principais realizagoes.

2 Reconstruindo a historiografia africana, essa coletanea de oito volumes, escrita inicialmente em
1990 e posteriormente editada completamente em portugués pela UNESCO no Brasil, visa valorizar o
legado do continente africano para o mundo, bem como evidenciar sua prépria identidade nacional.
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Sobre o terceiro capitulo, o qual da inicio a fundamentacgéo tedrica, optou-se
pela divisdo em trés subsecdes: a primeira focada na apresentagao do conceito de
devir e suas diversas facetas, até a teorizagdo de Deleuze e Guattari; a segunda
apresentando mais profundamente o devir-crianga e o devir-animal e seus principais
aspectos; e a terceira subsegdao esmiugando a figura do narrador com base em
estudiosos da teoria da narrativa, como Adorno (2003), Bakhtin (2002) (2011) e
Todorov (2006).

No quarto capitulo, o foco da analise volta-se para Bom Dia Camaradas,
tendo como objetivo a apresentagdo dos seguintes pontos: um breve panorama
histérico da imagem da crianga, além de seus reflexos na literatura mundial; e a
funcdo do olhar infantil na obra, explicitando de que maneira esse herdéi em
crescimento influencia diretamente na jornada de transformacao de Angola, ou seja,
como essas trajetérias de amadurecimento se conectam. A fim de explicar, a luz do
conhecimento tedrico-literario, essa relagao entre 0 menino e seu pais, reforcando
também a importancia do espaco literario na obra em analise, a teoria de romance
de formagéao ou educagéo, desenvolvida por Bakhtin (2011) é utilizada, no intuito de
embasar a condicdo de personagem que o espago literario assume e evidenciar a
conexao narrador-cenario, que ocorre de forma bastante potente. Embora seja uma
abordagem histdrica e, consequentemente, distinta da vertente baseada no conceito
de devir, faz-se necessaria para a compreensao mais ampla da organizacao
narrativa do livro escolhido para o presente estudo. Na sequéncia, a integracao
desse protagonista-narrador e do espaco literario € apresentada, a luz da concepgéao
de devir-crianga, transmitindo toda a realidade vivida em Angola naquele momento

para o leitor.

O quinto capitulo, tendo como eixo principal o livro O Vendedor de
Passados, discorre sobre a figura animal-narrador do romance, relacionando-a com
a concepcao de devir-animal e abrangendo questdes de animalizagao presentes da
obra, tanto no que se refere a escolha dessa representacao, quanto a relacédo dela
com a casa em que vive e com o seu pais. No primeiro subcapitulo dessa secao,
sao utilizadas, como embasamento tedrico, teorias relativas ao campo dos Estudos
Animais e do Realismo, mais especificamente o Realismo Animista. Para isso,
autores como Garuba (2003), Paradiso (2015; 2020) e Viveiros de Castro (1996;

2002) sao discutidos. Ademais, na segunda parte do referido capitulo, a relagéo
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entre 0 narrador animal e o protagonista da obra é aprofundada, a luz da concepgéao

de devir-animal, proposta nos estudos deleuzo-guattarianos ja mencionados.

Visando concluir a linha de raciocinio construida ao longo da pesquisa, o
sexto capitulo, que engloba as consideragdes finais, € composto por reflexdes
acerca da tematica escolhida para essa dissertacdo e de como ela se relaciona com
questdes importantes como: identidade cultural, modernidade e literatura enquanto
forma de expressao social. Com base nas proposi¢coes expostas, busca-se atingir
todos os objetivos descritos, depreendendo-se de que maneira as reflexbes acerca
do conceito de devir estdo presentes na prosa angolana contemporanea de

Agualusa e Ondjaki.
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2 A EXPLORAGAO DO TERRITORIO ANGOLANO

Com vistas ao entendimento mais amplo das referéncias historicas
encontradas em Bom Dia Camaradas e O Vendedor de Passados, o presente
capitulo traz a contextualizagdo da trajetoria de Angola enquanto pais, mais
especificamente de Luanda, espaco literario de ambos os romances. Com isso, tem-
se o intuito de explicitar os principais acontecimentos histéricos ocorridos no pais
africano em questado, desde suas relagdes com Portugal enquanto colbnia, passando
pelo periodo de busca por independéncia politica, cuiminando em uma longa guerra
civil resultante da disputa pelo poder. No que tange a chegada e fixagao de Portugal
em territério africano enquanto agente colonizador, é relevante salientar as razdes
pelas quais o interesse por essas terras se consolidou. No periodo compreendido
entre o final do século XIV e inicio do século XV, ocorreu a abertura do comércio
atlantico, fator que propiciou a expansdo europeia em diversos pontos dos
continentes africano e americano. Sobre a rapidez da ascensdo europeia e,

consequentemente, do expansionismo portugués, tem-se que:

O periodo que se estendeu de 1500 a 1800 viu estabelecer-se um novo
sistema geoecondmico orientado para o Atlantico, com seu dispositivo
comercial triangular, ligando a Europa, a Africa e as Américas. A abertura
do comércio atlantico permitiu a Europa e, mais particularmente, a Europa
Ocidental, aumentar sua dominagédo sobre as sociedades das Ameéricas e
da Africa. Desde entdo, ela teve um papel principal na acumulagédo de
capital gerado pelo comércio e pela pilhagem, organizados em escala
mundial. A emigragéo dos europeus para as feitorias comerciais da Africa e
dos territérios da Ameérica do Norte e do Sul fez surgir economias anexas
que se constituiram no além- mar. Estas desempenharam, em longo prazo,
um papel decisivo na contribuigdo para a constante ascens&o da Europa
que impingia sua dominagéo sobre o resto do mundo. (MALOWIST, 2010, p.
01-02).

A ambicao de Portugal com relacao ao territério africano era proveniente de
dois principais fatores, sendo eles: a grande acessibilidade a mao de obra
escravizada e a possibilidade de extracdo de ouro e outros minérios. Visando o
fortalecimento das relagdes de transporte e comércio maritimos na regiao, Portugal
buscou a ocupacao da costa do pais. Nesse intuito, o navegador Diogo Cao, entre
1482 e 1486, propiciou a dominagao do territério Congo, posto o fato de que o
reinado vigente acabou por apoiar os portugueses em suas atividades. Tornando-se

um protetorado portugués, o Congo permitiu o acesso dos colonizadores a regiao
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sul, reino esse conhecido como Ndongo. Nessa localidade, fundada por volta de
1500, observou-se uma maior densidade populacional e, consequentemente, grande
volume de trafico de escravizados. Nomeada como Angola pelos portugueses, em
razdo do reinado de N’'gola naquele periodo, a regido constituiu um ponto
extremamente estratégico no ambito comercial, seja com relagdo ao Oriente, como
também ao “novo mundo”, rumo a América do Sul. Dessa maneira, Angola passou a
situar um dos territérios ultramarinos portugueses mais extensos, tendo como
superior em magnitude apenas o Brasil. A seguir, analisa-se a relagao inicial entre
Portugal e Angola, do século XVI ao XVIII, tendo-se como ponto de partida que “a
penetracdo europeia na Africa foi do tipo pré-colonial e teve, sobretudo, um carater
comercial” (MALOWIST, 2010, p. 26).

2.1 A OCUPACAO PORTUGUESA NO PERIODO COLONIAL

No periodo anterior a chegada dos portugueses, ndo somente na regiao
onde posteriormente se firmariam as fronteiras de Angola, mas também em diversas
outras partes do territorio africano, dados historiograficos levantados na coleténea
organizada por UNESCO (2010), mostram que a agricultura ja era praticada, antes
do ano de 1100. Além do cultivo de graos, tubérculos e legumes, as atividades de
caca, pesca e até mesmo a criagdo de animais domésticos ja eram exercidas. No
que tange o desenvolvimento de técnicas artesanais, muitos aspectos se
conservariam aproximadamente até o ano de 1900, como por exemplo: a metalurgia
do ferro, ceramica, tecelagem, procedimentos para a extragdo de sal e até mesmo,
escavagdes para a extracdo de minérios. A partir do desenvolvimento dessas
técnicas, o comércio regional se desenvolveu exponencialmente, entre os anos 1000
e 1500.

No que se refere a navegagao maritima, a pratica ja perpetuava antes
mesmo dos anos 1000. De acordo com Jan Vansina (2010), “quando os portugueses
chegaram, toda a costa era povoada por pescadores” (p. 636). Esse grupo pode ser
considerado o primeiro responsavel pelas relacbes de transporte na area, nao
somente de peixes, mas também de qualquer uma das mercadorias produzidas. A
facilidade gerada pela confluéncia dos rios na regiao propiciou a formagao de uma
sistema de transporte fluvial eficaz, estabelecendo-se a difusdo de informagdes,
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produtos e técnicas pela via maritima. Em 1483, na chegada ao Congo, regiao
adjacente a Angola atual, os portugueses se depararam com o habito de
comercializar produtos ja bem desenvolvido, identificando inclusive em circulagcédo
uma espécie de moeda imaginaria, um tipo de concha abundante na ilha de Luanda,
chamada pelos locais de nzimbu. Aproximadamente em 1500, quadrados de rafia
eram tidos como unidades de valor, evidenciando-se assim 0 processo de
constituicdo de rotas comerciais em muitos pontos do territério africano. Ainda

conforme Vansina (2010):

As principais rotas de comércio levavam a capital: de Luanda |lhe vinham os
nzimbu; do baixo Zaire chegavam o sal marinho e outros produtos locais
(peixes, ceramicas, cestos); do lago Malebo provinham a réafia e outros
artigos da regido, especialmente cer&micas; uma quarta rota servia ao
transporte de cobre do Mbamba, e talvez de cobre e chumbo obtidos ao
norte das cataratas do rio; finalmente, outra estrada trazia artigos de
Matamba. (p. 652).

Destacando-se a importancia de Luanda, antes mesmo da ocupagao
portuguesa efetiva no territério, depreende-se que as primeiras intengdes
colonizadoras foram, primordialmente, de carater comercial. Na visdo de Douglas
Wheeler e René Pélissier (2016), a futura capital do pais poderia ser considerada a
verdadeira casa da moeda para o rei do Congo. Tendo-se as questdes levantadas, o
periodo compreendido entre os anos de 1450 e 1630 foi marcado, para os paises
europeus de uma forma geral, por um grande crescimento politico, cultural e
econdmico, incluindo-se Portugal. Tendo em vista os territérios conquistados,
assegurou-se inicialmente aos portugueses um dominio seguro das principais rotas
de comércio de escravizados e ouro, estendendo-se pela costa da Africa Ocidental e

Oriental. Em vista disso:

Na época, pensava-se, com razdo, que a costa da Africa Ocidental e da
Africa Oriental permaneceria por muito tempo sob dominagcdo econdmica e
politica de Portugal, que exercia também uma certa influéncia cultural sobre
seus parceiros comerciais africanos. Durante todo o século XV e no inicio
do século XVI, os portugueses conseguiram estabelecer numerosas
feitorias na costa ocidental, e fazer com que a populagao do litoral e seus
chefes participassem do comércio com os europeus. (MALOWIST, 2010, p.
03).

Embora as relagdes comerciais portuguesas no continente africano tivessem

apresentado crescimento ao longo do seéculo XV, inclusive abrangendo
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posteriormente a india, a partir do século XVI, as caracteristicas arcaicas inerentes a
estrutura socioecondmica do pais acabaram por afetar o avango obtido até o
momento. A fim de expandir suas frotas ultramarinas, seria necessario um alto
investimento financeiro, facanha essa que Portugal ndo era capaz de sustentar.
Destarte, o baixo indice demografico portugués foi determinante para a queda de
produtividade interna, além da falta de recursos para arcar com 0O progressivo
aumento dos pregos que ocorria em todo o continente europeu. Em meio a
solicitacdes de empréstimos e conflitos armados para defender suas colbnias, os
portugueses se depararam com a escassez de ouro, direcionando os esforgcos
colonizadores para o trafico de mao de obra escravizada.

A vista disso, perpetuando uma tradicdo advinda dos séculos XV e XVI, os
portugueses conseguiram, paulatinamente, convencer os chefes e mercantes locais
de que o comércio de escravizados era benéfico e produtivo, instaurando-se assim a
referida atividade de forma regular e bastante lucrativa. Utilizando-se de argumentos
religiosos e espirituais para converter moralmente os locais, os exploradores
pregavam que a saida dos negros do pais através do trafico poderia ser considerada
uma salvagao, pois, ndo sendo cristdos, a condenagao eterna seria inevitavel se
permanecessem em sua terra natal. Outro argumento também utilizado por eles era
de que os negros teriam uma origem amaldicoada e, portanto, estavam fadados a

escravidao. Ainda conforme Malowist (2010):

Estas motivagdes ideoldgicas ndo devem ser subestimadas. Devemos
acrescentar aqui que 0s escravos negros comegaram a aparecer na Europa
em uma época em que o trafico de escravos brancos provenientes da zona
do Mar Negro, havia praticamente ceifado, época esta em que se comega e
identificar o escravo ao negro, sendo entdo, desconhecidos os outros
representantes da raga negra. (p. 08)

Inicialmente, o foco de mercantilizagdo dos escravizados foi o continente
europeu, principalmente em Portugal e Espanha. Ao chegarem nesses paises, a
maioria deles era designado para atividades domésticas e manuais de forma geral,
cumprindo fungcbes bracais que necessitavam de pouca qualificacdo.
Posteriormente, voltando o olhar para as plantagdes do “Novo Mundo”, os
colonizadores aumentaram exponencialmente a quantidade de negros traficados,
com vistas a impulsionar o desenvolvimento econdmico da América recém-

descoberta. As arduas tarefas a serem realizadas, acrescidas da populacio
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portuguesa reduzida, que nao era capaz de povoar o territério e, a0 mesmo tempo,
torna-lo produtivo, fez com que o interesse pelo comércio de escravizados para a

regido aumentasse cada vez mais. Para Beatrix Heintze (2007):

O plano para a submissao militar de Angola ficou concluido, o mais tardar,
em finais de 1570. Nessa altura, apdés uma revitalizagdo da rota
mediterranica tradicional para o comércio de especiarias, comegava a
delinear-se uma mudanga estrutural do comércio portugués [...] Aqui, o
enorme desenvolvimento da producéao brasileira de agticar por volta de
1570 levou a que se chamasse essa fase o terceiro império portugués,
que se seguia ao império do ouro e ao das especiarias indianas [...] A mao
de obra necessaria aos engenhos e plantagdes era constituida por
escravos vindos da Africa, inicialmente da Guiné e do Kongo e mais
tarde, devido a procura de novos mercados mais baratos e mais
acessiveis, cada vez mais de Angola. (p. 244, grifo nosso).

Assim, a grande quantidade de negros transportados para as novas terras pelos
portugueses era justificada “ndo s6 porque eles precisavam desta mao de obra para
suas plantagbes, mas também, porque vendiam os escravizados as colbnias
espanholas da América e, a partir do fim do século XVI, também ao Brasil
portugués” (MALOWIST, 2010, p. 10). Portanto, identifica-se que, da segunda
metade do século XVI em diante, o continente africano cumpriu o papel fundamental,
embora bastante doloroso, de principal fornecedora de mao de obra escravizada
para os colonizadores europeus, sendo a base do desenvolvimento econdémico
mundial nesse periodo.

Diante do momento histérico apresentado, tem-se Angola enquanto uma
regiao crucial para a laboragao do trafico negreiro portugués, mantendo-se de forma
estavel no local até a segunda metade do século XV, abastecendo
incessantemente as terras brasileiras com mao de obra escravizada. Conforme
Wheeler e Pélissier (2016), “os primeiros dois séculos e meio de presenga
portuguesa em Angola foram a época do comércio de escravos, e qualquer
administracao tinha como principal objetivo politico preservar o monopdélio portugués
sobre essa atividade” (p. 76). Representando mais da metade do total de
exportagdes de pessoas escravizadas efetuadas por Portugal, a regido Congo-
Angola acabou sofrendo uma drastica perda de populagdo, colocando em risco o
sistema econdmico vigente. De acordo com dados levantados pelos autores, estima-
se que o total de negros africanos enviados de Angola para o exterior, com o
objetivo de escravizagdo, seja de quatro milhdes. Dimensionando a amplitude

dessas exportacdes de contrabando de escravizados, Inikori (2010) afirma que:
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No Brasil, durante esses dois séculos [XVI e XVII], sdo os escravos
africanos que garantem, integralmente, a producdo de aguUcar para a
exportagdo. No século XVIII, enquanto a forte expansdo no mercado do
ouro atraiu varios negociantes e capitalistas do setor de mineragéo, a
producao efetiva permaneceu, na pratica, dependente do trabalho dos
escravos. A esse respeito, alids, uma confirmacdo é dada pelo perfil da
composicao étnica da populagao brasileira nos séculos XVIIl e XIX [...] a
populagédo de origem africana representava 61,2% da populagéo total do
Brasil em 1798 e 58% em 1872. (p. 116).

Com isso, a nivel de desenvolvimento de Angola enquanto pais, a retirada brusca de
mais da metade da populagao gerou fortes consequéncias sociais e econdmicas. De
inicio, a falta de diversificacdo da economia, aliada a escassez de capital, fizeram
com que o pais se tornasse ultrapassado em termos de producédo comercial. A nao
consolidacdo de um mercado interno, a falta de estimulo referente a producgao
agricola, a desestruturacédo das divisdes de trabalho, além das constantes batalhas
entre os povos habitantes da Africa, culminou na deterioracdo constante do mercado

econdmico africano.

O carater rudimentar da divisdo do trabalho e a escassez de mercados
internos s& podiam prejudicar o desenvolvimento das atividades
manufatureiras além do estagio artesanal. Tal industrializacdo seria ainda
entravada pela importagdo desenfreada de produtos manufaturados,
provenientes da Europa e do Oriente, destinados a troca por cativos®. Desse
modo, com mercados internos reduzidos, setores agricolas e industriais ndo
capitalizados, bem como grande numero de pequenos Estados, em méos
de comerciantes e guerreiros ligados & escravatura, a Africa reunia todas as
condicbes necessarias a sua dependéncia vis-a-vis das economias
industrializadas na zona atlantica, tanto no que diz respeito a venda de suas
matérias primas, quanto no que tange a compra de produtos manufaturados
e de servigos, dos quais necessitava. As bases da dependéncia econémica
estavam, portanto, solidamente estabelecidas em meados do século XIX,
época em que o trafico de escravos chegou a seu ocaso. A partir do fim
desse mesmo século, a dominagéo colonial acabaria por consolidar essa
situagdo. (INIKORI, 2010, p. 130-132).

A partir do final do século XIX, ocorreu um grave declinio das transacdes
ilegais do trafico negreiro, sendo inclusive proibido em diversos paises. Dessa
forma, a abolicdo da escravidao se tornou paulatinamente uma realidade mundial,

propiciando que o comeércio de homens deixasse de ser a atividade basilar da

3 Vale mencionar o uso dessa terminologia para referir-se aos que perderam sua liberdade no periodo
da escravidao, reduzidos a condigao de cativeiro, tornando-se prisioneiros escravizados. A utilizagao
desse termo, de certa forma, “camufla” ou escamoteia a violéncia sofrida no processo de escravidao
da populagdo considerada pelos brancos como inferior, nesse caso, 0os negros na regiao da atual
Angola.
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economia africana. Destacando-se “os grandes produtos da economia de colheita:
marfim, cera, copal, 6leo, café” (VELLUT, 2010, p. 355) entre outros, a progressao
econdmica local assumiu um crescimento exponencial, tornando efetiva a conquista
do continente africano. Entre os anos de 1876 e 1880, o interesse por uma
colonizacao efetiva aumenta entre as poténcias europeias, deixando, portanto, de
ser uma relagao indireta e passando a constituir uma anexacgéao formal. De acordo
com Uzoigwe (2010), o primeiro acontecimento decisivo ocorrido nesse periodo foi o
interesse de Leopoldo |, intitulado Duque de Brabante na Bélgica, pelo territério
africano. Apdés a denominada Conferéncia Geografica de Bruxelas, houve o
reconhecimento do Estado Livre do Congo, que proporcionou uma grande e livre
exploragdo dessa regido. E relevante salientar que, durante a dominacéo belga
sobre as terras do Congo, essa regido sofreu de forma avassaladora, sendo a
colonizacdo desse territorio reconhecida por alguns historiadores como a mais
violenta de todo o século.

Em contrapartida, reafirmando sua presenca da Africa, Portugal demonstra
insatisfacédo por nado ter participado devidamente da referida conferéncia, dando
inicio a uma expedigao intensa que resultou na conquista do territério mogambicano.
Entre o final de 1879 e inicio de 1880, Frangca e Reino Unido dominam o Egito,
avancando posteriormente para Tunisia e Madagascar. Sendo assim, a busca pelo
controle formal desse continente passou a ser evidente, ndo somente pelos
portugueses, mas também pelos alemaes e ingleses. Com o pretexto de solucionar
os conflitos territoriais entre os paises europeus interessados na regidao do Congo,
Portugal convocou a chamada Conferéncia de Berlim, realizada de 15 de novembro
de 1884 a 26 de novembro de 1885. Inicialmente voltada para a discussao do trafico
negreiro e baseada em concepg¢des humanitarias, a reunido culminou na partilha das

terras africanas, determinando que:

Por forca do artigo 34 do Ato de Berlim, documento assinado pelos
participantes da conferéncia, toda nagao europeia que, dai em diante,
tomasse posse de um territério nas costas africanas ou assumisse ai um
“protetorado”, deveria informa-lo aos membros signatarios do Ato, para que
suas pretensdes fossem ratificadas. (UZOIGWE, 2010, p. 33).

Com base nas premissas estabelecidas, a influéncia portuguesa tornou-se
sélida, especialmente em Angola e Mogambique. A partir dessa divisdo de comum

acordo entre os paises europeus mencionados, a dominagcédo se expandiu cada vez
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mais. Conforme Boahen (2010), “em 1914, com a unica exce¢ado da Etidpia e da
Libéria, a Africa inteira vé-se submetida & dominacdo de poténcias europeias e
dividida em col6nias de dimensdes diversas” (p. 03). Desconfigurando aspectos
culturais de cada localidade, a fusdo identitaria acabou sendo imposta pelos
colonizadores, desconsiderando as crencgas, divisdes tribais e costumes dos povos
explorados. No caso especifico das colénias portuguesas, o desenvolvimento quase
nulo e precario era reflexo de uma metrépole subdesenvolvida, que nao priorizava o
avancgo de tecnologia e conhecimento aprofundado para a produgao industrial, mas
sim, o acumulo de riquezas “facil’, acarretado pela extragdo de matéria-prima e
materiais n&o trabalhados. Além disso, os colonos advindos de Portugal
representavam uma parcela ignorante da sociedade, que almejavam a superioridade
que nao poderiam obter em sua terra natal. Com isso, “a situagao colonial criava
assim, entre africanos e europeus, uma potente barreira social que reforgou e
justificou a barreira da coloragao da pele” (DIOP, 2010, p. 76).

Nao concordando com politicas ainda bastante escravocratas, mesmo apés
a abolicdo da escraviddo em 1856 no pais, os angolanos almejavam melhores
condices de vida dentro do sistema colonial. A luz de Boahen (2010), “cumpre
sublinhar que nessa época os africanos ndo tinham como objetivo a derrubada do
sistema colonial, mas antes conseguir melhorias e ajustes no interior do sistema” (p.
16). Dessa forma, o intuito principal voltava-se para a diminui¢do da opresséao social,
beneficiando e humanizando, assim, a parcela africana da populacdo habitante da
colénia. Com isso, buscou-se a correcao de abusos cometidos com os nativos, como
por exemplo a tributacdo exacerbada, a desvalorizacdo dos produtos agricolas,
discriminagdo e segregacéao racial, bem como o alto custo dos bens importados.
Portanto, pode-se depreender que, nesse momento histérico, surge o primeiro
impeto de Angola enquanto nagao, no sentido de vigorar sentimentos nacionalistas,
em prol de um senso comum de desejo de liberdade.

Entretanto, apds a declaragdo da primeira republica de Portugal, em 1910,
sucedida do golpe militar em 1926, deu-se inicio ao regime denominado Estado
Novo, liderado pelo ditador Anténio Salazar. Assim, tanto na col6nia quanto na
metrépole, ocorreram modificagdes intensas, as quais afetaram diretamente as

relagcdes sociais. Por conseguinte:
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Incompetente e corrupto, o governo republicano foi finalmente derrubado
por uma alianga conservadora, constituida por banqueiros, industriais, a
hierarquia catdlica e os militares, em 1926. Essa alianga preparou o advento
do governo fascista de Anténio de Oliveira Salazar [...] Censura, delagéo,
policia secreta e forca militar serviram para reprimir toda oposi¢cao que se
manifestasse, negra ou branca. (DAVIDSON et al., 2010, p. 814-815).

Nesse contexto, utilizando-se de todos 0s meios opressores possiveis, a
insatisfacdo popular crescia consideravelmente, enfraquecendo os alicerces do
Estado colonial. Além das questdes de falta de capital e excessivo uso do trabalho
forcado, ocorreu a denominada politica de assimilagdo, a qual refere-se a
estratificacdo dos povos habitantes do continente africano em dois grupos, sendo
eles: uma minoria que buscava se afastar dos costumes locais, empregada no meio
capitalista proporcionado pelo colonizador, e que havia se alfabetizado em
portugués, identificados como “assimilados” ou “n&o indigenas”; e a grande massa
da populagado, considerada inferior intelectualmente e economicamente, os “néo
assimilados” ndo eram dignos dos direitos basicos de cidadania, dentre eles

educacdo e emprego remunerado de forma justa. A vista disso:

O derradeiro trago de distingao do regime colonial portugués foi sua politica
de assimilagdo, com a qual ele tentava conquistar a nascente burguesia
africana, fornecendo-lhe um verniz de cultura portuguesa e isentando-a dos
abusos coloniais mais flagrantes. Oficializada pelo “regime do indigenato”,
essa politica garantia que a esmagadora maioria dos angolanos e dos
mogambicanos estava reduzida a constituir uma raga, uma cultura e uma
classe inferiores. (DAVIDSON et al., 2010, p. 817).

Destarte, voltando-se para a realidade de Angola em especifico, Luanda
sentiu drasticamente os efeitos das medidas adotadas pelos exploradores.
Conforme Wheeler e Pélissier (2016), “devido ao seu tamanho, comodidades e
importancia enquanto sede do governo colonial, Luanda tornou-se o centro cultural,
politico e econdmico da colbnia”. Isto posto, a medida em que se tornava um
importante centro de transformacgdes sociais, situou também o inicio da formagao
dos movimentos nacionalistas angolanos, em busca da independéncia e liberdade

do pais.
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2.2 ANGOLA INDEPENDENTE E CONFLITOS POS-COLONIAIS

Ocasionada pela ma administracdo das atividades coloniais por parte dos
portugueses, a insatisfagdo do povo angolano passava a ser evidente. Em virtude da
precariedade das condigdes sociais, atrelada a falta de oportunidade de
crescimento, adicionado ainda ao pouco retorno financeiro a colénia, os diversos
grupos nacionalistas comegaram a ganhar forga, principalmente a partir da segunda
metade do século XX. A partir de 1951, Angola cresceu economicamente como
nunca antes em sua histéria, sobretudo na produgao cafeeira. Ademais, a extragao
de minérios e o desenvolvimento da agricultura foram aspectos cruciais para a
expansao e diversificacdo econbmica do pais. De acordo com Wheeler e Pélissier
(2016), “as receitas dos recursos minerais conheceram um crescimento
impressionante em meados dos anos 50, com a descoberta de reservas de petréleo
no norte de Angola e jazidas de ferro no sul”. Atraidos pela possibilidade de
enriquecimento, a procura de terras em territorio angolano por imigrantes
portugueses cresceu, juntamente com a busca por méo de obra a ser aprisionada ou

extremamente barata.

Levando-se em conta os acontecimentos mencionados, constantes conflitos
entre angolanos e portugueses passaram a ocorrer, propiciando condi¢gdes bastante
favoraveis ao desdobramento dos movimentos nacionalistas na regido. Novamente
com base nos estudos de Wheeler e Pélissier (2016), estima-se que em torno de 58
organizagdes com ideais nacionalistas surgiram até 1967, além de 26 associag¢des
locais e sindicalistas. Vale salientar que os conflitos se davam ndo somente contra
os portugueses, mas também entre os proprios grupos formados para lutar em prol
da independéncia. Alguns deles aceitavam a ideia de uma associagao comunitaria a
Portugal, enquanto outros pregavam a separagcdo imediata entre colbnia e
metropole. Apds uma rebelidao severa em 1961, na cidade de Luanda, deixando mais
de 400 mortos, uma sequéncia de modificagdes sociais e econbmicas se
aproximava, dentre elas o fim do regime de indigenato ou assimilagdo. Em outubro
de 1962, “a obrigacdo moral de trabalhar por parte dos africanos foi abolida”
(WHEELER; PELISSIER, 2016, p. 280), tornando a abolicdo da escravatura

“psicologica” uma realidade mais palpavel ao povo angolano.
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Devido ao reforgo militar ocorrido nessa época com a presenga dos soldados
portugueses, a parcela branca da populagdo aumentou consideravelmente,
estimulando o mercado consumidor e, por consequéncia, o crescimento econémico
local. Além disso, o sentimento coletivo nacionalista proporcionou uma “revitalizagao
cultural que teve lugar entre intelligentsia urbana e que se manifestou
essencialmente sob a forma de uma regeneragao literaria, que procurou desenvolver
formas e ideias africanas e angolanas” (WHEELER; PELISSIER, 2016, p. 221). As
concepgdes de identidade nacional, sentimento de pertencimento da populacéo
negra e personalidade angolana enquanto cidadaos eram expressos por meio da
producao literaria. Em meio a forte estratificagdo social, constituida por portugueses
colonos, africanos nativos pré-coloniais e cidaddos que conheceram apenas o pais
enquanto col6nia, divergéncias entre movimentos separatistas, tensbes étnicas e

alta cobica por poderes politicos, Angola seguia caminhando rumo a independéncia.

Em busca da libertagdo do pais, os nacionalistas angolanos acabaram por
pressionar a metropole portuguesa, a qual perdia gradativamente o controle sobre
suas terras em territério africano. A mudancga politica gerada pelos combatentes
resultou no fim da era colonialista, ndo somente em Angola, mas também em outros
territérios mantidos pelos colonizadores portugueses. Em 25 de abril de 1974, a
ruptura do regime ditatorial, vigente em Portugal por mais de 50 anos, propiciou um
espaco favoravel para o fim da era colonialista. O processo completo, até a efetiva
declaracao oficial de independéncia, deu-se no periodo de aproximadamente dois
anos, totalizando acordos entre as forcas de seguranga nacional portuguesas e 0s
principais grupos nacionalistas do pais, sendo eles: a Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola (UNITA), o Movimento Popular de Libertagdo de
Angola (MPLA) e a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA). Ao longo
desse processo rumo a independéncia oficial, houve uma guerra colonial intensa e
sangrenta, envolvendo os grupos independentistas mencionados, além do governo
portugués, em busca da prevaléncia de sua soberania no territério. A referida guerra
prolongou-se por cerca de treze anos, culminando em uma trégua em junho de
1974, juntamente a proposigdo da assinatura do Acordo do Alvor entre as quatro

aliangas politicas envolvidas no conflito em questao.

Em meio a alta complexidade das negociagdes entre as partes, em janeiro

de 1975 foi assinado o acordo que garantia a independéncia em Angola, a qual
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transcorreu de forma gradual até novembro do referido ano. Por volta de margo do
ano seguinte, os conflitos tortuosos recomegaram, ocasionando diversas mortes,
extrema desigualdade social e instabilidade econémica. Em um dos trechos da

declaragdo do Comité Central da UNITA, nota-se essa concepgao ideoldgica:

A revolugdo é a luta da justica contra a injustica. Esta injustica, que é
caracterizada por uma opressao politica, econdmica e social, pode ser
combatida por diversas vias. Mas é nossa convic¢gdo que a Unica maneira
correcta de combater essa injustica, com vista a restauragao da justica, é a
luta armada, travada por todo o povo oprimido, consciente da sua missao
histérica e repleto de sentimento patridtico. (Afrontamento ed., 1974, p.
153).4

Com o dominio do MPLA sobre a capital, Luanda, os outros dois grupos declararam
guerra a esse movimento, estabelecendo-se a Guerra Civil Angolana. Enquanto o
partido associado a presidéncia aliava-se a URSS e Cuba, a UNITA e a FNLA
lutavam pela tomada do poder politico. Somente no fim da década de 90 é que o
governo vigente prop6s um novo regime politico, baseado na democracia
multipartidaria e na valorizagdo da economia de mercado. Os outros dois principais
grupos concordaram em participar das eleicbes, porém ao ser obtido o resultado da
vitéria do MPLA, a UNITA declarou imediata retomada dos combates, estando ainda

inserida do ambito politico. Conforme Elaigwu e Mazrui (2010):

Tao logo precipitada a batida em retirada dos portugueses, Angola foi
rasgada por uma guerra civil entre o Movimento Popular de Libertagdo de
Angola (MPLA), dirigido por Agostinho Neto, a Frente Nacional de
Libertagdo de Angola (FLNA) cujo chefe era Robert Holden, e a Unido
Nacional pela Independéncia Total de Angola (UNITA), conduzida por Jonas
Savimbi. Contando com o apoio da Organizagdo pela Unidade da Africa
(OUA), o governo do MPLA de Agostinho Neto foi reconhecido como
legitimo governante do pais. (p. 531).

Oficialmente, a Guerra Civil angolana s6 terminou em 2002, com a morte do
lider da UNITA Jonas Savimbi durante um combate. Em 2012, ocorreram as
primeiras eleicdes gerais reconhecidas no pais, elegendo-se o lider do MPLA José

4 A frente na Unido para a Independéncia Total de Angola (UNITA) nesse periodo, esteve Jonas
Malheiro Savimbi (1934-2002), um politico/guerrilheiro angolano e lider da UNITA durante mais de
trinta anos. Savimbi encorajou a luta armada, conforme aponta o discurso acima, contra a ocupag¢ao
colonial portuguesa e, apds a independéncia de Angola, contra o governo angolano em vigor, que era
apoiado, em termos militares e outros, pela entdo Unido Soviética e Cuba. A UNITA recebeu auxilio
militar dos Estados Unidos e da Africa do Sul durante os combates na guerra civil angolana.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1934
https://pt.wikipedia.org/wiki/2002
https://pt.wikipedia.org/wiki/UNITA
https://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_de_Angola
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A3o_Sovi%C3%A9tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cuba
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Eduardo dos Santos, que ja havia assumido o poder desde 1979. Como rastros
prejudiciais dessa guerra, permaneceram nao somente o grande numero de mortos
e feridos, mas também os danos econdmicos, administrativos e de infraestrutura no
pais, que afetam o pais africano até os dias atuais. Enfim, buscou-se apresentar de
forma concisa e linear os principais fatos da histéria de Angola, acontecimentos
esses que contribuiram diretamente na construcdo das obras selecionadas. Na
secado seguinte, serdo tratados os principais aspectos da producao literaria em
Angola, bem como uma breve sintese das trajetorias de Ondjaki e Agualusa.
Ademais, um breve panorama, sintetizando cada um dos romances escolhidos, sera

apresentado ao leitor.
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3 LITERATURA, ANGOLA E A GUERRA

3.1 ANGOLA LITERARIA E A CONSTRUGCAO NACIONAL

No ambito das literaturas africanas escritas em lingua portuguesa, o aspecto
histérico é bastante presente, constantemente fazendo parte do enredo narrativo e
do cenario no qual a trama se desenrola. Rita Chaves (2004), em seu trabalho
intitulado O Passado Presente na Literatura Africana, depreende que esses paises
trazem “a dimensédo do passado como uma de suas matrizes de significado” (p.
147). Para a professora, esse aspecto pode ser tido tanto como um processo de
construcao e recriagao histérica, quanto uma ag¢ao de valorizagdo e rememoragao
do passado. A “recuperacédo de uma franja do passado” (p. 147) representa a busca
por destacar elementos que sejam genuinamente angolanos, desassociados a
imposig¢ao cultural efetuada pelo colonizador, durante o processo de submissédo da
colénia. Conforme as proposicbes de Stuart Hall (2000), construindo-se um
sentimento de identidade nacional, “sentidos estdo contidos nas estérias que sao
contadas sobre a nagao, memdarias que conectam seu presente com seu passado e
imagens que dela sao construidas” (p. 51). A partir disso, entende-se que a narrativa
atrelada ao contexto histérico do pais, em ambas as obras analisadas, ndo pode ser
interpretada enquanto uma mera escolha de cenario ou ambientagéo.

Considerando-se a importancia do passado e da histdéria na producao
literaria africana, bem como a profunda relacdo de Angola com as narrativas
escolhidas, depreende-se como necessario um levantamento dos principais
aspectos da Africa colonial luséfona, buscando-se uma melhor compreensdo das
vertentes literarias surgidas no referido pais em foco.

De acordo com as pesquisas de Leila Hernandez (2008), em seu livro A
Africa na sala de aula: visita & histéria contempordnea, tem-se que os estudos
referentes ao continente africano se deram sob o prisma do entendimento ocidental
de mundo, anulando-se, a partir disso, 0 que ndo era reconhecido. Conforme a
autora, muitos dos escritos produzidos ao longo dos séculos XIX e XX s&o vagos e
ausentes de conhecimento real sobre os temas abordados, desconsiderando
aspectos cruciais e altamente validos cultural e socialmente. Comparando-se Africa

e Europa em termos de integridade histérica e nacional, conclui-se, nesse contexto,
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que o primeiro consiste em um territério “sem nagao”, sem consolidagao efetiva do
lugar que o povo deve ocupar em sua casa natal. Além de um passado mal
documentado e descrito, o continente africano acaba sendo mal interpretado, nessas
abordagens, em termos de potencial cultural, social e até mesmo geografico. Assim
como no caso do Brasil colbnia, ocorre uma depreciacdo do passado, uma
incompreensado daquilo que nado pode ser documentado ou transcrito de alguma
forma por aquele que recebe a agao colonizadora, restando-se apenas a narragao
do “punho severo colonizador” diante do inospito.

Ainda com base nos apontamentos de Hernandez (2008), nota-se que, ainda
nos dias de hoje, a nocéo de Africa enquanto continente ainda é demasiadamente
genérica, tida diversas vezes enquanto um unico “grande bloco”, um continente
negro de caracteristicas essenciais selvagens, uniformes e com auséncia de
atitudes “civilizadas”, visao essa totalmente deturpada. Para os autores Luis Arnaut
e Ana Ménica Lopes (2005), em seu trabalho intitulado Histéria da Africa, essa raca
negra uniforme idealizada erroneamente no continente africano desvaloriza
totalmente os preceitos de diversidade e multiplicidade entre os povos, nivelando-os
a partir de um aspecto fenotipico ou inerente ao ambito biolégico, propagando-se o
impulso de “naturalizar a cultura, a sociedade, as relagcbes entre os homens, as
mulheres e as criangas” (ARNAUT; LOPES, 2005, p. 20).

Embora muitos paises africanos tenham passado pelo doloroso processo de
colonizagdo e, posteriormente, confltos em busca de sua independéncia e
consolidacdo pds-colonial, tem-se como foco da presente pesquisa a trajetoria
Angola, tanto no que diz respeito ao contexto historico, quanto com relagcédo a
construcao da producao literaria do pais. A partir do panorama explicitado no
capitulo anterior, tendo em vista todos os acontecimentos desde a ocupacao
colonialista até o fim dos conflitos pds-independéncia, identifica-se que os aspectos
historiograficos sdo de suma importancia para o desenvolvimento do pais como um
todo, ndo somente no presente, mas também do futuro das préximas geragdes.
Posto isso, torna-se relevante discorrer sobre a producgao literaria, tanto em Angola
quanto de outros paises do territorio africano, bem como as origens da lingua
portuguesa no respectivo continente.

Os portugueses, enquanto colonizadores pioneiros da Africa, desde o
principio buscaram instaurar um dialeto baseado em sua lingua nativa, denominado

posteriormente como um pidgin. Por razdes multiplas, partindo da necessidade de
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comunicagao entre povos distintos, dentre elas as relagbes comerciais em um
primeiro momento, surge a referida forma de expressdo, sendo ela, conforme a
explicagcdo de Russell Hamilton (2000), “um sistema verbal que evolui entre dois
povos ndo-utentes de um idioma comum” (p. 11). Ao se expandir em meio uma
populagdo usuaria, esse meio de comunicagao passa a ser nomeado como crioulo,
consistindo em uma organizagao gramatical mais complexa e vocabulario um pouco
mais amplo, comparado a primeira instadncia mencionada. Ainda nos dias de hoje,
paises como Senegal, Gambia, Sdo Tomé e Principe, Guiné Bissau e Cabo Verde,
adotam a lingua crioula como nativa. Vale salientar que a utilizagdo do crioulo néo é
uniforme e varia em cada um desses paises, inclusive dentro de cada nucleo social
em um unico territorio. Ainda de acordo com os estudos de Hamilton (2000), no caso
dos paises colonizados efetivamente por Portugal (Angola e Mogambique), embora
a maioria maciga da populagao domine o idioma oficial portugués, muitos dialetos
ainda sao utilizados frequentemente, representando a valorizagdo cultural e a
resisténcia identitaria diante da cultura imposta em diversos aspectos, dentre eles a
lingua falada e escrita.

No que tange ao surgimento do interesse pela producéo literaria, escrita na
lingua portuguesa, os primeiros indicios historiograficos apontam para o século XIX.
Como obra precursora, tem-se o0 volume de poesias intitulado Espontaneidades da
Minha Alma — As Senhoras Africanas (1849), considerado o primeiro artefato literario
editado da histéria de Angola. O autor José da Silva Maia Ferreira, embora
considerado cidadao portugués por seu nascimento ocorrido em Angola colonial, foi
reconhecido como o primeiro autor angolano a publicar um trabalho literario,
representando assim o “marco inicial” da auténtica literatura angolana de lingua
portuguesa. Enaltecendo o sentimento patrio e a exaltagdo nacional, surgem, na
sequéncia, outros autores angolanos que enriqueceram a literatura ainda colonial,
como por exemplo Ernesto Marecos e Candido Furtado. Logo apés, obras como Nga
Muturi (1882), de Alfredo Troni, e O Segredo da Morta (1929), de Anténio de Assis
Junior, continuaram a consolidar a trajetéria da prosa moderna angolana.

A partir de 1950, surge a chamada antologia dos novos poetas de Angola,
sendo eles jovens intelectuais que levantavam a bandeira do movimento cultural
conhecido como “Vamos Descobrir Angola”. Esses “filhos da terra” tinham o intuito
de estudar e evidenciar o valor de seu pais através da literatura, defendendo a

“angolanizagcdo” de Angola, bem como desconstruir a unanimidade da cultura
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portuguesa na regido. Por meio das revistas Mensagem (1951-1952) e Cultura ()
(1957-1961), os escritores incitavam o redescobrimento do pais em diversos
aspectos, sendo um trabalho baseado na for¢a da coletividade e dirigido diretamente
ao povo angolano. Dentre esses autores, destacam-se grandes nomes da literatura
em Angola como Luandino Vieira, Agostinho Neto, Alda Lara, Antero Abreu, Anténio
Cardoso, Carlos Ervedosa, Viriato da Cruz, Oscar Ribas, entre outros. Segundo
Maria Aparecida Santilli (1985):

Os objetivos da revista centravam-se na busca da redefinicdo e valorizagéao
dos dados basicos de caracterizagdo nacional. Os escritores propunham-se
a alfabetizacdo e melhoria das condigdes culturais do operario, a
diversificadas atividades no setor da cultura nacional [...] outras revistas
circularam, como a Mensagem (1949), da Casa dos Estudantes do Império,
em Lisboa, por onde passaram grandes escritores africanos que
participavam dos movimentos de libertagdo das colbnias portuguesas da
Africa. (p. 15).

Dos anos 60 em diante, a repressdao no ambito politico aumenta, sendo
refletida das produgdes literarias naquele momento. O autor Agostinho Neto, com
sua obra Nausea (1952), exemplifica uma das tematicas exploradas nesse periodo
histérico, trazendo para seus poemas imagens fraternas, como o “Mussunda amigo”,
e a experiéncia com o mar. O contraste entre o contato com o mar e o interior pode
ser interpretado enquanto um paralelo a realidade social de Angola: “de um lado, a
miserabilidade conhecida dos musseques, sempre recuados; de outro, a
prosperidade dos lugares amenos, do litoral, que os turistas da vida acabam por
ocupar” (SANTILLI, 1985, p. 16). Abordando a literatura de resisténcia, José Mateus
Vieira, conhecido por seu pseuddnimo Luandino Vieira, deu inicio a sua extensa e
rica producéo literaria, colocando em pauta temas delicados e se suma importancia
a nivel nacional. Em sua obra intitulada Luuanda, Vieira retrata a regiao periférica
dos musseques angolanos, sendo esses espagos significativos de luta e resisténcia,
atuando diretamente no destino dos personagens da narrativa. De acordo com Tania
Macédo (1992):

Dentre os escritores da moderna literatura angolana, José Luandino Vieira
€, sem duvida, um dos ficcionistas mais significativos. Seus textos revelam,
nos niveis tematico e estilistico, as contradicdbes do sistema colonial,
apresentando uma linguagem que acaba por tomar o partido dos que, a
forga de conhecerem duas linguas, a nenhuma dominam totalmente. E
assim que suas estérias tematizam os musseques de Luanda - bairros
pobres equivalentes as nossas favelas - e sua populagdo bilingue
portugués/quimbundo, majoritariamente negra. (p. 172).
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Transmitindo questdes nacionais, a atmosfera de alta tensdo entre os
angolanos e os colonizadores portugueses € vivenciada pelos personagens do
escritor Arthur Mauricio Pestana, famoso por meio de seu pseuddnimo, Pepetela.
Trazendo para seus enredos o cenario cotidiano da vida angolana, o autor discute
questbes como a reavaliagao dos papeéis sociais em um pais recém independente,
as lutas armadas e a degradagdo causada por elas, além das influéncias
colonizadoras sobre o povo angolano. Nado somente os autores citados, como toda a
geragao desse periodo, aspirou a uma “investigagdo e a montagem de um universo
cultural que propiciasse um espacgo de reconhecimento de si proprio (como homem e
cidadao angolano) e de reencontro com o mundo — ato bloqueado pelo cédigo
colonial” (CHAVES, 1999, p. 55). Ainda conforme a autora, o passado é
rememorado enquanto uma fonte de questionamento diante do futuro, sendo
também, objeto de pesquisa histérica para a criacdo literaria. Assim, esse
“transforma-se em objeto de reflexdo mesmo para quem tdo vivamente participou
deste itinerario” (CHAVES, 2005, p. 57).

A vista disso, autores angolanos do cenario contemporaneo, como Agualusa
e Ondjaki, trazem em seus livros a observagao da realidade vivenciada de dentro,
seja através do olhar fraterno infantil, esperancoso e almejando um futuro mais
préximo como em Bom Dia Camaradas, ou por meio da explicitagdo dos contrastes
e paradoxos encontrados ao viver em Luanda, em uma constante espaco de
construcdo. No proximo subcapitulo, serdo apresentados os principais aspectos de
cada obra selecionada para o estudo, bem como serao evidenciadas as carreiras de
ambos os autores e de que maneira suas conquistas profissionais, compostas por
uma gama de livros, fazem parte da representatividade de Angola enquanto nagéo e

de sua valorizacao cultural.

3.2 SOBRE AS OBRAS E SEUS AUTORES

Considerando-se a contextualizagao histérica abordada até o presente
momento dessa pesquisa, torna-se indispensavel salientar a importancia do aspecto
literario ao longo de todo o processo de independéncia de Angola. Dessa forma, o
espaco proporcionado pela literatura evidencia memdrias, consolida questbes de
identidade, tendo-se, ao mesmo tempo, a liberdade do ato de narrar ficcionalmente.
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Ademais, identificando-se a grande dimensao de Angola enquanto um dos maiores
paises da Africa, compreende-se também a diversidade existente em um territério
dessa extensdo, sendo a multiplicidade cultural regional bastante significativa. Nesse
sentido, o foco desse trabalho volta-se para a capital Luanda, sendo ela a sede
governamental e o espacgo de desenvolvimento das duas obras analisadas, Bom Dia
Camaradas e O Vendedor de Passados. Com isso, pretende-se, a partir desse
subcapitulo, situar a trajetéria dos autores Ondjaki e Agualusa, tanto em termos
histéricos, quanto literarios.

Posto isso, Ondjaki, pseuddnimo literario de Ndalu de Almeida, é escritor e
também esta inserido nos ramos das artes plasticas e cinematografia. Seu nome
literario tem origem na lingua Umbundu, podendo significar “guerreiro” ou “aquele
que enfrenta desafios”. O autor nasceu em 1977 na cidade de Luanda, em Angola,
na qual viveu uma infancia na classe média e fez parte da primeira geragcdo de
angolanos que cresceu no periodo pods-independéncia. Filho de um engenheiro e
uma professora, péde experienciar em sua infancia/adolescéncia um dos momentos
cruciais de desenvolvimento de seu pais, tendo a oportunidade de estudar e de
possuir um modo de vida confortavel economicamente, diferentemente da maioria
da populagado angolana. Apés concluir os estudos obrigatérios em Luanda, Ondjaki
foi para Portugal, onde licenciou-se em Sociologia. No ano de 2010, realizou
Doutorado em Estudos Africanos na lItalia. Além disso, também estudou por seis
meses em Nova lorque na Universidade de Columbia.

Tracando um breve panorama da carreira do autor, tem-se como sua
primeira publicacdo, no ano 2000, a coletanea de poemas Actu Sanguineu, com o
qual obteve segundo lugar no Prémio Antdnio Jacinto. No ano subsequente, muito
jovem com 24 anos, obtém uma posi¢do de destaque no cenario da produgao
literaria, devido ao sucesso do romance Bom Dia Camaradas. A partir desse
momento, Ondjaki ja passa a ser reconhecido enquanto uma das maiores
personalidades da literatura angolana, ampliando-se inclusive a nivel do cenario de
literatura africana de um modo mais amplo. Em 2012, o autor foi considerado um
dos cinco melhores escritores africanos pelo jornal americano The Guardian. Dentre
a vasta lista de prémios, destacam-se: O Grande Prémio de Conto Camilo Castelo
Branco, em 2007, pela obra Os Da Minha Rua; o Prémio Grinzane por ser eleito o
melhor escritor africano de 2008; o Prémio Jabuti de Literatura em 2010, no Brasil,

com o romance AvoDezanove e o Segredo do Soviético; e o Prémio Literario José
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Saramago, em 2013, pela obra Os Transparentes. Com esse mesmo romance,
venceu também, em 2016, o Prix Littérature-Monde, na categoria literatura nao
francesa. Engajado socialmente, € membro da Unido dos Escritores Angolanos,
membro honorario da Associagdo de Poetas Hungaros e membro fundador da
Associagcao Protetora do Anonimato dos Gambuzinos. Suas obras ja foram
traduzidas para mais de dez idiomas, dentre eles espanhol, alemao e italiano.
Considerando-se toda a sua trajetoria de vida e sua carreira académica,
Ondjaki muniu-se da literatura enquanto ferramenta de transformacdo social,
transmitindo a histéria de seu pais por meio do olhar de seus personagens e
construindo um pensamento otimista com relagdo a prosperidade do futuro de
Angola. Com relagdo especificamente ao romance Bom Dia Camaradas, identifica-
se, por meio da voz da crianga, os sentimentos de esperanca, encantamento e
dificuldades enfrentadas pelo povo angolano, assombrado constantemente pelos
ecos da guerra, disputas politicas e desigualdade social. De acordo com o escritor
Luiz Ruffato (2006), em seu texto intitulado Bom dia, camarada leitor brasileiro!, tem-

se que:

Ondjaki nos traz um convincente relato desses fundamentais anos de
mudangas e esperancas. Nao mais a visdo desamparada e repleta de
culpas de alguns escritores portugueses — os “tugas” — que participaram da
guerra colonial, nem também a visdo militante dos escritores angolanos dos
tempos heroicos de Agostinho Neto — mas a viséo realista e pragmatica de
uma classe média que tenta se reerguer em meio ao caos.

Sendo assim, as memoarias reais do autor estdo atreladas as experiéncias de seus
personagens, especialmente no romance em questdao. O menino Ndalu, muito além
da semelhanca do nome, compartilha com o autor da mesma realidade social,
amadurecendo diante de uma sociedade que também estd passando por um
processo de modificacdo. Com isso, pode-se interpretar a escolha desse menino
como narrador enquanto uma forma de “retorno ao passado”, resgatando momentos
importantes e relacionando, de acordo com Roberta Franco (2016), “memoria e
histéria, e a literatura, por vezes, funciona como uma ponte para esse dialogo” (p.
40). Embora seja significativa a semelhanga entre a trajetéria do heréi da narrativa e
a vida de Ondjaki, que nasceu e cresceu na mesma Luanda retratada por esse
narrador, o romance nao é efetivamente reconhecido como uma autobiografia, ou

até mesmo, autoficgdo. Por meio das falas do proprio autor, identifica-se que:
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Quase tudo ali é verdade. S6 o tempo, digamos, foi alterado. Nem todos
aquele fatos se passaram no mesmo ano letivo, mas tudo ali é verdade. Até
as saudades, até os cheiros e sensacbes, até o abacateiro que se
espreguica. Talvez um dia digam que “Bom dia camaradas” é uma
autobiografia ficcionalizada, isto estaria bem dito. S6 n&o digo isso porque
ali estdo outras vidas além da minha, e vi, quis ver, o personagem principal
como mais uma daquelas criangas. E assim foi. (ONDJAKI, apud FRANCO,
2016, p. 42).

Bom Dia Camaradas situa-se em meio a uma sequéncia de produgdes do
autor conhecidas como “as obras dos anos 80”, juntamente com AvoDezanove e o
Segredo do Soviético (2008) e Os da Minha Rua (2007). As obras em questao tém
como aspecto em comum a linha espaco-tempo, sendo ela delineada em torno da
Luanda recém independente dos anos 80, tendo como narrador um menino, que
partilha a histéria também como personagem. Embora possuam esses elementos
em comum, o0s romances sao independentes uns dos outros, ndo sendo
relacionados como uma trilogia sequencial. Sendo assim, o enredo da obra
escolhida se desenrola durante o periodo de guerra civil, ja posterior a colonizagéo
portuguesa. Portanto, por meio do olhar do menino Ndalu, tem-se uma viséo pueril
e, ao mesmo tempo, critica do contexto vivido, explicitando diversas mazelas
sofridas pelo povo angolano e, simultaneamente, transmitindo uma visao otimista a
respeito do futuro, orgulhosa do pais e de tudo que ainda estaria por vir. Novamente
de acordo com os estudos de Franco (2010), em seu artigo Ondjaki e a escrita

otimista de uma nova geragéo, evidencia-se que:

Ondjaki é o representante de uma geracdo que nasceu em um pais
independente, mas o autor tem consciéncia de que ainda ha muito para
construir, e ndo nega o seu otimismo, acreditando em um processo de
“reutopizagdo”. O jovem escritor €, sem duvida, um expoente dessa
geragéao. (p. 275-289).

O menino narrador, que vive com sua familia de classe média em Luanda,
expde ao leitor os acontecimentos do seu cotidiano, frequentando a escola com seus
amigos e convivendo no seio familiar. Na casa dos pais, destaca-se a figura do
personagem Anténio, empregado contratado pela familia e que mantém uma relagao
préxima com Ndalu. Por meio dessa troca de experiéncias, tem-se evidenciada a
importancia da experiéncia dos mais velhos diante da vida, transmitindo para a
geragao posterior o que ja foi vivido e o que precisa realmente ser aprendido.

Através de muitos dialogos entre esses dois personagens, 0 menino revive, por
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intermédio do olhar do anci&o, o periodo de Luanda colonial, ocorrido antes mesmo
do seu nascimento. Desse modo, o her6i em fase de amadurecimento acaba
refletindo acerca das contradicbes do tempo presente, sendo esse o estado de
guerra, que possuem relagdo um passado padecido sob o dominio dos portugueses,
gerando assim, consequentemente, incertezas a respeito do futuro.

No ambiente escolar, por sua vez, sobrepujam-se 0s nucleos dos amigos e
dos professores cubanos. A presencga desse grupo, enviando para Angola a partir de
1975 para auxiliar na reconstrucao do pais, € retratada com muito afeto no decorrer
da narrativa. A amizade, no que lhe concerne, caracteriza uma das bases de
formacdo desse menino, assimilando o mundo ao seu redor e enfrentando
obstaculos na companhia de seus “fiéis escudeiros” Romina, Petra, Bruno, Claudio,
Murtala, dentre outros. Um outro momento marcante no enredo se da também com a
chegada de tia Dada, uma parente que vive em Portugal que chega a Luanda para
visitar a familia. Mediante a esse contato, Ndalu tem a oportunidade de aprofundar
suas reflexdes sobre a realidade vivida em Angola, descobrindo que além das
fronteiras do pais existem outros modos de se viver em sociedade.

Dentre as experiéncias mencionadas e muitas outras, o pequeno herdi
perpassa, portanto, pelos desafios da infancia, inserido em todo esse contexto
historico e social vivido por Angola e Luanda naquele momento. Para o autor Mia
Couto (2001), em seu texto As visitagbes de Ondjaki, utilizado inclusive como
prefacio da obra Momentos de Aqui: Contos, tem-se que: “0 que ele faz [Ondjaki]
nao € o simples deitar de uma historia na pagina do livro. Mais do que isso: ele cria
uma historia para a nossa propria vida. Este € o motivo de quem escreve como e
com Ondjaki — desengaiolar sentimentos” (p. 09-13).

Partindo nesse ponto do capitulo para a focalizacdo da obra O Vendedor de
Passados, torna-se relevante um breve levantamento da trajetoria de José Eduardo
Agualusa. O autor, nascido em 13 de dezembro na provincia de Huambo, em
Angola, possui familia portuguesa pelo lado materno e brasileira por parte de pai,
caracteristica essa primordial para o desenvolvimento do seu estilo de escrita e para
a pluralidade presente em suas obras. Quando mais jovem, o escritor foi estudante
de silvicultura e agronomia na capital portuguesa Lisboa, migrando posteriormente
para 0 meio jornalistico. No inicio da carreira, demostrou-se bastante interessado
pelo ambito da ecologia, produzindo diversos textos sobre florestas tropicais e seus

ecossistemas. Em seguida, iniciando a carreira de critico literario, comegou a
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escrever para o jornal Africa, com edicdo realizada em Portugal. Nesse contexto,
elaborando analises sobre livros diversos, passou pelos jornais Expresso e Publico,
ambos também com edicdo e publicagdo efetuadas na antiga metropole
colonizadora. Entretanto, somente ao ingressar definitivamente na produc¢ao literaria,
€ que Agualusa passa a ocupar uma posi¢do mais consistente no ambito da
literatura angolana, através de seu lugar de fala tdo plural e que possibilita uma
transi¢cao natural entre Portugal, Angola e Brasil.

Devido ao reconhecimento de seu primeiro romance, intitulado A Conjura
(1989), o autor recebeu o Prémio de Revelacdo Sonangol. Posteriormente, apos a
publicacdo da obra Nagéo Crioula (1997), o escritor foi contemplado com o Grande
Prémio Literario RTP. Dois anos depois, o livro Fronteiras Perdidas (1999) rendeu ao
escritor o Grande Prémio de Conto Camilo Castelo Branco, promovido pela
Associagdo Portuguesa de Escritores. A posteriori, no ano de 2002, por meio da
obra Estranhbes e Bizarrocos (2000), conquistou o Grande Prémio Gulbenkian de
Literatura para Criangas e Jovens. Em 2007, consagrando-se através de uma de
suas principais obras, Agualusa recebe o tdo aclamado Prémio Independente de
Ficcdo Estrangeira com o romance O Vendedor de Passados, sendo o primeiro
escritor africano a ser agraciado com tal honraria. Mais recentemente, em 2017,
auferiu o Prémio Literario Internacional IMPAC de Dublin, decorrente da obra Teoria
Geral do Esquecimento (2012). Vale salientar também, nesse ponto, a amplitude da
obra desse autor por todo o mundo, sendo traduzida em mais de vinte idiomas
distintos, dentre eles: italiano, francés, aleméo, espanhol, inglés e até mesmo,
estoniano.

Visando uma melhor compreensao da posi¢gao de Agualusa no cenario da
literatura contemporanea, tem-se como “pontapé inicial” os estudos de Zygmunt
Bauman (2001), que se refere a uma modernidade liquida, a qual desconstroi
modelos hegemonicos — embasados em fixadores — no campo do discurso. Sendo
assim, admite-se com base nessa perspectiva que, na vida em sociedade, existem
‘lugares comuns” previamente estabelecidos, delegados de forma mandatoria aos
individuos. Distanciando-se desse local de fala enrijecido e previamente
estabelecido, emerge uma espécie de rasura, uma intencdo de desterritorializagao,
conceito esse que sera analisado no capitulo seguinte, uma fuga diante das
predefinicdes, em direcédo a era da “modernidade fluida” (BAUMAN, 2001, p. 12).

Transitando entre universos culturais distintos, o autor procura ndo se prender a
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concepgdes nacionalistas estereotipadas, fixadas com base nas dimensdes
geograficas de um pais. Nas palavras do préprio escritor, durante entrevista
concedida ao Jornal de Noticias em Portugal, em 13 de agosto de 2007, “ndo
simpatizo com a ideia de nagbes nem com fronteiras. Sou um n&o-nacionalista. Ou
um anacionalista. Acho que o nacionalismo conduz quase sempre ao 6dio ao outro,
ao desprezo pelo outro, quando, afinal de contas, o outro somos sempre nos”.
Nesse sentido, indo além dos limites estabelecidos na concepcdo de patria,
Agualusa move o leitor ao nacionalismo em seu sentido mais amplo, sem restricoes
de fronteiras angolanas ou africanas, possibilitando uma multiplicidade cultural em
suas obras. Para ele, a nogao de identidade ndo se prende exclusivamente a limites
territoriais, formando-se por meio de dialogos e experiéncias diversas. Em entrevista
ao Diario de Noticias, também no ano de 2007, ao ser questionado sobre o papel da

lingua nesse contexto identitario, o escritor afirma que:

O que me preocupa é tentar discutir a existéncia ou ndo de uma identidade
comum aos paises onde se fala a lingua portuguesa. Falamos de 200
milhdes de pessoas e cada pessoa é um caso. E 6bvio que estou mais
perto do Rubem Fonseca do que ele esta de um indio do interior da
Amazédnia que nio fala portugués ou do que eu estou de um angolano do
sul de Angola, criador de gado, que também nao fala a lingua portuguesa.
N&o sado as fronteiras que definem as identidades e a lingua tem muita
importancia. Muito mais do que as fronteiras. O que é concreto é a lingua.
As fronteiras sao invengdes artificiais.

No que tange ao enredo do romance selecionado, tem-se como foco
narrativo a vida de Félix Ventura, um angolano que sofre da condi¢cao genética do
albinismo e que tem como oficio a venda efetiva de passados. Como indicado em
seu cartdo de visitas, o personagem apresenta a ideia da seguinte maneira: “Félix
Ventura. Assegure a seus filhos um passado melhor” (AGUALUSA, 2004, p. 16).
Com isso, o protagonista em questao tem como emprego a fabricacdo de “arvores
genealdgicas luxuosas” para seus clientes, provenientes de uma classe burguesa
em ascensio e que buscavam um passado de honrarias, bem diferente no passado
marcado pela colonizagcdo e posterior guerra civil. Situando-se a obra
temporalmente, concebe-se o tempo da narrativa transcorrendo de forma simultanea
ao langamento do livro, por volta do ano de 2004. Nessa Angola, recém-liberta de
tantos confrontos, tem-se como narradora a osga-tigre Eulalio, uma espécie de

lagartixa malhada de quinze anos, que possui consciéncia e memoria humanas,
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vestigios de uma outra vida e que possibilita a ela compreensdes profundas acerca
do mundo ao seu redor.

A partir disso, esses dois seres convivem dentro da casa de Félix, vivendo
literalmente “nas sombras” — as margens da sociedade — e compartilhando
momentos, sonhos e fatos do cotidiano. No que concerne a referida casa,
depreende-se esse cenario como sendo crucial para os acontecimentos ao longo do
enredo, tornando-se um refugio, tanto para Ventura, quanto para Eulalio. Além disso,
completando a gama de personagens, tem-se: José Buchmann, conhecido
primeiramente como Pedro Gouveia, sendo um homem estrangeiro que recorre a
Felix para a criagdo de um novo passado; Angela Lucia, uma fotdgrafa viajante que
estabelece uma relagao afetiva com Félix e que, no fim da trama, é descoberta como
a filha perdida de José Buchmann; e Edmundo Barata dos Reis, um morador de rua,
em principio considerado mentalmente incapaz por todos a sua volta, que na
sequéncia é descoberto como um ex-agente de seguranga do governo, responsavel
pelo assassinato da esposa de Buchmann e tortura da pequena Angela, em um
passado que todos buscavam esquecer.

O enredo ganha intensidade com o interesse desse estrangeiro,
demasiadamente misterioso, pela compra de um novo passado. Procurando ir além
de uma histéria superficial, ele almeja obter comprovacdes desse passado
inventado, por meio de evidéncias como fotos, documentos e nomes de parentes
que integrem a sua nova linhagem familiar. Como resultado, o0 homem deseja nao
apenas uma narrativa mais nobre para as suas origens, mas também o
estabelecimento de uma outra identidade completa, fato que chama a atencao de
Félix desde o principio. Em seguida, assumindo por completo essa “persona”
comprada, Buchmann inicia uma cagada incansavel pela concretizacdo desses
elementos de sua nova identidade, espantando Ventura ao expor efetivas provas
que atestavam a existéncia dos elementos criados. Visando a incorporacgéo total
desse novo individuo criado, em um determinado ponto da narrativa, a trajetéria de
Buchmann se torna mesclada, existindo entre realidade e ficcdo, de modo que ele
proéprio acaba transparecendo uma certa confusdo. Essa indiscernibilidade entre os
mundos real e ficticio € muito presente no romance, afetando o percurso de todos os
personagens de alguma maneira, sendo, de certa forma, a tbnica que conduz a

narrativa.
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Com a consolidacao dessa aproximacao entre Félix e Buchmann, algumas
reunides ocorrem na casa, as quais possibilitam o encontro entre o estrangeiro e
Angela Lucia. Além disso, Ventura e sua enamorada acabam sendo apresentados
também a Edmundo Barata dos Reis, devido a iniciativa de José, apds fotografa-lo e
leva-lo até a casa dos novos amigos. Com o passar do tempo, a percepgao de quem
esse homem realmente era vem a tona, sendo ele o verdadeiro assassino e
torturador da familia do “antigo” Pedro Gouveia. Apos uma cena de embate armado,
0 apice da narrativa finalmente se concretiza, com a morte do morador de rua pelas
maos de Angela, que, ao ouvir toda a histéria revelada naquele momento, se
reconheceu como a filha perdida do casal e o bebé torturado, sendo, portanto, filha
biolégica de Buchmann.

Apos todo o ocorrido, a narrativa apresenta um desfecho para todos os
personagens envolvidos. No caso de Angela Lucia, a fotdgrafa segue viajando por
todo o mundo, evitando relembrar todo o trauma vivido e sempre mantendo contato
com Félix e com a recente figura do pai, o qual também seguiu sua jornada forjada
no passado comprado, mantendo uma vida normal em Luanda. No ultimo capitulo
da obra, Félix inicia um diario, escrevendo sobre a morte de Eulalio, que havia sido
picado por um lacrau, também conhecido como escorpido. A respeito desse animal,
a osga narradora ja havia mencionado o confronto com a criatura e o escape desse
ataque num momento anterior no enredo, no vigésimo capitulo, intitulado O /acrau. A
vista disso, retornando mais uma vez a questao dos limites entre realidade e ficcéo,
torna-se possivel o questionamento sobre o que efetivamente aconteceu, o que
poderia ter sido um sonho e o que de fato precisa ou nao ser verdadeiro, assim
como o ato de vender passados.

Portanto, almejou-se, até este ponto da pesquisa, explicitar as principais
caracteristicas das trajetérias de ambos os autores selecionados, dentro do ambito
da producao literaria angolana em todo o seu processo de consolidagdo. Além disso,
buscou-se também evidenciar os aspectos mais importantes nos enredos de Bom
Dia Camaradas e O Vendedor de Passados, a fim de situar o leitor sobre os
elementos de cada uma das narrativas. Por conseguinte, serdo enunciados o0s
principais conceitos utilizados na analise, bem como o embasamento teorico literario

voltado para a figura do narrador, trazendo autores da teoria da narrativa.
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4 CONCEITUAGOES

4.1 O DEVIR

Na presente sec¢ao, busca-se apresentar, de forma clara, o principal conceito
a ser desenvolvido e utilizado nessa pesquisa. Essa breve apresentagédo visa
explicitar a trajetoria da referida concepcéo, elencando autores de suma importancia

no que tange a compreensao da tematica.

Devir, palavra proveniente do latim devenire (DE- prefixo indicativo de fora e
VENIRE- equivalente a vir, chegar), € um conceito pertencente ao campo da
filosofia, que tem como significado geral “vir a ser”, “devenir”, “tornar-se”. De acordo
com Oxford English Dictionary, devir consiste em um “fluxo permanente, movimento
ininterrupto, atuante como uma lei geral do universo, que dissolve, cria e transforma
todas as realidades existentes”. O conceito de devir surge por meio do filésofo
Heraclito de Efeso (cerca de 540-470 a.C), que acredita que tudo estad em constante
movimento, através de um fluxo eterno, pois “tudo flui, nada persiste, nem
permanece o mesmo” (HEGEL, 1996, p. 110). Conforme Heraclito, a fluéncia das
coisas pode ser comparada a corrente de um rio, no qual aguas distintas se tocam a
todo momento. Sendo assim, o sentido de devir, para esse pensador, baseava-se no

constante movimento, na continuidade do “vir a ser”.

Além disso, Aristételes diz que Heraclito afirma que é apenas o que
permanece; disto todo o resto é formado, modificado, transformado; que
todo o resto fora deste um flui, que nada é firme, que nada se demora; isto
€, o verdadeiro é o devir, ndo o ser — a determinagdo mais exata para este
conteudo universal é o devir. Os eleatas diziam: s6 o ser €&, é o verdadeiro;
a verdade do ser é o devir; ser é o primeiro pensamento enquanto imediato.
Heraclito diz: Tudo é devir; este devir € o principio. (HEGEL, 1996, p. 110-
111).

Ainda com relagdo a essa teoria, a esséncia do ato de processo é tida como
0 proprio absoluto, sendo a dialética o principio da relacdo entre as “coisas” do
mundo. A dialética, por sua vez, consiste em um método de dialogo, baseada da
contraposi¢ao de ideias e que, através do debate, resulta na geracdo de novas
ideias. Através desse movimento continuo de contradicdo e reconciliacdo, esse
método de pensamento baseia-se na multiplicidade de ideias para se chegar a

verdade, ou resposta almejada. A partir do entendimento dessa mobilidade
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constante, chega-se ao principio universal pretendido por Heraclito, de que a
esséncia esta na mudanca e de que os conceitos de ser e nada sao equivalentes. A
existéncia ou o verdadeiro se dariam, portanto, por meio da conexao dos opostos, se
tocando a todo o momento, formando uma unidade a partir das condicbes de ser e
nao-ser. Nao havendo nada perfeitamente completo, tudo estaria sempre em deuvir,

compreendendo-se que:

As determinagdes absolutamente opostas estdo ligadas numa unidade; nela
temos o ser e também o nao-ser. Dela faz parte ndo apenas o surgir, mas
também o desaparecer; ambos nao sao para si, mas sao idénticos. E isto
que Heraclito expressou com suas sentengas. O ser ndo é, por isso é 0 ndo-
ser, e 0 nao-ser &, por isso é o ser; isto € a verdade da identidade de
ambos. (HEGEL, 1996, p. 110-111).

Outros pensadores pré-socraticos também discutiram a relacédo entre ser e
devir, ocorrendo inclusive um embate entre o eleatismo e o heraclitismo. De acordo
com Parménides (cerca de 530-460 a.C), adepto a vertente eleatica, a ligagao entre
ser e nao-ser se dava de forma mais rigida, rejeitando as teorizagbes baseadas do
fluxo e nas transformacodes. Do ponto de vista do filosofo, as qualidades ndo seriam
todas idénticas, podendo ser ordenadas em duas classes: as positivas e as
negativas. Com base nessa oposigao, utilizando-se também da aproximacao a luz
ou a obscuridade, Parménides classificava as qualidades inerentes ao mundo
empirico, dividindo-as em duas esferas através de um procedimento “l6gico abstrato,
resistente e fechado as insinuagdes dos sentidos” (NIETZSCHE, 1996, p. 140).

Buscando reformular a questdo do que integra o ato de “vir a ser”, Platao
(428/427-348/347 a.C) afirma que as movimentagdes e alteragdes proporcionadas
pelo devir pertencem ao campo das ilusdes, fazendo com que a verdade permaneca
afastada do sujeito. Para o filésofo, a razdo seria a ponte entre o devir e o ser real,
sendo a existéncia verdadeira das coisas, portanto, imutavel. Considerando o ser
uma condi¢gdo permanente e nao sujeita ao devir, Platdo diferencia o raciocinio da
percepcao sensorial. Para ele, o devir nunca €& essencialmente verdadeiro,
justamente por estar envolvido em uma continua transformacéo, ligado ao plano das
sensacoes.

Por outro lado, para Aristételes, o devir pertence ao campo da materialidade,
sendo uma espécie de passagem entre a poténcia e o ato. Segundo o filésofo, ato

seria a perfeicdo para a qual o devir caminha, sendo esse um processo de
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realizacdo da poténcia. Com isso, o principio do devir seria 0 movimento em direcao

a forma, existindo na realidade a possibilidade de “vir a ser”.

Aristoteles ja fizera valer, contra, todas as deducbes analogas, que a
existéncia nunca pertence a esséncia, que 0 ser-ai nunca pertence a
esséncia das coisas. Exatamente por isso ndo se pode, a partir do conceito
"ser" — cuja essentia é apenas o ser —, concluir uma existentia do ser. A
verdade légica daquela oposi¢céo entre o ser e ndo-ser € completamente
vazia, se ndo pode ser dado o objeto subjacente, se ndo pode ser dada a
intuicao através da qual esta oposigao é deduzida por abstracdo; sem este
retorno a intuicao, ela € apenas um jogo com abstragdes através do qual
nada é conhecido de fato. Pois o puro critério l6gico da verdade, como Kant
ensina, isto €, a concordancia de um conhecimento com as leis formais e
gerais do entendimento e da razdo, é apenas o conditio sine qua non,
portanto a condigdo negativa de toda verdade: a légica ndo pode ir mais
longe nem descobrir, através de nenhum procedimento, o erro que se refere
nao a forma mas ao contelido. Assim, quando se procura o conteudo para a
verdade légica da oposicdo: "O que é, é; o0 que ndo é, ndo é", ndo se
encontra, de fato, nem uma Unica efetividade que lhe seja rigorosamente
conforme. (NIETZSCHE, 1996, p. 147).

A partir dessas concepgdes de devir debatidas no mundo antigo (700 a.C-
250 a.C), G. W. F. Hegel (1770-1831) retoma o conceito, com base em uma nova
perspectiva. Para o fil6foso aleméo, o ser é essencialmente histérico, e a realidade é
dindmica, sendo ambos tomados por um constante devir. Ademais, a realidade é,
para ele, baseada no desenvolvimento da verdade, que por sua vez esta
diretamente relacionada ao desenvolvimento do espirito absoluto, ou seja, o apice
de conhecimento sobre si mesmo. Assim, para Hegel, o conceito de devir parte do
movimento das sinteses, advindas do choque entre ideias que saem de si proprias
(tese) para se tornarem outras (antitese). A revelacédo da sintese se da a partir de
um devir, sendo esse, portanto, resultante da dialética. A partir da teoria hegelianista
(ou hegeliana), o devir caracteriza-se como um “movimento incessante e
contraditério, condensavel em trés momentos sucessivos (tese, antitese e sintese)”
(Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas em Compéndio), sendo constantemente
atualizado e construindo-se, dessa forma, a histéria, caminhando em dire¢cdo ao

aparecimento da verdade na realidade.

E uma grande convicgéo que se adquiriu, quando se reconheceu que o ser
€ 0 nada sao abstragdes sem verdade, que o primeiro elemento verdadeiro
€ o devir. O entendimento separa a ambos como verdadeiros e de valor; a
razdo pelo contrario, reconhece um no outro, que num esta contido seu
outro — e assim, o todo, o absoluto devem ser determinados como devir.
(HEGEL, 1996, p. 111)
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Apos Hegel, o filosofo Friedrich Nietzsche (1844-1900) também discorreu
sobre esse conceito. Para ele, o devir ndo seria uma forga propulsora ou reveladora
de qualquer verdade, mas sim, um impulso baseado nos desejos inerentes a todas
as coisas. Sendo assim, a poténcia na existéncia se daria por meio do embate
poderoso entre essas forcas de desejo, realizando-se o “vir a ser’” e o “vir a ser
novamente”, “vir a ser mais”, ou revir. Portanto, o devir para Nietzsche é incessante,
em uma realidade inconsistente, atrelada a um eterno retorno baseado na diferenca

e na multiplicidade.

Agora ha uma relagéo intrinseca entre o ser e o devir, mas isso n&o significa
que € o ser que revém. O que revém ¢é o diverso, o multiplo, o diferente.
Significa que o revir € o ser, mas o ser que se afirma no devir. Ndo é o
mesmo que revém; € o revir que € o mesmo do que devém [...]. No eterno
retorno — e por isso a doutrina de Nietzsche é o apice da filosofia da
diferenca — a identidade nao designa a natureza daquilo que revém, mas o
fato de revir para o que difere. A identidade é o revir, o retorno da diferenga
[...]. O eterno retorno compreendido como ser do devir ou revir da diferencga
esta intrinsecamente ligado a vontade de poténcia considerada como devir
das forgas ou principio da diferenga. (MACHADO, 2009, p. 91-92).

Na filosofia contemporanea, a partir do século XX, surge o conceito de devir
proposto por Deleuze e Guattari, que amplia os horizontes da teoria do devir de uma
forma nunca antes elaborada. As obras dos autores podem ser consideradas
enquanto norteadoras dos fendmenos de seu tempo, buscando respostas renovadas
no que tange ao entendimento do pensamento humano e o espago-tempo da
historia. Oriundos dos movimentos revolucionarios de maio de 1968, os estudiosos
estabelecem um modo uUnico de reflexdo, indo além da filosofia tradicional e
priorizando a criacdo de conceitos, esquivando-se de explicagdes sistematicas pré-
existentes e da tradicéo filoséfica de um modo geral.

Vale salientar que o0 més de maio de 1968 ficou mundialmente
reconhecimento como um periodo de mobilizagcdes com vistas a modificagdes
sociais radicais, por meio de protestos que tiveram origem na Frangca e foram
disseminados para outros paises. Dentre as reformas propostas, destacavam-se: a
opressao governamental americana e sua atuagdo na Guerra do Vietna, as lutas
armadas ocorridas nos paises sul-americanos contra as ditaduras militares e o
processo de descolonizagdo africano, marcado por diversas lutas sangrentas e
guerras civis. A partir desse contexto, entende-se que os estudiosos partem da

histéria da filosofia sem serem totalmente influenciados por ela, compreendendo-a
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como um meio para se chegar ao resultado esperado e tendo como fonte de
referéncia também outras areas do conhecimento, como por exemplo a linguistica,
literatura, artes plasticas, musica, biologia, entre outras. Em entrevista sobre a obra

Mil Platés - Capitalismo e Esquizofrenia, Deleuze afirma que:

E como um conjunto de anéis quebrados. Eles podem penetrar uns nos
outros. Cada anel, ou cada platd, deveria ter seu clima préprio, seu préprio
tom ou seu timbre. E um livro de conceitos. A filosofia sempre se ocupou de
conceitos, fazer filosofia é tentar inventar ou criar conceitos. Ocorre que
0s conceitos tém varios aspectos possiveis. Por muito tempo eles foram
usados para determinar o que uma coisa € (esséncia). Nés, ao contrario,
nos interessamos pelas circunstancias de uma coisa: em que casos,
onde e quando, como, etc.? Para nés, o conceito deve dizer o
acontecimento, e ndo mais a esséncia. (1992, p. 37, grifo nosso).

Sendo assim, o objetivo principal consistiu em cunhar, de maneira criativa e
diferenciada, uma nova sistematica, que se adequasse aos pensamentos propostos
por eles. Dessa maneira, a conceituagao distancia-se do significado em si mesmo e

passa a se relacionar mais intimamente ao fenémeno.

A relagdo entre criagdo de conceitos e tradicdo filoséfica, como a faz
Deleuze, consiste em erigir o modelo — ou melhor, o processo — de
pensamento de determinados filésofos como condicdo de seu modo
singular de filosofar. Assim, o privilégio de alguns fil6sofos em seus estudos
monograficos é a tentativa de construir um “espaco ideal” — diferente do
representado por Platdo, Aristoteles, Descartes, Hegel... — que se organiza
segundo outros principios e pretende escapar dos pressupostos em que se
acredita estar fundada a filosofia; € o projeto de criar, a partir de filésofos
passiveis de entrar em relagdo, em comunicagdo, em ressonancia num
mesmo espago, conceitos que expressem ou tornem possivel um novo
pensamento, ou que tornem o pensamento de novo possivel, como diz
Foucault no belo artigo, de 1970, sobre Diferenga e repeticdo e Loégica do
sentido. (MACHADO, 2009, p. 25).

Dando-se inicio a caracterizagao da teoria do devir, os filésofos discorrem
sobre a perspectiva rizoméatica, que segue um rumo oposto a compreensao
arborescente do pensamento, o qual ocupou posicdo de destaque no campo
filosofico por muito tempo. Baseado na concepgao genealdgica-hieraquica, o modelo
de raciocinio arbdreo prevaleceu sobre o senso-comum ocidental, tendo como
principio a propagacéo a partir de uma unidade central ou nuclear, em diregao a
outros pontos dependentes ou inferiores, posto que “um elemento sé recebe suas
informacées de uma unidade superior e uma atribuicdo subjetiva de ligagdes
preestabelecidas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 26). Com isso, um ponto s esta

apto a se relacionar com outro sendo seu superior ou inferior hierarquicamente,
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tornando impossivel uma relagao aleatéria ou dinamica. Abandonando o formato de
“arvore do conhecimento”, o homem contemporaneo sente a necessidade de
estabelecer novas formas de relagcdo com outros individuos e com o mundo,
buscando novos modelos de criagdo, producdo e interpretagdo. Surge portanto,
nesse cenario, o espago inerente ao conceito rizomatico.

Indo além da construcdo do pensamento fundada na interpretagdo da
historica, Deleuze e Guattari partem para a produgdo, em um modelo que se
propaga para diferentes diregdes, de forma polissémica. A concepgao inicial de
rizoma tem sua origem na area bioldgica, consistindo em extensdes de um caule
subterraneo que se desenvolve em crescimento horizontal, normalmente
subterraneo, responsavel pelo armazenamento de nutrientes para as plantas. Dentro
do conceito de platd, essas extensdes sao linhas de conexao “emaranhadas”, sem
distingdo em grau hierarquico, inicio ou final. Essa imagem de linhas propagadas ao
infinito, podendo produzir incontaveis informagdes, explicam o que os filésofos
compreendem enquanto processo do pensamento. As linhas formadoras do sistema
rizomatico sao elementos que estabelecem uma ruptura com a concepcgao
dicotdémica ou filiativa, em constante devir, sendo um conjunto pautado na légica das
multiplicidades.

O devir seria, portanto, o resultado de uma relagéo de conexao, podendo ela
ocorrer em qualquer um dos pontos dessa “rede”, visto que ndo ha um elemento
central ou qualquer tipo de sequenciamento ou hierarquia. A relacdo entre os
individuos e os objetos se ddo por meio de potencialidades, encontros compostos
por rupturas, saltos e conexdes incessantes com outros devires, formando os
denominados agenciamentos. Sendo o rizoma uma multiplicidade, devir € um fluxo
sem modelo previamente estabelecido, e os agenciamentos entre devires, ou seja,
as dimensdes de conexdes, sdo impulsionados pelo desejo, por uma espécie de

contagio ou seguimento de alianca.

Devir € um rizoma, ndo é uma arvore classificatéria nem genealégica. Devir
ndo é certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-progredir; nem
corresponder, instaurar relagdes correspondentes; nem produzir, produzir
uma filiagdo, produzir por filiagdo. Devir € um verbo tendo toda sua
consisténcia; ele ndo se reduz, ele nao nos conduz a "parecer", nem "ser",
nem "equivaler", nem "produzir". (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15-16).
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Ainda sobre a questdo da multiplicidade, os estudiosos tém como referéncia as
proposi¢cdes de Baruch Espinosa (1632-1677), um dos grandes racionalistas e
filbsofos do século XVII, dentro da chamada Filosofia Moderna. Para ele, a
multiplicidade consiste em uma infinidade de elementos abstratos, no sentido de ndo
serem caracterizados por sua forma ou fungdo. A partir disso, cada individuo seria
constituido por uma multiplicidade infinita, em sua univocidade substancialmente

abstrata.

A leitura deleuziana de Espinosa esta centrada na distribuicdo ou na
"reparticdo" dos conceitos de substancia, atributos € modos. Para Espinosa,
substancia é o que existe em si e por si, isto €, aquilo que ndo necessita do
conceito de outra coisa para ser formado; atributo € o que o intelecto
percebe da substancia como constituindo sua esséncia; modos sado as
afeccbes da substancia, isto €, o que existe em outra coisa pela qual
também ¢é concebido. Estudando a relacdo entre esses elementos, o
principal objetivo de Deleuze é situar a filosofia de Espinosa como um dos
projetos mais radicais, se ndo o mais radical, de dar um estatuto a teoria da
univocidade do ser. Assim, a tese fundamental da ontologia de Espinosa
pode ser formulada da seguinte maneira: o ser univoco é a substancia
absolutamente infinita, isto é, constituida por uma infinidade de atributos
iguais realmente distintos, cujos produtos sdo modos, maneiras de ser que
existem nos atributos. (MACHADO, 2009, p. 59).

A partir desse contexto, para os referidos autores, devir € uma forgca que
parte do desejo, fazendo com que os corpos se alcancem, se encontrem, se cruzem
de forma nao individual. Assim, o devir consiste no conteudo do préprio desejo,
sendo desejar o “passar por devires”. O devir, portanto, provém dos corpos e os
aproxima, colocando-os em contato um com o outro, na denominada zona de

vizinhanga.

Devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgéos que
se possui ou das fungdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos relagdes de movimento e repouso, de velocidade e lentidao, as
mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, e através
das quais nos tornamos. E nesse sentido que o devir &€ o processo do
desejo. Esse principio de proximidade ou de aproximagdo é inteiramente
particular, e n&o reintroduz analogia alguma. Ele indica o mais
rigorosamente possivel uma zona de vizinhanga ou de copresenga de uma
particula, o movimento que toma toda particula quando entra nessa zona.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 55).

Assim, de acordo com a concepcao de Deleuze e Guattari, depreende-se que o
devir ndo ocorre através de uma imitacdo ou assimilacdo de um modelo, se dando

por meio de circunstancias que se relacionam, nao havendo ponto de partida ou de



50

chegada. Além disso, entende-se o devir como resultado de um processo de
contagio, proporcionando uma atuagdo em estado de simbiose, em uma zona da

variacao de relagdes, entre os elementos envolvidos.

Como conceber um povoamento, uma propagacéo, um devir, sem filiagao
nem produgdo hereditaria? Uma multiplicidade, sem unidade de um
ancestral? E muito simples e todo mundo sabe, ainda que sé se fale nisso
em segredo. Opomos a epidemia a filiagao, o contagio a hereditariedade, o
povoamento por contagio a reprodugdo sexuada, a produgdo sexual. Os
bandos, humanos e animais proliferam com os contagios, as epidemias, os
campos de batalha e as catastrofes. E como os hibridos, eles proprios
estéreis, nascidos de uma unidao sexual que néo se reproduzira, mas que
sempre recomega ganhando terreno a cada vez. As participagbes, as
ndpcias anti-natureza, sao a verdadeira Natureza que atravessa os reinos.
A propagacao por epidemia, por contagio, ndo tem nada a ver com a filiagao
por hereditariedade, mesmo que os dois temas se misturem e precisem um
do outro. O vampiro nao filiaciona, ele contagia. A diferenca é que o
contagio, a epidemia coloca em jogo termos inteiramente heterogéneos: por
exemplo, um homem, um animal e uma bactéria, um virus, uma molécula,
um microorganismo. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 18-19).

A fim de proporcionar uma compreensao mais assertiva do devir deleuze-
guattariano, faz-se necessaria a explicagdo de alguns conceitos-chave para o
entendimento da logica dessa teoria. Por conseguinte, alguns desses termos seréo
explicitados e detalhados, visando a posterior analise das obras escolhidas, com
base especificamente no devir-crianga e no devir-animal. Concepgbes como molar,
molecular, linha de fuga, desterritorializagdo e outras serdo brevemente
esclarecidas, para que seja possivel uma visdo mais ampla de como se
desencadeiam os devires.

Conforme Deleuze e Guattari (1996), o individuo em sua subjetividade é
composto pelas seguintes linhas: molar, sendo esta dura; molecular e maleavel; e a
de fuga, representando a ruptura. A partir disso, tem-se que as linhas molares séo
definidas por padrdes sociais previamente estabelecidos, que constituem a
consciéncia do sujeito enquanto membro da sociedade. Nesse ambito, s&o
englobados os padrées de homogeneizagao, como a distingdo de género, a religido,
a diferenciacdo por idade, fatores politicos, raciais, estratificacdo social e outros.
Quanto as linhas moleculares, sao representantes da maleabilidade, proporcionando
os processos de desterritorializagdo. Por meio do fluxo molecular, ocorrem
desenlaces de estrutura rigida e revelacbes de desejo, ou seja, do devir. Dessa
forma, os agenciamentos situam-se dentro de uma territorialidade, um plano no qual

esse agenciamento gera esforgo e abre espago para outras possiveis conexdes. A
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partir dessa propagag¢ao, que pode ocorrer em qual direcdo ou sentido fora do
territorio estabelecido primeiramente, surgem as linhas de fuga, buscando o que os

autores denominam como processo de desterritorializagao e reterritorializagao.

Sim, todos os devires sdo moleculares; o animal, a flor ou a pedra que nos
tornamos sdo coletividades moleculares, hecceidades, e nao formas,
objetos ou sujeitos molares que conhecemos fora de nds, e que
reconhecemos a forga de experiéncia, de ciéncia ou de habito. (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 58)

Esse movimento de constante recomeco de um novo territério existencial, ou
seja, territorializacdo continua, resulta no desprendimento da estrutura fixa, o
alcance de outras possibilidades. Nao havendo ordem légica pré-estabelecida para
os devires, torna-se viavel a producdo de uma nova realidade, distante do sistema
homogéneo dominante e abrindo espacgo para a multiplicidade, para a passagem

dos devires.

Individuos ou grupos, somos atravessados por linhas, meridianos,
geodésicas, trépicos, fusos, que nao seguem o mesmo ritmo e ndo tém a
mesma natureza. Sao linhas que nos compdem, diriamos trés espécies de
linhas. Ou, antes, conjuntos de linhas, pois cada espécie é multipla.
Podemos nos interessar por uma dessas linhas mais do que pelas outras, e
talvez, com efeito, haja uma que seja, ndo determinante, mas que importe
mais do que as outras... se estiver presente. Pois, de todas essas linhas,
algumas nos sao impostas de fora, pelo menos em parte. Outras nascem
um pouco por acaso, de um nada, nunca se sabera por qué. Outras devem
ser inventadas, tracadas, sem nenhum modelo nem acaso: devemos
inventar nossas linhas de fuga se somos capazes disso, e s6 podemos
inventa-las tracando-as efetivamente, na vida. As linhas de fuga — néo sera
isso o mais dificil? Certos grupos, certas pessoas ndo as tém e nao as terdo
jamais. Certos grupos, certas pessoas nao possuem essa espécie de linha,
ou a perderam. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 70)

Com base nessa teoria, o individuo €, portanto, constituido pelos segmentos
molecular e molar, sendo a linha de fuga uma espécie de ruptura que permite os
movimentos de desterritorializacio e reterritorializagdo. Através desses processos, €
possivel a compreensdo de como esse “vir a ser” ocorre nas relacdes humanas e
até mesmo, como veremos posteriormente, em modos nao humanos de

individuacao.

Toda sociedade, mas também todo individuo, sdo pois atravessados pelas
duas segmentaridades ao mesmo tempo: uma molar e outra molecular. Se
elas se distinguem, é porque ndo tém os mesmos termos, nem as mesmas
correlagcdes, nem a mesma natureza, nem o mesmo tipo de multiplicidade.
Mas, se séo inseparaveis, € porque coexistem, passam uma para a outra,
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segundo diferentes figuras como nos primitivos ou em nds - mas sempre
uma pressupondo a outra. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 83)

Outra concepgao essencial para a compreensao filosofica do devir, proposta
pelos autores em questao, sdo os conceitos de maioria e minoria. Nesse sentido, a
majoritariedade se da ndo com relagdo a quantidade, mas sim, no que se refere ao
padrédo mais forte. Com isso, o modelo homem, branco, adulto, inteligente e viril
representa a poténcia regularizadora, enquanto a minoria € constituida auséncia de
modelo ou padrdo, sendo um processo em constante construcdo. Assim, “devemos
distinguir: o majoritario como sistema homogéneo e constante, as minorias como
subsistemas, e o minoritario como devir potencial e criado, criativo” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 44). Enquanto forga propulsora do ato de devir, tem-se nesse
‘lugar menor” as imagens da crianga, do animal e da mulher, figuras cuja
significacdo € marcada socialmente pela caracterizagdo de minoria, marginalizagcao
e até mesmo de incapacidade.

A luz da perspectiva politica, Aristteles reforca a permanente desigualdade
presente na relagdo entre homem e mulher, sendo essa a figura a ser governada,
assimilando-se inclusive a posigao de escravizado. No que tange a assimetria social
gerada pela superioridade da figura do homem, o conceito de animal politico
aristotélico nos auxilia a compreender a posicdo masculina diante da sociedade.
Conforme o autor, o cidadao é aquele que possui poder de decisdo ativa no meio
social, exercendo assim, suas fungdes civicas. Dessarte, deliberando e criando leis,
o0 homem acaba por se destacar em sua posi¢ao soberana, comandando aqueles
que, naturalmente, estdo fadados a obedecer. De acordo com a professora Marisa
Lopes (2010), que estuda a posicao discriminatéria atribuida a mulher e outros

grupos considerados minoritarios no panorama da filosofia tradicional, tem-se que:

Quem nao pode ou ndo usa a faculdade racional para escolher e decidir a
respeito de suas agdes e dirigir suas paixdes estd destinado a obedecer.
Por isso 0 homem livre mandar no escravo, da mesma forma que o marido
na mulher e o adulto na crianga. Ndo se trata, como se vé, de negar
racionalidade ao escravo, a mulher ou a crianga, antes € a impossibilidade
de orientar suas agdes por um principio interno de reflexdo, deliberagéo e
decisdo que os tornam governados. Declarar que o escravo nao tem
faculdade deliberativa, que a mulher tem-na, mas carece da faculdade de
decisdo e que a crianga — se for menino — tem a capacidade de decisao,
mas ainda n&o desenvolvida n&o significa sendo entender suas agdes como
heterbnomas. (p. 94).
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Associando essa questdo ao devir, sendo ele sempre referente ao menor, ao

molecular, Deleuze e Guattari respondem a seguinte proposigéo:

Por que ha tantos devires do homem, mas ndo um devir-homem? E primeiro
porque o homem é maijoritario por exceléncia, enquanto que os devires séo
minoritarios, todo devir € um devir-minoritario. Por maioria ndés néao
entendemos uma quantidade relativa maior, mas a determinagédo de um
estado ou de um padrdao em relagado ao qual tanto as quantidades maiores
quanto as menores serao ditas minoritarias: homem-branco, adulto-macho,
etc. Maioria supde um estado de dominagéo, n&o o inverso. Nao se trata de
saber se ha mais mosquitos ou moscas do que homens, mas como "o
homem" constituiu no universo um padrdao em relagdo ao qual os homens
formam necessariamente (analiticamente) uma maioria. (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 76-77).

Adentrar o campo do devir &, portanto, estar sempre em composi¢ao de
corpos, consigo mesmo e com o outro, embarcando nas linhas de fuga em busca de
outros territérios, e imerso em uma multiplicidade infinita de acontecimentos. Entre
individuacbes que, a principio, podem demonstrar-se autossuficientes, o que
realmente existe € um conjunto de afetos, uma mistura de corpos, uma explosao de
devires. Cada sujeito é repleto desses afetos e devires, que nunca se tornam
estaticos, ndo parando jamais de “chegar e sair’. Com isso, o devir proporciona
sempre o0 ato do encontro, indo além das concepgdes inabalaveis, das estruturas
rigidas, das certezas “absolutas” em si proprias. Por meio disso, os afetos de um
corpo entram em contato com afetos de outros corpos, em um processo de
transformacao mutua e de evolugcédo, em sua poténcia mais alta.

Sobre os diferentes devires, Deleuze e Guattari explicitam, principalmente,
trés tipologias: devir-mulher, devir-crianga e devir-animal. A seguir, trataremos
brevemente do devir-mulher, sendo esse uma espécie de ponto de abertura para
outros devires. Nas proximas subsec¢des, serao desenvolvidos mais detalhadamente
os devires crianca e animal, posto que esses sao elementos tedricos cruciais para a
analise das obras escolhidas. No que tange ao devir-mulher, pode-se depreendé-lo
como aquele que estabelece uma “ponte” com o molecular, rompendo a légica molar
e desconstruindo modelos previamente determinados. Conforme Deleuze e Guattari
(1997, p. 61), “se todos os devires ja sdo moleculares, inclusive o devir-mulher, é
preciso dizer também que todos os devires comecam e passam pelo devir-mulher. E
a chave dos outros devires”. Na passagem seguinte, os autores explicitam a
diferenciacao crucial entre a mulher enquanto entidade molar e o devir-mulher que

conduz a mulher molecular:
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O que chamamos de entidade molar aqui, por exemplo, € a mulher
enquanto tomada numa maquina dual que a opde ao homem, enquanto
determinada por sua forma, provida de 6rgaos e de fungdes, e marcada
como sujeito. Ora, devir-mulher ndo é imitar essa entidade, nem mesmo
transformar-se nela. Nao se trata de negligenciar, no entanto, a importancia
da imitacdo, ou de momentos de imitacdo, em alguns homossexuais
masculinos; menos ainda a prodigiosa tentativa de transformacao real em
alguns travestis. Queremos apenas dizer que esses aspectos inseparaveis
do devir-mulher devem primeiro ser compreendidos em fungdo de outra
coisa: nem imitar, nem tomar a forma feminina, mas emitir particulas que
entrem na relagao de movimento e repouso, ou na zona de vizinhanga de
uma microfeminilidade, isto é, produzir em nés mesmos uma mulher
molecular, criar a mulher molecular. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 59).

Dessarte, as proposicoes de Deleuze e Guattari partem de um entendimento
da filosofia enquanto entidade produtora, ndo mais considerada uma area
contemplativa ou interpretativa. Assim, ela seria “por natureza, criadora ou mesmo
revolucionaria, uma vez que n&o para de criar novos conceitos” (DELEUZE, 1992, p.
170). Afastando-se das concepgdes universais, a filosofia ingressa, nesse modo de
pensamento proposto pelos autores, no plano da imanéncia, ou seja, relacionando-
se com a existéncia do ser no mundo. Por conceitos universais, depreende-se a
forma de conceituacao classica, pautada no aspecto substancial e que se refere a
carateristicas do objeto em foco, as quais permanecem imutaveis,
independentemente do ponto de vista do observador.

Para os estudiosos em questao, os conceitos passam a ser circunstanciais,
questionaveis, sem aceitacao imediata por aquele que o recebe. A essencialidade e
a solidez da universalidade dao lugar a “desconfianga” e a procura continua por
novas respostas, situando a filosofia no campo da criacéo, colocando-a em situacao
de igualdade perante a outras areas do conhecimento, sendo proprietaria, € nao
mais contempladora de conceitos. Essa transformagdo do modus operandi da
filosofia altera substancialmente a sua relacédo com os outros saberes, emergindo-se
assim a possibilidade de ressignificacdo das “coisas no mundo”. E nessa abertura
que se situa o pensamento de Deleuze e Guattari, cabendo a filosofia a producao de
conceitos e, aos outros campos do conhecimento, a constituicio das denominadas
unidades estruturantes. Desse modo, essas unidades se interligam aos conceitos,
sendo inerente a arte a producdo de afetos e perceptos e, quanto a ciéncia,
prospectos ou fungoes.

De acordo com pensamento deleuziano, os perceptos “ndo sao percepgoes,

sao pacotes de sensacoes e de relagdes que sobrevivem aqueles que os vivenciam”
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(DELEUZE, 1992, p. 171), ou seja, algo que vai além da experiéncia entre publico e
obra de arte, livro e leitor. No caso dos afetos, “ndo sdo sentimentos, séo devires
que transbordam aquele que passa por eles (tornando-se outro)” (DELEUZE, 1992,
p. 171), sendo esses intensidades e constituidos pelo movimento de afetar e ser
afetado, partindo-se de um elemento artistico. Com relagdo aos prospectos, tem-se
a base de operagdo do saber cientifico, as concepgdes relativas a natureza do
objeto estudado.

Com isso, o conceito pelo qual opera a filosofia, a luz dessa perspectiva em
questdo, surge a partir da deteccdo da problematica por um filésofo. Por
conseguinte, o conceito é desenvolvido a partir dos acontecimentos envolvidos na
trajetéria de criagdo, ndo sendo elementarmente concreto e autossuficiente. Além
disso, seu surgimento ndo € instantaneo, visto que parte de uma questao inicial e
percorre um “caminho”, chegando, por fim, a uma constituicdo. Assim, o devir
consiste nesse processo de desenvolvimento, fazendo parte da histéria de cada

conceito e de sua relagdo com outros. Assim sendo,

Num conceito, ha, no mais das vezes, pedagos ou componentes vindos de
outros conceitos, que respondiam a outros problemas e supunham outros
planos. Ndo pode ser diferente, ja que cada conceito opera um novo corte,
assume novos contornos, deve ser reativado ou recortado. Mas, por outro
lado, um conceito possui um devir que concerne, desta vez, a sua
relagdo com conceitos situados no mesmo plano. Aqui, os conceitos
se acomodam uns aos outros, superpéem-se uns aos outros,
coordenam seus contornos, compdéem seus respectivos problemas,
pertencem a mesma filosofia, mesmo se tém histoérias diferentes. Com
efeito, todo conceito, tendo um numero finito de componentes, bifurcara
sobre outros conceitos, compostos de outra maneira, mas que constituem
outras regides do mesmo plano, que respondem a problemas conectaveis,
participam de uma co-criagdo. Um conceito n&do exige somente um
problema sob o qual remaneja ou substitui conceitos precedentes, mas uma
encruzilhada de problemas em que se alia a outros conceitos coexistentes.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 29-30, grifo nosso).

A vista disso, ndo se deve depreender que o conceito permanece enrijecido
em seu periodo temporal, mas sim, em um plano de imanéncia em constante estado
de ressignificagdo, conectado ao momento em que foi criado, porém em constante
transformacao, a depender do momento histérico que esta sendo experienciado.
Dessa maneira, do ponto de vista dos fildsofos estudados, pode-se entender o
conceito enquanto um acontecimento em sua esséncia. E importante salientar que,
até o presente ponto da pesquisa, buscou-se apresentar a proposicido deleuze-

guattariana de devir, embora se reconhega a complexidade dessa teoria filoséfica. O
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esfor¢co envidado nessa subsegao consistiu na tentativa de tornar essa concepgéao
um pouco mais inteligivel, a fim de que seja possivel uma melhor compreensao dos
devires nas obras analisadas. Na sequéncia, os conceitos de anémalo, corpo sem
orgéos e afetabilidade também serdo esmiugados, visando um entendimento mais

amplo desse processo constante de variagao das relagdes que é o devir.

4.2 DEVIR-ANIMAL E DEVIR-CRIANCA

Para um entendimento mais assertivo do devir, faz-se necessaria a
compreensao da ideia de corpo sem 6rgdos de Deleuze e Guattari (1995). A referida
expressao nao representa um corpo vazio, mas sim, uma nao determinagao por
funcdes, sem organizagcao de ordem analdgica ou hierarquica. Nessa interioridade,
ocorre uma relagcdo de afetabilidade ndo pessoal, desprovida de sujeito e que, ao

mesmo tempo, constitui um modo de individuacdo baseado na multiplicidade.

Ha um modo de individuagado muito diferente daquele de uma pessoa, um
sujeito, uma coisa ou uma substancia. N6s |lhe reservamos o nome de
hecceidade. Uma estacdo, um inverno, um verao, uma hora, uma data tém
uma individualidade perfeita, a qual nado falta nada, embora ela nédo se
confunda com a individualidade de uma coisa ou de um sujeito. S&o
hecceidades, no sentido de que tudo ai é relagdo de movimento e de
repouso entre moléculas ou particulas, poder de afetar e ser afetado.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 40).

Conforme essa visao dos filésofos, as relagdes sdao compostas por movimentos de
velocidade e lentiddao, formando-se assim os agenciamentos na denominada
longitude. Por meio dela, as particulas se movimentam constantemente nesse
processo complexo, resultando no agenciamento individuado de cada corpo, ou
seja, nos elementos que constituem a subjetividade.

Com isso, os segmentos envolvidos nessa relacdo podem afetar ou ser
afetados, dando origem a uma poténcia denominada afetabilidade. A essa
habilidade dos constituintes afetivos, Deleuze e Guattari se referem enquanto
latitude. Sendo cada agenciamento uma multiplicidade, uma vibragdo composta por
corpos, deve-se ter em mente que esses nao se definem por classificacdo, seja
baseada em espécie, funcdo ou género. A definicido se da pela capacidade de
afetabilidade (latitude), pela poténcia das relagcbes de velocidade e lentidao

(longitude), e pela dindmica envolvida de movimento e repouso. A juncdo desses
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aspectos constitui, portanto, a vida, sendo os afetos articulados em multiplicidades

da vida o que os autores denominam como a esséncia do devir.

A cada relagdo de movimento e repouso, de velocidade e lentidao, que
agrupa uma infinidade de partes, corresponde um grau de poténcia. As
relagdes que compdem um individuo, que o decompdem ou o modificam,
correspondem intensidades que o afetam, aumentando ou diminuindo sua
poténcia de agir, vindo das partes exteriores ou de suas proprias partes. Os
afectos sdo devires. Espinosa pergunta: o que pode um corpo? Chama-se
latitude de um corpo os afectos de que ele é capaz segundo tal grau de
poténcia, ou melhor, segundo os limites desse grau. A latitude é feita de
partes intensivas sob uma capacidade, como a longitude, de partes
extensivas sob uma relagdo. Assim como evitavamos definir um corpo por
seus 6rgaos e suas fungdes, evitamos defini-lo por caracteristicas Espécie
ou Género: procuramos enumerar seus afectos. (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 36).

Conforme Gilles Deleuze e Claire Parnet (1998 [1977]), a vida ndo seria
baseada em questdes pessoais, mas sim, algo imanente ao sujeito. Por plano de
imanéncia, pode-se depreender um plano no qual os elementos ndo se distinguem
pela forma, mas sim pelos movimentos, conexdes, agenciamentos. Trata-se de um
plano de extensao, que se impde a analogia e consiste em uma maquina abstrata
baseada na infinidade. Assim, as relagdes nesse plano se dao por agenciamento
maquinico de elementos, por conexdes que vao muito além da matéria organica. A
vida enquanto plano de imanéncia, repleta de vibragdes constantes de latitude,
longitude e afetabilidade, consiste em um constante movimento de
desterritorializacao e reterritorializagao, fazendo com que o individuo seja composto,

decomposto e modificado a todo o momento.

Tudo se torna imperceptivel, tudo é devir-imperceptivel no plano de
consisténcia, mas é justamente nele que o imperceptivel é visto, ouvido. E o
Plandbmeno ou a Rizosfera, o Criterium (e outros nomes ainda, segundo o
crescimento das dimensdes). Segundo n dimensdes, o chamamos de
Hiperesfera, Mecanosfera. E a Figura abstrata, ou melhor, pois ela propria
nao tem forma, a Maquina abstrata, da qual cada agenciamento concreto é
uma multiplicidade, um devir, um segmento, uma vibragcdo. (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 30).

Com isso, tem-se que, para Deleuze e Guattari, o devir € inerente ao corpo
sem 0Orgaos e surge a partir da capacidade de afetabilidade, sendo um processo
continuo de “tornar-se”. Esse incessante movimento de variagdo caminha rumo ao
infinito, ao campo do imperceptivel que passa a ser visto e ouvido. Dessa forma,

pode-se depreender o imperceptivel enquanto fim imanente do devir.
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Sendo o devir diretamente relacionado ao movimento de afetar e ser
afetado, pode-se compreendé-lo enquanto uma poténcia da vida inerente ao sujeito,
nao somente de um individuo em especifico, mas um processo que engloba sujeitos
em sua continuidade. Durante o “vir a ser”, esse individuo pode, eventualmente,
caminhar em diregdo a algo ndo humano, fazendo aliangas e construindo territorios,
tornando-se possivel a coexisténcia com um elemento totalmente dispar.

Ao se ingressar em um processo de devir-animal, se extrai dele algo em
comum, entrando-se na zona de vizinhanga, de indiscernibilidade, gerando
afetabilidade mutua em uma relagao entre blocos de devir. Considerando-se o devir
enquanto uma multiplicidade pertencente ao sujeito, depreende-se o devir-animal
enquanto uma relagdo entre multiplicidades, afetando e sendo afetado em uma
relagdo que nao leva a transformagdo, mas sim, um contagio, uma espécie de

produgao constante de atributos.

Nao queremos dizer que certos animais vivem em matilhas; ndo queremos
entrar em ridiculas classificagdes evolucionistas a /a Lorentz, onde haveria
matilhas inferiores e sociedades superiores. Dizemos que todo animal é
antes um bando, uma matilha. Que ele tem seus modos de matilha, mais do
que caracteristicas, mesmo que caiba fazer distingdes no interior desses
modos. E esse o ponto em que o homem tem a ver com o animal. Ndo nos
tornamos animal sem um fascinio pela matilha, pela multiplicidade. Fascinio
do fora? Ou a multiplicidade que nos fascina ja estda em relacdo com uma
multiplicidade que habita dentro de n6s? (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
16).

No devir-animal, portanto, o individuo encontra-se em alianga tanto com a
espécie humana quanto com o animal, em uma relacdo simbidtica de copresenca. O
sujeito ndo tenta reproduzir ou imitar as caracteristicas do animal, nem tampouco se
tornar de fato um deles, mas sim, evidenciar a poténcia do animal de formar a existir

em um devir-animal, vivenciar essa multiplicidade de forma coexistente.

E é isso o essencial para nés: ninguém torna-se-animal a ndo ser que,
através de meios e de elementos quaisquer, emita corpusculos que entrem
na relagdo de movimento e repouso das particulas animais, ou, o que da no
mesmo, na zona de vizinhanga da molécula animal. Ninguém se torna
animal sendo molecular. Ninguém se torna cachorro molar latindo, mas, ao
latir, se isso é feito com bastante coragdo, necessidade e composigéao,
emite-se um cachorro molecular. O homem nao se torna lobo, nem vampiro,
como se mudasse de espécie molar, mas o vampiro € o lobisomem séao
devires do homem, isto &, vizinhangas entre moléculas compostas, relagoes
de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, entre particulas
emitidas. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 58).
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Embora seja uma relagao baseada na multiplicidade, ela se torna possivel
por meio da alianga com um individuo excepcional, que funciona como “a ponta” do
processo de desterritorializagdo, aquele que escapa ao seu bando de alguma
maneira. Esse andémalo ou “anormal’, representa o desigual, o que de destaca
dentre a espécie, seja como o lider do grupo, o solitario que caminha paralelamente,

ou como a poténcia superior a ele.

De todo modo, havera bordas de matilha, e posicdo anémala, cada vez que,
num espago, um animal encontrar-se na linha ou em vias de tragar a linha
em relagao a qual todos os outros membros da matilha ficam numa metade,
esquerda ou direita: posi¢ao periférica, que faz com que nido se saiba mais
se 0 andémalo ainda esta no bando, ja fora do bando, ou na fronteira mével
do bando. Mas ora é cada animal que atinge essa linha ou ocupa essa
posigdo dindmica, como numa matilha de mosquitos onde "cada individuo
do grupo desloca-se aleatoriamente até que vejam todos seus congéneres
num mesmo semi-espago; entdo, ele corre para modificar seu movimento
de maneira a entrar no grupo, sendo a estabilidade assegurada as pressas
por uma barreira™ Ora é um animal preciso que traga e ocupa a borda
enquanto chefe de matilha. Ora ainda a borda é definida, ou duplicada
por um ser de uma outra natureza, que nao pertence mais a matilha, ou
jamais pertenceu, e que representa uma poténcia de outra ordem,
agindo eventualmente tanto como ameag¢a quanto como treinador,
outsider..., etc. Em todo caso, ndo ha bando sem esse fenébmeno de borda,
ou anémalo. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 23, grifo nosso).

De todo modo, é através dessa escolha anémala que o individuo ingressa na
relagado de devir-animal, realizando um pacto com “o demdnio”, o outsider, sendo ele
o transportador de afetos, o propulsor do devir-animal.

Com relagao ao devir-crianga, a relacdo a nivel molecular que permite a
zona de vizinhanga permanece, tornando possivel o abandono da forma molar
crianga e a producao da crianga molecular. Enquanto forga resistente e criadora, o
devir-crianga desconstroi o dualismo, estando sempre entre elementos
classificatorios como idade, género e outros codigos sociais, em constante

movimento.

E certo que a politica molecular passa pela moca e pela crianga. Mas é
certo também que as mogas e as criangas nao extraem suas forgas do
estatuto molar que as doma, nem do organismo e da subjetividade que
recebem; elas extraem todas suas forgas do devir molecular que elas fazem
passar entre os sexos e as idades, devir-crianga do adulto como da crianga,
devir-mulher do homem como da mulher. A moga e a crianga nao se
tornam, é o proprio devir que é crianga ou moga. A crianga nao de torna
adulto, assim como a moga nao se torna mulher; mas a moga € o devir-
mulher de cada sexo, como a crianga é o devir-jovem de cada idade.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 61).
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Ao extrair forgas do devir-molecular, a passagem entre as idades ocorre em
um lugar de poténcia criativa, fazendo do devir-crianga a propulséo da juventude
universal, o devir-jovem de cada idade. A partir disso, é permitido liberar amarras
construidas socialmente, ir ao encontro das intensidades, e explorar emocgdes e
experiéncias ainda nao vivenciadas.

Com isso, € de suma importancia salientar a complexidade envolvida na
teoria de Deleuze e Guattari sobre o devir, sendo esse um estudo extremamente
profundo, abstrato e que abrange diversas nuances particularmente interligadas.
Essa pesquisa visa, portanto, a apresentagcdo breve dessa tematica, de forma a

torna-la um pouco mais tangivel nas obras em questao.

4.3 A FIGURA DO NARRADOR

Sendo o foco de analise da presente pesquisa a instancia narrativa dos
romances selecionados, considera-se importante a apresentacdo de algumas das
principais caracteristicas desses personagens-narradores, visto que as escolhas
dessas figuras por parte dos autores séo repletas de significados.

De acordo com Todorov (2006), em sua obra intitulada As Estruturas
Narrativas, € possivel o reconhecimento de dois planos distintos de enunciagao: o
do discurso e o da histéria. Com relacao a historia, constitui-se da apresentacédo dos
fatos, tal como ocorreram em um periodo determinado de tempo. Em contrapartida,
no que tange ao campo do discurso, tem-se a enunciagao que pressupde um locutor
e um ouvinte, tendo o primeiro sempre a intencdo de estabelecer uma relagao de
influéncia para com o segundo. Trata-se, portanto, de duas categorias basilares de
enunciado, sendo uma a explicitacdo da realidade propriamente dita, e a outra um
arranjo linguistico, posto que “todo enunciado que pertence ao discurso tem uma
autonomia superior, pois toma toda sua significacdo a partir de si mesmo, sem o
intermediario de uma referéncia imaginaria.” (TODOROQV, 2006, p. 61).

A partir dessa distingdo entre histéria e discurso, abre-se espago para uma
outra problematica relativa a construgdo da narrativa literaria: os pontos de vista
envolvidos na relagdo entre personagens, enredo e o processo de enunciagao

narrativo. Além do eu do discurso da personagem, existe também o eu do narrador,
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que podem se conectar de diferentes formas, dependendo do rumo estabelecido

pelo autor para cada narrativa.

A narrativa literaria, que € uma palavra mediatizada e ndo imediata e que
sofre além disso os constrangimentos da ficgdo, s6 conhece uma categoria
“pessoal” que é a terceira pessoa, isto é, a impessoalidade. O que diz eu no
romance ndao € o eu do discurso, por outras palavras, o sujeito da
enunciagio; é apenas uma personagem e o estatuto de suas palavras (o
estilo direto) Ihe d4 o maximo de objetividade, ao invés de aproxima-la do
verdadeiro sujeito da enunciagdo. Mas existe um outro eu, um eu invisivel a
maior parte do tempo que se refere ao narrador, essa “personalidade
poética” que apreendemos através do discurso. Existe pois uma dialética da
pessoalidade e da impessoalidade entre o eu do narrador (implicito) e o ele
da personagem (que pode ser um eu explicito), entre o discurso e a histéria.
Todo o problema das “visdes” esta aqui: no grau de transparéncia dos eles
impessoais da histéria com relagao ao eu do discurso. (TODOROV, 2006, p.
61-62).

No caso de Bom Dia Camaradas, o narrador € também o herdi da narrativa,
amadurecendo e estabelecendo uma jornada de autoconhecimento e reflexdes
acerca da vida no decorrer do romance. A teoria do romance de formagdo ou
educacgéo, desenvolvida por Bakhtin em seu livro Estética da Criagdo Verbal (2011
[1979]), nos auxilia na compreensdo mais profunda do heréi nessa narrativa, a qual
sera desenvolvida mais detalhadamente do capitulo subsequente. Sendo assim, o
eu do narrador entra em consonéancia com o eu do herdi, observando tudo através
de seus olhos. Nesse ponto, pode-se ressaltar a importancia dessa figura escolhida
como narrador, visto que a perspectiva “de quem conta” pode influenciar totalmente
a visao construida pelo leitor, ou seja, 0 modo como o romance € compreendido,
absorvido e interpretado.

Além da fus&o entre a visdo do narrador e do herdi protagonista do romance,
em Bom Dia Camaradas é possivel também o reconhecimento da trajetoria do
préprio autor Ondjaki, que nasceu e cresceu em territério angolano e que
compartilha com o menino Ndalu diversas caracteristicas, desde o proprio nome,
posto seu nome de batismo Ndalu de Ameida, até lembrangas de infancia e cidade
natal. Em seu livro Ensaios sobre Literatura, no capitulo voltado para distingdo entre
os atos de narrar e descrever, Georg Lukacs (1965) compreende que a esséncia
poetica esta diretamente ligada aos destinos humanos e aos acontecimentos
contidos em cada um deles, sendo necessario que o narrador assuma a funcéo de
contar a histéria em todas as suas nuances, transmitindo vitalidade poética através

da relacéo entre os homens e da influéncia de uns sobre os outros. Dessa maneira,
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a agao de meramente descrever nao é capaz de externar a “verdadeira poesia das
coisas” (LUKACS, 1965, p. 75), tornando o ser que estd sendo descrito em um
elemento imdvel, estatico em sua existéncia. Com isso, a essencialidade humana
nao ocorre de forma natural, mas sim, compartimentalizada, desvalorizando-se a
realidade em si de “estar vivo”, em toda a naturalidade, defeitos, acbes inesperadas
ou até mesmo contraditorias.

A partir do entendimento do método descritivo, considerado como inumano,
o autor depreende que a descricdo gera uma espécie de cientificagado da literatura,
baseada, por meio desse ponto de vista, na observagido e carente de aspectos
efetivamente sociais. Trazendo exemplos de personagens criados por Walter Scott®
(1771-1832), Lukacs apresenta ao leitor a figura do herdi “intermediario”, em
constante autoquestionamento, indecisdo e que esta em processo de consolidagao
da sua concepcdo de mundo. Pautado na simplicidade, Scott faz emergir da
“‘mediocridade” valores humanos essenciais, construindo ao redor dessa figura
central escolhida “todo um mundo, na totalidade de suas vivas contradi¢coes”
(LUKACS, 1965, p. 78). Na auséncia desse herdi mediano, no seria possivel a
aproximagao em diregdo ao intimo ou a percepgdao do desenvolvimento das
verdadeiras qualidades humanas.

Em Bom Dia Camaradas, esse herdéi-narrador, parcialmente também autor
em sua esséncia, ndo se contenta em apenas descrever os acontecimentos
historicos, sendo parte da historia, se expressando diante da realidade a sua volta e
fazendo vigorar também Angola, a qual adquire, de certa forma, “estatura” de
personagem, como ira ser observado no capitulo posterior. Ondjaki, por sua vez,
enriquece a narrativa por meio de suas experiéncias concretas, ndo se afastando de
suas vivéncias, de suas “lutas da vida e das diversas experiéncias ligadas a estas
lutas” (LUKACS, 1965, p. 80). Ainda nas palavras de Lukacs:

O escritor precisa ter uma concepcado do mundo inteirica e amadurecida,
precisa ver 0 mundo na sua contraditoriedade mével, para selecionar como
protagonista um ser humano em cujo destino se cruzem os contrarios. As
concepgdes do mundo préprias dos grandes escritores sdo variadissimas e
ainda mais variados sdo os modos pelos quais eles se manifestam no plano
da composigéo épica. Na verdade, quanto mais uma concepg¢do do mundo
€ profunda, diferenciada, nutrida de experiéncias concretas, tanto mais

5 Romancista autor de classicos da literatura do século XIX, como Waverley (1814), Ivanhoé (1819) e
Woodstock (1826).
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plurifacetada pode se tornar a sua expresséo compositiva. (LUKACS, 1965,
p. 78).

Além disso, no que se refere ao espago da narrativa, tem-se a composi¢ao
por elementos reais da histéria do pais africano e, ao mesmo tempo, repleto de
elementos ficcionais que enriquecem a obra, faz com que, discurso literario e historia
possam se cruzar, constituindo algo unico e que n&o necessita de comprovagao
para ser genuino, de ser real para ser transmitido ao leitor. As afirmagdes de Adorno
(2003) no texto A Posicdo do Narrador no Romance Contemporéneo, referentes a
obra de Marcel Proust, podem ser aproximadas a questao da criacéo literaria aqui

explicitada:

Mesmo a pretensao imanente que o autor € obrigado a sustentar, a de que
sabe exatamente como as coisas aconteceram, precisa ser comprovada, e
a precisao de Proust, impelida ao quimérico, sua técnica microldgica, sob a
qual a unidade do ser vivo acaba se esfacelando em atomos, nada mais é
do que um esforco da sensibilidade estética para produzir essa prova, sem
ultrapassar os limites do circulo magico da forma [...] O narrador parece
fundar um espaco interior que lhe poupa o passo em falso no mundo
estranho, um passo que se manifestaria na falsidade do tom de quem age
como se a estranheza do mundo Ihe fosse familiar. Imperceptivelmente, o
mundo é puxado para esse espago interior. (ADORNO, 2003, p. 59, grifo
Nosso).

Com relacdo ao narrador de O Vendedor de passados, as relagdes entre
real e ficcdo, presente e passado sdo evidentes, principalmente no que tange a
escolha desse personagem-narrador que pode ser considerado inicialmente, aos
olhos da tradicdo ocidental, inusitado. A osga, nesse contexto, representa o
movimento entre temporalidades, a construgdo da memoria baseada na pluralidade

de sentidos de tempo.

Em O vendedor de passados, Agualusa trabalha justamente com os fatos
histéricos a partir de um jogo em que o real é reconstruido através de
interesses particulares. A relagdo da histéria com a literatura ocorre na
prépria construgdo e no ato da leitura desse texto. E neste momento que a
histéria enquanto processo se faz presente; quando ndo se preocupa
apenas em recuperar uma sucessdo de fatos considerados como
verdadeiros, mas tenta apresentar diversas informagdes, e,
consequentemente, faz emergir uma série de reflexdes, tendo nogéo
de que as verdades histéricas sdo versdes e interpretacbes, ora
transparentes, ora obscuras, ora ftranslicidas que devem ser
constantemente pensadas e repensadas, cifradas e decifradas, a fim de
construirem e desconstruirem velhas concepgdes. (MACHADO, 2008, p. 02-
03).
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Tratando do plurilinguismo na obra literaria, Bakhtin (2002), em sua obra intitulada
Questbes de literatura e de estética: a teoria do romance, afirma que, em um
romance, autor e narrador podem trazer consigo uma perspectiva linguistica
totalmente distinta, um ponto de vista considerado peculiar diante do mundo, indo

em diregao oposta a linguagem literaria considerada “normal’.

Esta particularidade, este distanciamento em que se encontram o autor ou o
narrador supostos em relagdo ao autor real e a perspectiva literaria normal
pode ser de grau e carater diferente. Mas, em todo caso, essa perspectiva,
esse ponto de vista particular de outrem sobre o mundo, séo utilizados pelo
autor gragas a sua produtividade, a sua capacidade de, por um lado, dar o
préprio objeto da representagdo num mundo novo (descobrir nele novos
aspectos e momentos) e por outro lado, esclarecer de modo novo o
horizonte literario “normal”’, sobre cujo fundo s&o percebidas as
particularidades do relato do narrador. (BAKHTIN, 2002, p. 117).

Com isso, assimilando essas questdbes a obra em analise, tem-se o
personagem-narrador osga com passado humano como esse ponto de vista
diferenciado, observando os acontecimentos, dialogando, em alguns momentos
inconscientemente, com Félix Ventura e trazendo a tona diversos questionamentos e
proposi¢oes, que somente essa figura unica seria capaz de proporcionar ao enredo
da narrativa. De acordo com Ricardo Piglia (2004), em seu livro Formas Breves, a
narracao € constituida por um “circuito infinito”, que parte do modo como se conta a
historia e do que pode ser encontrado no “coragao” dela, esperando-se uma epifania

tanto para quem a I, quanto para quem a escreve. Ainda conforme o autor:

O que um relato quer dizer nés s6 entrevemos no final: de pronto, aparece
um desvio, uma mudancga de ritmo, algo externo; algo que esta no quarto
ao lado. Entao, conhecemos a histéria e podemos concluir. Cada
narrador narra a sua maneira o que viu ali [...] Uma histéria pode ser
contada de maneiras distintas, mas sempre ha um duplo movimento, algo
incompreensivel que acontece e esta oculto. O sentido de um relato tem a
estrutura do segredo (remete a origem etimolégica da palavra: se-cernere,
pbr a parte), esta escondido, separado do conjunto da histéria, reservado
para o final e em outra parte. Ndo € um enigma, € uma figura que se oculta.
(PIGLIA, 2004, p. 105, grifo nosso).

Assim sendo, a lagartixa narradora transmite ao leitor de o Vendedor de Passados a
sua realidade dos eventos do enredo, em uma posi¢cao construida meticulosamente
pelo autor, de forma a proporcionar a participagdo da osga na histéria, seja enquanto
animal, meio-humano, expectador dos fatos, ou amigo de Félix e conhecedor de

seus medos e segredos, sem nunca se quer ter dialogado com os outros
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personagens ou descido das paredes, literalmente. Sendo ela a “mao oculta” que
relata os acontecimentos, Euldlio argumenta a sua maneira, dando forma a
narrativa, revelando segredos, proporcionando momentos de reflexdo, dando
propésito a “arte de narrar” (PIGLIA, 2004, p. 106) e, principalmente, conectando-se
a Félix no despertar de um devir-animal, que sera mais detalhado no sexto capitulo
desta pesquisa.

Na visdo de Lukacs (1965), o observador considerado contemporaneo narra
a partir de uma perspectiva distanciada, ulterior. Com isso, torna-se possivel a
percepcgao de particularidades de forma essencial, indo além da superficialidade dos
eventos narrativos. Em O Vendedor de Passados, o afastamento ndo se da na
temporalidade, mas sim no ambito espacial. O movimento de afastamento ocorre
desde a escolha da osga como narradora, sendo um animal que acompanha todos
os movimentos de cima, de forma silenciosa, paciente e, agregando-se a questao da
consciéncia humana presente em Eulalio, detalhada. Ainda a luz da concepg¢ao do

autor:

O costume de se afastar dos acontecimentos, que permite exprimir uma
selegcédo dos elementos essenciais ja operada pela praxis humana, pode ser
encontrado nos auténticos narradores até mesmo nos casos em que eles
adotam a forma da narragdo na primeira pessoa, isto €, quando fazem
supor que o narrador seja um personagem da prépria obra [...] S6 assim as
figuras do romance adquirem contornos claros e definidos, sem todavia
perderem a capacidade de se transformar. S6 assim a transformacgao dos
personagens se realiza sempre de maneira a fazé-los alcangar um
enriquecimento humano, de modo a fazer com que seus contornos
encerrem uma vida mais intensa. (LUKACS, 1965, p. 64-65).

Ademais, ainda sob a perspectiva do filésofo, um romance deve ser capaz
de despertar, como preocupacao central da leitura, a familiarizacdo com os
personagens e a espera por uma evolugdo de cada um deles, passando por
transformacoes, dilemas pessoais e até mesmo conflitos ao longo de suas trajetorias
narrativas. Nesse caso, o narrador-osga proporciona ao leitor a “abertura” da porta
de entrada da casa de Félix Ventura, tornando Vvisiveis todas as suas
vulnerabilidades, percalgcos a serem superados e decisbes tomadas por ele. Ao
adentrar na casa, o leitor aproxima-se também de Angola, um elemento narrativo
também em processo de evolucdo. Essa exposicao da tensao, para Lukacs, € uma
das caracteristicas principais da narracao auténtica, constituindo-se, com base em

um exemplo do género épico, daquela “curiosidade bem humana de saber que
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iniciativas devera tomar Ulisses e que obstaculos devera ainda superar para chegar
a uma meta que ja conhecemos. (LUKACS, 1965, p. 65).

Como conclusdo, retomando-se Bakhtin (2002), observa-se o
estabelecimento de dois planos no momento da narragcdo: o plano do narrador,
trazendo sua perspectiva diante do objeto da narracdo; e o plano do autor,
realizando seu ponto de vista através do narrador, e nesse caso, adotando uma
visao supostamente, em um primeiro olhar, “peculiar’ dos eventos narrativos. Assim
como em Bom Dia Camaradas, é possivel a identificacdo de tragcos da trajetoria do
autor Agualusa, que também vivenciou enquanto cidaddo todos os embates
enfrentados por Angola rumo a independéncia. A partir dos aspectos levantados, os
proximos capitulos irdo correlacionar as percepgdes envolvidas no processo de devir

aos narradores de cada obra escolhida.
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5 A CRIANCA QUE EXISTE EM ANGOLA

Pelos olhos do menino Ndalu, heroi-narrador de Bom Dia Camaradas, o
autor & guiado em uma trajetéria de processamento da memoaria africana, tomando
como ponto de partida esse lugar de jovialidade proporcionado pela crianga,
trazendo a tona pureza, ingenuidade e, simultaneamente, o cenario de caos e guerra
civil enfrentado em todo o pais. Nesse sentido, no romance de Ondjaki, a condugao
do conhecimento se da por meio da perspectiva da infancia, apresentando o
presente como um espaco de ressignificacdo de histérias do passado e anseio por

um futuro préspero.

Bom Dia Camaradas surge, assim, da necessidade de apresentar o
testemunho de uma época, a visao do autor a respeito da independéncia de
seu pais, que apenas pode ser oferecida de uma 6tica de parcial, a de sua
prépria infancia. Ondjaki apresenta a Angola do pds-independéncia pela
perspectiva do menino que de fato viveu a experiéncia dos primeiros anos
de liberdade de seu pais e ndo pela visao do escritor que se volta sobre o
seu passado com um olhar critico e distanciado. (VIEIRA, 2010, p.
05).

5.1 A CRIANCA NA HISTORIA E NA LITERATURA

Apresentando-se um breve panorama das concepgdes de infancia e a figura
da crianga ao longo da histéria, no periodo da Idade Antiga, a etapa da vida que
constitui a infancia ndo era reconhecida, ndo sendo identificada pela constituigao
social vigente. Sendo assim, ao adquirir os primeiros sinais de autonomia, o
individuo ja deveria ser inserido no universo adulto, acumulando fungées como o
trabalho, estudo, e vida social nos mesmos ambientes que os mais experientes.

Sem receber qualquer tipo de atengao ou tratamento diferenciado, os pueris
eram inclusive comparados aos animais irracionais. Na visdo de Aristételes, as
criangas eram seres incapazes e inferiores, ndo tendo habilidade suficiente para
realizar escolhas proprias e consideradas um fardo na vida dos responsaveis. Em

contrapartida, conforme os estudos de Fernanda Coutinho (2012):

A visdo negativa da crianga foi deixada de lado, em algumas situacdes,
como no caso da compreensao dos estoicos, que exaltaram a bondade
natural da crianga, opinido assimilada, posteriormente, pelo pensamento
romano, através de Cicero e mesmo de Séneca. Cicero, por exemplo,
alertava para a importancia da observacdo das diversas etapas da
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apreensdo do mundo pelo infante, indices que poderiam ser buscados com
esta ainda no bergo. (p. 27).

Na Roma Antiga, embora ainda n&o fosse solido o sentimento de valorizagdo da
infancia, a crianga era associada aos sentimentos de candidez e virtude, um simbolo

de afetividade.

Também para Aristételes a educacgéo da crianga do sexo masculino deveria
requerer um esforgo substancial do Estado, uma vez que na concepgédo do
fildsofo a infancia é vista sob o signo da precariedade, por ndo conseguir
realizar agdes tipicas da idade adulta. Para ele, a crianga “é assimilada ao
animal e a mulher, declarada incapaz e aproximada do escravo”.
(COUTINHO, 2012, p. 26).

No periodo da Idade Média, a desafei¢cao pelo individuo pueril continuou a
ser perpetuada. Para Sao Bernardo®, por exemplo, o primeiro choro da crianca, ao
nascer, era tido como proporcional ao peso do pecado. A intensidade do choro
demarcava o ato pecaminoso e a necessidade do batismo. No caso de Santo

Agostinho’, ainda de acordo com a pesquisa de Fernanda Coutinho (2012):

No século V, nas paginas de louvor que sado as Confissdes, Santo
Agostinho (354-430) deixa transparecer um pensamento depreciativo com
respeito a idade infantil, dissociando-a tanto da nogao de inocéncia, a ponto
de ndo mostrar hesitagdo em questionar o habitual sentido do célebre texto
biblico a ela dedicado, ao contra-argumentar: “Por conseguinte, apenas
louvastes, 6 nosso Rei, na estatura das criangas o simbolo da humildade,
quando dissestes: ‘Delas é o reino dos céus.” Santo Agostinho julga,
porém, digno de exaltacdo o amor divino, ainda que Deus ndo o fizesse
viver “além da infancia”. No “Magnificat” que encerra o Livro Primeiro, o
memorialista chega a salvaguardar a imagem da crianga, ndo por suas
qualidades intrinsecas e sim pela generosidade de Deus: “Portanto, € bom
Aquele que me criou. Ele mesmo é o meu bem, e eu louvo-o com alegria
por todos os bens que eu tinha até mesmo na infancia”. (p. 28).

Em contrapartida, em decorréncia do culto a imagem do menino Jesus,
tornou-se possivel “uma apreciacdo menos severa da infancia e, por este tempo, até
mesmo uma aura mitica, de inspiragdo sapiencial, Ihe é conferida” (COUTINHO,

2012, p. 29). Dessa forma, a figura da crianga comum e imperfeita funde-se a nogao

6 Bernardo de Claraval (1090-1153) foi um abade francés, canonizado em 1174 e proclamado Doutor
da Igreja.

7 Aurélio Agostinho de Hipona (354-430), conhecido universalmente como Santo Agostinho, foi um
dos mais importantes tedlogos e filosofos nos primeiros séculos do cristianismo, cujas obras foram
muito influentes no desenvolvimento do cristianismo e filosofia ocidental.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1090
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Franceses
https://pt.wikipedia.org/wiki/Canoniza%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doutor_da_Igreja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doutor_da_Igreja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Te%C3%B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cristianismo_ocidental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia_ocidental
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de crianga divina, desafiando, a partir desse momento, a logica adulta de
compreensao do mundo. Ao final da Idade Média constata-se, portanto, um ponto de
vista menos depreciativo diante da figura juvenil e de seu lugar na sociedade.

Com o advento da Idade Moderna, entre os séculos XVI e XVII, a
preocupagao com principios de civilidade e conceitos de boas maneiras emergiram
significativamente. Assim, iniciaram-se os primeiros planejamentos pedagdgicos,
bem como a divisdo de criangcas por classe social e uma atencdo maior ao
comportamento dos infantes. A partir do século XVIII, ocorre a consolidagéo da ideia
de infancia e uma valorizagcdo do mundo pueril de um modo geral. Com base na
perspectiva burguesa de enaltecimento da subjetividade, a crianga passa a ser
valorizada ndo somente como individuo, mas também enquanto fruto do nucleo
familiar, ou seja, sdo considerados a partir de entdo aspectos de autovalorizagao,

personalidade e brandura singular no ambiente do lar.

Por outro lado, a autovalorizagdo do individuo, encetada pelo
Renascimento, prossegue levando mais € mais o homem a uma atitude
hedonista e pragmatica da existéncia. Como tal, ele parte para experiéncias
mais pontuais, valorizando os frutos que nasciam de si proprio, no calor da
convivéncia, e ndo apenas como uma semente de futuro por que expectava,
sem ter certeza de que dela seria espectador. A familia nuclear tem ai o seu
nascimento, e, neste espago de aconchego, a crianga passa a despertar
nos pais uma afetividade particular, oriunda de sua prépria personalidade. A
intimidade do foyer entreabre, todavia, uma porta, permitindo a saida da
crianga para um novo espaco publico, a escola, que, com a familia, dividira
a responsabilidade por sua formagao. (COUTINHO, 2012, p. 31).

E importante ressaltar que, a nocdo de infancia aqui apontada surge,
inicialmente, nas classes sociais de maior poder aquisitivo. Por vezes, devido a
instabilidade financeira e a falta de oportunidades gerada pela estratificacdo social
rigida da época, as criangas pertencentes as classes mais baixas contribuiam para o
sustento da familia por meio do trabalho. No decorrer dos anos, a relevancia da
infancia e a necessidade dos direitos da crianga tornaram-se universais.

No que se refere a representacdo da infancia nas narrativas literarias de
uma forma geral, seu espaco significativo se d4, primordialmente, a partir do século
XVIII, inicialmente na Europa e juntamente com um interesse maior pela literatura
infanto-juvenil. De acordo com a soci6loga francesa Marie-José Chombart de Lauwe,
em sua obra intitulada Um outro mundo: a infancia (1991), o interesse pela figura
infantil, principalmente na literatura, ocorre entre o fim do século XVIII e o inicio do

século XIX, resultante das transformagdes sociais e das mudancas em torno da
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concepgao de crianga vigente, assumindo, portanto, um papel mais relevante no

meio social. Ainda conforme a autora:

Ao longo do século XVIIl, as concepgbes se transformam, nos
Enciclopedistas e em Rousseau. [...] A crianga assume entdo um lugar cada
vez mais importante na sociedade, e cinquenta anos mais tarde torna-se
objeto de relatos na literatura romanesca. [...] Por volta de 1850, a
personagem da crianga entra macigamente na literatura. Os homens
descobrem que nado existe apenas uma maneira de ser humano, o adulto
perde seu prestigio de modelo unico. [...] Da mesma forma, apds ter
decomposto a existéncia em classes de idades, e tentado definir cada uma
delas, assiste-se cada vez mais a um fechamento da infancia em um mundo
separado, que acabara por ser percebido como uma “raca a parte”. A
crianga-vida torna-se esséncia da vida. (LAUWE, 1991, p. 08-09).

Destarte, depreende-se que o foco dado a crianga nas relagbes sociais
reflete a representagao do universo juvenil no campo literario. Por meio dos estudos
de Violante Magalhdes (2008), pesquisadora voltada para a literatura portuguesa do
século XX e a representacdo da infancia nesse contexto historico-literario, tem-se a
confirmacao da alianga entre a literatura e o universo infanto-juvenil, tanto no que se
refere a literatura para criangas, quanto nos protagonistas infantis nas narrativas. O
pueril passou a ocupar uma posicao de destaque, ndo somente nas obras literarias,
mas também no mundo de uma maneira geral, que sempre teve como ponto
principal a figura do homem adulto. A fase inicial da vida e o processo de

amadurecimento social passaram, com isso, por um processo de racionalizagao.

Progressivamente, e em particular desde o século XVIIl, com o crescente
interesse que quase todas as areas do conhecimento manifestaram por este
estrato etario, a infancia passou a estar submetida a uma atengéo vigilante.
Também a literatura na qual perpassa a imagem da criangca comegou a
medrar, especialmente a partir de meados do século XIX; nesse periodo,
despontou ainda a literatura propositadamente dirigida a infancia. A
evolugdo foi de tal monta que ha actualmente nestes dominios uma
produgao vasta e de significativa qualidade. (MAGALHAES, 2008, p. 11).

Com base nessas premissas, ndo somente nas literaturas europeia e
portuguesa, mas também em outras culturas, é possivel a identificagcdo da literatura
sobre a crianga, com muito mais consisténcia e vivacidade, a partir da metade do
século XX. As referéncias sobre a infancia passam, portanto a serem cada vez mais
presentes nos enredos narrativos. No caso do Brasil, por exemplo, desde as

primeiras décadas do século XX, a infancia se torna mais evidente no meio literario,
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tanto no que tange ao desenvolvimento da literatura infanto-juvenil brasileira, quanto
na representacado dessa fase da vida através dos personagens.

Para a professora doutora Vania Maria Resende, em seu livro, O menino na
literatura brasileira (1988), € possivel o “levantamento e a analise de obras, a partir
da constante ‘infancia’, como motivo, e da crianga, como personagem” (RESENDE,
1988, p. 21). A partir da observagao da produgao literaria brasileira moderna, mais
especificamente entre os anos de 1922 e 1987, a pesquisadora buscou esmiucgar a
figura do menino presente das obras literarias, em autores como Guimaraes Rosa,
Ziraldo, Jorge Amado e Ana Maria Machado. Conforme a autora, o estudo desse
objeto tem como propdsito “esclarecer o sentido que cada artista, particularmente,
da a infancia, quando a traz a tona no campo da Literatura” (RESENDE, 1988, p.
23). A seguinte consideragdo da estudiosa, a qual se refere a literatura brasileira,
porém engloba a relacao entre literatura e infancia de uma forma geral, indica que:
“[...] pisando em terreno bastante comovente e encantador, esse do discurso
literario, em que crianga preenche o espaco da arte com o universo complexo da
infancia, senti estar vivenciando a leitura como ato ludico e sensivel [...]” (RESENDE,
1988, p. 14).

Abordando mais especificamente da literatura africana, tem-se que sua
historia esta diretamente conectada ao processo de colonizagdo dos paises
africanos por parte de Portugal. Entretanto, é crucial salientar que a perspectiva
adotada é a dos proprios paises em questdo, e ndo o entendimento da Africa sob o
prisma do antigo colonizador, o olhar da ex-metrépole. Essa literatura surge,
portanto, a partir da autoconsciéncia do pais colonizado, da sua formacgao cultural, e
da incorporagédo da lingua do colonizador a suas raizes. Em entrevista ao jornal O
Observador?, no ano de 2017, Ondjaki situa em sua trajetéria o espacgo da literatura

e da histéria de Angola para a sua formacgao enquanto individuo e escritor:

Toda a minha familia é de contadores de histérias, mesmo que néo
escrevam. O meu pai € uma pessoa de relatos, como era o pai dele e do
lado da minha m&e. Os meus pais foram os dois guerrilheiros, conheceram-
se na guerrilha, e isso, para um escritor como eu, ndo pode ser indiferente.

8 O Observador é um jornal eletrénico portugués, cuja primeira edi¢do foi a 19 de maio de 2014. E o
unico jornal em Portugal inteiramente digital, com excec¢do as edi¢des anuais de aniversario e
de lifestyle. Venceu o prémio de "Lancamento do Ano" nos prémios Meios & Publicidade. Foi eleito
jornal do ano em 2018 pela mesma organizagao e, em 2019, venceu o galardao "Imprensa e Digital -
Media" da Marktest. Foi, também, eleito melhor jornal generalista do ano em 2018 e 2019.
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Eles ndo foram condutores de Férmula 1. Nem foram uns playboys que
andavam por Nice em festivais de cinema. A histdria € outra. Se fosse essa
de Nice, eu depois logo ia resolver. Mas isto cria uma memodria muito
especifica e um orgulho, que se prolonga para todos os tios que também
andaram na luta da libertagcdo, cada um a sua maneira. (O OBSERVADOR,
2017).

De acordo com Fonseca e Moreira (2007), no trabalho intitulado Panorama
das literaturas africanas de lingua portuguesa, a literatura africana luséfona percorre
um processo composto por quatro etapas distintas. Tendo isso em foco, a primeira
delas é a fase de assimilagdo, momento em que os escritores acabam por imitar a
escrita do pais colonizador, posto que a desvinculacdo dessa relagao alienada ainda
nao esta completa. Com isso, os textos acabam por remeter a tradicdo literaria
proveniente de paises americanos e europeus, no caso de Angola, aspectos
marcantes da literatura portuguesa.

O segundo momento é caracterizado pela resisténcia, gerando-se uma
ruptura com o padrdo imposto pela cultura colonizadora e, consequentemente, a
busca por um sentimento nacionalista, carregado de pertencimento e autenticidade.
A terceira fase se da no periodo de pos-independéncia, demarcando, conforme as
autoras, a “desalienagdao” da escrita € a procura por conscientizagado cultural e
afirmacgao enquanto nacao.

Por fim, a quarta etapa se baseia nesse sentimento de independéncia,
desenvolvendo-se assim, de forma definitiva, a trajetéria literaria do pais e do
escritor, concomitantemente. A producao dos textos passa a ser, portanto, composta
por liberdade, contemporaneidade, singularidade e valorizagdo cultural. E relevante
salientar que essas etapas ndo sdo um esquema rigido e valido de forma unanime,
sendo esse processo apenas uma linha de raciocinio que pode facilitar no que tange

a compreensao o percurso historico e literario dos paises africanos.

5.2 O OLHAR INFANTIL EM BOM DIA CAMARADAS

Tratando-se da obra Bom Dia Camaradas, a representagao da infancia do
menino Ndalu se da no cenario de pos-independéncia angolana, mais
especificamente no contexto de guerra civil. Nesse sentido, a guerra surge nesse
romance através dos olhos da crianga, transmitida ao leitor de maneira sutil e

inserida nos conflitos individuais da vida do heréi-protagonista, abordando a
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subjetividade em meio a um conflito nacional de grande escala. A trajetéria historica,
portanto, passa a ser vivida e, ao mesmo tempo, bastante delicada. Corroborando

com essa ideia, Pantoja (2018) afirma que:

Como jovem testemunha, a crianca — ou o adolescente — rememora
segundo diretrizes muito peculiares. O testemunho por si sé é eliptico, mas
se o testemunho é de uma crianga essa condi¢do se mostra ainda mais
potencializada: o olhar da crianga € um olhar miope e infinitamente
transitivo. Nesse sentido, o trabalho recordativo que envolve o tempo da
infancia precisa lidar com o preenchimento de vacuos, mas nao se presta
apenas a uma operagao de substituicdo das partes “perdidas” e
preenchidas pela economia da imaginagdo. Trata-se, sobretudo, de dar
significacdo a uma situagdo muito singular da experiéncia. E nesse
processo que a narrativa se torna um modo substancial de indagagao, nao
somente em relagdo a histéria, mas, sobretudo em relagdo a experiéncia
vivida. (p. 190).

Simultaneamente aos conflitos cotidianos, tem-se um cenario repleto de
euforias adolescentes, marcado por lagos de amizade, romance, alegrias e
amadurecimento. A linguagem poética e prosaica, explicitada na figura juvenil, torna
as questdes sociais muito mais tangiveis ao leitor. A proximidade dos embates
politicos € demonstrada de forma natural pelo menino Ndalu, desde o principio da

narrativa:

Noés ficavamos um bocado aborrecidos com as noticias, porque eram
sempre a mesma coisa: primeiro eram as noticias da guerra, que ndo eram
diferentes quase nunca, s6 se tivesse havido alguma batalha mais
importante, ou a UNITA tivesse partido uns postes. Ai ja dava risada,
porque todo mundo ia dizer na mesa que o Savimbi era o “Robin dos
Postes”. Depois tinha sempre algum ministro ou pessoa do bird politico a
dizer mais umas coisas. Depois vinha o intervalo com a propaganda da
FAPLA. Ah, é verdade, as vezes também falavam da situagdo na Africa do
Sul, Ia do ANC, enfim isso eram nomes que uma pessoa ia apanhando ao
longo dos anos. (ONDJAKI, 2014, p. 23-24).

Um dos momentos da obra que exemplifica a relacdo do menino com o meio
social € a chegada da tia Dada ao aeroporto, em que o narrador observa os
elementos de censura e monitoramento constante da populagdo decorrentes da
guerra. Assim, o leitor é capaz de experienciar os acontecimentos por meio da viséo

do herdi, o qual reflete e amadurece paulatinamente ao longo da narrativa.

Estava muita gente no aeroporto cé fora. E sempre assim quando chega um
voo internacional. Ao pé da porta de saida das pessoas havia uma pequena
confusdo, vi os FAPLAS virem a correr, pensei ja que ia sair tiro. Subi no
capd do carro, espreitei por cima dos ombros daquelas pessoas todas.
(ONDJAKI, 2014, p. 35).
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O protagonista ja esta habituado com aquela realidade, e acaba transmitindo
naturalmente as suas experiéncias de vida para sua tia, desde o primeiro momento
juntos. Tia Dada reside em Portugal e, inicialmente, ndo consegue compreender o
modo de vida ao qual os angolanos tiveram que se submeter. Ndalu, embora ainda
crianga, ja se mostra consciente diante daquela ambientagao, repassando a ela os

ensinamentos que obteve.

- A medida que iamos andando para o carro, vi que ela estava a procura de
qualquer coisa na bolsa dela, depois pousou os sacos, e perguntou-me:
“podes ir chamar aquele miudo para eu tirar uma foto dele com o
macaquinho?” [...] Nado podes, tia. Ndo podes tirar fotografias aquele
macaco!

- Nao posso tirar uma fotografia aquele macaquinho tao inofensivo?

- Nao, tia, ndo podes [...] por razées de seguranga de Estado, tia — eu sério.
Mas ela percebeu logo, porque olhou para os FAPLAS la ao longe, e
guardou a maquina num instantinho. Sentou-se ao meu lado, e néo disse
nada no caminho até a nossa casa, ficou s6 a olhar [...] (ONDJAKI, 2014, p.
37-38).

Em outra passagem do livro, a divergéncia de concep¢des do her6i em
comparagao a tia Dada também é observada, pois enquanto o menino ja havia
internalizado os procedimentos a serem adotados durante a passagem do
presidente, a tia ndo € capaz de compreender imediatamente aquela reagao, posto

que nao faz parte da sua realidade em Portugal:

- Eu bem vi que toda aquela zona estava cheia de militares [...] A marginal
tinha FAPLAS com metralhadoras e obuses e de repente comegamos a
ouvir as sirenes. “Deve ser o camarada presidente que vai passar’, eu
avisei, talvez la em Portugal seja diferente e ela ndo saiba. O camarada
Jodo encostou o carro imediatamente no passeio, travou, desligou, pds
ponto morto e saiu do carro. Eu sai também do carro, sé que a tia Dada
nunca mais saia. [...]

- Tia, tial, tens que sair do carro, rapido.

- Mas sair do carro porqué? Eu n&o quero fazer chichi!

- ela estava mesmo sentada, impressionante, e ainda estava a rir. Mas isto
nao é para fazer chichi, tia, tens que sair do carro e ficar paradinha ai fora,
aqueles carros pretos sao do camarada presidente. [...] Tia, a sério, sai do
carro agora! — quase gritei. (ONDJAKI, 2014, p. 51).

A normalidade para o menino torna-se absurda diante da concep¢ao de mundo de
tia Dada, transformando as situagbes vividas juntamente a seu sobrinho em
experiéncias inéditas.

A narragao pueril evidencia também outro aspecto muito importante na obra

de Ondjaki, que consiste na ancestralidade. Os ancestrais, traduzidos na imagem de
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personagens mais experientes nos romances do autor, surgem enquanto individuos
ativos e respeitados socialmente. Em contraposicdo ao que ocorre em outras
organizagdes sociais, nos paises africanos a ancestralidade é tida como um aspecto
essencial. Em contraste com a figura juvenil, a figura do integrante familiar, ou
nucleo proximo mais velho, remete aos conceitos de orientagdo, aconselhamento e,
futuramente, adultos maduros e futuros ancides sabios.

No espaco de Bom Dia Camaradas, estdao evidenciados o passado e o
futuro, revelando os contrastes entre o periodo colonialista e as aspiragdes geradas
pela conquista da independéncia por Angola. A conexao entre os dois momentos
temporais € representada pelas figuras de Antdnio, um senhor de idade que é
doméstico na casa do menino, e Ndalu, podendo essa relacéo ser lida enquanto um
ponto de encontro entre o passado da tradicao oral, marcado pela convivéncia com
o colonizador branco, e o futuro explicitado pela imagem da crianga, repleta de
sonhos e anseios oriundos da libertagdo nacional, o simbolo das futuras geragdes.
Os dialogos entre os respectivos personagens sao marcados pela tematica histdrica,

envolvendo as diferencas de opiniao ocasionados pela distancia temporal entre eles.

- O camarada Antonio respirava primeiro. Fechava a torneira depois.
Limpava as maos, mexia no fogo do fogao. Entéo dizia:

- Menino, no tempo do branco isto n&o era assim...

- Depois sorria. Eu mesmo queria entender aquele sorriso. Tinha ouvido
histérias incriveis de maus tratos, de mas condi¢des de vida, pagamentos
injustos, e tudo mais. Mas o camarada Anténio gostava dessa frase dele a
favor dos portugueses, e sorria assim tipo mistério. (ONDJAKI, 2014, p. 11).

A nostalgia com relacdo ao passado presente nas falas de Anténio e os
incessantes questionamentos diante do futuro feitos pelo menino revelam os
distintos pontos de vista de duas fases da sociedade angolana, pois embora nao
fossem oficialmente livres, grande parte da populagdo do periodo colonial acabara
por se conformar com aquela realidade e nao estava habituada aos conflitos
gerados apds a declaracdo da independéncia. Em contrapartida, a nova geracao,
representada por Ndalu, nao conseguia compreender qualquer tipo de dominagao
territorial advinda de outro pais, ansiando por um futuro melhor apés o fim dos

conflitos politicos.

- Mas, Antonio... Tu ndo achas que cada um deve mandar no seu pais? Os
portugueses tavam aqui a fazer o qué?

- E!, menino, mas naquele tempo a cidade estava mesmo limpa...tinha tudo,
nao faltava nada...
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- O Anténio, ndo vés que ndo tinha tudo? As pessoas ndo ganhavam salario
justo, quem fosse negro nao podia ser diretor, por exemplo...

- Mas tinha sempre p&o na loja, menino, os machimbombos funcionavam...

- Ele s6 sorrindo. Mas ninguém era livre, Antdnio...ndo vés isso?

- Ninguém era livre como assim? Era livre sim, podia andar na rua e tudo...

- N&o é isso, Antdnio - eu levantava-me do banco.

- Nao eram angolanos que mandavam no pais, eram portugueses...E isso
ndo pode ser... O camarada Antonio ai ria s6 [...] entdo abria a porta que
dava para o quintal, procurava com os olhos o camarada Jodo, o motorista,
e Ihe dizia: “esse menino é terrivel!”, e o camarada Jo&o sorria sentado na
sombra da mangueira. (ONDJAKI, 2014, p. 12-13).

Apesar de todo o caos ocasionado pela situagdo de guerra e dos efeitos
traumaticos gerados por ela, Ondjaki é capaz de perpassar por temas tao profundos
e, simultaneamente, trazer bom humor e sutileza através de seus personagens.
Tendo ponto de partida o universo da crianga em meio a esse cenario, 0S
“estilhagos” da guerra sdo sentidos por meio do impacto das perdas, dos medos e
dos anseios para a futuro ainda incerto, porém acompanhado do sentimento de

esperanca.

5.2.1Uma Jornada Dupla de Formacéao

Visando a aproximagédo dos percursos narrativos do herdi e de Angola,
apresenta-se brevemente a teoria do romance de formacdo, a fim de serem
explicitados elementos textuais que indicam a superacao de ritos de passagem por
parte do menino e de seu pais, de forma paralela. Com isso, € possivel o
estabelecimento de uma homologia entre o desenvolvimento do herdi romanesco e o
espaco no qual a narrativa ocorre, evidenciando-se assim a relevancia de Angola,
nessa obra, enquanto personagem ativo e crucial para o enredo.

Com relagdo aos primeiros estudos sobre o género Romance de Formacéao,
tem-se a origem no termo Bildungsroman, cunhado pelo alemao Karl Von
Morgenstern e primeiramente utilizado para analise do romance de Goethe, Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister® (1795-1796). Inicialmente atribuido a Literatura

de expressao alema, o conceito do Bildungsroman foi utilizado em toda a Europa,

9 Romance do escritor alemao Johann Wolfgang von Goethe, designada como a obra que originou
0 Bildungsroman ("romance de aprendizado" ou "de formagéo"). Consiste em um tipo de romance em
que a personagem principal sofre um processo de desenvolvimento espiritual, psicolégico, social e
politico. O romance ¢é dividido em oito livros, dos quais cinco sdo uma remessa teatral, a qual surgiu
entre 1777 e 1786. Sua publicagdo como romance se concretizou apenas vinte anos depois.
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além de posteriormente ter sido incorporado pela Literatura americana. Conforme
Maas (2000):

Trata-se de uma forma literaria de cunho eminentemente realista, com
raizes fortemente vincadas nas circunstancias historicas, culturais e
literarias dos ultimos trinta anos do século XVIII europeu. [...] Trata-se,
portanto, de uma instituicdo socialliteraria, composta, por um lado, pelo
conceito histérico da Bildung burguesa, fundamental para o funcionamento
da sociedade absolutista tardia na Alemanha do final do século XVIII, e, por
outro, pela grande instituicao literaria do mundo moderno, o romance. (p.
13-14).

Para o entendimento da construgédo do referido termo, nota-se que ha uma
justaposicao de palavras, as quais apontam para os dois elementos basilares desse
género romanesco. Com a unido de Bildung-, que significa formagdo e Roman-,
representando o romance, tem-se o conceito inicial dessa perspectiva literaria, na
qual o desenvolvimento do heréi e seu processo de amadurecimento sao

elementares para o progresso da narrativa.

[Tal forma de romance] podera ser chamada de Bildungsroman, sobretudo
devido a seu conteudo, porque ela representa a formagéo do protagonista
em seu inicio e trajetéria em diregdo a um grau determinado de
perfectibilidade; em segundo lugar, também porque ela promove a formagao
do leitor através dessa representagao, de uma maneira mais ampla do que
qualquer outro tipo de romance [...] Como obra de tendéncia mais geral e
mais abrangente da bela formacdo do homem, sobressai-se [...] 0s anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe. (MORGENSTERN, 1988, apud
MAAS, 2000, p. 46).

Aprofundando os estudos nesse campo de analise, Mikhail Bakhtin esmiuca
as principais peculiaridades do romance de formacdo em seu livro Estética da
Criagcdo Verbal. Primeiramente, o autor distingue a teoria em questdo com relacao
aos enredos romanescos tipicos, nos quais “a permanéncia e a imobilidade interna
da personagem sao a premissa do movimento do romance” (BAKHTIN, 2011, p.
219). Para ele, nesse estilo de movimento do romance, a imagem do herdi ja é
apresentada ao leitor de forma pronta. Embora toda a ambientagdo da narrativa
possa ser variavel, ou seja, todos os elementos que perpassam a vida do
protagonista, ele permanece 0 mesmo em sua esséncia, no principio ao fim da

trama.

Paralelamente a esse tipo dominante e macigo, existe outro tipo de romance
incomparavelmente mais raro, que produz a imagem do homem em
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formacdo. Em contraposicdo a unidade estatistica, aqui se fornece a
unidade dindmica da imagem da personagem. O préprio herdi e seu carater
se tornam uma grandeza variavel na férmula desse romance. (BAKHTIN,
2011, p. 219).

Para o autor, o grande fator determinante que age sobre o carater da
personagem € o tempo, o qual “se interioriza no homem, passa a integrar a sua
prépria imagem, modificando substancialmente o significado de todos os momentos
do seu destino e da sua vida” (BAKHTIN, 2011, p. 220). Visando distinguir as
possiveis relagcdes do herdi com o tempo histérico real, Bakhtin define cinco tipos de
estruturas romanticas pertencentes a esse género, as quais variam conforme o grau
de assimilacado do elemento temporal ao processo de formacgao do sujeito.

O primeiro tipo apontado pelo autor considera a formacdao do homem pela
passagem do tempo ciclico, ou seja, mudangas inerentes a concepg¢éo de mundo do
homem enquanto individuo, as quais se transformam de acordo com o avanco da
idade (infancia — mocidade — maturidade — velhice). O segundo tipo também
evidencia a ideia ciclica, porém esta mais conectado a questdo das experiéncias
vividas pelo herdi, as quais influenciam na formagdo de suas crengas e valores ao
longo da vida. Sendo assim, o protagonista “vai do idealismo juvenil e da natureza
sonhadora a sobriedade madura e ao praticismo” (BAKHTIN, 2011, p. 220).

O terceiro tipo descrito por Bakhtin é representado pelo aspecto biografico,
sendo a formacao o resultado das condigcbes mutatérias da vida e do destino do
herdi, as quais desencadeiam a construcdo de seu carater. O quarto tipo de
romance de formagao é denominado como didatico-pedagdgico, considerando-se “o
processo pedagogico da educagao no proéprio sentido do termo” (BAKHTIN, 2011, p.
221). Desempenhando papel fundamental nesse tipo de romance, o &mbito escolar
€ apresentado enquanto cenario crucial no processo de amadurecimento do herdi.

O quinto e ultimo tipo é considerado pelo autor como o mais importante, por
apresentar uma relagao indissoluvel entre a formagcdo do homem e a formacao
historica. Para ele, a unica formacéo significativa nos outros tipos ja indicados € a do
individuo, havendo apenas em alguns momentos a necessidade de adaptacédo a
nova realidade temporal. No caso do quinto tipo, podem ser identificados elementos
de todos os outros, porém sempre acrescidos a transformacao histérica. Conforme
Bakhtin (2011):
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Nos quatro tipos anteriores, a formagao do homem transcorria sobre o fundo
imével de um mundo pronto e, no essencial, perfeitamente estavel. [...]
Formava-se o homem e nao o préprio mundo: o mundo, ao contrario, era
um imovel ponto de referéncia para o homem em desenvolvimento. A
formacgao do homem era, por assim dizer, assunto pessoal dele, e os frutos
dessa formagao também eram de ordem privado-biografica; no mundo tudo
permanecia em seus lugares. (p. 221).

Reunindo todas essas caracteristicas, o quinto tipo inscreve de forma mais
completa a obra em analise, visto que o contexto historico € essencial no que se
refere a educacao do sujeito diante da realidade encontrada na sociedade angolana
explicitada no enredo. Devido a inclusdo de todos os outros tipos integrados no
quinto, consideramos englobado o espago escolar enquanto elemento essencial,

visto que esse cenario detém grande representatividade na vida do herai.

Compreende-se que, nesse romance de formagdo, surjam em toda a sua
envergadura os problemas da realidade e das possibilidades do homem, da
liberdade e da necessidade, os problemas da iniciativa criadora. Aqui a
imagem do homem em formag&do comega a superar seu carater privado (até
certo ponto, claro) e desemboca em outra esfera vasta e em tudo diferente
da existéncia histérica. E esse o ultimo tipo do romance de formacéo, o tipo
realista. (BAKHTIN, 2011, p. 222).

Ainda enfatizando a perspectiva histérica do Romance de Formacgao, tem-se
como aporte tedrico os estudos de Mazzari (1999), referentes a obra O Tambor de
Lata’ (1959), de Giinter Grass''. Com relagdo a analise, o autor relaciona os
acontecimentos histéricos ocorridos na Alemanha da época com a narrativa,
estabelecendo uma conexao entre a histéria do pais e a tradicdo do Romance de
Formacao alemao. Para ele, essa relacdo entre o heréi em formagao e o meio em
que vive é dinamica, podendo modificar-se de acordo com diferentes concepgdes

temporais de individuo e sociedade:

Os sucessivos desvios que o Bildungsroman vem apresentando em relagao
ao seu protoétipo Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister mostram-se
como reflexos das transformagdes politicas e econémicas ocorridas nas

0 Die Blechtrommel € um romance de critica social publicado em 1959 pelo intelectual e escritor
aleméo Gunter Grass. O livro apresenta a trajetéria de vida de Oskar, um interno de um hospicio que
narra a histéria, nascido na cidade livre de Dantzig, que tendo origem cassubiana vive toda uma
trama que expressa uma acirrada critica social da pequena burguesia da época.

" Ginter Wilhelm Grass (1927-2015) foi um autor, romancista, dramaturgo, poeta, intelectual,
e artista plastico alemao. Sua obra alternou a atividade literaria com a escultura, enquanto participava
de forma ativa da vida publica de seu pais. Recebeu o Nobel de Literatura de 1999.
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estruturas das sociedades em que o heréi em formacao busca integrar-se.
(MAZZARI, 1999, p. 85).

Para o desenvolvimento de uma consciéncia diante do mundo em que vive,
o herdi perpassa os denominados ritos de passagem, os quais constituem a jornada
formativa do mesmo e referem-se as auséncias, perdas, inquietacbes e duvidas
surgidas ao longo da vida. Por meio desses obstaculos a serem superados, o heroi
aprende a conviver em sociedade e constroi sua personalidade em um processo
continuo de conscientizacao.

Na obra Bom Dia Camaradas, identifica-se o forte grau de assimilagdo do
tempo histdrico real, caracteristico do quinto tipo de Romance de Formacéao, nao
sendo o pais Angola um cenario estavel, assim como nos outros tipos discutidos por
Bakhtin. Embora nos outros tipos o mundo faga parte da trajetéria formativa, ndo a
afeta diretamente, servindo apenas como o espago literario no qual o
desenvolvimento individual do herdi ocorre. Portanto, as transformacdes histéricas
ocorridas no campo temporal da narrativa em questao sao de relevancia crucial para
o entendimento do processo de amadurecimento de Angola, mesclando-se com a

trajetoria do herdi. Nesse tipo de subgénero romanesco, de acordo com o autor:

O homem se forma concomitantemente com o mundo, reflete em si mesmo
a formagéo histérica do mundo. O homem ja n&o se situa no interior de uma
época mas na fronteira de duas épocas, no ponto de transigdo de uma
época a outra. Essa transicao se efetua nele e através dele. Ele é obrigado
a tornar-se um novo tipo de homem, ainda inédito. Trata-se precisamente
da formag&o do novo homem. (BAKHTIN, 2011, p. 222).

No romance de Ondjaki, a infancia no menino Ndalu esta situada em um
momento de total reestruturacdo de Angola, deixando de ser uma colbnia e
passando por um conturbado periodo de guerra civil apos sua independéncia. A
formacao histérica de Angola é intrinseca a trajetéria do herdi, o qual também passa
por um periodo de transicdo em sua vida pessoal. Além das modificagdes naturais
que afetam uma criangca rumo a pré-adolescéncia, as experiéncias proporcionadas
por esse cenario de seu pais refletem diretamente em seu modo de enxergar o
mundo e a situagao de seu povo.

Tendo em vista o contexto histérico-social e a superacdo de obstaculos
caracteristica do romance de formacéo, observa-se na obra em questado a jornada
formativa do menino, o qual perpassa os ritos de passagem ao longo de sua

trajetdria, ou seja, situagdes que demarcam momentos de profunda reflexdo em sua
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vida e que o fazem amadurecer por meio da superagdo. Um dos principais
elementos na narrativa que representa um importante espago de aprendizado para o
protagonista é a escola, que funciona como um ambiente sintetizador desses
obstaculos a serem enfrentados.

No ambiente escolar, Ndalu tem a oportunidade de conviver em sociedade,
estabelece relagdes de amizade, conhece elementos de culturas diferentes por meio
dos professores cubanos e, principalmente, vive sua infancia compartilhando
experiéncias no mundo e desenvolvendo sua consciéncia enquanto individuo. Em
um dialogo com sua amiga Romina, o her6i demonstra a sua compreensao com

relagdo a importancia dos momentos que esta experienciando:

- [...] Sabes o que minha avé diz, R6?

- N&o...o que ela diz?

- Que quando vivemos os melhores tempos da nossa vida, nés nunca nos
percebemos... — ai olhei para ela. — Mas eu acho que nao é bem assim...

- Entdo?

- Eu sei perfeitamente que estes sdo os melhores tempos de nossa vida,
Romina... Estas correrias, estas conversas que nés temos aqui no patio,
mesmo cada um a aumentar assim a versao dele — ai eu sorri.

- Mas sempre vao acontecer mais coisas, né? — ela olhou para o relégio.

- Sim, claro, vao acontecer outras coisas... — olhei para ela.

- Mas estas triste? Hum?

- Um bocadinho, R4, um bocadinho... (ONDJAKI, 2014, p. 89-90).

Por meio da escola, o protagonista enfrenta 0 medo causado pelo mito do
Caixao Vazio'?, que representa um grupo de rebeldes atuantes naquele cenario de

guerra, trazendo mais tormentas a um momento historico ja caotico.

A conversa estava boa. O Bruno veio dizer, com aquela cara que so ele
sabe fazer e toda a gente acredita mesmo, que havia um grupo de gregos
que estava a assaltar escolas. Eu ja tinha ouvido falar qualquer coisa, mas
pensava que era naquelas escolas mais distantes, la para o Golf [...]
Quando a aula comegou, os rapazes estavam todos a pensar no Caixao
Vazio. Cada um imaginava ja estratégias de fuga, o Claudio de certeza ia
comegar a trazer o canivete dele pontimola, o Murtala que corria muito é
que estava safo, eu ia ficar atrapalhado se no meio da correria os 6culos
caissem, o Bruno também; [...] (ONDJAKI, 2014, p. 27-28).

12 Lenda urbana na qual os elementos integrantes do Caixao Vazio invadiriam a escola, raptariam e
matariam alunos e professores, expondo partes dos corpos no quadro negro das salas de aula, como
forma de demonstrar sua forga e disseminar o sentimento de medo entre a comunidade.
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Um dos momentos cruciais relacionado ao mito € a suposta chegada do grupo a
escola de Ndalu, pensamento que provoca desespero em toda a turma e faz com

gue o menino tenha que fugir, juntamente com seus colegas:

Quando o camarada professor ia voltar a responder, alguém do lado da
janela gritou ai ué, mamal!, e todos nés sentimos um arrepio forte subir
desde os pés, passar pelo derrego, aquecer o pescogo, arrepiar os
cabelos e chegar aos olhos quase em forma de lagrima. O Claudio,
antes de se levantar, ainda perguntou: mas tas a ver o qué?, e esse colega
s6 respondeu, ndo consigo ver nada, é SO poeiras, mas tdo a vir muito
rapido!, nao foi preciso dizer mais nada, e se alguém dissesse algo nao ia
ser ouvido porque a gritaria comegou na minha sala, passou para asala2 e
antes de eu ter tempo de tirar os 6culos, ja a escola toda estava numa
gritaria incrivel, ndo sei se todos sabiam muito bem porqué que estavam a
gritar. (ONDJAKI, 2014, p. 66-67, grifo nosso).

Apos descobrir que tudo ndo passou de um engano, pois na verdade era
apenas uma visita de inspecao, o herdi percebe que ndo ha mais nada a temer,
fazendo com que toda a histéria se tornasse inclusive cémica para ele. Por meio do
mito do caixdo vazio, nota-se que ocorre a superagao do medo pelo menino,
passando por mais uma etapa no seu processo de amadurecimento e vivenciando

uma nova experiéncia que fortaleceu seu lago de amizade com Romina.

Ficamos assim cada um a recordar aquele momento. Para mim tinha sido
bom, agora que tudo tinha passado, termos corrido juntos. Claro que era sé
um pensamento, mas de algum modo acho que essas coisas ficam assim
guardadas no coragdo das pessoas, € se eu € Romina ja éramos muito
amigos, o termos fugido juntos do Caix&o Vazio era mais uma coisa sé
nossa. Nao falamos sobre isso, mas naquele dia, naquela tarde com o sol
ali a fazer o momento ficar ainda mais bonito, acho que ficamos muito mais
amigos. (ONDJAKI, 2014, p. 72).

Um dos principais obstaculos que surge na trajetéria de Ndalu é o
sentimento da despedida, que o afeta em diferentes situagcdes ao longo da narrativa.
O momento em que o menino reflete sobre o fim do ano letivo representa essa
relagao entre ele e o ato de se despedir, propiciando a reflexdo sobre a importancia

da experiéncia escolar em sua vida.

- Estas triste?

- A Romina perguntou, enquanto iamos comecar a atravessar a avenida.

- Nao...

- Mas tas com uma cara... — ela, meiga.

- Eu ndo gosto de despedidas, sabes... Hoje estavamos ali no Largo 1° de
Maio e depois do comicio comecei a pensar nisso...

- A pensar em qué? - Que as coisas sempre acabam, Ro.

- Mas tas a falar de qué?
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- De tudo... Por exemplo aquela alegria, aquela gritaria ali com o hino e as
palavras de ordem, tudo isso acaba né, as pessoas vao para casa,
separam-se...

- Nao fiques assim.

- N&o...ndo é isso... Vés, agora temos mais algum tempo de aulas, depois ja
sdo as frequéncias finais, depois as pessoas vao de férias, depois ha
pessoas que nao voltam, mudam de turma, é sempre assim, RO, as
pessoas acabam por se separar... (ONDJAKI, 2014, p. 88).

Ndalu percebe que esse € apenas o inicio de sua experiéncia com o sentimento de
despedida, fazendo-o compreender a relagdo humana com os ciclos da vida, néo

sendo permanentes as fases pelas quais todos nds passamos.

- E..., uma pessoa passa o ano todo a refilar com os professores, a querer
férias, mas depois as férias € que mudam as pessoas, outros ja ndo voltam,
as brincadeiras nunca mais sdo as mesmas, e o pior nao € isso, Ro...

- E o qué? - ela, meiga.

- Quando mudarmos mesmo de escola, mais tarde, ou quando acabarmos a
décima primeira, ai nunca mais vamos ver 0s nossos colegas...

- Mas ha sempre outros colegas.

- Nao, Romina, nao existem “outros” colegas... Tu sabes muito bem qué que
eu estou a falar. Esta turma, mesmo saindo e entrando pessoas, esta turma
€ a “nossa turma”, tu sabes de quem eu estou a falar...E esta turma esta a
acabar, nao sentes isso? — Eu n&o queria olhar para os olhos dela, tinha
medo.

- Estas triste? — ela, sem saber se me abracava.

- N&o sei... Sabes, quando as despedidas comegam nunca mais param,
nunca mais param... (ONDJAKI, 2014, p. 89).

Ainda relacionada ao final do ano letivo, tem-se a despedida dos professores
cubanos'?, figuras marcantes na vida do heroi e que influenciaram diretamente em
seu processo de amadurecimento, tanto como educadores, transmitindo
conhecimentos, quanto como amigos, compartilhando experiéncias de vida com o
menino. Em um momento da narrativa, no qual todos os amigos de Ndalu se reunem
na casa de Romina, os professores dao inicio ao processo de despedida daquela
realidade, lendo um discurso emocionado a respeito de tudo que viveram em

Angola:

E, hum!, tipo que o camarada professor Angel também tinha lagrima a
escorregar no canto do olho. Nos batemos palmas; a camarada professora
e a Petra estavam mesmo a chorar, a R6 nao sei, ndo conseguia ver a cara
dela, eu tinha ficado uns coche emocionado também, mas n&o podia

3 A intervengdo cubana em Angola teve como motivagdo inicial o auxilio ao MPLA durante o periodo
de Proclamacéao da Independéncia do pais, a qual se deu efetivamente somente em 1975. Entretanto,
0 apoio perdurou ao longo da guerra civil instaurada posteriormente pelos movimentos de libertagdo
nacional (UNITA e FNLA), sendo postergado até 1991.
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bandeirar, o Claudio estava atento. A mae da Ré disse que era melhor
regarmos aquelas palavras com um brinde e trouxe uma garrafa de
champanhe. Ai, aconteceu-me aquilo que as vezes me acontece, comecei a
ver tudo tipo em cémara lenta, como se fosse um filme a preto e branco: os
copos a baterem, os sorrisos nas bocas de todos, a Petra com olhos
encarnados e, finalmente, o brinde! (ONDJAKI, 2014, p. 109-110).

O herdi, a partir daquele relato, estabelece a certeza de que mais um ciclo de sua
vida esta para ser encerrado, refletindo novamente com relagdo ao sentimento de

dar adeus a algo bastante relevante em sua trajetoria.

Na minha cabega chegou uma mistura de frases: um brinde a partida de
tantos cubanos, um brinde ao fim do contacto com os camaradas cubanos,
um brinde ao fim dessa colaboragdo de amizade daquele povo com o
nosso, um brinde também ao fim do ano letivo, um brinde, ja agora, a
partida do Bruno, um brinde ao facto de ndo sabermos quem fica na turma
para 0 ano que vem, um brinde porque ndo sabemos se alguém vai
escrever para estes professores cubanos, um brinde porque
eles quando chegarem la em Cuba, por causa do tempo cumprido em
Angola, se calhar vao ter melhores condi¢des de vida, quem sabe mais
carne por semana, quem sabe um carro, quem sabe algum dinheiro a mais,
quem sabe... (ONDJAKI, 2014, p. 110).

Todos esses ciclos ao longo da narrativa representam etapas necessarias
para o crescimento do herdi, envolvendo aprendizado, novos sentimentos e,
especialmente, a compreensao de que nada € permanente e que tudo ao seu redor
esta em constante transformacado. Desta forma, Ndalu amadurece e evolui enquanto
individuo, vivenciando os ritos de passagem surgidos no decorrer de sua trajetoria.

Ao longo da narrativa, identificamos semelhancas entre a jornada formativa
do herdi e a reestruturagdo de Angola apos a declaragdo de independéncia, pois,
embora tivesse adquirido a liberdade com relagcdo a Portugal, o pais ainda se via
preso pelas imposicdées de uma guerra civil que duraria mais de vinte anos,
reorganizando-se em prol de uma almejada unificacdo sociopolitica. A partir dessa
condicdo, € possivel estabelecer uma relagao entre a situagao de Angola no periodo
em que a narrativa transcorre e a escolha do autor por um herdi infantil, fazendo
com que ambos possam ser vistos pelo leitor de forma mais proxima, indo além de
uma conexao personagem-cenario. Corroborando com essa ideia, Simone Schmidt
(2009) afirma que:

Em Bom Dia Camaradas [...], encontramos um olhar retrospectivo que
procura reler, de forma simultaneamente critica e afetiva, o projeto de pais
que entdo se desenhava, num movimento de constante deslizamento entre
a adesao e a nao adesdo a suas iniciativas. Os sujeitos pds-coloniais,
nestas narrativas, ja claramente configurados, investem na invencdo de um
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pais através da narrativa de seu cotidiano, com suas dores e delicias. (p.
142).

Essa invencao do pais pode ser vista, portanto, como a reconstrucdo necessaria da
visdo de Angola enquanto nacao, passando por um processo de amadurecimento
semelhante a figura de uma crianga, descobrindo-se e enfrentando novos desafios a
cada dia. Ainda conforme Schmidt (2009):

Pela voz do narrador, os eventos todos daquele tempo sdo contados com a
graca de um jogo de meninos: as tardes na escola, o convivio com a familia,
as celebragdes civicas, a doutrinagdo do partido, as grandes confusdes, o
medo da violéncia... Inventar um pais como lugar de pertencimento é a
primeira tarefa a que se langam os escritores angolanos em sua luta de
libertagdo. O resultado disso é a construgdo, em conjunto, de um sujeito e
de uma nagdo péds-coloniais, ambos sendo inventados e narrados na
literatura. (p. 143).

Essa construgdo conjunta pode ser constatada pelo cumprimento de etapas
equivalentes aos ritos de passagem por parte de Angola, desenvolvendo-se a partir
de situag¢des de aprendizado, assim como Ndalu. Enquanto na vida do menino um
dos principais meios de ensinamento € o ambiente escolar, para o pais, 0 mesma
questdo se da no ambito politico, em meio a disputa pelo poder liderada pelos
movimentos de libertagdo. Com isso, Angola caminha paulatinamente em busca de
estabilidade, aprendendo a lidar com a libertagdo em relagdo ao colonizador e
vendo-se diante o estabelecimento de uma nova constituicdo governamental.

Outro obstaculo enfrentado por Angola é o controle repressivo das ruas, que
pode ser comparado ao medo e inseguranga sentidos pelo protagonista em alguns
momentos no decorrer do romance. O pais se depara, naquele periodo histérico,
com uma situacao de tensdo, sendo controlado por agentes que almejavam o poder.
Essa opressao é explicitada sutiimente no trecho em que o protagonista vai até a
Radio Nacional de Angola gravar uma mensagem pelo dia dos trabalhadores, posto
que o texto autoral do herdi acaba sendo substituido por um texto pré-estabelecido,
a fim de evitar qualquer manifestagao de opinido indesejada.

Entdo fomos a pressa gravar as mensagens antes que a luz fosse de novo.
Quando eu ia tirar o meu papel com as coisas que tinha escrito, a Paula
explicou-me que ndo era necessario porque ja tinhamos ali uma folha da
redacdo com os textos de cada um. Até foi mais facil, porque aquilo ja vinha
batido @ maquina e tudo. (ONDJAKI, 2014, p. 38).
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Em outra passagem da obra, a sensag¢ao de controle que dominava o pais é
exemplificada, durante o passeio de Ndalu e Tia Dada. Ao passarem por uma praia
nomeada como “dos soviéticos”, a tia ndo compreende o fato de cidaddos angolanos
nao poderem frequentar uma praia em seu proprio territério, ja que o pais nao se

encontrava mais na situacao de colénia.

Tinha militares soviéticos a guardar a entrada, os soviéticos sempre faziam
cara de maus, todos esbranqui¢cados por mais sol que apanhassem, muitas
vezes ficavam assim tipo lagostas.

- Podemos ficar ja aqui, ndo? — ela.

- Nao, aqui ndo podemos, tia... Vamos |la mais para ao pé da rotunda.

- Mas ndo podemos ficar aqui, nesta praia tdo “verzul’? — ela sorriu para
mim.

- N&o tia, aqui ndo se pode. Esta praia tdo verzul é dos soviéticos.

- Dos soviéticos?! Esta praia é dos angolanos! [...] Mas porqué essa praia é
dos soviéticos? — Agora sim, ela estava mesmo espantada. (ONDJAKI,
2014, p. 53).

Além dos momentos que representam o aprendizado e o enfrentamento do
medo, tem-se, também para Angola, a questdo do encerramento de ciclos,
evidenciando a constatagao de que nada é eterno, da mesma forma ocorrida na vida
do herdi. Além do fim da colonizagao, fase que se encerra temporalmente antes do
periodo da narrativa, Angola se depara, no ultimo capitulo da obra, com uma trégua
nos conflitos, proporcionando esperanga para a populacdo com relagcdo a um
suposto fim definitivo da guerra civil. Sabe-se que a guerra ainda foi prolongada
apds esses acontecimentos, porém, naquele momento, o fim dos combates foi

esperado pelo povo angolano, despertando o desejo por renovagao no pais.

Na mesa estava muito siléncio, mas |a fora havia gritaria, até houve tiros de
comemoragdo. Quando ligamos o radio é que percebi: afinal estavam a
dizer que a guerra tinha acabado, que o camarada presidente ia se
encontrar com o Savimbi, que ja ndo iamos ter o monopartidarismo e até
estavam a falar de elei¢des. Eu ainda quis perguntar mas como é que vao
fazer eleigbes, se em Angola s6 ha um partido e um presidente..., mas
mandaram-me calar para ouvir o resto das noticias. (ONDJAKI, 2014, p.
131-132).

Angola e Ndalu podem ser aproximados, portanto, pelas fases que
perpassam em Bom Dia Camaradas, evidenciando-se, assim, o carater formativo
presente em ambas as trajetorias. O pais ndo se comporta como um cenario que
situa a historia a ser contada, mas sim, como um agente sem o qual a narrativa néo

poderia transcorrer da mesma maneira.
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5.2.2 A Personagem Angola

Em relagcdo ao presente subcapitulo, identifica-se, nessa pesquisa, a
necessidade de evidenciar as principais caracteristicas do espaco literario em Bom
Dia Camaradas, nesse caso, o pais Angola e todos os aspectos envolvidos no seu
periodo de poés-independéncia. Para isso, evocando teodricos literarios que
abordaram o espago como tema central, tem-se como objetivo salientar a
importancia dessa ambientacdo para o romance, ultrapassando os limites habituais
de “plano de fundo” da narrativa e assumindo uma posi¢cao de destaque, juntamente
com o protagonista e herd6i do livro.

Tratando da teoria do espaco literario sob a perspectiva dos estudos
culturais, Branddo (2013) entende que a nocgédo de cultura pode ser aplicada a
literatura como forma de representacgéo, fornecendo uma espécie de “arena onde os
vetores conflituosos de determinada configuragao cultural se manifestam” (p. 30).
Assim, no ambito da teoria do espago, da-se lugar ao “carater agonistico das
relagdes culturais” (p. 30), tornando-se possivel o foco na produg¢do do discurso em
sua raiz originaria. Com isso, integra-se também ao espaco literario a questao da

politizacado, concebendo-o, portanto, através de defini¢des identitarias.

O “espago da identidade”, sem duvida, € marcado nado apenas por
convergéncia de interesses, comunhdo de valores e agdes conjugadas, mas
também por divergéncia, isolamento, conflito e embate. Se, como o espaco,
toda identidade é relacional, pois sO se define na interface da alteridade,
seu principal predicado ¢é intrinsecamente politico. “Espago de
identificacdes” pode ser entendido, genericamente, como sindnimo de
cultura. (BRANDAO, 2013, p. 31).

Em Bom Dia Camaradas, tem-se Angola enquanto um espaco atuante na
narrativa, influenciando a trajetéria formativa do herdi de forma direta e, ao mesmo
tempo, desenvolvendo-se ao longo da narrativa. As questdes de valorizagao cultural
e da busca do pais por uma consolidagdo enquanto nagao estdao presentes no
decorrer de todo o romance, enfatizando os aspectos identitarios e reforcando a
relevancia desse cenario ativo e ndo estatico dentro do enredo.

Analisando o espagco como imagem arquetipica, Gaston Bachelard, em sua
obra A Poética do Espago (1978 [1957]), compreende o termo imagem com base na
denominada fenomenologia da imagina¢do, sendo ela um “fenébmeno do ser”, néo

sendo uma imagem fixa ou pré-fabricada. Com isso, ela consiste em algo anterior ao



88

pensamento, segmento singular e com realidade propria e especifica. A fim de

conceber o “universo da imagem”:

E necessario proceder, para esclarecer filosoficamente o problema da
imagem poética, a uma fenomenologia da imaginagcdo. Compreendemo-na
como o estudo do fendmeno da imagem poética quando a imagem emerge
na consciéncia como um produto direto do coragdo, da alma, do ser do
homem tomado em sua atualidade. (BACHELARD, 1978, p. 02).

Ainda de acordo com a concepg¢ao de Bachelard no que tange a imagem
espacial, faz-se necessario o entendimento do conceito de topolifia, relativo aos
denominados pelo autor como “espacos felizes”. Por esse viés, a imagem esta
associada a um ideal de felicidade, relacionando a subjetividade do individuo ao
espaco em que ele se encontra ou ao qual ele se refere. No livro de Yi-Fu Tuan
(2012 [1974]), intitulado Topofilia: um Estudo da Percepgéo, Atitudes e Valores do
Meio Ambiente’, apresenta-se um estudo dessa teoria, trazendo questionamentos
com relacdo aos ideais ambientais humanos e sobre a nossa percep¢cao de mundo
de uma forma geral, significando o mundo em que vivemos e construindo valores
relacionados ao meio ambiente.

Depreendendo-se a topofilia enquanto “o elo afetivo entre a pessoa e o lugar
ou ambiente fisico” (TUAN, 2012, p. 04), tem-se a relagéo entre paisagem, cultura e
memoria, fazendo com que a experiéncia ou visdo de mundo deixe de ser individual
e passe a ser compartilhada coletivamente em um territério comum. No prefacio da
obra de Tuan, Mandarola (2011) comenta sobre a importancia desse estudo no ramo

das ciéncias humanistas:

Continuamos com uma visdo funcionalista da relagdo Homem-Terra, que
prioriza o ter ao ser na discussdo ambiental, valorizando mais a perspectiva
econdmica do que existencial. Na Geografia, apesar do crescimento e
consolidagédo, a situagdo € a mesma, com uma continua resisténcia a
abordagens mais abertas e uma dificuldade permanente de introduzir um
pensamento humanista que priorize as filias ao invés das fobias. Nao é a
toa que esta é uma das criticas mais frequentes a Topofilia: a concentragao
nos “espagos felizes” (a expressdo é de Bachelard), numa perspectiva que
€ comumente associada a um tipo de alienagdo dos problemas sociais. No
entanto, esta esta longe de ser a principal questdao que pode desmerecer
Topofilia: seu objetivo era destacar de fato o “amor ao lugar”, o lago
afetivo que nos envolve com o ambiente, em busca daquela esperan¢a

4 Um objetivo central dessa obra é estudar os sentimentos de apego das pessoas ao ambiente
natural ou construido, pois “topus” é uma palavra grega que significa “lugar”, enquanto “filo” significa
amor, amizade, afinidade.
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e forca necessarias para superar momentos de crise [...] (MANDAROLA,
2011, prefacio TUAN, 2012, grifo nosso).

Posta essa questdo, observa-se que é justamente um grande momento de
crise, coletivo no ambito social, que move todo o enredo de Bom Dia Camaradas,
bem como toda a trajetéria do herdi-narrador e, principalmente, de Angola. Ainda
conforme o conceito de espago-imagem, tem-se como caracteristica bastante
relevante a positividade dessa imagem, pois € “inconcebivel, segundo esse regime,
uma imaginagéo do artificio ou uma imaginacéo agénica” (BRANDAO, 2013, p. 89).
Também nessa teoria, sendo valorizado o aspecto da intimidade, nota-se a nao
adesao as referéncias da modernidade, visto que, no contexto de uma metrépole, a
afetividade perde ambientagcdo e “as relagbes de moradia com o espago se tornam
artificiais. Tudo é maquina e a vida intima foge por todos os lados” (BACHELARD,
1978, p. 42-43).

Nao apenas na introdugdo, mas ao longo de todos os capitulos do livro La
Poétique de I'espace, Gaston Bachelard, paralelamente a apresentagéo e
ao comentario das imagens espaciais — como a casa, o cofre, o ninho, a
porta, a concha —, empreende o esforco de definir o termo imagem de
modo especificamente valido para uma “fenomenologia da imaginagao”.
(BRANDAO, 2013, p. 88, grifo nosso).

No que se refere as imagens espaciais, 0 espacgo literario em Bom Dia
Camaradas pode ser analisado a partir do conceito de “casa natal”’, que abriga as
lembrancgas da infancia. Para o filésofo, “todo o espago verdadeiramente habitado
traz a esséncia da nocado de casa” (BACHELARD, 1978, p. 200). Na narrativa em
questado, a nogao de espaco-casa se aplica ndo somente aos sentimentos do herdéi
com relagdo a seu pais, mas também ao autor Ondjaki, que possui muitas
caracteristicas em comum com o menino Ndalu. Sendo assim, o espaco de Angola
representa “essa regido das lembrangas bem detalhadas” (1978, p. 207), na qual a
histéria ganha vida e transmite ao leitor os aspectos do espacgo coletivo da

comunidade naquele periodo histérico.

Quando se sonha com a casa natal, na profundidade extrema do devaneio,
participa-se desse calor primeiro, dessa matéria bem temperada do paraiso
material. E nesse ambiente que vivem os seres protetores. Teremos que
voltar a falar sobre a maternidade da casa. No momento, gostariamos de
indicar a plenitude essencial do ser da casa. Nossos devaneios nos levam
até ai. E o poeta bem sabe que a casa mantém a infancia imével "em seus
bragos". (BACHELARD, 1978, p. 202).
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Ademais, ainda conforme Bachelard, “a casa nos ajuda a dizer: serei um
habitante do mundo, apesar do mundo” (1978, p. 227). Assim, apesar dos impasses
enfrentados em um periodo conturbado de pds-independéncia, o herdi passa pelas

etapas de seu amadurecimento e interage com o mundo ao seu redor.

Nessa comunhdo dindmica do homem e da casa, nessa rivalidade da casa
e do universo, estamos longe de qualquer referéncia as simples formas
geométricas. A casa vivida ndo é uma caixa inerte. O espago habitado
transcende o espaco geométrico. (BACHELARD, 1978, p. 227).

Esse “mundo de Angola” assume “as energias fisicas e morais de um corpo
humano” (1978, p. 227), ganhando dimenséo e caracteristicas de um personagem
na narrativa, passando também por fases de desenvolvimento paralelamente ao
caminho percorrido pelo herdi. Resumindo a visdo bachelardiana, Brandao (2013)

afirma que:

A imagem em Bachelard — a qual se subordina a nogéao de espago — parece
ocupar um lugar de transigdo. Ela é o arauto das poténcias da arte e da
imaginacdo em contraposi¢cdo a racionalidade, entendida na sua forma de
alta codificagdo tedrica ou de ocorréncia nas convengbes da vida
quotidiana. Mas também é a redoma que protege a imaginagao, resguarda-
a de parametros que possam vincula-la a forgas de indeterminagéo, ao
imponderavel, forgcas terriveis ou perversas; ou, sobretudo, que possam
abri-la a uma historicidade radical, pouco sensivel as prescrigbes
arquetipicas e a estabilidade dos mitos. (BRANDAO, 2013, p. 91).

Considerando-se a importancia do fator histérico na constituicdo de Angola
em Bom Dia Camaradas, é possivel a andlise do espago pelo viés da imagem
histérica. A militarizagdo do pais, as relagcdes de poder, o monitoramento da
populacao e os conflitos politicos da época, fazem parte do processo formativo de
Ndalu e do pais enquanto nacdo, sendo, portanto, fatores de grande influéncia na
trajetéria heroica do protagonista e de Angola. Para Bakhtin (2002), no artigo
Formas de Tempo e de Cronotopo no Romance’®, pode-se depreender a categoria
bakhtiniana de cronotopo enquanto a ‘“interligacdo fundamental das relagbes
temporais e espaciais, artisticamente assimiladas” (BAKHTIN, 2002, p. 211). Por

meio desse conceito, o autor pretende estabelecer o grau de transformagédo humana

15 Inserido na obra intitulada Questées de literatura e de estética: a teoria do romance.
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presente nos enredos romanescos ficcionais, de modo a identificar a presenca da
historicidade nas obras.

Associada ao conceito de cronotopo, a nogdo de imagem também é
evidenciada, buscando a delimitacdo da concepg¢do espacial em um contexto de
“cronotopia geral (formal e material) da imagem poética como imagem da arte
temporal, que representa os fendmenos espaciais e sensoriais no seu movimento e
na sua transformagéao” (BAKHTIN, 2002, p. 356). Com relagdo a imagem prosaica,
que se desenvolve no romance de forma “dialogizante”, sua complexidade e

profundidade atingem o limite maximo nas condi¢cées do género romanesco.

Todas estas linguagens'®, mesmo quando ndo sdo encarnadas num
personagem, sao concretizadas sobre um plano social e histérico mais ou
menos objetivado (apenas uma linguagem que ndo se assemelha a outras
pode ser nao objetivada) e, por isso, atras de todas elas, transparecem as
imagens das pessoas que falam, em vestimentas concretas sociais e
histéricas. Para o género romanesco, ndo é a imagem do homem em si que
€ caracteristica, mas justamente a imagem de sua linguagem. Mas para que
esta linguagem se torne precisamente uma imagem de arte literaria, deve
se tornar discurso das bocas que falam, unir-se a imagem do sujeito que
fala. (BAKHTIN, 2002, p. 137).

Vinculando-se ao plano do conteudo nas obras e reconhecendo a histéria
nelas através de uma percepcao realista, Bakhtin compreende tempo e espaco
enquanto categorias relativas a prépria realidade. Retomando a visdo do estudioso
sobre o romance de formagdo ou educagdo, a questdo espacgo-tempo esta
diretamente atrelada a imagem do homem no romance, no caso de Bom Dia
Camaradas, imagem do herdi e se seu pais em trajetorias simultaneas. Para ele,

portanto:

O género romanesco se abre para a realidade histérica — em fungao,
sobretudo, do plurilinguismo, do fato de autor e personagens estarem no
mesmo plano, de haver a quebra das distancias pelo riso, essencial para a
“‘premissa de intrepidez, sem a qual ndo seria possivel a compreensao
realistica do mundo” [...] A imagem histérica é, pois, tida como sinénima de
imagem real. O nivel de complexidade histérica da imagem é diretamente
proporcional a quanto ela se torna realista, a seu poder de objetivar
referéncias observaveis fora da imagem, em especial no que tange a
dindmica dessas referéncias e as mudancas a que sdo submetidas.
(BRANDAO, 2013, p. 97).

16 Plurilinguismo no discurso do romance.
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Por conseguinte, entendemos o espacgo literario na narrativa analisada enquanto
configurador dos elementos da obra, atuando na constituicdo do enredo, na escolha
dos personagens, principalmente do herdi protagonista, e na representagdo do

tempo, formando o que Bakhtin define como cronotopo artistico:

No cronotopo artistico literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num modo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do
tempo transparecem no espago, € o espago reveste-se de sentido e é
medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais
caracterizam o cronotopo artistico. (BAKHTIN, 2002, p. 211).

Em suma, até o presente momento nesse capitulo, foi possivel uma
compreensao mais ampla das escolhas do autor Ondjaki para Bom Dia Camaradas,
principalmente no que se refere ao narrador e sua visdo sobre a histéria e sobre o
futuro. Além disso, tomando como premissa a assuncdo de dimensdes de
personagem por parte de Angola, constata-se a aproximagdo dos percursos
narrativos do herdi-narrador e do espaco literario. Na analise presente no proximo
subcapitulo, tem-se o intuito de apresentar, utilizando-se a teoria do devir de
Deleuze e Guattari, uma conexdo mais profunda entre esses dois personagens,
demostrando que a obra revela uma Angola em devir-crianga que, em sintonia com

o narrador, existe, resiste e se desenvolve operando nessa alianga “involutiva”.

5.3 ANGOLA, O DEVIR-CRIANCA E NDALU

Dramatizando o caos advindo da modernidade, T.S. Eliot (1958 [1922]), em
sua obra intitulada A Terra Inutil (The Waste Land)?’, apresenta ao leitor cenarios
fragmentados e terras desoladas, por meio de guerras e conflitos gerados pela agao

do homem. Com isso, conforme uma das estrofes do poema:

Que raizes se agarram, que ramos se entrelagam

Nestes destrogos pedregosos? Filho do homem

N&o poderas dizé-lo, nem mesmo imagina-lo

Pois conheces apenas um amontoado de imagens quebradas,

7 The Waste Land é um dos poemas mais longos ja escritos em lingua inglesa, contando com 434
versos e subdividido em cinco secbes (The Burial of the Dead, A Game of Chess, The Fire
Sermon, Death by Water e What the Thunder Said).
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Onde o sol bate, a arvore morta nao da abrigo,

O grilo ndo da trégua, e a pedra seca nenhum murmurio d’agua.
E ha somente sombra debaixo desta rocha rubra

(Vem para a sombra desta rocha rubra)

E vou mostrar-te uma coisa que nao é

Nem a tua sombra, de manha, avancando atras de ti

Nem a tua sombra, ao cair da tarde, erguendo-se ao teu encontro.
Vou fazer-te medo com um punhado de pé.

(ELIOT, 1958, secdo O Enterro dos Mortos).

Tendo em vista essa imagem do “filho do homem” na pds-modernidade,
aquele que sobrevive a catastrofe ocorrida no mundo, surge o desejo de escapar da
realidade previamente estabelecida, construindo-se uma linha de fuga capaz de
desvencilhar o sobrevivente da sobrecodificacdo. Concebendo o desejo enquanto
forca motora para a experimentagdo do processo de devir, a linha de fuga consiste
na vontade desse ser que resiste a reparar os danos, explorar linhas de fuga que
caminhem em diregdo oposta a forma majoritaria homem, ao sistema dominante

imposto. Assim, de acordo com Deleuze e Guattari (1997):

Tentemos dizer as coisas de outro modo: ndo ha devir-homem, porque o
homem é a entidade molar por exceléncia, enquanto que os devires séo
moleculares. A funcdo de rostidade mostrou-nos de que forma o homem
constituia a maioria ou, antes, o padrdo que a condicionava: branco, macho,
adulto, "razoavel", etc., em suma o europeu médio qualquer, o sujeito de
enunciagdo. Segundo a lei da arborescéncia, é esse Ponto central que se
desloca em todo o espago ou sobre toda a tela, e que vai alimentar a cada
vez uma oposigao distintiva conforme o traco de rostidade retido: assim
macho- (fémea); adulto-(crianga); branco- (negro, amarelo ou vermelho);
razoavel(animal). O ponto central, ou terceiro olho, tem portanto a
propriedade de organizar as distribuicdes binarias nas maquinas duais, de
se reproduzir no termo principal da oposigdo, ao mesmo tempo que a
oposi¢do inteira ressoa nele. Constituicdo de uma "maioria" como
redundancia. (p. 78-79).

Em oposicdo ao sistema molar, a linha molecular passa a n&o se submeter mais ao
ponto, deixando de constituir uma rede de arborescéncia. No sentido do verdadeiro
devir, a ‘“instancia viril majoritaria® nao é mais privilegiada, abandonando-se,
portanto, a operagcédo por continuidade ou justaposicado de pontos, que tem como

base um ponto central, ou “terceiro olho”.

Uma linha de devir ndo se define nem por pontos que ela liga nem por
pontos que a compdem: ao contrario, ela passa entre os pontos, ela sé
cresce pelo meio, e corre numa diregdo perpendicular aos pontos que
distinguimos primeiro, transversal a relagdo localizavel entre pontos
contiguos ou distantes. Um ponto é sempre de origem. Mas uma linha de
devir ndo tem nem comego nem fim, nem saida nem chegada, nem origem
nem destino; e falar de auséncia de origem, erigir a auséncia de origem em
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origem, € um mau jogo de palavras. Uma linha de devir s6 tem um meio. O
meio ndo é uma meédia, € um acelerado, € a velocidade absoluta do
movimento. Um devir esta sempre no meio, s6 se pode pega-lo no meio.
Um devir ndo € um nem dois, nem relacao de dois, mas entre-dois, fronteira
ou linha de fuga, de queda, perpendicular aos dois. (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 79-80).

Sendo o devir minoritario, as linhas de fuga se estabelecem a luz da
perspectiva “menor’, adotando uma posicdo de fuga que vai contra qualquer
possibilidade de formalizacido. A partir de uma postura de explorador, o sobrevivente
em devir esta sempre “entre” algo, em processo de desenvolvimento e encontrando
na figura inferior ou “pequena” entendimento para habitar o mundo. Depreendendo a
literatura enquanto um agenciamento coletivo de enunciagéo, Deleuze (1997) afirma
que o escritor deve utiliza-la como instrumento de devir, dando voz ao menor que,

por sua vez, ndo é capaz de se expressar. Sendo assim:

A literatura é delirio e, a esse titulo, seu destino se decide entre dois polos
do delirio. O delirio € uma doenca, a doenga por exceléncia a cada vez que
erige uma raga pretensamente pura e dominante. Mas ele é a medida da
saude quando invoca essa raga bastarda oprimida que nao para de agitar-
se sob as dominagdes, de resistir a tudo o que esmaga e aprisiona e de,
como processo, abrir um sulco para si na literatura [...] Fim ultimo da
literatura: pér em evidéncia no delirio essa criacdo de uma saude, ou essa
invencdo de um povo, isto é, uma possibilidade de vida. (DELEUZE, 1997,
p. 15).

Retomando a ideia do filho do homem, aquele que busca escapar dessa
forma “homem repressor”, tem-se na crianga molecular, no devir-crianga, o caminho
para a desterritorializacdo, um horizonte de existéncia no mundo. No caso de
Angola, a crianga representa a linha de fuga para uma patria de sobreviventes que,
apo6s tantos anos de exploracdo, esta em busca de um futuro mais préspero e da
superagao de uma guerra civii em andamento. A imagem da criangca pode ser
interpretada, portanto, como um espagco que proporciona O processo de
desterritorializagcdo, desvinculando-se da forma homem colonizado, escravizado e
impedido de agir. Através dessa necessidade de sobrevivéncia, o devir-outro se
estabelece, o outro diante do homem dominador, um devir-crianga baseado na
alianga, no contagio, na indiscernibilidade, uma “passagem de um mundo a outro”.
Por meio de uma relagdo de “duplo devir”, a crianga esta conectada a Angola e ela
também com a figura infante, em um processo constante de desterritorializacéo e

reterritorializag&o.
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Outrem surge neste caso como a expressdo de um possivel. Outrem é um
mundo possivel, tal como existe num rosto que o exprime, e se efetua numa
linguagem que lhe d4 uma realidade [...] No caso do conceito de Outrem,
como expressao de um mundo possivel num campo perceptivo, somos
levados a considerar de uma nova maneira os componentes deste campo
por si mesmo: outrem, ndo mais sendo nem um sujeito de campo, nem um
objeto no campo, vai ser a condigdo sob a qual se redistribuem, nao
somente o objeto e o sujeito, mas a figura e o fundo, as margens e o centro,
o0 movel e o ponto de referéncia, o transitivo e o substancial, o comprimento
e a profundidade... Outrem é sempre percebido como um outro, mas, em
seu conceito, ele é a condigdo de toda percepgao, para os outros como para
nés. E a condigdo sob a qual passamos de um mundo a outro. (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 29-30).

Com isso, entende-se que a crianga presente no devir-crianga ndo consiste
em um individuo autossuficiente ou em um objeto independente, mas sim, em uma
figura de alteridade'®, que permite o processo de devir de forma paralela, entre “uns
e outros”, alcancando a alteridade de maneira continua e simultdnea. No caso da

relagao entre literatura e o devir-outro:

O que a literatura produz na lingua ja aparece melhor: como diz Proust, ela
tragca ai precisamente uma espécie de lingua estrangeira, que ndo é uma
outra lingua, nem um dialeto regional redescoberto, mas um devir-outro da
lingua, uma minoragdo dessa lingua maior, um delirio que a arrasta,
uma linha de feiticaria que foge ao sistema dominante. (DELEUZE,
1997, p. 15, grifo nosso).

De acordo com os estudos de Francisco Jodar e Lucia Gémez (2002), os
quais analisam a perspectiva deleuziana de devir como um elemento de resisténcia
diante da educacdo dominante, existem quatro importantes caracteristicas que
compdem o processo de devir-crianga. Destarte, os autores indicam ainda que
esses aspectos nao sao referentes a crianga como entidade molar, mas sim, do
devir-crianca enquanto movimento em diregcdo a experimentacéo, a linha de fuga
diante da desterritorializacdo da forma homem centralizadora. Sobre o primeiro
ponto relativo ao estado de devir-crianca, tem-se que as criangas conhecem formas
peculiares de habitar o mundo, pois sdo de soar e sabem de sabor. Nesse sentido,
indo em direcado oposta a estabilidade e a solidez presente na raiz da concepc¢ao de

“habitar”, as criangas abandonam a linha reta, pois “cantando e dancando, desviam-

8 De acordo com a antropologia e as ciéncias sociais, a alteridade consiste na concepgdo de que o
eu-individual s6 ¢é possivel mediante contato com o outro, através de uma relagdao de
interdependéncia. O conceito de alteridade é de grande relevancia para a filosofia moderna
(helegianismo) e no pos-estruturalismo contemporaneo.
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se e inventam passos” (JODAR; GOMEZ, 2002, p. 37). Habitando um espaco de
poténcia criativa, as criangcas deixam de ser para soar, liberam-se dos
aprisionamentos a fim de sentir emogdes ainda nao vividas. Além disso, o saber da
crianga ndo advém da sabedoria, mas do sabor a partir do lugar do desejo, criando
singularidades e deixando totalmente para tras o peso do dever, da obrigacgao rigida.

Dessa forma:

Essa sensibilidade artista é como a sensibilidade infantil, pura abertura. E
das criangas a invencao e a criatividade ou a facilidade de enveredar pelos
estranhos e insdlitos universos do jogo, do desenho e dos brinquedos. O
imaginario-crianca é o das afecgdes sensiveis, dos acoplamentos
cognitivos, da invengdao de linguagens para descobertas vividas. Um
imaginario-crianga ndo busca o verdadeiro, experimenta. N&o analisa
logicamente, deixa-se afetar. Ndo se prende a identidades e limites,
embarca na expansao. (CECCIM; PALOMBINI, 2009. p. 302).

No que tange essa intensidade vivida no devir-crianga por meio do desejo,
0s anseios pela renovacado de Angola sao transmitidos nos pensamentos de Ndalu
em diversos momentos da narrativa, principalmente no desfecho da obra. Nos
ultimos paragrafos, o0 menino descreve essa sensagao de almejar novas

perspectivas:

Acordei com os pingos da chuva a me bombardearem as pernas e as
bochechas. De repente, comecou a cair uma carga d’agua daquelas
valentes. Fui para baixo do telheiro e fiquei a ver a agua cair [...] Ao ver
aquela tanta agua, lembrei-me das redac¢des que faziamos sobre a chuva, o
solo, a importancia da agua. Uma camarada professora que tinha a mania
que era poeta dizia que a agua é que traz todo aquele cheiro que a terra
cheira depois de chover, a agua € que faz crescer novas coisas na terra,
embora também alimente as raizes dela, a agua faz “eclodir um novo ciclo”,
enfim, ela queria dizer que a agua faz o chédo dar folhas novas. Entédo
pensei: “Epa... E se chovesse aqui em Angola toda...?” Depois sorri. Sorri
s6. (ONDJAKI, 2014, p. 132-133).

A partir dessa ideia ciclica atribuida a agua, pode-se refletir sobre o uso
desse elemento natural no fim da obra, sendo um simbolo de preparagao para um
novo periodo na histéria de Angola, o término de um ciclo para o inicio de outro.
Com base na analise proposta por Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015), em
seu dicionario de simbolos, tem-se que “as significagdes simbdlicas da agua podem
reduzir-se a trés temas dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de
regenerescéncia” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 15). Quanto ao aspecto

“®

purificante da agua, ela representa, na visdao dos autores, “o instrumento da
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purificacao ritual” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 16), sendo o principio do
processo de regeneragao. Utilizando-se do exemplo do ato de batismo, Chevalier e

Gheerbrant (2015) descrevem esse efeito renovador em:

Por sua virtude, a agua apaga todas as infragcdes e toda a macula. A agua
do batismo, e s6 ela, lava os pecados, e s6 é conferida uma vez porque faz
aceder a um outro estado: o do homem novo. Essa rejeicdo do homem
velho, ou melhor, essa morte de um momento da histéria, € comparavel a
um diluvio, porque este simboliza uma desaparigdo, uma destruigdo: uma
era se aniquila, outra surge. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 18).

O desejo de que a chuva recaisse sobre todo o pais por parte de Ndalu, representa,
portanto, simbolicamente, esse anseio por renovagao, o comego de uma nova fase
para Angola e seu povo, ja exaustivamente marcados por um longo periodo de
guerra.

Esse simbolismo relacionado a renovagao pode ser observado inclusive no
titulo da obra, pela escolha do autor com relagdo ao “bom dia”. O amanhecer pode
representar um novo momento que esta por vir, 0 comegar de um novo dia, de uma
nova jornada, tanto para o menino quanto para seu pais. Ainda conforme Jodar e
Gomez (2002):

A criancga &, pois, essa animalidade especificamente humana que faz vacilar
o solo firme e sobrecodificado da cidade dos homens sensatos. Uma
animalidade humana que faz vacilar o solo neutro. E isso que nos faz
cambalear da samba, faz som, ressoa. Seu cantar ndao é de maiorias. Ela
canta (as) manhas: cria novas auroras. Jurisprudéncia? S&o sons
instituintes. (p. 37).

Como uma forga de resisténcia, a crianga molar permanece sempre em processo de
criacdo, estando sempre em desenvolvimento e sendo ela propria o “estar em
processo”. Em Bom Dia Camaradas, o contexto das manhas e do inicio do dia é
sempre evidenciado por Ndalu, despertando nele sensagdes de descobrimento,
experiéncia intensiva do real e reflexdes acerca da vida. Em uma das falas do herdi,
percebemos a valorizagdo das manhas, o entusiasmo do olhar da crianga sobre o

principio, o inicio de um dia repleto de novas possibilidades:

Se, quando me acordavam, eu me lembrasse do prazer do matabicho assim
de manhéazinha, eu acordava bem-disposto. Matabichar cedo em Luanda,
cuial Ha assim um fresquinho quase frio que da vontade de beber leite com
café e ficar a espera do cheiro da manha. As vezes mesmo com os meus
pais na mesa, nos faziamos um siléncio. Se calhar estivamos mesmo a
cheirar a manha, ndo sei, ndo sei. (ONDJAKI, 2014, p. 19).
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Sendo a crianga aquela que ndo habita de “pleno direito a casa da
linguagem” (JODAR; GOMEZ, 2002, p. 37), observa-se também a valorizacdo da
cultura oral por meio da figura pueril, trazendo ao leitor as informac¢des de forma
saborosa, inventiva e repletas de leveza. A caracteristica de nao falar “por inteiro”,
ou até mesmo exprimir de forma literal a expressao oralizada, busca transmitir a
inocéncia e a sutileza do ato de ser crianga. A fim de exemplificar essa oralidade
presente na obra, podemos destacar algumas falas do protagonista, como: “[...]
entéao la nos levantamos e dissemos bem alto:
atéééééeeééé...manhdddaaa...camaradaaaaaaaa diretoraaaaaaaaa!” (ONDJAKI,
2014, p. 17); “eles sabiam também bué de estérias de gregos e qué, e eu ia até
perguntar sobre o Caixao Vazio [...]” (ONDJAKI, 2014, p. 35); e “sentamos ali nos
cadeirdes com bué de buracos” (ONDJAKI, 2014, p. 120). A partir desses exemplos
de expressodes orais presentes no discurso do menino, observa-se nao somente a
confluéncia com relagdo a linguagem infantil, mas também o retrato da realidade
proposto pelo autor, com vistas a captar a atencdo do leitor e aproxima-lo da
narrativa, sempre evidenciando elementos culturais presentes na lingua.

Diante disso, compreende-se que o devir-crianga orienta Angola e Ndalu em
suas trajetorias, fazendo com que as experiéncias sejam comprometidas e
transformadoras em si proprias. Como segunda caracteristica relevante do processo
de devir-crianga, tem-se a crianca ocupando o espago em intensidade, vivendo em
plano de imanéncia e praticando o exercicio da desformalizagdo. Com isso, a
crianga ocupa um espacgo de disjungao entre o eu e o corpo, em um movimento de
fuga, de um corpo sem o6rgdos. Descrevendo esse processo, Ricardo Ceccim e

Analice Palombini (2009) explicitam que:

A crianga é um conjunto de poténcias devindo. A marca da crianga € sua
expressao por intensidades, sua aprendizagem pela experimentacao e pelo
jogo. A crianga realiza o encontro real-imaginario. O imaginario infantil conta
com um corpo com 06rgdos (seu corpo fisico) e com um corpo acessorio
(sem 6rgéos) com o qual ela se compde o tempo todo; por isso pode entrar
em diferentes sintonias, realizar diferentes acoplamentos com o que vive.
(p. 308).

Ademais, vivenciando esse fluxo continuo, a crianga prevalece sempre no
movimento coletivo, resistindo a unificacdo e se opondo a qualquer intuito de
estratificagdo. Sendo “artistas coletivos dos caminhos” (JODAR; GOMEZ, 2002, p.
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38), as criangas agem sempre na dinamicidade, mapeando o mundo de forma
intensa e sensorial, possibilitando a constante (re)criagcdo. Na obra em questao,
evidenciando essa posicao pueril, Ndalu encontra-se sempre em ambientes de
coletividade, seja com suas irmas em familia, ou na escola com os amigos. Esse

“organismo” formado pelas criangas pode ser exemplificado em:

Como nunca mais aparecia nem sumo nem bolachas, a camarada diretora
mandou desmobilizarmos, assim cada um podia ir pra sua casa ja. Mas nos
tinhamos combinado ir para a escola pér a conversa do Caixao Vazio em
dia, e mesmo que nao nos vissemos no caminho, que nos encontravamos
na escola depois do comicio. Foram chegando, as meninas, como sempre,
juntas, Petra, Romina, e até Luaia, eu e Bruno, o Claudio depois ja com bué
de bolachas e dois sumos, mas nao quis dar a ninguém, sempre invejoso
esse miudo. (ONDJAKI, 2014, p. 82).

Ainda no que tange a capacidade de desformalizar e o incessante
movimento de (re)criar, em Bom Dia Camaradas, o devir-crianga impulsiona a
percepcao de Ndalu sobre o contexto ao seu redor, posto que “no mapa da crianca,
0 meio se compde de qualidades, de substancias, de for¢cas e acontecimentos”
(JODAR; GOMEZ, 2002, p. 38). O menino, enfrentando situagdes como a perda
através da morte, despedidas e até mesmo a guerra e seus subsequentes
recomegos, segue tragando seu proprio caminho de afetabilidade e intensidade no

mundo, demostrando inclusive consciéncia desse processo, como em:

Fizemos tchau, cada um ia na dire¢do da sua casa, era mesmo aquilo que
eu estava a dizer, as vezes numa pequena coisa pode-se encontrar
todas as coisas grandes da vida, ndao é preciso explicar muito, basta
olhar [...] Nesses dias, quando me acontecia ndo conseguir evitar pensar
nessas coisas, ficava muito triste, porque embora ainda faltassem muitos
anos para o fim dos anos letivos, um dia eles iam acabar, e os mais velhos
ndo fazem indisciplina na sala de aulas, ndo apanham falta vermelha, ndo
dizem disparates na sala de aulas com professores cubanos que nao
entendem esses disparates, os mais velhos n&o aumentam
automaticamente as estorias que contam, os mais velhos nao ficam assim
um monte de tempo a falar s6 das coisas que uma pessoa ja fez ou gostava
de fazer, os mais velhos nem sabem uma boa estiga! Isso de ser mais velho
deve masé dar muito trabalho. (ONDJAKI, 2014, p. 90-91, grifo nosso).

Essa reflexdo pode ser entendida, simbolicamente, como uma representacdo da
importancia de devir-crianga, mesmo depois de ultrapassar essa fase enquanto
crianca molar. A juventude universal se revela, portanto, enquanto inerente a politica

molecular, independentemente da idade fisica. No que se refere a Angola, ocorre a
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necessidade de desformalizacdo para também se recriar, encontrando-se enquanto
unidade nacional.

O devir-crianca propicia assim, a percepc¢ao da diferenca, a criacdo de
contraste, relagdes constantes de velocidade e lentiddo (longitude), atreladas a
relagcbes de movimento e repouso, acrescidas das poténcias de afetar e ser afetado
(latitude), ou seja, da capacidade de afetabilidade do individuo em devir. A partir
disso, sendo constituida por uma infinidades de modificagbes que compdem o plano

de vida:

A crianga nao para de dizer o que faz ou tenta fazer: explorar os meios, por
trajetos dindmicos, e tragar o mapa correspondente [...] Os mapas né&o
devem ser compreendidos s6 em extensdo, em relagdo a um espago
constituido por trajetos. Existem também mapas de intensidade, de
densidade, que dizem respeito ao que preenche o espago, ao que subtende
o trajeto [...] E essa distribuicdo de afetos [...] que constitui um mapa de
intensidade. E sempre uma constelagéo afetiva [...] o mapa das forcas ou
intensidades tampouco é uma derivagado do corpo, uma extensao de uma
imagem prévia, um suplemento ou um depois [...] Pelo contrario, € o mapa
de intensidades que distribui os afetos, cuja ligagao e valéncia constituem a
cada vez a imagem do corpo, imagem sempre remanejavel ou
transformavel em funcgao das constelagbes afetivas que a determinam. Uma
lista de afetos ou constelagdo, é um devir [...] E o devir que faz, do
minimo trajeto ou mesmo de uma imobilidade no mesmo lugar, uma
viagem; e é o trajeto que faz do imaginario um devir. Os dois mapas,
dos trajetos e dos afetos, remetem um ao outro. (DELEUZE, 1997, p. 73, p.
76-77, grifo nosso).

As constelacdes afetivas de Angola e de Ndalu se cruzam a todo o momento na
narrativa, em um mapa intenso e fluido que o devir-crianga proporciona, conduzindo
a percepcao do imperceptivel através de um narrador totalmente completo em sua
existéncia. O devir-crianca propicia a Angola esse lugar desterritorializado e
reterritorializado, escapando a sua posic¢ao inicial de colbnia, saindo da rigidez e
buscando a fluidez. Outrossim, a poténcia do devir caminha sempre em diregdo ao
impessoal, indo além do individuo e sendo maior do que o eu, abrindo-se para o

universo em sua infinitude.

As criangas se exprimem assim, um pai, um corpo, um cavalo. Esses
indefinidos frequentemente parecem resultar de uma falta de determinagéo
devida as defesas da consciéncia [...] Contudo, o indefinido ndo carece de
nada, sobretudo de determinacdo. Ele é a determinagdo do devir, sua
poténcia propria, a poténcia de um impessoal que ndo é uma generalidade,
mas uma singularidade no mais alto grau: por exemplo, ninguém imita o
cavalo, assim como ndo se imita tal cavalo, mas tornamo-nos um cavalo,
atingindo uma zona de vizinhanga em que ja ndo podemos distinguir-nos
daquilo que nos tornamos. A arte também atinge esse estado celestial que
ja nada guarda de pessoal nem de racional. A sua maneira, a arte diz o que
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dizem as criangas. Ela é feita de trajetos e devires, por isso faz mapas,
extensivos e intensivos. (DELEUZE, 1997, p. 77-78).

Evidenciando a riqueza das relagbes, a crianca molar faz brilhar a lingua
menor, nos conduzindo “a regides nas quais habita o desejo de uma minoria muda e
desconhecida” (JODAR; GOMEZ, 2002, p. 41). Na obra analisada de Ondjaki, a
crianga presente nesse narrador guia o leitor por uma trajetéria de “uso menor” da
lingua, trabalhando o desenvolvimento, o aprendizado, desde a utilizagdo da palavra
até construgao de uma nagao. A partir de um discurso de minoria, dentro de um pais
que ja é minoria colonizada por si s6, Bom Dia Camaradas da voz ao “povo que
falta”, sendo o devir-crianga da crianca propulsor do devir-crianga que habita em

Angola. No movimento do devir-crianga:

Compete a fungéo fabuladora inventar um povo [...] um povo por vir ainda
enterrado em suas traigbes e renegagoes [...] Precisamente, ndo é um povo
chamado a dominar o mundo. E um povo menor, eternamente menor,
tomado num devir-revolucionario [...] povo bastardo, inferior, dominado,
sempre em devir, sempre inacabado. Bastardo ja ndo designa um estado de
familia, mas o processo ou a deriva das racas. Sou um animal, um negro de
raca inferior desde a eternidade. E o devir do escritor. (DELEUZE, 1997, p.
14).

Possuindo vitalidade criadora, a crianga representa a origem, o principio,
pois “onde agora existe uma crianca, corre um fluxo e logo se formara uma
turbuléncia” (JODAR; GOMEZ, 2002, p. 42). No romance em questdo, ser crianca
simboliza a sabedoria através do desejo, nesse caso a esperanga por prosperidade,

e a alegria de poder almejar um futuro distinto para Angola. Com isso:

E da arte atingir esse estado infantil que ndo se esgota pela forma homem,
colocando em existéncia visivel o movimento de desmanchamento e
engendramento das figuras da realidade, o surgimento de singularidades, a
invencao de percursos e inscrigdo aos processos de vivéncia [...] Tomada a
iniciativa, empreendida a expedi¢do, comeca a liberdade. Liberdade néo ¢é a
propriedade, ndo é a pureza de alma, ndo é a obediéncia e o temor a Deus
ou ao poder. Liberdade é poder pegar a estrada, empreender a vida: viagem
das criangas, vertigem. (CECCIM; PALOMBINI, 2009. p. 309).

O devir-crianca surge, em Bom Dia Camaradas, como uma oportunidade de
liberdade e felicidade, tanto na crianga quanto no pais, entendendo-se aqui que a
crianga, nesse contexto, vai muito além de uma faixa etaria, aceitando-se, com isso,
uma trajetdria de aprendizagem, exploragédo, emocgdes e percursos. Nas palavras de

Ndalu, o leitor apreende o reflexo desse movimento:
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Quando o filme acabou, é que foram elas: eu bem que tinha sentido o cheiro
da despedida, porque despedida tem cheiro, vocés sabem, né? [...] (A
Romina olhou para mim, ela sentiu o cheiro nesse momento.) [...] um brinde
a Cuba, por favor, um brinde a Cuba, um brinde aos soldados cubanos
tombados em solo angolano, um brinde a vontade, a entrega, a simplicidade
dessas pessoas, um brinde ao camarada Che Guevara, homem importante
e operario desimportante, um brinde aos camaradas médicos cubanos, um
brinde a nés também, as criangas, as “flores da humanidade”, como
nos disse o camarada professor Angel, um brinde ao futuro de Angola
neste novo rumo, um brinde ao Homem do amanha, e claro, como é
que iamos esquecer isso, Claudio?, um brinde ao Progresso!
(ONDJAKI, 2014, p. 109-110, grifo nosso).

Conclui-se, portanto que, nesse romance, o herdi e o pais encontram-se um
uma jornada de sensibilizacdo, descobrindo a alteridade e vivenciando uma
transformacao afetiva que os atravessa em todos os sentidos e diregdes,
‘rizomaticamente”. A figura da crianga institui os desejos de exploracéo, iniciativa de
agao, coragem para explorar e ser livre. A partir do “olhar para si e para o outro”, o
desconhecido é confrontado, possibilitando a renovagao da existéncia de ambos no
mundo, sempre guiados pelo devir-crianga. Na préxima sec¢éo, analisaremos a obra
O Vendedor de Passados, em todas as nuances que permeiam a escolha desse

narrador e sua relacdo com o devir-animal.
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6 O DISCURSO DO ANIMAL

No texto intitulado The Open: man and animal, Giorgio Agamben (2002) cita
a descoberta de uma biblia hebraica, pertencente ao século XllI, na qual é possivel
a observacao de ilustragcbes do “banquete dos justos”, perante Messias. Nesse
contexto, os integrantes sao retratados com tragos meio humanos, sendo suas
cabecas constituidas por animais. O autor em questdo compreende a arte
encontrada enquanto uma representacdo da tentativa de unido entre os contextos
humano e animal. A partir disso, nota-se, especialmente nas religides politeistas,
uma forte presencga da teriantropia, termo esse utilizado para designar entidades ou
divindades compostas por atributos humanos e animalescos, de forma simultanea.

No caso dos povos egipcios, por exemplo, a antropozoomorfia era um
aspecto basilar da cultura e da espiritualidade, visto que eles acreditavam que seus
deuses eram capazes de assumir formas animais, humanas ou hibridas entre os
dois mundos. Como funcéao principal, os deuses possuiam como missao a protecao
dos fiéis egipcios e afirmacéo da posigao de soberania dos farads e suas linhagens.
Trazendo uma investigacado histérica ainda mais regressiva, Sophie De Beaune
(1998), em seu trabalho nomeado Chamanismo y prehistoria. Un folletin por
entregas, busca analisar a arte paleolitica, mais especificamente as pinturas
rupestres, que evidenciavam ilustracbes de varios seres teriantropicos, ou seja,
metade humanos e metade animais, em particular o famoso hechicero ou magico.

Ainda descrevendo a crenca em /os magos, a autora afirma que:

Invoca também o chamado estilo "raio X" (que consiste em fazer aparecer
0S 0sSs0s e as visceras do animal representado em transparéncia), vendo
neste estilo a melhor prova da existéncia de praticas do tipo xamaénico,
porque indicaria que os paleoliticos acreditavam que os animais poderiam
ser ressuscitados a partir de certas partes vitais, como 0s 0ssos ou o
coragado. (DE BEAUNE, 1998, p. 208, tradug&o nossa)*®.

Em contraposicdo a essas crencas, nas religibes monoteistas,

predominantes na cultura ocidental, as representagdes ao longo da historia tém

9 También invoca el estilo llamado "rayos X" (que consiste en hacer aparecer los huesos y visceras
del animal representado en transparencia), viendo en este estilo la mejor prueba de la existencia de
préacticas de tipo chamanico, porque indicaria que la gente del Paleolitico creia que los animales
podian volver a la vida a partir de ciertas partes vitales como los huesos o el corazon.
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como elemento principal a figura humana, bem como tudo o que faz parte de sua
formacao enquanto sujeito social. Ainda conforme os apontamentos de Agamben
(2002), entende-se a “maquina antropoldgica” enquanto o foco da vivéncia da
sociedade ocidental, ndo podendo ser diferente também no ambito da producao
literaria. De um modo geral, a presengca de personagens animais nao se da de
maneira central nas narrativas do ocidente, surgindo predominantemente de forma
coadjuvante. ldentificando-se as aparigdes animalescas nesse contexto, tem-se o
género fabula, visto que a presenca de personagens do mundo animal nesse
contexto € bastante comum. Entretanto, as fabulas representam esses animais sob
a perspectiva do fantastico, buscando como resultado final o ensinamento moral,
levando uma mensagem de valor social até o leitor, majoritariamente infantil.
Portanto, o objetivo ndo consiste na esséncia do animal, mas sim, na sua utilizagédo
como meio para atingir um fim didatico.

No que tange a imagem do animal, observa-se a constante posicdo de
contraste diante do ser humano, evidenciando-se uma relagdo baseada na
diferenga. Como exemplo, pode-se recorrer as diversas narrativas provenientes de
fabulas ocidentais, frequentemente adaptadas como classicos infantis, baseadas na
oposig¢ao desses dois “grupos”, como A bela e a fera, A princesa e o sapo e até
mesmo O Corcunda de Notre Dame, que equipara o personagem Quasimodo a
condigdo animal. Posto esse cenario, faz-se necessario um breve entendimento do
significado da palavra animal, bem como do posicionamento dos estudos animais no
ambito da literatura. A partir disso, torna-se possivel a analise de O Vendedor de
Passados sob a otica contraria a tradicional “maquina antropoldgica” identificada por
Agamben, indo além da representagao animal enquanto figura inferior e assumindo

posicao de destaque na narrativa.

6.1 OS ESTUDOS ANIMAIS E O REALISMO ANIMISTA

Tratando da complexidade envolvida na relagdo entre humanos e animais
considerados nao racionais, faz-se relevante a reflexdo diante do grande grupo
animal/animais, compreendendo melhor em que consiste o conceito de uma forma
geral. Por si s0, as palavras “humano” e “animal” fazem parte do mesmo conjunto

lexical na lingua portuguesa, sendo substantivos de uso comum. No caso do sentido
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de “ser humano”, tem-se o coletivo como humanidade e a espécie humana,
conforme a cadeia evolucionista, integrante da ordem primata Homo Sapiens,
pertencente a familia Hominidae. No que se refere ao nucleo dos outros animais,
identifica-se uma vasta gama de espécies ao redor do mundo, variando conforme o
contexto em que € empregado.

De acordo com a perspectiva bioldgica, os animais sao classificados pelo
sistema da taxonomia, de modo a serem catalogados e classificados por espécie. A
taxonomia tradicional, desenvolvida pelo zodlogo e botanico Carl Linnaeus,
possibilitou uma compreensdo mais assertiva da diferenga entre as espécies
animais, sendo sistematizadas e mais facilmente identificadas, através desse
método mais homogéneo e abrangente de coleta de dados. A partir disso, por meio
de uma hierarquizacao, o sistema taxondmico distribui animais, plantas e outros
seres vivos na seguinte organizacao: reino, filo, classe, ordem, familia, género e
espécie. O grande destaque dessa visdo, proveniente das ciéncias bioldgicas,
consiste na objetividade e perpetuagdo independentemente no momento cultural

vigente. Segundo Oxford Dictionary of Zoology (1999):

animal Um organismo heterotréfico multicelular que se desenvolve a partir
de um *embrido derivado de *gametas produzidos em 6rgaos
especializados ou cercados por células somaticas. Normalmente, os
animais sdo *moveis, pelo menos durante algum estagio do ciclo de vida, e
possuem aparatos sensoriais com os quais podem detectar mudangas em
seu ambiente imediato. *Os protozoarios sado unicelulares, mas se
assemelham aos animais de varias maneiras (embora existam plantas como
protozoarios) e foram anteriormente classificados como filo animal; agora
eles sdo mais geralmente classificados no reino *Protista. (ALLABY, 1999,
p. 28).

Partindo da concepgado de animais enquanto organismos vivos, observa-se
que, no dicionario padrdao de uso geral, as definicbes passam a abarcar também o
aspecto cultural, podendo a palavra ser utilizada até mesmo em um sentido mais
pejorativo, indicando violéncia ou agressividade. Ademais, por exemplo, no
Dicionario Online Priberam, encontra-se também a utilizacdo da palavra animal em
sentido figurado, indicando comportamento sexual exarcebado, trazendo como
termos relacionados os adjetivos: carnal, libidinoso, sensual, lascivo, lubrico,
voluptuoso versus casto e espiritual. Ao ser realizada uma pesquisa por sinbnimos

de animal/animais, no Dicionario de Sinbnimos Online, as seguintes categorias séo
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elencadas: bicho irracional, pessoa grosseira, pessoa muito competente, que é
sensacional, que é carnal e préprio de animal ou da natureza animal.

A partir dessas definigbes e da compreenséo biologica vigente diante da
figura animal, conclui-se que essa gama de significados constitui a presenga animal
nao somente na realidade, mas também no meio ficcional, especialmente nas
narrativas das producgdes literarias. Nos textos, observa-se a presenca fisica dos
animais, como no caso da obra analisada no presente capitulo, como também o uso
de linguagem metaforica e nomenclaturas animais de maneira geral. Os animais,
portanto, sdo seres vivos diretamente relacionados ao seres humanos, estando
ambas as trajetdrias de vida no mundo, de certa forma, sempre conectadas. A partir
da observacao e comparagao com os animais, foi possivel a afirmacdo do homem
enquanto individuo racional e com caracteristicas cognitivas e afetivas singulares.
Dessa forma, a relagao entre humanidade e mundo animal varia conforme aspectos
culturais, sociais, histéricos e até mesmo, econdmicos.

No campo literario, como ja mencionado anteriormente, essa relagdo com
outras espécies animais se deu, de maneira frequente, com vistas a exaltagcado da
vida humana. Ainda na contemporaneidade, perduram as buscas por definicdes
assertivas sobre a essencialidade humana, as quais foram constantemente
atualizadas e repensadas por estudiosos ao longo dos séculos. O Homo Sapiens, ou
homem sabio, compreende a nomenclatura com a qual o ser humano se identifica,
referindo-se a todo o sistema de teorizacdo e concepgdes cientificas basilares para
o entendimento da existéncia humana e convivéncia em sociedade. Além da
capacidade de desenvolver o raciocinio légico, destaca-se como caracteristica
especificamente humana a capacidade de se expressar através da fala, podendo se
concretizar de forma gestual ou oral. Dentre uma das habilidades expressivas mais
importantes, destaca-se a expressao artistica e, dentro desse nicho, a literatura.

Perpetuando a visdo antropocéntrica de que somente o homem pode ocupar
posicao de destaque, sendo todas as outras criaturas apenas uma consequéncia da
existéncia humana no mundo e devendo assumir o propdsito de servidao, a
presenca dos elementos e figuras animais no meio literario, especialmente nas
produgdes europeias, permaneceu em segundo plano. Entretanto, no decorrer da
trajetéria  histérica da humanidade, torna-se visivel a modificacdo da
representatividade animal nas narrativas, posto que, as distincdes entre o animal

humano e o ndo-humano, vém sendo paulatinamente contestadas. A posigdo animal
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na literatura, por conseguinte, adquire cada vez mais complexidade e, até mesmo,
abrange papéis de protagonistas ou narradores, como € o caso de Eulalio no
romance em foco. Almejando uma melhor compreensao da relagdo homem-animal,
faz-se relevante uma abordagem das visdes antropoldgicas do perspectivismo e do
animismo, analisadas por Viveiros de Castro (1996; 2002). Por conseguinte, é
possivel um entendimento mais amplo da concepgao de mundo dos povos advindos
do continente africano, culminando na aproximacdo do mundo animal e,
consequentemente, na oportunidade de surgimento de vozes animais dentro das
narrativas africanas, assim como em O Vendedor de Passados.

Embora os sujeitos dos estudos desenvolvidos por Viveiros de Castro (1996;
2002) sejam os povos amerindios, o enquadramento dos conceitos trazidos pelo
autor facilita a compreensao do lugar do animal nos textos de literatura africana,
assim como a percepcdo das crencas animistas em Africa. No que tange aos
amerindios da Amazobnia, coletivo central nos estudos antropoldgicos do
pesquisador Viveiros de Castro (1996; 2002), tem-se como crenga enraizada a
concepgao de que alguns animais podem ter tido vidas passadas como seres
humanos, sendo “roupa de animal” uma espécie de carcaga, que nao se distancia do
corpo humano utilizado anteriormente. Essa linha de pensamento € denominada
pelo autor como perspectiva ou, citando Arhem (1993), uma qualidade perspectiva.
Mediante essa compreensdo, “0 mundo é habitado por diferentes espécies de
sujeitos ou pessoas, humanas e ndo humanas, que o apreendem segundo ponto de
vista distintos” (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 115).

Com isso, partindo do perspectivismo amerindio, o autor conclui que existe
uma necessidade de se reanalisar a distincdo classica entre natureza e cultura, de
modo a adentrar “dominios internos a cosmologias n&do-ocidentais” (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996, p. 115). A partir disso, criticando os paradigmas tradicionais e
dissociando as dicotomias impostas pelo pensamento ocidental, o antropdlogo
propde um “‘reembaralhamento” dos conceitos anteriormente impostos, definindo
como multinaturalismo a ideia principal do pensamento amerindio e multiculturalismo

o teor da compreensao ocidental. Dessa maneira:

A concepgado amerindia suporia, ao contrario, uma unidade do espirito e
uma diversidade dos corpos. A “cultura” ou o sujeito seriam aqui a forma do
universal, a “natureza” ou o objeto a forma do particular [...] Recombinar,
portanto, mas para em seguida dessubstancializar, pois as categorias
de Natureza e Cultura, no pensamento amerindio, ndo s6 néo
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subsumem os mesmos conteidos, como ndao possuem O Mesmo
estatuto de seus analogos ocidentais — elas ndo designam provincias
ontoldgicas, mas apontam para contextos relacionais, perspectivas méveis,
em suma, pontos de vista. (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 116, grifo
Nosso).

Ainda de acordo com a visdo do perspectivismo, 0 modo como 0s animais se
veem e enxergam o ser humano, por exemplo, varia muito em comparagao as
condigbes consideradas “normais” de compreensdao de mundo, sendo essas
baseadas nos parametros estabelecidos pelo homem ocidental e, em principio,
eurocéntrico. Nesse sentido, o “ver como” dos animais e dos espiritos se altera,
colocando em pratica outras percepg¢des, trazendo consigo novas formas de sentir,
comunicar e entender o sistema social previamente estabelecido, que ndo abrange

essas outras perspectivas possiveis. Assim:

Em suma, os animais sao gente, ou se veem como pessoas. Tal concepg¢ao
estd quase sempre associada a ideia de que a forma manifesta de cada
espécie € um mero envelope (uma “roupa”) a esconder uma forma interna
humana, normalmente visivel apenas aos olhos da propria espécie ou de
certos seres transespecificos, como os xamas. Essa forma interna é o
espirito do animal: uma intencionalidade ou subjetividade formalmente
idéntica a consciéncia humana, materializavel, digamos assim, em um
esquema corporal humano oculto sob a mascara animal. (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996, p. 117).

Nesse contexto, a nocédo basilar do pensamento amerindio se da através da nao
diferenciacdo entre atributos humanos e animais, pois “a condigdo original comum
aos humanos e animais ndo é a animalidade, mas a humanidade” (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996, p. 119). Com isso, a humanidade ¢ vista enquanto um referencial
comum a todos os seres pertencentes a natureza, sem distingdo do homem
enquanto espécie superior.

A partir do entendimento do perspectivismo, ainda buscando a articulagao
dos aspectos natural e social, adentra-se no conceito de animismo, também
analisado do Viveiros de Castro e, conforme apresentar-se-a posteriormente,
elemento fundamental na cultura africana. O termo animismo, por sua vez, é
proveniente do termo latino anima ou, traduzido, alma, concebido por Georg Ernst
Stahl, em 1720, e posteriormente trazido para o ambito da antropologia em 1871,
por Sir Edward B. Tylor, em um trabalho intitulado Primitive Culture (capitulos XI —
XVIl). Para os autores, a vida animal possui alma imaterial, estando a anima

presente ndo somente neles, mas em todas as outras coisas existentes. Vale
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ressaltar que o animismo nao consiste em uma religido, mas sim, em uma

mentalidade, em um modo de se interpretar o mundo.

Ao contrario do cristianismo e do islamismo, por exemplo, que se referem a
religides particulares, o animismo ndo nomeia nenhuma religido especifica.
E antes a designacdo geral de um modo de consciéncia religiosa que é
muitas vezes tao elastico como o utilizador esta disposto a estica-lo. Talvez
a caracteristica Unica e mais importante do pensamento animista - em
contraste com as principais religides monoteistas - seja a sua recusa quase
total de encarar deuses e espiritos nao localizados, nao incorporados, nao-
fisicalizados. O animismo €& frequentemente visto simplesmente como
crenga em objetos como pedras ou arvores ou rios pela simples razdo de
que os deuses e espiritos animistas estdo localizados e encarnados em
objetos: os objetos sdo as manifestagbes fisicas e materiais dos deuses e
espiritos. Em vez de construir imagens esculpidas para simbolizar o ser
espiritual, o pensamento animista espiritualiza o mundo dos objetos, dando
assim ao espirito uma habitagdo local. Dentro do mundo fenomenal, a
natureza e os seus objetos sdo dotados de uma vida espiritual simultanea e
limitrofe as suas propriedades naturais. (GARUBA, 2003, p. 267, tradugéo
nossa)?0,

A vista disso, “o animismo pode ser definido como uma ontologia que postula o
carater social das relagdes entre as séries humana e ndo-humana: o intervalo entre
a natureza e sociedade é ele proprio social” (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 121).
Aproximando o conceito de forma geral a realidade dos povos nativos do continente

africano, Silvio Paradiso (2015) afirma que:

Nos cultos tradicionais africanos, além dos humanos e animais, objetos e
plantas também possuem anima — o tambor e a arvore, por exemplo, sdo
até cultuados como seres e divindades [...] No mundo religioso africano,
homens s&o deuses, deuses sdo homens, objetos sdo vivos, humanos
viram animais, e as fontes que contém toda essas assertivas estdo nos
mais variados mitos, contos, lendas, rezas e oraturas das populagdes
negras africanas. (p. 274).

No que se refere a producao literaria dos escritores africanos, especialmente

0s pos-coloniais, nota-se a busca pela fuga dos padroes estabelecidos pelo olhar

20 Unlike Christianity and Islam, for example, which refer to particular religions, animism does not
name any specific religion. Rather it is the umbrella designation for a mode of religious consciousness
that is often as elastic as the user is willing to stretch it. Perhaps the single, most important
characteristic of animist thought—in contrast to the major monotheistic religions—is its almost total
refusal to countenance unlocalized, unembodied, unphysicalized gods and spirits. Animism is often
simply seen as belief in objects such as stones or trees or rivers for the simple reason that animist
gods and spirits are located and embodied in objects: the objects are the physical and material
manifestations of the gods and spirits. Instead of erecting graven images to symbolize the spiritual
being, animist thought spiritualizes the object world, thereby giving the spirit a local habitation. Within
the phenomenal world, nature and its objects are endowed with a spiritual life both simultaneous and
coterminous with their natural properties.
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colonizador europeu, trazendo para as narrativas concepgdes inerentes as culturas
das diferentes etnias africanas, por todo o continente. Atendo-se a valores culturais
bastante significativos, esses autores compreenderam a necessidade de retirar as
crengas inerentes aos povos do continente africano das “sombras da colonialidade”,
deixando de serem vistas como elementos misticos ou, até mesmo, sobrenaturais.
Com base em um entendimento eurocéntrico-ocidental de aspectos literarios, a
literatura africana foi, durante muito tempo, percebida a luz dos conceitos de
Realismo Magico-Maravilhoso ou Realismo Fantastico, teorias que surgiram na
Europa com vistas a explicacdo ou analise de todo contexto literario que nao fosse
familiar, insolito ou exdtico. Partindo-se da visdo de mundo europeia, em uma
realidade constante e “imutavel”, essas teorias emergem com o objetivo de abarcar
a realidade latino-americana, repleta de mitos, lendas, crencas folcloricas e outras
caracteristicas que o mundo eurocentrista ndo era capaz de explicar ou racionalizar.
Assim, os romancistas africanos passaram a ser incluidos nessa “categoria
tematica”, sendo desconsiderada, portanto, a verdadeira compreensado do “normal”

para o sujeito africano.

A ideia de Realismo Magico e Realismo Maravilhoso s6é se adaptou muito
bem no contexto latino-africano, por uma unica razdo — o mundo latino-
americano fundamenta-se a partir do imaginario animista africano, a partir
do pensamento religioso afro-diaspdrico. Onde se encontra o africano na
América, la esta a memoria simbdlica animista. (PARADISO, 2020, p. 101).

No mundo africano, a subjetividade é imprescindivel para o entendimento da
realidade, justamente pela separagdo quase inexistente entre o real e o “irreal”, ou
“inacreditavel” aos olhos ocidentais. Para os africanos, as concepgdes estabelecidas
pelo homem branco europeu nao coincidem com as suas percepcdes sociais, bem
como o entendimento da vida, morte, alma, dentre outros valores civilizatorios. Essa
estranheza gerada pelos moldes ocidentais, conduziu o entendimento de tais
fendmenos em diregcdo a essa caracterizagdo enquanto algo magico, mitico se
comparado ao que o leitor consideraria anteriormente como padrao de acgdes ou de
cultura. Diante do exposto, considerar absurdo ou classificar como fantastica a
vivéncia dos povos originarios da Africa, significa “reforcar a ideia eurocéntrica de
primitivismo e supersticdo” (PARADISO, 2015, p. 273), descaracterizando-se a

concepgao animista do sujeito africano diante do universo e da realidade a sua volta.
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Sobre o conceito de Realismo Animista, depreende-se o seu surgimento
inicial em Angola, voltado para as literaturas africanas em Lingua Portuguesa, sendo
posteriormente relacionado a diversas outras narrativas africanas, perpassando todo
o continente negro?'. No ano de 1989, o termo propriamente dito é citado pelo
consagrado autor Pepetela, em sua obra Lueji: O nascimento de um império, na qual
o escritor discute pela primeira vez o assunto. O discurso presente no Realismo
Animista visa, portanto, a critica literaria sem ter como embasamento concepcdes
estrangeiras e distantes da realidade africana, tornando esse pensamento mais
palpavel, estando o conceito animico presente no imaginario do continente africano
e sendo considerado realismo, posto que € inerente a percepgéo do real para esses
povos. Citando exemplos de autores que se identificam com a estética animista,
tem-se, além do préprio Pepetela, outros importantes autores da Africa de Lingua
Portuguesa, como Luandino Vieira, Mia Couto, Odete Semedo e, no caso do autor
de O Vendedor de Passados, José Eduardo Agualusa. Esses escritores constroem
narrativas repletas de elementos pertencentes a concepcao animista, através de
seus textos ou da criacdo de seus personagens, como no caso da osga narradora
Eulalio e sua forma humana de interpretar o mundo. Apontando para a necessidade
do entendimento desse conceito, Pepetela (1989) deixa transparecer seu

posicionamento, por meio do seguinte trecho do romance Lueji:

Se ao menos o checo tivesse feito oferendas aos espiritos, nos tivesse
deixado pér bacias de dgua a entrada para os deter... Nada! Nem queria
ouvir falar, vem da terra da l6gica matemética, da racionalidade elevada ao
infinito, n&o pode entender os improfissionais que ndés somos.
Improfissionais feiticistas. Quer realismo, mas recusando o realismo de
Kafka, e ndo entendeu o que é realismo aqui, o animista. Se fodeu e nos
com ele. (p. 75).

Retomando os estudos de Harry Garuba (2003), em seu trabalho intitulado
Explorations in Animist Materialism: Notes on Reading/Writing African Literature,
Culture, and Society, conclui-se que somente o0 animismo é capaz de transmitir a
mentalidade africana para o resto do mundo. Construindo-se um conceito local
condizente dentro do proprio contexto da Africa, “de africanos e para africanos’,

propicia-se o abalamento da percepcao do que € o real para o leitor, instigando-o a

21 Africa negra, denominada também como Africa Subsaariana, é o territério compreendido ao sul do
Deserto do Saara, sendo composta por 47 paises, dentre eles as antigas colbnias portuguesas:
Angola, Mogambique e Cabo Verde.



112

ultrapassar as “fronteiras ocidentais” e compreender o pensamento africano além
dos esteredtipos de excéntrico, exético ou sobrenatural. Ganhando cada vez mais
espaco no ambito da critica literaria, o Realismo Animista representa, com maestria,
a tradicdo africana e suas crengas, dissociando em mais um aspecto esse territorio

do “olhar colonizador”.

6.1.1 O Contrato Animal e a Necessidade de Devir-Bicho

Em A Revolugdo dos Bichos, classico romance escrito por George Orwell
publicado em 1945, tem como foco narrativo a luta dos animais de uma granja
visando a liberdade, organizando uma rebelido contra os humanos, especialmente
por conta do dono da fazenda, Sr. Jones. Ao longo da trama, a ganancia dos porcos
que assumem o poder se mostra maior do que o desejo por igualdade, gerando mais
exploracdo dos animais e, por consequéncia, a morte dos explorados e um novo
regime totalitarista, agora apenas regido por outros animais. A partir dessa narrativa,
€ possivel a reflexao a respeito do afastamento entre o homem e a natureza, mais
especificamente entre o0 homem e outras espécies animais, fazendo com que a
compreensao do homem de si mesmo seja prejudicada, pois, como ja previa Orwell,
“todos os animais sdo iguais, mas alguns animais sao mais iguais do que outros”
(ORWELL, 1983, p. 128).

Tracando-se uma linha historica que evidencie a ruptura entre 0 homem e a
figura animal, Jean-Jacques Rousseau (1978), em sua obra intitulada Ensaio sobre
a origem das linguagens, depreende que, em principio, a relagdo essencial entre
homem e animal era metaférica, partiihando suas caracteristicas em comum e
descobrindo aspectos que os distinguiam. Com a constatagdo de uma dualidade na
relagdo entre humanos e animais, a filosofia também caminhou para essa
internalizacdo. René Descartes, fildsofo moderno que direcionou seus estudos para
a tradicédo racionalista, — consolidando a racionalidade como algo inato e unico ao
ser humano — reduziu o animal a uma condigao inferior, ndo possuindo alma ou
capacidades consideradas “dignas de humanizagdo”. Através desse rompimento
com o mundo natural, 0 homem passa a renegar suas origens, prejudicando sua
relagdo consigo mesmo, enquanto individuo, e com outros seres humanos no

convivio da vida em sociedade. Para Desmond Morris (1990):
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As mudangas que provocamos no meio ambiente fazem com que o planeta
rapidamente se torne improprio para a vida humana. Somos vitimas de
nossa propria inventividade. Tal inventividade fara com que, em menos de
40 anos, a populagao sobre a terra dobre para dez bilhdes. Nao somos uma
espécie rara, porém, sem sombra de duvida, somos uma espécie
ameacada. (p. 11).

No livro intitulado O Contrato Animal, Morris (1990) além da devastacgao
ambiental e do esgotamento dos recursos naturais, a raga humana também vem
cometendo o crime de rompimento do “contrato animal”’, deixando de entender os
animais como parte fundamental e integrante do planeta terra. Assim, o ser humano
nao se visualiza mais enquanto membro de uma cadeia alimentar, ndo respeitando
as outras formas de vida existentes e se considerando altamente superior. A partir
dessa ruptura radical entre a humanidade e os outros animais, ocorre a exploracéao e
desvalorizagdo das outras espécies, as quais sao inferiorizadas, mortas e
diminuidas a todo o momento. Retomando a ideia da “maquina antropoldgica”,
proposta por Agamben (2002), conclui-se que ela opera nessa “fissura” entre o
homem e o animal, elevando o ser humano de forma drastica, por meio da
valorizagéo da racionalidade e da depreciacéo dos aspectos naturais e instintivos.

Além disso, a segregacao entre as espécies gera também problematicas
entre o0s proprios homens, autodestruindo-se por razdes socioecondmicas,
religiosas, culturais e outras. Com isso, um determinado grupo dentro da sociedade
podera se julgar superior ou mais forte que outro, entendendo que grupos mais
fracos devem ser eliminados por nao corresponderem as expectativas impostas pelo
“sistema maquinico-antropoldgico”. Diante desse cenario, estabelecem-se critérios
de exclusdo e dominagédo, como por exemplo: segregagao, escravidao, guerras e
preconceitos motivados por diversas caracteristicas, dentro da totalidade da espécie
humana. A brusca separagao do reino animal tornou o homem alienado as questdes
biolégicas inerentes a sua propria natureza, pois “j@ nao percebemos que
necessitamos de solugbes bioldgicas para muitos de nossos problemas: nao
solucdes quimicas, matematicas ou até politicas, mas solugdes animais, porque nés
mesmos somos animais” (MORRIS, 1990, p. 15).

Identificando-se essa necessidade de aproximagdo do mundo animal, tem-
se no campo das artes, mais especificamente para essa pesquisa, na producao
literaria, o espaco propicio para a manifestacdo da relagcdo com outras criaturas,

através da desterritorializacdo em direcdo ao devir-bicho. Retomando-se a
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concepgao proposta por Viveiros de Castro (1996), de que a humanidade é o nome
da forma geral do sujeito, sendo uma condicdo comum entre homens e animais,
depreende-se que todos os animais podem ser considerados como sujeitos, sendo
da natureza de todas as espécies — incluindo-se o ser humano, e nao restringindo-se
a ele — a cultura e o pertencimento a multinatureza. A partir do momento em que
coloca-se o ser humano nesse lugar de coabitacdo do mundo, com base nas teorias
do perspectivismo e do animismo, conclui-se como possivel e essencial a
experimentagdo da verdadeira natureza dos seres envolvidos por meio de um
processo simbiotico, apontado por Deleuze e Guattari (1997) no desenvolvimento da

teoria do devir. Para os autores:

As matilhas, as multiplicidades nao param, portanto, de se transformar
umas nas outras, de passar umas pelas outras. Os lobisomens, uma vez
mortos, transformam-se em vampiros. Ndo é de se espantar, a tal ponto o
devir e a multiplicidade sdo uma s6 e mesma coisa. Uma multiplicidade nao
se define por seus elementos, nem por um centro de unificagdo ou de
compreensdo. Ela se define pelo numero de suas dimensdes; ela nao se
divide, ndo perde nem ganha dimenséo alguma sem mudar de natureza.
Como as variagdes de suas dimensdes |he sdo imanentes, da no mesmo
dizer que cada multiplicidade ja é composta de termos heterogéneos em
simbiose, ou que ela ndo para de se transformar em outras multiplicidades
de enfiada, segundo seus limiares e suas portas. E assim que, no Homem
dos lobos, a matilha dos lobos tornava-se também um enxame de abelhas,
e ainda campo de anus, e colecdo de buraquinhos e ulceracdes finas (tema
do contagio); sdo também todos esses elementos heterogéneos que
compunham "a" multiplicidade de simbiose e de devir. (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 27-28, grifo dos autores).

Mediante a essa expansdo da percepg¢dao do ndo-humano, tal como a
compreensao da relagao de simbiose como elemento chave para o devir, busca-se
aproximar, nesse ponto da presente pesquisa, essas nogdes ao romance O

Vendedor de Passados.

6.2 FELIX, O DEVIR-ANIMAL E A OSGA

Tratando-se de aspectos que possibilitam essa conexido entre Félix Ventura
e o narrador animal, a relagdo entre homem e osga ja é estreitada pela condigao
fisica do protagonista, que € acometido pela condigdo genética do albinismo. Nota-
se, ao longo da narrativa, a vida reclusa do personagem, bem como o0 seu apego

pela casa, conforme explicita em:
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— Costumo pensar nesta casa como sendo um barco. Um velho navio a
vapor cortando a custo a lama pesada de um rio. A floresta imensa. A noite
em volta.

— Félix disse isto e baixou a voz. Apontou num gesto vago os vagos livros:

— Esta cheio de vozes, o meu barco.

Podia ouvir a noite a deslizar 14 fora. Latidos. Garras arranhando os vidros.
Olhando pelas janelas ndo me era dificil adivinhar o rio, as estrelas girando
no seu dorso, aves esquivas escapando entre as ramagens. O mulato
Fausto Bendito Ventura, alfarrabista, filho e neto de alfarrabistas, encontrou
numa manha de domingo um caixote a porta de casa. La dentro, estendido
sobre varios exemplares d° A Reliquia de Eca de Queirés, estava uma
criaturinha nua, muito magra e deslavada, com um cabelo de espuma
incandescente, e um limpido sorriso de triunfo. Viavo, sem filhos, o
alfarrabista recolheu o menino, criou-o e educou-o, seguro de que um
designio superior armara a improvavel trama. Guardou o caixote, bem como
os respectivos livros. O albino falou-me disto com orgulho:

— Eca foi o meu primeiro bergo. (AGUALUSA, 2004, p. 20-21).

Da mesma maneira, demonstrando apreco pela casa, a narradora transmite
ao leitor esse sentimento, como em: “Nasci nesta casa e criei-me nela. Nunca sai.
Ao entardecer encosto o corpo contra o cristal das janelas e contemplo o céu [...] E
um espetaculo sempre idéntico. Todas as tardes, porém, venho até aqui e divirto-me
€ comovo-me como se o visse pela primeira vez” (AGUALUSA, 2004, p. 10).
Ademais, em diversas passagens da narrativa, observa-se a énfase na pele de Félix,
evidenciando um trago de sua caracteristica fisica que, de certa forma, o aproxima
da osga, tanto com relagédo a aparéncia da pele, quanto no que se refere aos “olhos
da sociedade”, vendo-o de forma abjeta, ou até mesmo, repulsiva. A lagartixa, como
ja se sabe pelo senso comum, ndo € um animal tido como adoravel, ou sinbnimo de
beleza diante dos padrbdes sociais. Em um dos trechos da obra, identifica-se essa

constatacao por parte de Eulalio:

Félix esperou que, com a luz, se apagassem também as ultimas notas do
piano. A seguir girou um dos sofas, quase sem fazer ruido, de forma a ficar
voltado para a janela. Por fim sentou-se. Esticou as pernas num suspiro:

— Pépilas! Pois vossa baixeza ri-se?! Extraordinaria novidade...

Pareceu-me abatido. Aproximou o rosto e vi-lhe as pupilas raiadas de
sangue. O bafo dele envolveu-me o corpo. Um calor azedo.

— Péssima pele, a sua. Devemos ser da mesma familia. (AGUALUSA,
2004, p. 10-11, grifo nosso).

Nesse ponto, mostra-se relevante salientar a situagéo social dos albinos no

continente africano, principalmente nos paises com maior parcela da populagao
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negra??. Em algumas regides africanas, ainda persistem crengas envolvendo o corpo
albino, pois acredita-se que, utilizando-se membros de pessoas albinas na
elaboracao de pogdes, essas tornam-se supostamente magicas, trazendo fortunas e
prosperidade para o receptor ou usuario desse liquido. Devido a essa pratica, o
trafico de pessoas e 6rgaos de individuos albinos resulta em sequestros, violéncia e
mortes dentre essa parcela da populagdo. Em paises como Mogambique, Malaui e
Tanzania, os incidentes ou fatalidades envolvendo rapto de albinos sao frequentes,
como explica a oftalmologista Prabha Choksey, ativista e fundadora da Fundagéo de
Albinismo no pais. Em uma entrevista concedida em 2017, a médica afirma que “a
mao de um albino pode ser comprada por cinco mil dolares [...] ja foram encontradas
criangas de seis anos de idade sem a laringe, porque um paciente com cancro
queria a laringe de um albino”. Em uma reportagem da BBC Africa, realizada em
2017, tem-se o relato da albina Femia Tchulani, uma vendedora que foi sequestrada
e quase morte por “cagadores de albinos”, a fim de obterem partes de seu corpo. A
mulher expressa seu pavor na seguinte fala: “entdo a noite para mim é como se
fosse dia. Tenho medo e mal consigo dormir. Tenho medo que essas pessoas

voltem”. Na obra em analise, a questao do albinismo torna-se evidente em:

E como o albino ndo tem cuduro, nao tem quizomba, ndo tem nem a Banda
Maravilha nem o Paulo Flores, os grandes sucessos do momento, acabam
por escolher os de capa mais garrida, invariavelmente ritmos cubanos.
Dancam, bordando curtos passos no soalho de madeira, enquanto soltam
um a um os botdes da camisa. A pele perfeita, muito negra, umida e
luminosa, contrasta com a do albino, seca e aspera, cor-de-rosa.
(AGUALUSA, 2004, p. 11, grifo nosso).

Considerando-se todo esse cenario social, com vistas a compreensao das
escolhas do autor para esse romance, evidencia-se também a escolha do animal
lagartixa, além de todo o simbolismo que ela carrega, especialmente na cultura
animista africana. Tendo como origem o continente africano, no ambito da
espiritualidade, essas criaturas representam boas energias para o ambiente que
habitam, realizando ndo somente a limpeza literal do local, eliminando insetos

considerados “indesejaveis”, mas também no plano espiritual. Em algumas crencgas,

22 Conforme a regionalizagéo da Africa, uma parcela do territério é denominada como Africa Branca
ou Setentrional, sendo uma porgao do continente na qual ocorre a predominancia de povos brancos e
de origem caucasoide, como é o caso da Libia, Egito, Argélia, Tunisia, Marrocos, Saara, entre outros.
Nesse territorio, € predominante a hegemonia do islamismo.
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essa espécie esta relacionada a mensagens reconfortantes a respeito de um ente
querido falecido, posto que, ao surgir uma lagartixa logo apdés a morte de uma
pessoa proxima, essa aparigao tende a significar paz para aquele que perdeu a vida.
Na religido espirita, por exemplo, estar na presengca de uma osga € sinal de sorte,
sendo associada as nogdes de prosperidade e felicidade. Ademais, no Xamanismo,
esses animais podem simbolizar também transformagao e recomecgo, devido a suas
habilidades de regeneragao, renovagao e adaptabilidade. Na Umbanda, por sua vez,
essa especie representa da forca de Exu, enfrentando as adversidades da vida.
Auxiliando na resolugcdo de dificuldades, essa poderosa entidade na religido
umbandista esta envolvida nos denominados “trabalhos”, facilitando os processos, a
fim de que o fiel alcance os objetivos almejados.

Desconfigurando e, de certa forma, “reprogramando” o olhar do leitor, a
escolha de Agualusa por esse animal, muitas vezes invisivel e que passa pelo ser
humano de forma despercebida, aponta para a desconstrucdo da valorizagao
ideoldgica da figura do predador tipico, do ser superior que lidera a cadeia alimentar,
como por exemplo, a imagem de um ledo ou de um urso. Sendo um animal que
habita o interior das residéncias, sua perspectiva torna-se bastante ampliada, o que
ja nao seria possivel para um animal de grande porte ou selvagem. Outrossim,
embora seja um animal — até certo ponto — doméstico no sentido do habitat, ndo é
domesticavel, ndo podendo ser comparado com um cédo ou um gato, relacionando-
se de forma direta com o ser humano. Como a prépria osga Euldlio constata, “eu
vejo tudo. Dentro desta casa sou como um pequeno deus noturno” (AGUALUSA,
2004, p. 11). Utilizando-se das afirmacdes de Deleuze e Guattari (1997), relativas a

outros classicos da literatura, entende-se, de forma mais assertiva, essa relagado em:

E evidente que o andmalo ndo é simplesmente um individuo excepcional, o
que o remeteria ao animal familial ou familiar, edipianizado a maneira da
psicanalise, a imagem de pai..., etc. Para Ahab, Moby Dick ndo é como o
gatinho ou o cachorrinho de uma velha que o cobre de atencbes e o
paparica. Para Lawrence, o devir-tartaruga no qual ele entra ndo tem nada a
ver com uma relagao sentimental e doméstical...] O anémalo, o elemento
preferencial da matilha, ndo tem nada a ver com o individuo preferido,
domeéstico e psicanalitico. (p. 22).

Sobre a visdo da lagartixa enquanto animal, no que se refere ao aspecto bioldgico,
suas pupilas sado protegidas por duas camadas, sendo uma abertura vertical e outra
horizontal. Sendo assim, sua perspectiva se torna unica e distinta, tanto no sentido
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bioldgico, quanto metaforicamente para sua escolha enquanto narradora, trazendo
justamente para a narrativa a mudangca de olhar necessaria, de uma criatura
totalmente conectada com a casa de Félix Ventura, que também ¢é, sem duvidas, a

casa de Eulalio. No trecho abaixo, a ligagdo com a casa é realgada:

A casa vive. Respira. Oug¢o-a toda a noite a suspirar. As largas paredes
de adobe e madeira estdo sempre frescas, mesmo quando, em pleno meio-
dia, o sol silencia os passaros, acoita as arvores, derrete o asfalto. Deslizo
ao longo delas como um acaro na pele do hospedeiro. Sinto, se as abraco,
um coragao a pulsar. Sera o meu. Sera o da casa. Pouco importa. Faz-me
bem. Transmite-me seguranga. A Velha Esperanga traz as vezes um dos
netos mais pequenos. Transporta-os as costas, bem presos com um pano,
segundo o uso secular da terra. Faz assim todo o seu trabalho. Varre o
chao, limpa o pé aos livros, cozinha, lava a roupa, passa-a a ferro. O bebé,
a cabega colada as suas costas, sente-lhe o coragao e o calor, julga-se
de novo no utero da mae, e dorme. Tenho com a casa uma relagao
semelhante. (AGUALUSA, 2004, p. 13, grifo nosso).

Além de compartilharem a casa no sentido da residéncia fixa, a osga e o
homem possuem também Angola como sua casa em comum. O posicionamento
desse animal em especifico na narrativa construida por Agualusa, bem como a sua
natureza intimista, apontam também para uma conexdo com a terra natal e o
contexto histérico que perpassa todo o enredo. O pais, enquanto essa casa
compartilhada entre os dois seres, carece dessa habilidade inerente a lagartixa de
regeneracao, de adaptabilidade diante dos novos desafios de uma sociedade
massacrada por uma guerra civil longa e intensa, almejando, naquele momento, a
reconstrucdo e a renovagcdo. Em um dos momentos em que descreve pequenos

detalhes da moradia que habita, Eulalio reflete e constata que:

Na varanda, la fora, suspensos do tecto, ha dezenas de espanta-espiritos
em ceramica. Félix Ventura trouxe-os das suas viagens. A maioria sédo
brasileiros. Aves pintadas de cores vivas. Conchas. Borboletas. Peixes
tropicais. Lampido e a sua alegre tropa de jagungos. A brisa produz, ao
agita-los, um limpido rumor de agua, e Isso faz com que recorde, sempre
que a brisa sopra, e a esta hora, gragas a Deus, sopra sempre, a secreta
natureza desta casa: Um barco (cheio de vozes) subindo um rio.
(AGUALUSA, 2004, p. 48, grifo nosso).

Sendo a casa “um barco cheio de vozes”, essa concepcgao pode ser interpretada nao
somente como a casa material com um vasto acervo de livros mantidos por Félix
Ventura, mas também a casa como um todo, um pais repleto de individuos em rota
ascendente, buscando superar a “correnteza da adversidade” para seguir em frente.

No que tange ao refugio proporcionado pela casa fisica, a sele¢gao desse animal tao
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recluso e conectado a moradia salienta, em alguns trechos da narrativa, a protegao
necessaria diante das mazelas ocorridas “la fora”. O receio diante do desconhecido

€ evidenciado em:

Ha dias atrevi-me, pela primeira vez, a sair para o quintal. Escalei o muro
com o coragdo aos saltos. O sol refulgia nos cacos de vidro. Deslizei entre
eles, cautelosamente, e espreitei 0 mundo. Vi uma rua muito larga, em
barro vermelho, e casas velhas, fatigadas, desarrumando a outra
margem. Pessoas passavam alheias aos gritos da buganvilia.
Aterrorizou-me o largo céu sem nuvens, o siléncio pesado de luz, um
bando de passaros voando em circulos. Regressei, correndo, a
seguranga da casa. Talvez volte a sair se entretanto o tempo turvar um
pouco. O sol atordoa-me, magoa-me a pele, mas gostaria de observar mais
demoradamente esse povo que passa. (AGUALUSA, 2004, p. 96, grifo
Nosso).

Assim como a forte conexado através da casa, a osga narradora e o vendedor
tém suas trajetdrias entrelacadas pela questdo da pele. Enquanto caracteristica
inerente a espécie, as lagartixas realizam a troca de pele de forma ciclica, entre
periodos de quatro a seis semanas. Em um estudo coordenado por pesquisadores
alemées e americanos, publicado pelo The New York Times e citada pela Revista
Veja no ano de 2017, foi descoberta inclusive uma espécie de lagartixa que € capaz
de livrar-se de sua pele, ou cobertura exterior, de maneira extremamente rapida,
visando escapar de seus predadores. Ao abandonarem a pele “antiga”, as lagartixas
demonstram uma aparéncia translucida, com uma pele clara, fragil e de cor sutil,
assimilando-se a condigdo de um albino. O ato de trocar de pele, a fim de fugir de
algo que amedronta ou assusta ndo € uma realidade no contexto de Félix Ventura.
Em contrapartida, ter uma consciéncia humana e estar na pele de uma osga
também n&o € uma escolha para Eulalio. De acordo com a narradora, “Tenho vai
para quinze anos a alma presa a este corpo e ainda ndo me conformei. Vivi quase
um século vestindo a pele de um homem e também nunca me senti inteiramente
humano” (AGUALUSA, 2004, p. 30).

A tematica da pele é o teor principal do capitulo quinze, intitulado sonho n.°
4, no qual Euldlio e Félix se encontram por meio de um sonho do protagonista, em
um lugar ensolarado e belo, préximo ao mar. Ao longo da conversa entre eles, nota-

se a percepgao da derme de forma expressiva:

— Sou um homem sem cor —, disse-me: — e, como vocé sabe, a natureza
tem horror ao vazio. Sentamo-nos num banco, amplo e confortavel,
erguido sobre a passadeira. O mar espreguicava-se, sereno, aos Nossos
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pés. Félix Ventura tirou o chapéu e sacudiu com ele o rosto largo. A pele
brilhava, cor-de-rosa, coberta de suor. Apiedei-me dele:

— Nos paises frios as pessoas de pele clara ndo sofrem tanto com a
incleméncia do sol. Talvez vocé devesse emigrar para a Suica. Ja esteve
em Genebra? Eu gostaria de viver em Genebra.

— O meu problema nao é o sol! —, retorquiu. — O meu problema é a auséncia

de melanina. — Riu-se: — Ja reparou que tudo o que é inanimado
descolora ao sol — mas o que é vivo ganha cor?

Faltava-lhe alma, a ele, faltava-lhe vida?! Neguei com veeméncia. Nunca
conhecera ninguém tao vivo. Parecia-me até que havia nele nem digo
vida, mas vidas a mais. Nele e em redor dele. (AGUALUSA, 2004, p. 51,
grifo nosso).

Além disso, no capitulo seguinte, intitulado eu, Eulalio, o narrador animal e o homem
parecem estar conectados através desse sonho da noite anterior, ambos com
memoarias sobre ele, pronunciando inclusive a mesma fala em “ninguém € um nome!
— Pensei com forga. — Ninguém € um nome! — Respondeu Félix” (AGUALUSA, 2004,
p. 53). Nesse ponto da narrativa, Ventura ndo sabe identificar o ser que conversa
com ele no sonho, porém o batiza como Eulalio, segundo ele “porque tem o verbo
facil” (AGUALUSA, 2004, p. 53). Com isso, a osga adota a sugestdo afirmando:
“Pareceu-me bem. Serei pois Eulalio” (AGUALUSA, 2004, p. 53). A escolha desse
nome se mostra também bastante pertinente para o contexto do enredo, sendo uma
palavra de origem grega com significado de bom orador, aquele capaz de articular,
de falar bem, que detém o dominio da lingua.

Tanto a osga quando o homem albino, encontram-se a margem da
sociedade, sem nunca estar em evidéncia. Considerados exdticos ou peculiares,
nao sao vistos como algo desejavel no que se refere a aparéncia ou caracteristicas
fisicas. Buscando a autoafirmagdo, em uma conversa com o até entdo estrangeiro
Pedro Gouveia, ao ser chamado de branco, Ventura se revolta, afirmando com
veeméncia: “— Branco, eu?! —, o albino engasgou-se [...] — N&o, ndo! Sou negro. Sou
negro puro. Sou um autéctone. Nao esta a ver que sou negro?...” (AGUALUSA,
2004, p. 17). Identificando-se também, de certa maneira, com essa estranheza vinda
do “olhar social”, Eulalio, quando passa a ser o0 assunto de uma conversa entre Félix
e o estrangeiro, sente-se retraido, ndo pertencente, conforme transmite em “ao
mesmo tempo sentia que falavam ndo de mim, mas de um ser alienigena, de uma
vaga e remota anomalia biologica” (AGUALUSA, 2004, p. 18). No capitulo nomeado
sonho n.° 1, a lagartixa constata justamente que essa condicdo de invisibilidade
social pode ser independente da forma fisica que assume, assimilando-se ainda

mais a figura de Félix. Descrevendo uma situac&o, a narradora constata:
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Atravesso as ruas de uma cidade alheia esgueirando-me por entre a
multiddo. Passam por mim pessoas de todas as ragas, de todas as crengas
e de todos os sexos (durante muito tempo julguei que sé houvesse dois) [...]
Ninguém me vé. Nem sequer 0s japoneses, em grupos, com maquinas de
filmar, e olhos estreitos atentos a tudo. Detenho-me em frente as pessoas,
falo com elas, sacudo-as, mas nao dao por mim. N&o falam comigo. Ha trés
dias que sonho com isto. Na minha outra vida, quando tinha ainda forma
humana, acontecia-me o mesmo com certa frequéncia. Lembro-me de
acordar depois com a boca amarga e o coragao cheio de angustia. Acho
gue nessa época era uma premonicdo. Agora é talvez uma confirmagao.
Seja como for ja ndo me aflige. (AGUALUSA, 2004, p. 24).

Estando ambos em uma posicdo de “anomalia”, sendo excepcionais a sua
espécie, a osga e o albino representam, a luz a teoria de Deleuze e Guattari, a ponta
de desterritorializacao, tornando possivel a alianga necessaria para “aflorar” o devir-
animal. Estando a margem de seus mundos, seja pela condi¢ao fisica, no caso de
Félix, ou pelo teor de seu passado e mentalidade, no que se refere a lagartixa
narradora, esses dois seres estabelecem um pacto, fugindo a suas espécies
enquanto anémalos e tendo como ponto de encontro o devir-animal. Vale mencionar
que, a osga, enquanto animal, naturalmente ja possui o instinto de ndo andar em
bandos, sendo a figura do Solitario, que abriga em si afetos, uma “borda” do grupo,
nesse caso especificamente, “a borda é definida, ou duplicada por um ser de uma
outra natureza, que nao pertence mais a matilha, ou jamais pertenceu, e que
representa uma poténcia de outra ordem, agindo eventualmente tanto como ameacga
quanto como treinador, outsider..., etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 23). Ainda

nessa linha de raciocinio, tem-se que:

Em suma, todo Animal tem seu Anémalo. Entendamos: todo animal
tomado em sua matilha ou sua multiplicidade tem seu anémalo [...] Parece
mesmo haver contradigao: entre a matilha e o solitario; entre o contagio
de massa e a alianga preferencial; entre a multiplicidade pura e o individuo
excepcional; entre o conjunto aleatério e a escolha predestinada. E a
contradicao é real: Ahab ndo escolhe Moby Dick, nessa escolha que o
ultrapassa e que vem de outra parte, sem romper com a lei dos baleeiros
que quer que se deva primeiro perseguir a matilha. Pentesiléia quebra a lei
da matilha, matilha de mulheres, matilha de cadelas, quando escolhe
Aquiles como inimigo preferido. No entanto, é por essa escolha anémala
que cada um entra em seu devir-animal, devir-cao de Pentesiléia, devir-
baleia do capitdo Ahab. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 21-22, grifo
Nosso).

Nesse devir-animal, ou devir-osga, o ser menor e “insignificante” torna-se
uma linha poderosa do rizoma, cruzando Félix por meio de “uma captura, uma

possessao, uma mais-valia, jamais uma reprodu¢cao ou uma imitacdao” (DELEUZE;
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GUATTARI, 2017, p. 29). Retomando a ideia da quebra do contrato animal e da
necessidade de devir-bicho, essa relagao entre os dois seres na narrativa mobiliza o
processo essencial do devir no campo das multiplicidades do sistema rizomatico,
surgindo, dessa forma, o devir-animal como uma linha de fuga, a margem de
platds?®. Sendo um rizoma formado por platdés, em um deles encontra-se a condi¢édo
social, a “maquina antropolédgica”, ou socius?*. Nas bordas desse platd social, o
devir-osga manifesta-se como linha de fuga, sendo o pequeno réptil responsavel por
uma nova abertura, uma relagao simbidtica na qual “uma fibra vai de um homem a
um animal, de um homem ou de um animal a moléculas, de moléculas a particulas,
até o imperceptivel” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 28). Em uma das reflexdes de
Eulalio, nota-se a convicgédo de que o ser humano, geralmente, ndo sabe apreciar ou

valorizar aquele que é “menor”, pois tende a vé-los como organismos inferiores:

Os homens ignoram quase tudo sobre os pequenos seres com o0s quais
partiham o lar. Ratos, morcegos, baratas, formigas, acaros, pulgas,
moscas, mosquitos, aranhas, minhocas, tracas, térmitas, percevejos,
bichos-do-arroz, caracois, escaravelhos. Decidi que o melhor seria fazer-me
a vida. Aquela hora o quarto do albino enche-se de mosquitos e eu
comecava a sentir fome. (AGUALUSA, 2004, p. 18).

Através desse novo agenciamento, ocorre, portanto, a desterritorializagao, o
desenlace da estrutura anteriormente rigida e agora maleavel, desencadeando o
devir-animal. No que tange a essa nova abertura, em uma relagdo “Eu e o Outro” —
nesse caso o0 homem e o animal — pode-se adentrar no conceito de Outrem
enquanto estrutura, discutido por Deleuze e Guattari (1997), em sua obra O que é a

Filosofia?. Nas palavras dos autores:

Outrem aparece, assim, como a condigdo do campo perceptivo: 0 mundo
fora do alcance da percepgao atual tem sua possibilidade de existéncia
garantida pela presencga virtual de um outrem por quem ele & percebido; o
invisivel para mim subsiste como real por sua visibilidade para outrem [...]
outrem designa a mim para o outro Eu e o outro eu para mim. Outrem ndo é

23 “Chamamos ‘platd’ toda multiplicidade conectavel com outras hastes subterraneas superficiais de
maneira a formar e estender o rizoma. Escrevemos este livro como um rizoma. Compusemo-lo com
platdés. Demos a ele uma forma circular, mas isto foi feito para rir. Cada manha levantavamos e cada
um de nos se perguntava que platds ele ia pegar, escrevendo cinco linhas aqui, dez linhas alhures”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.33).

24 “O problema do socius tem sido sempre este: codificar os fluxos de desejo, inscrevé-los, registra-
los, fazer com que nenhum fluxo corra sem ser tamponado, canalizado, regulado. Quando a maquina
territorial primitiva deixou de ser suficiente, a maquina despodtica instaurou uma espécie de
sobrecodificagdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.51).
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um elemento do campo perceptivo; é o principio que o constitui, a ele e a
seus contetudos. Outrem ndo é, portanto, um ponto de vista particular,
relativo ao sujeito (o ‘ponto de vista do outro’ em relagédo ao meu ponto de
vista ou vice-versa), mas a possibilidade de que haja ponto de vista — ou
seja, € o conceito de ponto de vista. Ele é o ponto de vista que permite que
o Eu e o Outro acedam a um ponto de vista. (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p. 22).

Sendo Outrem a possibilidade de um novo ponto de vista, uma relagdo entre dois
seres, estabelece-se a “estrutura do possivel” entre Eu e Outro, abrindo espaco para
um outro mundo possivel. No contexto em anadlise, esse Outro, repleto de
multiplicidades e afetos, consiste no anémalo, em processo de devir-animal, sendo
“‘entidade, a Coisa, que chega e transborda, linear e no entanto, multipla [...]". O
devir-osga é, portanto, uma linha de fuga que desterritorializa em direcdo ao nivel
molecular, “devires minoritarios € moleculares capazes de desfazer nosso rosto
demasiadamente humano” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 03).

Na ruptura com o socius, na linha de fuga propiciada pelo devir-animal,
chega-se ao nivel dos sonhos. Ao todo, sdo seis deles descritos nos capitulos do
romance, descrevendo situacdes, conversas e reflexdes que, tanto Ventura quanto
Eulalio parecem compartilhar. No plano do sonho, ambos podem ser o que
gostariam, sem o julgamento exterior, debatendo ideias, assumindo qualquer forma,
tamanho, cor, ou espécie. No capitulo intitulado sonho n.° 3, a narradora osga

descreve a ocasiao em:

Sonhei que tomava cha com Félix Ventura. Tomavamos cha, comiamos
torradas e conversavamos. Sucedia isto num saldo amplo, ao estilo art
nouveau, com as paredes cobertas por austeros espelhos emoldurados a
jacaranda. Uma claraboia, com um belo vitral representando dois anjos de
asas abertas, deixava passar uma luz feliz. Havia outras mesas ao redor, e
pessoas sentadas, mas nao tinham rosto, ou eu nao Ihes via o rosto, o que
me dava igual, pois toda a sua existéncia se resumia a um leve murmurinho.
Podia ver a minha imagem refletida nos espelhos — um homem alto, de
carao comprido, a carne cheia, e todavia lassa, um tanto palida, um desdém
mal disfarcado pela restante humanidade. Era eu, sim, ha muito tempo, na
duvidosa gldria dos meus trinta anos. (AGUALUSA, 2004, p. 45).

No que se refere ao significado do sonho, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015),
em seu Dicionario de Simbolos, explica que o sonho é “veiculo e criador de
simbolos” (p. 843). Sob essa perspectiva, ele representa uma “fonte de
conhecimentos sobre nos proprios e sobre a humanidade”, revelando desejos
profundos, inquietacdes, ocorrendo de forma paralela a nossas atividades diurnas.

Com base na visdo freudiana, Chevalier e Gheerbrant (2015) expdem que a
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interpretacdo dos sonhos seria “a estrada principal para se chegar ao conhecimento
da alma” (p. 844). Trazendo mais uma vez a ideia de nao definicado entre realidade e
imaginario, o sonho é experienciado pelo individuo como se realmente estivesse
acontecendo, vivido de forma intensa e unica por “aquele que sonha”. Em uma das
expressbes de seu pensamento, Euldlio confirma a vivacidade de seus sonhos,
situando-os da seguinte maneira: “Os meus sonhos sdo, quase sempre, mais
verossimeis do que a realidade”. (AGUALUSA, 2004, p. 33). Ainda conforme
Chevalier e Gheerbrant (2015):

[...] 0 homem vive o drama sonhado, como se ele existisse realmente fora
de sua imaginagéo. A consciéncia das realidades se oblitera, o sentimento
de identidade se aliena e se dissolve [...] O sonho é a expressdo desta
atividade mental que esta viva em nds, que pensa, sente, experimenta,
especula, a margem de nossa atividade diurna, e em todos os niveis, do
plano mais biolégico ao plano mais espiritual do ser, sem que o saibamos.
(p. 844).

Além disso, nos sonhos em que a lagartixa esta presente, ela assume a
forma humana ja existente no passado, como confirma-se na descricdo de seu
encontro com Félix: “Eramos dois cavalheiros, dois bons amigos, vestidos de branco
num café elegante. Bebiamos o nosso cha, comiamos torradas e conversavamos”.
(AGUALUSA, 2004, p. 45). Retomando Chevalier e Gheerbrant (2015), o sonho é
uma dimensao, ou adaptando-se a teoria deleuzo-guattariana, um platdé, no qual “o
sujeito se projeta na imagem de um outro ser: aliena-se, identificando-se com o
outro” (p. 846). Com isso, formas variadas podem surgir, podendo ser homem ou
mulher, humano ou animal, abstrata ou consistente. No ultimo capitulo da produgao
romanesca em questdo, nomeado como Félix Ventura comega a escrever um diario,
0 homem assume a narrativa, informando a morte da osga ao leitor. Nesse

momento, entende-se a conexao entre ele e Eulalio, a importancia dessa relagao:

Decidi comegar a escrever este diario, hoje mesmo, para persistir na iluséo
de que alguém me escuta. Nunca mais terei um ouvinte como ele. Acho
que era o meu melhor amigo. Deixarei, suponho, de o encontrar em
sonhos. A memdria que me resta dele, alias, parece-se cada vez mais, a
cada hora que passa, com uma construgao de areia. A memdria de um
sonho. Talvez eu o tenha sonhado inteiramente — a ele, a José
Buchmann, a Edmundo Barata dos Reis. Nao me atrevo a escavar o quintal,
junto a buganvilia, porque me aterroriza a possibilidade de nao encontrar
nada. A Angela Ldcia, se a sonhei, sonhei-a muito bem. Os postais que me
continua a enviar, um a cada trés ou quatro dias, sdo quase reais.
(AGUALUSA, 2004, p. 104, grifo nosso).
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Questionando-se sobre os limites entre sonho e realidade, Ventura encerra a
narrativa em estado de epifania, compreendendo que néo importa efetivamente a
divisdo em real e “inventado”, sonho ou realidade. A luz de Deleuze e Guattari,
dentro do rizoma e suas multiplicidades, ndo importa em que platé se esta, pois “o
devir ndo se pensa em termos de passado e futuro. Um devir-revolucionario
permanece indiferente as questdes de um futuro e de um passado da revolugao; ele
passa entre os dois. Todo devir € um bloco de coexisténcia” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 78). Para um vendedor de passados, sendo aquele que “traz os sonhos
para a realidade”, o irreal atravessa o socius indiscriminadamente, seja por meio da
venda dos passados, ou pelas reencarnagdes, pois a partir do momento que se
assume uma nhova identidade, passa-se a ser “‘uma outra pessoa’. Conforme o
préprio homem afirma, “— Também eu crio enredos, invento personagens, mas em
vez de os deixar presos dentro de um livro dou-lhes vida, atiro-os para a realidade”
(AGUALUSA, 2004, p. 46). Ainda no que se refere a venda dos passados, essa
profissdo escolhida pelo autor para o protagonista relaciona-se também ao passado
de Angola, pois esse precisa ser “escondido” em prol de um passado mais glorioso,
renovado através dos olhos desse suposto vendedor, partindo-se de uma nova
perspectiva, uma “outra vida” que nédo aquela a ser esquecida. Mais uma vez, nesse
sentido, reitera-se a busca por regeneragdo, que conecta o pais, a escolha do
narrador animal e a construgdo da trajetéria de Ventura no romance. Ainda

refletindo, agora sobre suas escolhas e a vida de forma geral, Félix constata que:

Espero que tu, meu bom Euldlio, onde quer que estejas, me ajudes a tomar
a decisao correta. Sou animista. Sempre fui, mas s6 ha pouco isso me
ocorreu. Passa-se com a alma algo semelhante ao que acontece a
agua: flui. Hoje esta um rio. Amanha estara mar. A agua toma a forma do
recipiente. Dentro de uma garrafa parece uma garrafa. Porém, ndo € uma
garrafa. Eulalio sera sempre Eulalio, quer encarne (em carne), quer em
peixe. Vem-me & memoaria a imagem a preto e branco de Martin Luther King
discursando a multidao: eu tive um sonho. Ele deveria ter dito antes: eu fiz
um sonho. H& alguma diferenga, pensando bem, entre ter um sonho ou
fazer um sonho. Eu fiz um sonho. (AGUALUSA, 2004, p. 104, grifo nosso).

No que tange ao ato de “fazer um sonho”, em uma das conversas entre a
osga e Félix, descrita do capitulo sonho n.° 3, o narrador animal fala sobre essa
aproximacao das nocdes de reencarnacao e reinvencao, desconstruindo mais uma

vez o distanciamento entre o que é real ou supostamente inventado.
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— Vocé inventou-o, a esse estranho José Buchmann, e ele agora comegou a
inventar-se a si proprio. A mim parece-me uma metamorfose... Uma
reencarnacao. Ou antes: uma possessao.

O meu amigo olhou-me assustado:

— O que quer dizer?

— José Buchmann, sera que vocé nao percebe?, apoderou-se do corpo do
estrangeiro. Ele torna-se mais veridico a cada dia que passa. O outro, o que
havia antes, aquele sujeito noturno que entrou pela nossa casa ha oito
meses, como se viesse, nem digo de um outro pais, mas de uma outra
época, onde esta ele?

— E um jogo. Sei que é um jogo. Sabemos todos. (AGUALUSA, 2004, p. 45).

Com isso, analisando essa questdo, aliada a concepgao animista, apontada pelo
proprio personagem enquanto uma crenga pessoal, depreende-se que a
reencarnacgao pode ocorrer de diferentes formas, seja pela prépria carne ou fazendo-
se um sonho tornar realidade, posto que tudo isso é relativo, fluido, como o curso de
um rio que desagua no mar. Da mesma maneira, em sua constante fluidez e
auséncia de hierarquizagao, sem afligimentos no que se refere a um passado ou a
um futuro bem estabelecidos, o rizoma existe, em todos os seus platés de
intensidade. Assim, “num rizoma entra-se por qualquer lado, cada ponto se conecta
com qualquer outro, ndo ha um centro, nem uma unidade presumida — em suma, o
rizoma é uma multiplicidade” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 03). Portanto, por
meio da aproximacdo entre esses dois seres, constitui-se a indiscernibilidade
humano-animal, bem como a intersec¢do real-irreal, seja pela “venda dos
passados”, por meio dos sonhos, nas reencarnagdes — parte integrante da crenca
animista — ocorrem a desterritorializacao e a formagao de novos territorios, novos
planos de agenciamento, um movimento continuo de reterritorializagdo, baseado no
movimento de particulas impulsionadas pelo devir-animal, minoritario, e que traz luz
ao imperceptivel, que em outras condi¢cdes, ndo poderia ser visto ou ouvido na

intensidade necessaria, como se deve e precisa ser.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio da caracterizagdo historica da trajetoria de Angola enquanto pais,
foi possivel, ao longo da presente pesquisa, identificar inumeras transformacdes
pertinentes, tanto nos campos politico e econémico, quanto no aspecto social,
diretamente relacionado a vivéncia do povo angolano. Desde a colonizagao lusitana,
perpassando a declaragado da independéncia, seguida por um intenso e sangrento
periodo de guerra civil — alimentado pela avida gana por poder politico — culminando
na pos-colonialidade, chega-se ao entendimento contemporaneo das lutas de
libertacdo e suas consequéncias para o pais. No caso aqui analisado, essa visao do
cenario pés-colonial se da através das vozes escolhidas pelos escritores angolanos
Ondjaki e Agualusa, mais especificamente, por meio dos olhares dos narradores
crianga e animal, em Bom Dia Camaradas (2001) e O Vendedor de Passados
(2004), respectivamente.

Como figuras elementares nas duas obras, o menino Ndalu e a osga Eulalio
trazem para o leitor uma perspectiva em processo de devir, necessaria para o
entendimento do “vir a ser” do proprio pais. No romance de Ondjaki, um panorama
de uma Angola poés-independente, porém ainda passando por um periodo
extremamente conturbado, € apresentado, através do olhar do heréi em
crescimento, ainda crianga. As trajetdrias do pais e do menino se entrelagam na
trama, desenvolvendo-se de forma paralela e passando pelo processo de
amadurecimento. Com isso, verificamos o estabelecimento de uma homologia entre
o desenvolvimento do herdi romanesco e do espacgo literario, em uma relagao
permeada pelo devir-criangca e de impeto molecular, modificando ambas as partes
por meio da correspondéncias de intensidades, deixando-se afetar e sendo afetado
ao mesmo tempo.

Enquanto isso, na obra de Agualusa, da relagdo entre um animal quase
“‘invisivel”, em seus habitos rotineiros, e um homem também tratado de tal forma
perante os olhos da sociedade, vé-se aflorar uma linha de fuga que conduz ao devir-
animal, diante de um socius ja fragmentado, passando por diversas dificuldades
politicas, econdmicas e, consequentemente, sociais. Nesse sentido, compreendendo
as dificuldades observadas no “mundo 14 fora”, a casa de torna refugio para Félix e
sua companheira osga narradora, escolhida por Agualusa justamente por trazer luz

ao imperceptivel, caminhando na trajetéria molecular que €, por sua vez, a do devir.
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No que tange ao conceito de devir, essa foi a teorizagao central utilizada e
apresentada nesta pesquisa. Com base na concepc¢ao desenvolvida por Deleuze e
Guattari (1995; 1996; 1997 [1980]), acredita-se que o presente trabalho conseguiu
atingir o objetivo desejado, analisando a fungcdo dos narradores escolhidos por
Ondjaki e Agualusa, explicitando a importancia da selegdo das figuras da crianca e
do animal em cada uma das narrativas. A partir disso, diante das relacbes em devir
identificadas nos romances selecionados, ousou-se, nesta analise, ao se mencionar
o termo “devir-Angola”, buscando-se abarcar o momento de transformacéo
experienciado pelo pais ho momento historico de ambas as obras.

Seja durante o periodo de guerra civil, como em Bom Dia Camaradas, ou no
periodo pos-conflito de uma Angola “recém-liberta” de confrontos, ainda em busca
de um novo rumo, no caso de O Vendedor de Passados, nota-se um pais em
processo continuo de transformagao, “vindo a ser’ o que realmente busca, repleto
de multiplicidades que nédo param de se modificar, cruzando umas com as outras.
Na secédo Lembrangas de um feiticeiro Ill, Deleuze e Guattari (1997) afirmam que o
modus operandi do feiticeiro se da “ndo segundo uma ordem logica, mas segundo
compatibilidades ou consisténcias aldgicas” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 29). A
feiticaria aqui mencionada remete, por conseguinte, ao processo de contagio ou
alianga, inerente ao devir, ao poder do pacto estabelecido, uma “infecgdo ou uma
epidemia que sao forma de conteudo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 25).

Dessa forma, partindo-se do principio de que essa relacdo entre bordas, ou
entre multiplicidades, esta sempre apta a transformacao e nunca é previsivel, posto
que “ninguém pode dizer por onde passara a linha de fuga” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 29), conclui-se que o rizoma também pode se dar em uma terra, um pais
em constante acabamento, provocando devires, sendo uma profusdo de afetos,
‘numa multiplicidade de simbiose, se as multiplicidades transformam-se
efetivamente em devires de passagem” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 29).
Fazendo-se, portanto, um rizoma, Angola constitui também uma relagéo de deuvir,
em vias de formar-se, como uma haste subterranea prestes a emergir, “ou fazer
devir, fazer populagao no teu deserto” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.29), através
do olhar de seus narradores, nesse caso, a crianga e o animal.

Partindo para o plano molecular, esses narradores evidenciam ao leitor os
proprios pontos de vista, sendo esse minoritario, existindo e resistindo, em uma

condicdo quase nunca destacada diante da “maquina antropoldgica”. Depreende-se,
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por meio desta pesquisa, que a produgao literaria torna-se um meio potencializador
de “outros olhares”, nesse caso o olhar menor em seu sentido mais sutil, conduzindo
o leitor a sentir, experimentar e até mesmo, ser devires. Além disso, em meio ao
panorama social vigente, entende-se como imprescindivel falar sobre narrativas que
dao espaco as minorias, sejam elas inerentes ao animal, a crianga, a mulher ou ao
individuo “marginal”’. Desse modo, Ondjaki e Agualusa atingem e provocam aquele
que os |é, evidenciando a molecularidade, fazendo refulgir particulas anteriormente
indiscerniveis, em zona de vizinhanga, deixando transparecer um universo além de

qualquer fronteira, discriminagao ou diferenca hierarquica.
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