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Musica n&o é propriedade privada de certas pessoas ou grupos.
Potencialmente, todas as musicas foram escritas para todas as pessoas.
Sejam curiosos em relagdo a Musica.

Nao se contentem em ficar s6 nas suas preferéncias musicais,

pois, ninguém esta traindo seus velhos habitos pela aquisicao de novos
(SCHAFER, 1991).



ALVES, K. C. V. A apreciagado de géneros musicais brasileiros por alunos com
necessidades educacionais especiais: percep¢cao e ampliacao de repertério.
2023. 148 f. Dissertagdo (Mestrado em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da
Natureza) - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, Londrina, 2023.

RESUMO

Perceber um mundo repleto de sonoridades muitas vezes acarreta uma escuta sonora
mecanica nos individuos, que, por consequéncia, deixam de recorrer as competéncias
auditivas necessarias a uma percepgao mais apurada e critica, justificando-se,
portanto, esta investigagdo. Diante dessa realidade, emerge a questdo de pesquisa
que versa sobre: como o contato com diferentes géneros musicais, recursos sonoros
e visuais podem contribuir para os processos perceptivos € a memoria musical dos
individuos com deficiéncia? Nessa perspectiva, o presente estudo teve por objetivo
proporcionar a escuta musical a individuos com diferentes tipos de deficiéncia,
regularmente matriculados em uma escola de Educacéo Especial na regido norte do
Parana, de modo a contribuir com a aprendizagem musical e a ampliagao de repertério
dos mesmos. Buscou-se colocar em pratica instrumentos perceptivos que corroboram
para a aquisicdo dos elementos musicais, estimulando a sensibilidade, favorecendo
aspectos da cognicao e da aprendizagem musical. Na revisdo bibliografica, foram
realizadas consideragdes sobre aspectos relacionados a musicalizacao e a Educacao
Especial. Posteriormente, discorreu-se sobre a problematica da pesquisa e, em
seguida, descreveu-se a organizagao e a sistematizagdo da escuta, acompanhando
estratégias metodoldgicas, bem como a utilizacdo de recursos sonoros e visuais. O
método utilizado consistiu em pesquisa-agdo, de cunho qualitativo, reunindo
elementos por meio da coleta, organizagao, analise e interpretagao dos dados obtidos.
Os instrumentos da coleta de dados foram: musicas indicadas pelos alunos, repertorio
musical inédito, fichas de observacdao continua, intervencdo com recursos
audiovisuais sonoros e ferramentas tecnoldgicas. Os resultados comprovaram a
eficacia dos momentos de apreciacdo musical realizados por meio da escuta,
verificando o aprimoramento da acuidade auditiva, da aprovagdo e ampliagdo do
repertorio incorporado pelos alunos participantes, além de ter corroborado com
aspectos cognitivos durante a Oficina de Musicalizagao e Apreciacdo. As discussdes
e reflexdes da pesquisa, abrangendo o tema, culminaram na aplicagdo do mesmo.
Dessa maneira, o estudo proporcionou a constru¢cao de um roteiro de escuta, pautado
nos elementos sonoros vivenciados e fundamentados na pratica, para que pudesse
atender ao publico interessado, bem como contribuir para as areas afins, tornando-se
recurso pratico de apreciagao musical.

Palavras-chave: apreciagao musical; ensino; musicalizacdo; Educacao Especial;
repertorio.
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ABSTRACT

Perceiving a world full of sonorities often leads to a mechanical sound listening in
individuals, who, consequently, fail to resort to auditory skills necessary for a more
accurate and critical perception, justifying, therefore, this research. Given this reality,
a research question emerges: how can the contact with different musical genres,
sound and visual resources contribute to the perceptual processes and musical
memory of individuals with disabilities? From this perspective, the present study aimed
to provide musical listening to individuals with different types of disabilities, regularly
enrolled in a Special Education school in the northern region of Parana, in order to
contribute to their musical learning and repertoire expansion. We sought to put into
practice perceptive instruments that corroborate the acquisition of musical elements,
stimulating sensitivity, favoring aspects of cognition and musical learning. In the
bibliographical review, considerations about aspects related to musicalization and
Special Education were made. Subsequently, the research problem was discussed,
and then the organization and systematization of listening was described, following
methodological strategies, as well as the use of sound and visual resources. The
method used consisted of action research, qualitative in nature, bringing together
elements through the collection, organization, analysis, and interpretation of the data
obtained. The instruments of data collection were: songs indicated by the students, an
unpublished musical repertoire, continuous observation forms, intervention with
audiovisual sound resources, and technological tools. The results proved the
effectiveness of the musical appreciation moments performed by means of listening,
verifying the improvement of listening acuity, the approval and expansion of the
repertoire incorporated by the participating students, besides having corroborated with
cognitive aspects during the musicalization and appreciation workshop. The
discussions and reflections of the research, covering the theme, culminated in the
application of the same. Thus, the study provided the construction of a listening script,
based on the sound elements experienced and grounded in practice, so that it could
serve the interested public, as well as contribute to related areas, becoming a practical
resource for music appreciation.

Keywords: musical appreciation; teaching; musicalization; special education;
repertoire.
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1 INTRODUGAO

Inimeras agbes a favor da Educagdao Especial e inclusiva podem ser
observadas ao longo da historia e algumas das conquistas nessa area sao apontadas
na Lei de Diretrizes e Bases (LDB). Destacam-se, dentre outras: servigos de apoio
especializado nas escolas regulares para atendimento as peculiaridades dos
estudantes; atendimento educacional em classes, escolas ou servigos especializados,
de acordo com as especificidades dos alunos; organizagao de curriculos; tratamento
especial com relagdo a terminalidade dos estudos; especializagcdo adequada aos
professores; integracdo na vida em sociedade, a partir de educacao para o trabalho;
garantia e acesso igualitario aos beneficios dos programas sociais.

Pessoa com deficiéncia, conforme o Art. 2° do Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia (BRASIL, 2015), é aquela que se vé prejudicada em sua participagao plena
e efetiva na sociedade, cujo impedimento é de longo prazo e de natureza fisica,
mental, intelectual ou sensorial, em interagdo com uma ou mais barreiras, acarretando
desigualdade de condigdes com as demais pessoas. Nesse mesmo contexto, a Lei
13.146, de 6 de julho de 2015, foi instituida para assegurar a inclusdo de pessoas com
deficiéncia, de modo a garantir seus direitos e liberdades, como por exemplo:
habilitacdo e reabilitagcdo, saude, educacgao, trabalho, assisténcia social, previdéncia
social, vida, cultura, esporte, turismo e lazer, transporte e mobilidade, acessibilidade.

A Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, foi alterada pela inclusao do paragrafo
6°, resultando na insercdo do conteudo de musica como componente curricular
obrigatério (BRASIL, 2008). Embora a Educacéo Musical tenha elevado seu status de
modo a ser reconhecida como linguagem efetiva da disciplina de Arte, o grande
desafio é tornar possivel a formacao multidisciplinar e garantir que professores dessa
area sejam contemplados por cursos de especializagéo. Diante deste cenario, faz-se
necessario que os professores de musica estejam dispostos a promover uma
Educacao Musical de qualidade, refletindo sobre questdes metodoldgicas adequadas
a aprendizagem e ao desenvolvimento dos individuos (VIANA, 2015).

Pautada em sua experiéncia com Educacdo Musical, a pesquisadora pbde
constatar que a pratica de musicalizagao permite o contato com elementos sonoros,
tais como som, siléncio, melodia, harmonia, ritmo, timbres, altura, intensidade, além

de corroborar com o desenvolvimento da percepcao e expressao dos individuos.
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Ao observar as contribuicbes da Educagao Musical sob o viés pedagogico,
verifica-se que a vivéncia sonoro-musical, enriquecida por elementos contextuais e
culturais, impulsiona o desenvolvimento da percepc¢ao auditiva em diferentes aspectos
causando efeitos positivos e agregando valor ao desenvolvimento pessoal, de modo
a cooperar com as interagdes sociais. De acordo com Martins, Rocha e Fabricio (2019,
p. 9), as “atividades interculturais sdo marcadamente relagdes de troca e
reciprocidade”. Silva e Barbosa (2017, p. 2) afirmam que “embora os jovens possam
se relacionar com a musica através das atividades de performance, apreciagao e
criacdo musical, a escuta €, sem duvida, a primeira e a mais importante ferramenta
de contato [...]". Willems (1946 apud MATEIRO; ILARI, 2012) por sua vez, destaca
que a educacao auditiva diz respeito a forma como a vibracdo sonora nos sensibiliza.
Além disso, sinaliza a memoria sensorial adquirida por meio de sons memorizados.

Faz-se importante esclarecer que:

[...] ouvir (ouir) designa a fungédo sensorial do 6rgdo auditivo, escutar
(écouter), a reagdo emotiva que se segue ao impacto sonoro exterior e
entender (entendre) se refere a tomada de consciéncia dos sons que tocaram
o ouvido, de forma ativa e reflexiva (compreensao). (MATEIRO; ILARI, 2012,
p. 97).

A pratica do educador musical deve ser bem delineada a partir da proposta
de musicalizagcado a ser utilizada. O sucesso da aprendizagem, em qualquer area,
demanda a oferta de cursos de formacdo no campo educacional e propostas
inovadoras que vislumbrem estratégias e que permitam alcangar o conhecimento.
Para tanto, a Educacao Musical precisa ser compreendida e praticada obedecendo a
esses critérios.

Portanto, além dos conhecimentos musicais, faz-se necessario compreender:
metodologias, abordagens diferenciadas, estratégias pedagdgicas e psicologia
cognitiva. Esta ultima, de acordo com Eysenck e Keane (2017), esta relacionada ao
agir orientado por processos internos, ou seja, atencao, percepcao, aprendizagem,
memoria, linguagem, resolugado de problemas, raciocinio e pensamento.

Apos leitura e investigagdo dos estudos de musicalizagdo aqui citados,
observa-se que as atividades de apreciagcdo musical derivam de uma experiéncia
sonora e corporal por meio da qual é possivel evoluir para certa maturidade auditiva.
Muitas vezes, ao tentar recordar-se de uma musica, ocorre-nos a fuga da meméria e

buscando visualizar mentalmente ou deparando-se com uma imagem, a mesma nos
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remete a tal composigao, despertando uma anamnese musical. Portanto, a presente
pesquisa propde, além de recursos ja utilizados, a insergcdo de outros meios que
possam contribuir para a percepgdao e memoéria. Assim, verifica-se o uso de imagens
apropriadas no resgate dos elementos musicais vivenciados, consistindo numa
especie de vestigio para estimular a lembrancga.

Em consonancia com o tema deste estudo, surge uma reflexdo em torno do
problema que envolve todo o contexto. De que modo o contato com diferentes géneros
musicais, recursos sonoros e visuais podem contribuir para os processos perceptivos
e a memoéria musical dos individuos com deficiéncia? Partindo do pressuposto basico
de que a percepcgao auditiva deve ser aprimorada, € preciso sensibilizar os alunos
durante a vivéncia sonora, ampliando seus repertorios, na intencdo de conduzi-los a
uma escuta musical mais atenta e refinada.

Em meio aos inumeros aspectos que envolvem a escuta musical, aqui
buscou-se considerar o gosto musical dos alunos participantes da Oficina; ampliar o
repertério a partir do contato com novos géneros musicais; estimular a percepgao
auditiva e reforca-la por meio de estimulos visuais levando-os a perceberem os
elementos musicais vivenciados; utilizar ferramentas tecnolégicas facilitando o
contato e a aprendizagem; analisar e avaliar o desempenho dos estudantes em
relacao ao perfil inicial de escuta.

Este trabalho é pautado em pesquisas existentes com foco na inovacgao
metodoldgica e no desenvolvimento de estratégias que buscam alcangar os objetivos
de uma escuta musical efetiva. Baseia-se também nas possiblidades de
aprimoramento cognitivo, revelando contribui¢ées para a area da Educagao Especial.
Sampaio e Abreu (2020) trazem contribuicbes de Vigotsky, abordando o
desenvolvimento de criangas com deficiéncia a partir de experiéncias de interagoes
com o meio. Essa analise dos autores mostra que os estudos de Vigotsky estdo
entrelagados aos processos pedagdgicos, dando respaldo a aprendizagem na
Educagao Especial.

O objetivo geral desse estudo foi proporcionar a escuta musical e apreciagéo
a individuos com diferentes tipos de deficiéncia, de modo a contribuir com a
aprendizagem musical e ampliagao de repertorio.

Conforme desdobramentos, foram elencados o0s seguintes objetivos

especificos:
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a) ldentificar as dificuldades perceptivas dos estudantes com deficiéncia,
bem como salientar suas habilidades sonoro-musicais;

b) Agregar géneros musicais diferenciados ao repertorio, por meio de
vivéncias concretas e atividades de percepcao auditiva, de execugao
ritmico-sonora e de expressao corporal.

c) Aprimorar a musicalidade com auxilio de outras percepg¢des, permitindo o
contato dos estudantes participantes com recursos visuais e tecnoldgicos.

d) Elaborar um roteiro de escuta mediada, partindo dos elementos

vivenciados durante a Oficina de Musicalizagao e Apreciagao.
1.1 Explorando conceitos e contextos de escuta e apreciagao musical

Visto que a escuta musical se refere ao uso de instrumentos perceptivos na
tentativa de decifrar eventos sonoros, pode-se concluir que os meios utilizados na
pratica de apreciagdo musical devem auxiliar no desenvolvimento da musicalidade,
de modo a despertar a sensibilidade auditiva.

Desse modo, novas observagdes direcionam a atencado para uma reflexao
mais profunda das praxis educacionais em relacdo a musica no ambito da Educacao
Especial. Versando sobre tais aspectos, sobrevém outras indagacdes pertinentes a
esse contexto: Quais seriam as maiores dificuldades e habilidades encontradas pelos
estudantes durante a escuta musical mediada? Qual o nivel de aceitacdo desses
individuos em relagéo a repertorios musicais inéditos? Como os recursos tecnologicos
podem auxiliar esse grupo na aprendizagem musical a partir da construgdo de
conceitos? Como inovar as praticas em torno da vivéncia sonoro-ritmico-musical?
Considerando tais questbes, € possivel discorrer sobre diferentes abordagens
metodoldgicas, no intuito de ampliar os conhecimentos em torno dessa tematica.

Leonardo Rodrigues (2017) relata sua experiéncia para uma escuta atenta,
elencando alguns procedimentos metodoldgicos. Dentre eles se destacam os mais
utilizados: dialogo com os participantes do processo de escuta e compartilhamento de
ideias e conceitos; preparacao do ambiente para contribuir na concentragao; trechos
musicais curtos; didlogo sobre elementos das obras; sensa¢des causadas; repertério
com diferentes dinamicas sonoras; utilizacdo de recurso audiovisual e outros
referenciais que contribuem para guiar a escuta. E valido destacar outros meios que

contribuem com a experiéncia em musica. Nesse sentido, Caznok (2015) apresenta o
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uso da grafia musical na expressdo dos elementos sonoros, permitindo a
interpretacédo, porém evitando comprometer totalmente sua originalidade. A autora
afirma ainda que “a escuta musical pée em evidéncia as dindmicas perceptivas que,
no cotidiano, caracterizam algumas das maneiras mais criativas de escutar o mundo”
(CAZNOK, 2015, p. 137).

Dentre as propostas de vivéncia musical, existem aquelas que se baseiam no
relacionamento com a musica por meio da interagdo com outras linguagens artisticas:
dancga, teatro, fotografia, cinema, dentre outros. De modo a instigar os estudantes a
refletirem sobre os sons, ressignificando suas escutas e ampliando seus repertorios.
(SILVA; LIMA; TSUBOUCHI, 2019).

Assim é que Jaques-Dalcroze (ano 1965 [1920] apud MATEIRO; ILARI, 2012,
p. 39), apds experiéncia com futuros musicos que apresentavam dificuldades ritmicas,
“considerou a musicalidade puramente auditiva, sem a participagdo do organismo
como um todo, como uma musicalidade incompleta”.

E importante refletir sobre os métodos ativos na educagdo musical, pois o
desenvolvimento desse campo de estudo foi impulsionado pelo trabalho de diversos
autores que se dedicaram a sistematizacdo do ensino de musica. Entre estes,
destacam-se Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff, Suzuki e Swanwick, cada um com suas
abordagens metodoldgicas distintas.

Dalcroze sistematizou a educacao musical por meio da musicalizagao através
dos movimentos corporais e da expressao mediante o experimentar e sentir,
interagindo espacgo-tempo-energia. Kodaly se destaca por estruturar sua proposta na
sensibilizagao e vivéncia musical a partir do uso da voz, utilizando cangdes folcléricas
e populares e possibilitando a alfabetizagdo, o aprendizado de conteudos em musica
com base nas modalidades da performance, apreciagcdo e composi¢cao. Willems
estabelece uma intima relagao entre a natureza humana e os elementos constitutivos
da musica, mencionando o dominio fisiolégico que se refere a sensorialidade auditiva;
o dominio afetivo, relativo aos elementos melddicos; e por fim o dominio do
desenvolvimento auditivo de ordem intelectual. A proposta pedagdgica de Orff tem por
objetivo o desenvolvimento em musica por meio do “fazer musical” em si. Essa
abordagem se alicer¢a na educacdo musical elementar ou basica, que integra os
aspectos da linguagem, musica e movimento a partir do fenébmeno ritmico. Essa

experiéncia é enriquecida pela pratica da improvisacao. Suzuki permeia o campo da
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educacgao para o talento musical como consequéncia de um estudo sistematizado,
fruto das interagdes sociais e com o0 meio em que vive. (MATEIRO; ILARI, 2012).

Swanick apresenta a teoria espiral como forma de organizagédo do ensino e
da aprendizagem musical. Aborda ainda o desenvolvimento da escuta, execugéo e da
criagao por meio da Técnica, Execugao, Composigao, Literatura e Apreciacgao, isto €,
o método TECLA. Tal proposta intenciona favorecer o aprendizado musical pratico por
meio do qual o individuo se desenvolve produzindo musica (ERIKA SILVA; RAFAEL
SILVA; PIMENTEL, 2023)

Descrevendo resumidamente a teoria espiral do autor acima mencionado, o
termo “materiais”, tem relagdo com o prazer exploratério e o interesse pelo som,
constituindo um jogo imaginativo; a “expressao” se baseia na produgdo e no
reconhecimento de formas expressivas, deixando de ser apenas sons isolados e
passando a realizar dindmicas, como por exemplo ao formar frases sonoras; a “forma”
diz respeito ao modo como as frases se relacionam por repeticdo, contraste ou
transformacao; e o “valor” aparece quando ndo mais se ensina, mas, se absorve o
conhecimento por iniciativa propria por meio das outras camadas (SWANWICK,
2021). A espiral se apresenta aberta em ambas as extremidades, mostrando que nao
sao estagios rigidos, mas, que a sequéncia de desenvolvimento pode ser reativada a
cada novo contexto musical.

E preciso, ainda, esclarecer as diferengas existentes entre o campo
educacional e terapéutico da musica. Embora ambos sejam benéficos e contribuam
para o desenvolvimento musical dos individuos, notoriamente, eles possuem fungoes
diferenciadas. Aniele Rodrigues (2019, p. 208) esclarece que, por tratar-se de areas
distintas, nao existe relagao terapéutica com a Educacao Musical especial, pois esta
deve atender as necessidades instrucionais dos estudantes.

Bruscia (2016) situa a Educacdo Musical Especial na fronteira entre a
Educacao Musical e a musicoterapia, justificando que a primeira apresenta objetivos
instrucionais, ao passo que a segunda apresenta objetivos terapéuticos.

Em sintese, pode-se concluir que a musicoterapia se apropria dos sons para
promover a saude, participando na habilitagdo e reabilitacdo dos individuos e
expressando valores em comum com a psicologia. Ao proporcionar uma relagdo com
a Educacao Especial, a musica se torna uma ferramenta fundamental para tratamento,
influenciando nas areas mentais e fisicas, bem como no desenvolvimento cognitivo,
sensorial, corporal, motor, entre outros (PIMENTEL; SANTOS, 2020).
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Ja a Educacao Musical tem o papel de valorizar os aspectos da vida dos seres
humanos por meio de variadas formas de fazer musical e da compreensdo dos
fendbmenos musicais. Ela possibilita, também, uma relagdo com aspectos culturais,
sociais e de aprendizagem, transcendendo para a formagdo humana integral do
sujeito (PIMENTEL; SANTOS, 2020). Nesse sentido, em sua teoria historico-cultural,
Vygotsky valoriza a criatividade dos individuos e estabelece que a educagao e a vida
se relacionam, defendendo o fato de que nado existe vida humana fora da educacao
(GONCALVES; PEDERIVA, 2019). Considerando tais afirmativas, € possivel
compreender que a Educacédo Musical também aparece alicergada nessa logica.

No campo da musicalidade, os individuos se relacionam com a musica e com
o mundo dos sons, buscando interagdes e expressando reagdes, que se caracterizam
conforme sua familiaridade. Oliveira e Pederiva (2022) reconhecem que as relagdes
individuo-sociais determinam o desenvolvimento da musicalidade e o comportamento
musical. Essa iniciacgdo em musica, ocorrida ainda na primeira infancia, orienta
caminhos para o trabalho educativo-musical com individuos de todas as idades.

Nassif (2021), por sua vez, afirma que existe relacdo entre afeto e
cognicdo nos processos de aprendizagem, sobretudo, no ambito da Educacéao
Musical. O autor da énfase a formagao do educador no Ensino Superior, e relata que
grupos de estudantes de graduagdo em musica perdem o interesse e se decepcionam
com os termos curriculares ofertados pela universidade. Isso os faz buscar concluir
rapidamente seus estudos para retornar as praticas e projetos musicais anteriores,
ou, ainda, postergar a conclusao das disciplinas, levando-as ao limite permitido. Essa
perda de motivagao em relagao a sua formacgao revela aspectos diretamente ligados
a afetividade. Tal abordagem se fundamenta nos estudos de Vygotsky e sua analise
critica em torno das concepg¢des de emogao adotadas pelas psicologias de sua época.

Na visao de Vygotsky, os processos educacionais procuravam manter-se
afastados da emogao, no entanto, as relagbes afetivas estabelecidas no ensino sao
responsaveis pelo sucesso dos mesmos (NASSIF, 2021). Em um caminho
engendrado entre educagdo e musica, a proposta histérico cultural, desse mesmo
autor, contribui diretamente para a elaboracéo de propostas metodologicas que levam
em conta questbes afetivas no processo de aprendizagem (GONGCALVES;
PEDERIVA, 2019).

Em vista disso, Nassif (2021) sugere alguns pressupostos necessarios ao

processo educativo com base na afetividade, isto é: a dimens&o humana (motivagdes,
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interesses, gostos, escolhas, atitudes etc.); a coeréncia, capacidade de escuta,
flexibilidade e continua autoavaliagdo por parte dos professores; a afetividade
enquanto aspecto indissociavel em qualquer fase do processo educativo; o sentido e
a busca pelo significado dos fatos para os que estado envolvidos nos estudos.

A apreciagdo musical esta diretamente relacionada a vivéncia, conceito
bastante utilizado pela teoria histérico-cultural. Jusamara Souza (2009) orienta que a
musica ndo pode ser separada do cotidiano vivido pelo jovem, e que tal cotidiano
também deve ser levado em conta ao oportunizar experiéncias musicais. Com essa

finalidade:

falar sobre o cotidiano e suas relagcdbes com a Educagao Musical ndo inclui
apenas o aspecto de que a aula de musica deveria se orientar por aquilo que
os alunos ouvem diariamente em seus contextos sociais, ou seja, por aquilo
que eles trazem como habitos e preferéncias musicais. O tema considera
também as possibilidades de insercdo da musica como reflexo da biografia
do aluno, isto é, da musica como reflexo de vida e das experiéncias estéticas
que ele vivencia diariamente. (SOUZA J., 2009, p. 11-12).

Embora seja necessaria a mediagdo do educador durante os momentos de
escuta musical, € importante lembrar que os resultados das praticas vivenciadas sao
individuais pois trazem consigo caracteristicas de suas proprias vivéncias advindas
do ambiente de convivio familiar e cultural. Nesse sentido, os conhecimentos prévios
dos participantes da Oficina devem ser levados em conta, bem como suas reagdes e
comentarios, para que descrevam a musica a partir de suas proprias experiéncias de
escuta, além de sensacgdes e julgamentos. Fundamentado nessa experiéncia inicial,
como mediador, o professor assumira seu papel de modo a promover novas
experiéncias sonoro-musicais, proporcionadas por meio de diversos recursos, tais
como clipes, audigdes, vivéncia sonora em instrumento, entre outros (PIEKARSKI,
2014).

A escuta mediada € uma abordagem que busca explorar a musica de uma
maneira mais profunda e significativa onde o professor desempenha o papel de
mediador, promovendo uma imersdo na musica, direcionando as experiéncias,
incentivando os ouvintes a refletir e dialogar sobre as diferentes dimensdes dos
aspectos sonoros, estruturais, culturais, entre outros.

O presente estudo dispde de uma metodologia sistematizada na pratica e
delineada a partir de observacées apontadas pelos estudantes durante as rodas de
conversa nos momentos de apreciagdo musical. Baseou-se, também, em algumas

contribuigdes da pesquisa de Piekarski (2014), com énfase na aprendizagem musical
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de elementos sonoros vivenciada por um estudante com deficiéncia intelectual em
contexto de incluséo. Procurou-se usufruir de praticas de musicalizagéo ja conhecidas
e avangar por meio de outros recursos utilizados no decorrer da Oficina. Como
desfecho, construiu-se um roteiro de escuta contendo o passo a passo da proposta
realizada, desse modo, promovendo contribuicbes direcionadas a area pedagogico-
musical.

Os elementos norteadores que justificam esta pesquisa foram elaborados
considerando a escassez de métodos apropriados de escuta musical para a area de
Educacao Especial; as limitagdes impostas por uma percepg¢ao musical superficial que
muitas vezes se revela invadida pelo excesso de estimulos sonoros externos; a
necessidade de ampliar a capacidade perceptiva por meio de uma escuta direcionada,
no entanto, sem interferir na livre expressédo e percepc¢ao dos individuos. Ainda a
variedade e acessibilidade de géneros musicais diversificados, no sentido de
promover o conhecimento e o contato com elementos da cultura popular brasileira; a
falta de foco, concentracdo, memoria, entre outras limitagdes impostas pelas
deficiéncias, apontando para a necessidade de orientacdo e encaminhamentos
pedagodgicos adequados a area musical.

Convive-se em um mundo de sons no qual os instrumentos perceptivos séo
colocados a prova, esse excesso de estimulos sonoros muitas vezes interfere
negativamente no processo de assimilagdo dos elementos musicais. Portanto, ouvir
numa atitude automatizada, provavelmente ndo despertara a consciéncia de modo a
contribuir para uma percepgado sonora mais apurada. Dessa forma, momentos de
escuta consciente em sala de aula ou em outros ambientes se tornam muito
significativos, pois revelam caminhos no sentido de proporcionar uma efetiva
compreensao e aquisicado do conhecimento.

A musica é uma ferramenta poderosa a ser utilizada em contexto educacional,
contudo, o modo como é introduzida permitira ou ndo uma familiaridade com os sons
e os demais elementos constitutivos. Piekarski (2014) cita por exemplo o fato de que
algumas escolas tocam uma musica nos momentos de entrada e saida dos alunos,
contudo, o autor conclui que essa nao seria uma forma de tratar a musica enquanto
area de conhecimento. Portanto, pode-se dizer que a apreciagcdo musical esta
amplamente relacionada a uma analise consciente e persistente dos aspectos

sonoros, histéricos, culturais, entre outros, que vao além da superficialidade auditiva.
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1.2 Apreciagcao musical: revisao de literatura

As bases de dados consultadas durante essa etapa do estudo foram o Google
Académico e bases integradas a Biblioteca da Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana (Bibliotec), cujos descritores constituem o acervo fisico e digital, e o tema
central foi a “Apreciacdo Musical na Educacgéo Especial”’. As buscas foram feitas a
partir das palavras chaves subsequentes: “Apreciagao musical’ no titulo da pesquisa
apresentaram poucos resultados, em sua maioria ndo relacionados a essa area
educacional. Similarmente investigou-se o titulo “Apreciacdo musical e deficiéncia”,
resultando em poucos artigos, sendo que apenas um, era direcionado a deficiéncia
intelectual e os outros relacionados a deficiéncia auditiva. Enfim, a partir dos termos
“‘Apreciacdo musical e Educagao Especial” foi possivel selecionar algumas
publicagdes contendo abordagem pertinente a tematica proposta. Os critérios de
inclusdo para os artigos selecionados foi o rastreio de publicagbes efetuadas entre os
anos de 2006 a 2019.

Ao discutir essa tematica, dada énfase a sua definicdo e importancia, de um
modo elementar pode-se dizer que o termo “apreciar’ de acordo com o Dicionario
Online de Portugués (Apreciar, 2023), apresenta o sentido de prezar ou gostar, mas
também de examinar e avaliar. Considerando tal definicdo, pode-se prever que
durante as atividades de apreciagao musical a musica deve passar pelo ouvido de
modo a despertar o pensamento reflexivo em torno de seus elementos sonoros. Com
isso, 0 ato de apreciar pode vir a se distanciar do prazer ou do gosto musical individual
em si, pois sugere uma agao de escuta mais consciente.

As pesquisas que nortearam esse estudo apresentaram notdria contribuicdo
além de encorajar a implementagcdo de novos métodos de musicalizagdo e escuta
musical, concebendo intervencdes apropriadas ao publico de pessoas com deficiéncia
intelectual e multipla. Piekarski (2014) menciona a importancia de definir bem os
objetivos, conteudos e critérios de avaliagcdo de modo apropriado a Educagéao Musical,
destacando inclusive a relevancia de uma boa formacéao para o professor de musica.

E importante destacar um critério basico que contribui significativamente no
processo de ensino da musica, isto €, o perfil pedagdgico do professor que atua nessa
area. Faz-se necessario, portanto que o0 mesmo expresse habilidades, tais como:
afinacédo, senso ritmico, reconhecimento e dominio de conceitos musicais, entre

outras. Além disso, a formagao académica deste profissional deve prepara-lo para a
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abordagem de temas transversais; capacita-lo a pratica da interdisciplinaridade, e
habilita-lo ao uso coerente de ferramentas metodoldgicas. Sdos alguns dos requisitos
essenciais que constituem a competéncia pedagogico-musical de modo a direcionar
os alunos na aquisi¢gao do conhecimento em musica.

Penna (2018) assinala que os esquemas de percepc¢ao sao influenciados
pelas experiéncias de cada individuo, fazendo memdéria ao fato de que ndo somente
a escola musicaliza, mas também as praticas culturais. Compreende-se ainda que
esses meios de musicalizar costumam se relacionar entre si ao passo que se
complementam (PENNA, 2018). O termo musicalizar estda amplamente relacionado as
questdes de apreciacdo musical, visto que a escuta € um dos elementos primordiais
vivenciados nesse processo, contribuindo para o desenvolvimento cognitivo musical
dos seres humanos.

Desse modo, para compreender plenamente os processos de musicalizagao
e apreciacao musical, &€ essencial estar atento a escuta, ndo apenas no que se refere
aos eventos sonoros em si, mas considerando os conhecimentos prévios trazidos
pelos estudantes por meio de suas experiéncias em ambientes domésticos e culturais.
Portanto € possivel ter uma compreensao mais abrangente e contextualizada da
musica e de seu significado para cada individuo nessa pratica.

Valorizando aspectos da escuta, Schafer destaca a limpeza de ouvidos como
uma importante etapa para ouvintes e executantes de musica. Em uma primeira
defini¢gdo de ruido apresentada a um grupo de estudantes por exemplo, o autor aponta
para qualquer tipo de som que destréi aquilo que se quer ouve, ao mesmo tempo, cita
o siléncio como um protetor do evento musical contra ruidos indesejaveis. Apos
evolugdo nas percepgdes e reflexdes juntos aos seus alunos, Schafer constrdi uma
nova definicdo para o elemento ruido e endossa o ponto de vista do compositor Jhon
Cage sustentando o fato de que o siléncio & inexistente. Dessa forma, sua teoria
percorre 0s caminhos de uma percepcao sensivel despertando o senso critico
(SCHAFER, 2011).

Numa resposta dada a um dos participantes durante a pratica de apreciagao
musical, o referido autor declara que a apreciagao artistica € um processo acumulativo
por meio do qual se descobrem novos pontos de interesse sem que seja necessario
negar o gosto manifestado anteriormente (SCHAFER, 2011). Nessa afirmagao, o

autor clarifica essa pratica e os modos pelas quais as formas de escuta vao se
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empreendendo durante as atividades de apreciacéo, revelando que o gosto musical
prévio ndo deve interferir durante a percepgao dos elementos.

Assim, conforme o entorno da tematica, surge a seguinte indagagao: as
metodologias e adapta¢cdes em Educagao Musical existentes atendem a necessidade
dos alunos com deficiéncia e contribuem para uma efetiva musicalidade? Quais
adaptagdes metodoldgicas se mostram eficazes nesse processo?

A Educacao Musical esta conectada as transformacées em ambito cultural,
social e politico. Apesar de tantos entraves, houve avangos significativos ao longo
desse processo histérico. Atualmente, € possivel encontrar nos bancos de dados
muitas pesquisas e tentativas de se criar ou adaptar métodos em musica que possam
favorecer a musicalidade dos individuos. No entanto, € necessario repensar muitos
dos materiais disponibilizados visando a um avango qualitativo direcionado ao publico
de pessoas com deficiéncia, permitindo maiores e melhores adaptacdes, na intencéo
de promover um desenvolvimento amplo e auténomo.

Outro aspecto a ser considerado no desenvolvimento metodoldgico, em vista
do trabalho com musicalizagdo, € a necessidade de atingir o perfil individual dos
alunos com deficiéncia, permitindo que, apesar de suas limitagcdes e peculiaridades,
eles possam se apropriar da linguagem musical de forma efetiva, sentindo-se parte
de um grupo em aprendizagem ou de um processo didatico, pedagdgico e musical.
Do mesmo modo, é necessario refletir sobre a possibilidade de adaptacgdes fisicas
para atender multiplas deficiéncias, inclusive apoiando-se nas tecnologias assistivas,
oportunizando um contato livre e mais acessivel com um determinado recurso.

A percepcado musical passeia pelos sentidos, despertando a expressividade e
acionando o gatilho da compreensédo logica e do conhecimento. Enriquecer o
repertorio musical dos alunos com deficiéncia pode levar ao aprimoramento dos
aspectos cognitivos, proporcionando um progresso qualitativo em relacdo aos
diversos setores de aprendizagem. Além da colaboragdo com outras areas do
conhecimento, a musica oportuniza modos de expressio e desperta a sensibilidade
musical, construida por meio de um processo que envolve as potencialidades dos
individuos, incluindo a capacidade de discriminar sons, a emogao, € as reagdes aos
estimulos sonoros (PENNA, 2018). O Quadro 1 traz a literatura encontrada entre 2006

e 2019 acerca dos estudos e metodologias em Educagao Musical Especial.
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Ano da
Publicacao

Autoria

Titulo

Local

2006

PEDERIVA;
TRISTAO

Musica e cognigao.

Brasilia, DF

2008

KEBACK; DUARTE

Educacao musical e educagao especial:
processos de inclusdo no sistema
regular de ensino

Boa Vista, RR

2011

GOMES

Observagao e analise do
comportamento de criangas com
deficiéncia: um estudo exploratério
sobre o processo de inclusdo em aulas
de musica na escola

Rio de Janeiro, RJ

2013

MORAES

A importancia
pedagodgicas no
musicalizagao de
deficiéncias multiplas

das  adaptacdes
processo de
alunos com

Natal, RN

2013

SALVADOR

Um olhar diferenciado na abordagem da
educacao musical: relato de experiéncia
com uma crianga autista

Barretos, SP

2013

VIANA; ROSE

Atividades musicais para alunos publico
alvo da educacgao especial: aplicagao e
avaliagao

Londrina, PR

2015

NASCIMENTO et al.

Comportamentos de criangas do
espectro do autismo com seus pares no
contexto de educacao musical

Marilia, SP

2015

BRITO

Hans-Joachim Koellreutter: musico e

educador musical menor.

Londrina, PR

2016

MEURER; BITTAR

Koellreutter e Dalcroze: quando o
método & nao ter método, qual o espago
para os “métodos ativos”?

Florianépolis, SC

2016

FANTINI;
ROSE

JOLY;

Educacdo musical especial: produgéo
brasileira nos ultimos 30 anos

Londrina, PR

2016

CAMELO; FREIRE

Projeto musicalizacdo Inclusiva: Um
Relato de experiéncia na primeira
infancia

Cuiaba, MG

2016

CORDEIRO; SILVA;
ARAUJO

Projeto som azul:
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Estudos mostram que se houver contato com o universo musical desde os
primeiros anos de vida, isso devera contribuir para que codigos musicais sejam
aprendidos, influenciando na memdéria sonora e favorecendo o desenvolvimento
intelectual desse individuo. Pode-se dizer que “a percepgao, a produgdo e o
aprendizado musical, portanto, envolvem um processo neurobiolégico extremamente
complexo” (PEDERIVA; TRISTAO, 2006, p. 84-85).

O contato com a musica permite que areas do cérebro sejam ativadas
contribuindo para o desenvolvimento cognitivo. Conforme apontado em estudos da
neurociéncia, quando um adulto tem a experiéncia da compreensdo e ouve uma
musica de modo atento, consegue processar rapidamente muitas de suas
informagdes, no entanto, tal habilidade se deve a aprendizagem perceptual de cada
pessoa em sua cultura particular (PEDERIVA; TRISTAO, 2006).

Keback e Duarte (2008), considerando o desenvolvimento da crianga,
destacam a importancia da musica nos processos de ensino e aprendizagem. Como
forma de envolver todos nas atividades musicais, mencionam que alguns se
expressam melhor por meio do desenho, da danga, de poemas ou através do canto.
Ressaltam ainda que, na aula de musica, os conteudos voltados a musicalizagéo
coletiva devem envolver jogos e brincadeiras sonoras, criacdo de expressdes ritmicas,
canto-coral, parlendas, dentre outros; sendo necessaria a observacdao quanto ao
interesse dos alunos.

A musicalizagao realizada de modo coletivo deve proporcionar momentos de
troca e de cooperacao que independem das especificidades dos diferentes individuos.
No que se refere as areas de Educacido Musical especial e inclusiva, os desafios
aumentam, pois tanto as escolas publicas de ensino como seus profissionais se

sentem muitas vezes despreparados para atuar a partir de um ensino de qualidade.
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Em decorréncia disto, acabam por ndao proporcionar um espago cooperativo de
producao e invengao musical. Ao fazer com que os alunos reproduzam um repertorio
de modo mecanico, o professor de musica perde a oportunidade de ocasionar o
desenvolvimento da crianga nas areas afetiva, cognitiva e social. (KEBACK; DUARTE,
2008).

Gomes (2011), buscando a sistematizacdo da observacdo e analise
relacionada ao comportamento da crianga com deficiéncia, destacou os seguintes
aspectos que considerou relevantes no processo de ensino e aprendizagem da
musica: emocional, motor, social e musical. Nesse estudo, demonstrou que o
processo de aprendizado de musica e de inclusao das criangas com deficiéncia ou
que ficam excluidas da aula, por algum motivo, ocorre mediante estratégias
especificas. A autora ressalta, num primeiro momento, que se deve avaliar a
necessidade de cada crianga, apontando suas dificuldades no aprendizado musical e
as necessidades educacionais especiais, analisando e contextualizando cada
situacdo. Também aponta para a importancia de se levantar questdes sobre as
dificuldades reais no aprendizado, de modo a possibilitar a intervengcao do professor
por meio de estratégias especificas para supera-las. Com isso, conclui que
sistematizar a observagcdo e a analise, de acordo com aspectos relacionados ao
comportamento, permite uma preocupacédo ndao sé com o desenvolvimento musical,
mas geral, da crianga.

Moraes (2013), apresenta em seu estudo algumas possiblidades de
adaptagdes para o processo de apreciagao, percepgao e pratica musical, contando
com a participagdo de grupos de alunos com diferentes deficiéncias. Foram
oportunizados exercicios de identificagdo de parametros do som (altura, duragao,
timbre, andamento e dindmica), proporcionando praticas instrumentais de percusséo,
no intuito de viabilizar as descobertas sonoras e, posteriormente, introduzir a técnica
no instrumento. Dentre as adaptagdes descritas, o autor em questdo menciona a
experiéncia no uso de um apito como recurso utilizado por um aluno que apresentava
paralisia cerebral com o objetivo de seguir o ritmo musical proposto, ja que o educando
expressava dificuldades na pratica coletiva do canto. O resultado mostrou que o aluno
adquiriu maiores condicbes de acompanhamento ritmico e sentiu-se incluido no
grupo. Tal inclus&o resultou em sua participagao e contribuicdo no grupo que estava

inserido, demostrando progresso em suas capacidades musicais.
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No processo de escolha da metodologia a ser utilizada a favor da Educagéao
Musical € necessario optar por uma maneira de ensinar musica que nao exclua alguns
alunos. Essa tarefa exige reflexdo, planejamento e observacéo continua. E preciso
também considerar as respostas de cada aluno quanto ao entendimento sobre os
elementos vivenciados, a fim de perceber o quanto esse contato reflete e contribui
com questdes comportamentais, cognitivas e afetivas.

Salvador (2013) relata uma experiéncia com um aluno autista de cinco anos
de idade, inserido em sala de aula com 19 estudantes de uma escola particular, na
qual foi realizado um trabalho de Educag¢ao Musical. As atividades eram pautadas na
vivéncia ludica dos elementos musicais (ritmo, melodia, timbre e harmonia),
procurando desenvolver as habilidades vocais, auditivas e instrumentais. A autora
descreve que as aulas aconteciam com os alunos em circulo, iniciando sempre com
uma canc¢ao de boas-vindas seguida de um aquecimento vocal com elementos
ludicos. Na intenc&o de buscar comunicagao em certo momento, o educador segurava
o aluno autista de cinco anos no colo, deixando-o bem a vontade e balan¢gando-o no
pulso da musica, realizando massagem nas maos para criar um vinculo com 0 mesmo
e em seguida, ao sair do colo, o educador acompanhava os movimentos e sons
produzidos por ele. Como resultado e depois de trés meses, ouviu-se o som da vogal
(A) cantada pela crianca e em trés semanas passou a cantar todas as vogais em
escala musical descendente. Também havia um vinculo do aluno autista com uma
cancao e, ao escuta-la, expressava sorriso saltitando no pulso.

De modo geral, € perceptivel o uso de linguagem ludica nas metodologias
propostas para a Educagdo Musical, incluindo individuos com necessidades
educacionais especiais. Pode-se dizer que, mesmo nas diferentes faixa-etarias de
idade, a ludicidade exerce um papel importante, permitindo a expressividade e
ampliando as interagdes sociais. As atividades que se utilizam de elementos musicais
como recurso, costumam despertar nos individuos momentos de espontaneidade por
meio de cangdes, movimento corporal ligado ao ritmo, jogos musicais, bem como
outras formas de expressao.

Educadores musicais influentes, tais como Orff, Willems, Dalcroze, Kodaly,
Suzuki e Swanick, mesmo sem apresentar um objetivo de aprendizagem
especificamente direcionado ao publico-alvo da Educagdo Especial (PAEE),
contribuiram em diversos aspectos para essa area. Considerando essa perspectiva,

Viana e Rose (2013) propuseram um projeto de pesquisa em Educagédo Musical para
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ser realizado em escola da rede regular de ensino, que atenda alunos com deficiéncia
ou em escola especial. A proposta sugere que sejam feitas observacgdes sobre trés
alunos, a partir de uma ficha de identificacdo contendo informacdes sobre a deficiéncia
dos estudantes, seus interesses, habilidades musicais e ndo-musicais, dentre outras.
Posteriormente, se propde a ficha de avaliagdo musical, habilidades musicais a partir
da percepcéao auditiva. E, finalmente, as atividades realizadas, resultados esperados
e obtidos devem ser registrados num diario de bordo.

E possivel verificar que, na maioria dos estudos relacionados & musicalizacéo
direcionados a Educacao Especial, sdo mencionadas atividades ludicas, as quais
priorizam primeiramente a experiéncia com o mundo dos sons. Além disso, esses
estudos preveem um resultado mais satisfatério diante desse recurso, que permite a
vivéncia dos elementos da musica sem a obrigatoriedade de se aprender a tocar um
determinado instrumento musical.

Uma outra estratégia proposta, partiu da pesquisa de Nascimento et al. (2015)
aplicada com dois meninos em idade de seis e cinco anos, diagnosticados com
Transtorno Global do Desenvolvimento (TGD) por meio de aulas de percusséao
ofertadas numa escola de musica. Tendo pertencido a diferentes turmas (A e B),
compostas cada uma de 10 criangas entre 5 a 9 anos, das quais cinco apresentavam
Transtorno do Espectro Autista (TEA) comprovado por laudo médico e as demais sem
nenhum transtorno crénico. A ficha de dados e de desenvolvimento utilizada para
caracterizar o perfil das criangas com TEA ocorreu por meio da observagao de seus
comportamentos. Resumidamente, a aplicagao desse estudo ocorreu por meio de
atividades, dentre elas: cangdes e interagdes; experimentacdo e acompanhamento
musical a partir dos instrumentos de percussao (clave, ganza, tambor e coquinho);
interagbes com os colegas e também com pares; aprendizagem e manuseio de
percussao proposta; pratica de sons fortes e fracos; atividades em circulo;
movimentos dirigidos; gestos e movimentos conforme sugeridos na musica; entre
outras. Apds analisar a participagao dos dois alunos nas aulas de Educacgao Musical,
concluiu-se que ambos apresentaram maior interagao social com seus pares. Além
disso, essa pratica continua permitiu contribuir para a aquisicdo, manutencao e
aprimoramento de comportamentos ja manifestados pelas criangas.

Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), um musico artista e educador aleméo
naturalizado brasileiro, indicou novas maneiras de vivenciar a musica, elaborando

uma proposta inovadora no aspecto formativo. Sua pedagogia era canalizada a pratica



30

da improvisagéo, pautada em processos criativos que integravam musica, reflexao,
didlogo, discussdes, entre outros aspectos fundamentais. Houve, portanto, um
rompimento com paradigmas conservadores na Educac¢ao Musical (BRITO, 2015).

A partir da segunda metade do século XX, chegaram no Brasil os métodos
ativos em Educacgao Musical. Estes passaram a priorizar o fazer musical, permitindo
que os alunos pudessem participar ativamente da pratica, vivenciando os conceitos e
passando a compreender a musica a partir de uma experiéncia concreta com seus
elementos e ndo apenas por uma aprendizagem tedrica desvinculada (MEURER,;
BITTAR, 2016). Refletindo sobre a sequéncia desses métodos, € possivel verificar
que surgiram novas maneiras de se pensar sobre a Educacéo Musical.

O meio cientifico mais utilizado na busca por conhecimentos teoricos e
praticos na area de Educacédo Musical Geral e Especial tem sido os Congressos da
Associacao Brasileira de Educacdo Musical (FANTINI; JOLY; ROSE, 2016).
Atualmente ha uma exigéncia em torno dessa tematica, isto €, ndo s6 proporcionar o
conhecimento, mas promover o processo de inclusdo. Ao considerar esses dois
aspectos, € necessario refletir sobre o real distanciamento entre as leis e as politicas
publicas que deveriam ocorrer na pratica (FANTINI; JOLY; ROSE, 2016).

Embora a Educagao Musical seja um campo pedagdgico bastante difundido,
é dificil levar a compreensdo o quanto ela contribui significativamente para o
desenvolvimento dos individuos. Em se tratando do aspecto cognitivo, vale lembrar
que, independentemente do nivel de desenvolvimento dos seres humanos, a musica
exerce um papel fundamental tanto em carater construtivo quanto no aspecto do
equilibrio das emocgdes, servindo também como suporte ao progresso intelectual.
Juntamente a Educacdo Musical, pode-se dizer que, as areas do conhecimento,
incluindo a educacao de pessoas com deficiéncia, sdo vias que proporcionam uma
flexibilizagcao de resultados os quais devem valorizar as etapas de desenvolvimento,
no entanto € necessario considerar o status cognitivo individual.

Como forma de interagédo e comunicagdo, o ambiente musical proporciona
experiéncias especificas que incluem linguagem, consciéncia de tempo e espaco,
movimento integrado, ag¢des coordenadas, respostas antecipadas, criagcdo, e
interagdes sociais a partir do vinculo emocional (CAMELO; FREIRE, 2016). Partindo
de principios da Teoria de Aprendizagem Musical, de Edwin Gordon, foi realizado o
projeto “Musicalizagdo inclusiva e interagdo da crianga com a musica na primeira

infancia”, no intuito de compreender respostas da mesma aos estimulos sonoros. O



31

projeto desenvolvido por musicos voluntarios de uma banda, contou com dois grupos
de 16 criancas cada, em idade de 12 a 24 meses, com ou sem necessidades
educacionais especiais e suas familias, propondo atendimento semanal com duragao
de 45 minutos. As atividades musicais ocorreram a partir da participagcado de duplas
(responsavel e crianga), em circulo, por meio de variadas formas de interagdo da
crianga com a musica, tais como: movimentagao livre, interagdo em duplas, galope
para diferentes diregdes (imitando uma pessoa montada ao cavalo), marcha lenta etc.
Os momentos de convivéncia relatados proporcionaram aos pequenos participantes,
a oportunidade de interagir e expressar-se. Uma das criangas, com Sindrome de
Angelman, enquanto ouvia uma cangao chilena cuja letra mencionava o trote do
cavalo, apos ter a oportunidade de ficar face a face com sua mae, reagiu com
gargalhada e excitagao, estendendo e contraindo todo o corpo. (CAMELO; FREIRE,
2016).

A experiéncia pratica do professor em sua formagdo agrega muito valor a
metodologia utilizada em Educag¢ao Musical especial. No aspecto pedagogico, faz-se
importante tanto a teoria quanto a pratica, que devera oportunizar conhecimentos que
podem aprimorar o processo de aprendizagem dos alunos com necessidades
educacionais especiais, permitindo ressaltar suas habilidades e considerar suas
limitagoes.

Vivéncias na area de Educacédo Musical foram proporcionadas por meio de
uma parceria do projeto “Som Azul”, no Rio Grande do Norte. Ele permitiu o contato e
experiéncia de alunos da licenciatura em musica no processo de ensino e
aprendizagem dos alunos com TEA. Foram aplicados conceitos elementares em
musica nas Oficinas de Musicalizacdo, fazendo uso de histérias sonorizadas com a
participacdo dos alunos, além da pratica de bandinha ritmica e flauta doce,
respeitando os limites cognitivos dos educandos. Alunos com idades entre 14 e 26
anos frequentaram aulas de musica em grupo, na escola proposta. Em 2014 houve
aulas de musicalizagéo e bandinha ritmica com a contribuigdo de 2 monitores do grupo
de licenciados que acompanhavam as cangdes com instrumentos. Tendo sido
oportunizada bolsa nessa escola, um dos monitores - com deficiéncia visual e que
havia tido experiéncia com seus pares no Projeto Esperanca Viva -, assumiu aulas
numa turma de flauta. Mesmo sentindo-se inseguro devido a sua deficiéncia, procurou

aprofundar seus conhecimentos sobre autismo e observar aulas de musicalizagao
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direcionadas a esse publico, desenvolvendo estratégias de ensino (CORDEIRO;
SILVA; ARAUJO, 2016).

O relato acima menciona uma experiéncia unica, vivida por uma pessoa cuja
limitagdo ndo a impediu de exercer o papel de educador musical. Ao contrario,
vencendo suas dificuldades e as barreiras impostas pela deficiéncia, aperfeicoou-se
e demonstrou competéncia diante do desafio de ensinar musica a um grupo de
autistas. Isso comprova a relevancia da experiéncia pratica como recurso auxiliar no
sucesso da construgédo da aprendizagem.

A musicalizacao é, por vezes, confundida com a musicoterapia. Entretanto, é
possivel se apropriar de técnicas e estratégias para promover o ensino na Educagao
Musical especial, mantendo dialogo e aproximagao entre as duas areas, sem afetar
seus objetivos. Ao tratar dessas duas areas, Carmo e Cucchi (2017) apresentam
reflexdes e estratégias relacionadas ao ensino de musica para pessoas autistas a
partir da definicdo e contribuicdo de ambas. As aulas de musica acontecem entédo na
Associagcdo Amigos dos Autistas (AMA), na Bahia, e as atividades desenvolvidas s&o
individuais ou, se possivel, em dupla, sendo: escuta e apreciacdo musical, movimento
e expressao corporal, execucao instrumental, percussao corporal e outras.

O Instituto dos Cegos da Bahia (ICB), responsavel pelo inicio da integracéao
de pessoas cegas na cidade de Salvador, desde 1930, vem ampliando seus servigos
e atualmente se constitui como a unica instituicao especializada na atuacao diante do
diagnostico, tratamento e reabilitacdo e inclusdo escolar dos individuos atendidos.
Essa instituicao oferece Oficinas de Musica semanalmente, para alunos de seis a dez
anos de idade, a partir de iniciagdo musical, musicografia braile, percussao, pratica de
conjunto, entre outras atividades. Dentre o publico atendido, estdo 7 criangas cegas e
autistas e trés delas recebem atendimento individual. Nas aulas propostas, pelo fato
de nao enxergarem, a exploracao ocorre de forma tatil e esses sao os passos da aula:
cancao de boas-vindas; cangdes que envolvem acompanhamento com instrumentos
musicais, contato com os instrumentos, histérias musicadas e musica de despedida
(CARMO; CUCCHI, 2017).

Mori et al. (2017) destacam jogos e brincadeiras como meios que agregam
contribuigdo no processo de desenvolvimento da atengdo e da memoria dos alunos
com deficiéncia intelectual no inicio da escolarizacdo. Afirmam que deve haver
concentracdo na compensacao, isto é, experiéncias que permitem a formacao da

pessoa em sua totalidade e que alunos com deficiéncia intelectual ndo se apropriam
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do conhecimento escolar por ndo desenvolverem habilidades como memoria e
atencdo. De acordo com esses autores, 0s jogos e as brincadeiras apresentam
relevancia na sociabilidade, cogni¢céo e linguagem das criangas a partir do momento
em que as mesmas formulam regras, e desenvolvem estratégias.

A necessidade de uma Educacdo Musical adaptada a pessoas com
deficiéncia, faz pensar que essa nao deve ser mais uma forma de segregacéo, mas
sim, uma oportunidade justa de ter a oportunidade de aprender mesmo diante das
limitagdes, sejam elas cognitiva e ou motoras. Leonnardo Souza (2017) discorre em
sua pesquisa sobre a escola especial de musica Juarez Johnson, a qual apresenta
uma proposta de Educacado Musical voltada a pessoas com deficiéncia a partir do
ensino de instrumentos musicais, isto €, um espaco apropriado a difusdo da cultura e
aprendizagem instrumental. O autor relata ainda que nesse espago o aluno passa por
uma experimentacdo em diferentes aulas, sendo posteriormente encaminhado para
aquela de maior interesse. As aulas de musicalizagdo ocorrem com a proposta de um
encontro semanal que atende trés alunos por turma, durante trinta minutos. Uma outra
caracteristica dessa escola é proporcionar o contato com outras linguagens da arte e
promover apresentacdes realizando a integracéo e o convivio com alunos de outras
escolas.

Schambeck (2017) evidencia a aprendizagem musical de criangas surdas em
situagao de inclusao, cujo trabalho contou com o uso da musica e do movimento. A
autora enfatiza alguns recursos de aprendizagem musical a partir de praticas que
compreendem 0s processos cognitivos considerando principalmente a percepgao,
rompendo com a ideia de que para ser musical € preciso ser ouvinte. As atividades
propostas aconteceram no decorrer de um semestre, totalizando 15 encontros
semanais, cada um com duas horas de duragao, sendo elas: vivéncia sonora (desde
exploragao sonora até o toque nos instrumentos musicais durante sua execugao), no
intuito de possibilitar a conscientizagao e permitir contato fisico com as vibragdes; uso
de gestos, expressdes corporais e sinais graficos para sensibilizar o grupo quanto a
presenga ou auséncia de som; construgao de partitura (elementos visuais) analdgica
a experiéncia de conto sonoro realizado por meio de passeio no jardim da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC); interpretacdo da peca
(partitura), sendo um aluno o condutor e os demais os musicos executantes; atribuigao
sonora para as partituras analégicas criadas e experimentadas (sendo a interpretagao

melhorada a cada encontro). Os elementos norteadores no processo de
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musicalizagcao desenvolvido com grupo de criangas surdas € o ver, ouvir/sentir e tocar
(SCHAMBECK, 2017).

Conforme estratégias metodoldgicas mencionadas, é possivel educar
musicalmente até mesmo pessoas com deficiéncia auditiva, partindo do pressuposto
de que a descoberta sonora ndo vem somente do ouvido, mas do contato fisico com
a vibragao (sensacéo vibrotatil) e dessa perspectiva se tornem possiveis até mesmo
os exercicios de discriminagao de sons.

Senra, Alvares e Mattos (2017) afirmam que em casos de autismo a
musicoterapia pode dialogar com a Educagao Musical, propondo uma reflexdo sobre
a interdisciplinaridade, de modo a estimular a singularidade da crianga e explorar suas
capacidades criativas e exploratorias da musica, de modo a atingir a autoexpressao
emocional de seus conteudos. De acordo com estudo apresentado ainda por esses
autores, durante o processo historico da Educacdo Musical nos Estados Unidos da
América do Norte (EUA), cantar, bater palmas e tocar instrumentos de percusséao; ou
outros instrumentos sonoros mais simples, como os sinos, fazem parte das atividades
desenvolvidas para alunos com deficiéncia auditiva e visual.

Rocha, Paulo e Ribeiro (2018) apresentam, em seu artigo, um estudo sobre a
estratégia da imitagdo, utilizada na Educagcao Musical de uma jovem com sindrome
de Down, observacgao esta que gerou um resultado positivo em se tratando da pratica
ritmica. Conseguiu atingir o nivel de execug¢ado dos padrdes ritmicos propostos no
instrumento musical e por meio de batimentos corporais apds o recurso da imitagao.
Para realizar tal estudo, foram utilizadas as seguintes intervengdes na pré experiéncia
pratica: uso de batimentos corporais (palmas) e, em seguida, execugcdo de um
instrumento musical (tambor). Em ambas as fases, a aluna demonstrou dificuldade na
execucgao dos padrdes ritmicos solicitados. Em seguida, apds a experiéncia pratica e
execucgao ritmica individual por imitacdo, tanto por meio das palmas e durante a
aplicagédo no tambor, ela demonstrou éxito conseguindo realizar os mesmos padrdes
ritmicos.

Conforme o relato anterior, percebe-se que algumas caracteristicas peculiares
causadas pelas deficiéncias ocasionam diferentes limitacdes nos individuos e acabam
por exigir abordagens distintas por parte de educadores musicais. Tais abordagens
tendem a favorecer o aprendizado em musica, estimulando e contribuindo com
habilidades motoras e cognitivas, levando o individuo a expandir seus conhecimentos

€ a ampliar suas competéncias.
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Wille et al. (2018) relatam um trabalho realizado no curso de Licenciatura em
Musica, de Pelotas, por meio de projetos de extensdo, ensino e pesquisa, 0s quais
foram pesquisados e também discutidos elementos metodoldgicos que contribuem
com as atividades na area de incluséo, criando interfaces com a Educacado Musical.
Precedido pelos projetos de musicalizagdo para bebés e musicalizagao infantil, o
projeto Grupo de Estudos em Educagao Musical e Inclusdo (GEEMIN) contava com
interagbes de criangas autistas e seu objetivo foi investigar os indicadores de
sociabilidade quanto a iniciativas e respostas entre seus pares.

Santo (2019), em seu estudo sobre materiais pedagdgicos musicais com base
no método de Carl Orff, no intuito de idealizar um trabalho voltado aos alunos do 6° e
8° anos, oportuniza a construgdo de materiais musicais e posteriormente realiza a
exposicao dos mesmos. O resultado da analise desse autor aponta para o sentimento
de satisfacdo dos alunos durante esse processo. Os resultados contribuiram
desencadeando a criatividade, o desenvolvimento motor, o aprendizado ritmico e a
vivéncia coletiva que promove a socializagao.

Abordagens educativas requerem, por conseguinte, conhecimento e maior
consciéncia sobre as diferentes consequéncias causadas pelos diversos tipos de
deficiéncia, para que haja, desse modo, um planejamento estratégico que contribua
com o ato de ensinar musica. E fundamental compreender as peculiaridades de cada
individuo, promovendo adaptacdes, como por exemplo: nos casos de deficiéncia fisica
com comprometimentos motores, durante a pratica instrumental deverao ser feitas
adequacdes que permitam a acessibilidade e a participagdo. No caso de sujeitos com
deficiéncia auditiva, serdo adaptadas atividades oportunizando a percepgao tatil como

meio de perceber o som; além de inUmeras outras adequacdes.

1.3 Géneros musicais: breve elucidagao

Definir o conceito de género musical envolve uma analise minuciosa,
amplamente referenciada por questdes nao apenas musicais, mas também por outros
aspectos que corroboram em sua fundamentagédo. Assim, Fabbri e Pinho (2017)
mencionam determinadas variantes de regras na tentativa de definir o conceito de
género, considerando que, ao descrevé-lo, certas regras podem ser mais ou menos
importantes. Dentre elas, os autores citam: as regras formais e técnicas elaboradas

de acordo com a ideologia e hierarquia nas reflexdes em torno da musica; regras
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semiodticas que criam relagdo entre o evento musical e seu conteudo; as regras de
comportamento que se estendem aos estudos psicoldégicos dos musicos até mesmo
as reacgdes e comportamentos do publico ouvinte; regras sociais e ideoldgicas que
envolvem a aceitagdo dos membros participantes durante o evento musical ou ainda
no sentido hierarquico que leva em conta interesses ideoldgicos; regras econémicas
e juridicas que nao se pautam no contexto econdmico e juridico, ao contrario,
aguardam a garantia de sobrevivéncia do género vinda de algum de seus criticos ou
opostamente na acentuada importancia dada a questdes econbémicas (FABBRI;
PINHO, 2017).

No entanto, no presente estudo pretende-se apenas sinalizar informacgdes
elementares acerca desse tema, visando melhor definicdo e compreensao por parte
do leitor. Além disso, a apresentagao de um repertdrio rastreado a partir dos géneros
musicais brasileiros esta pautada na complexidade gradativa dos eventos sonoros,
com a finalidade na percepcédo e aprendizagem musical do grupo participante na
pesquisa.

Conforme aponta Constantino (2012), a jungdo dos aspectos musicais e
extramusicais irdo definir os agrupamentos por géneros, inclusive o arranjo musical e
suas nuances de interpretagdo, caracterizando-se por padrbes melodicos e de
acompanhamento melddico e ritmicos. Somado a esses critérios, o autor ndo nega a
influéncia mercadolégica nesse meio, reconhecendo a relagéo entre a industria do
entretenimento e os géneros, conforme o feedback do publico consumidor.

A julgar pelo publico-alvo desta pesquisa, e considerando que muitas vezes
os individuos apresentam gosto musical em comum conduzidos por questdes sociais,
afetivas ou outras, tais preferéncias reunem esses grupos na busca por repertorios
midiaticos, e de um modo intuitivo, acabam evitando o contato com novos géneros

musicais. Corroborando com essa reflexao, pode-se afirmar que:

importa-nos ressaltar o tratamento que os jovens atribuem as preferéncias
musicais pessoais e de terceiros, 0 que os leva a manifestar sua aprovagéo
ou reprovagcado a determinados géneros, ligando-os por vezes de forma
indissociavel aos individuos que os apreciam. (CONSTANTINO, 2012, p. 19).

Na Educacgéao Musical, sem negar o fato de que a musica de midia faz parte
do cotidiano e convivio coletivo, € importante dar inicio ao trabalho de

desenvolvimento do senso critico por meio da musica, a comecgar por questdes
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pautadas na realidade musical dos estudantes, agregando valores e novas
oportunidades de escuta. Penna (2018), em perspectiva critica, faz refletir a respeito
desse multiculturalismo numa sociedade progressivamente ainda mais plural, o que,
segundo a autora, leva a uma preocupacao, isto €, requer o enfrentamento de maiores
desafios ao lidar com tal diversidade. No campo da arte, é preciso chamar a atengao
para a as questdes relacionadas a realidade de vida dos individuos, lembrando que
toda manifestagéo artistica € um tipo de produgao cultural.

Concluindo, pode-se dizer que o Brasil é um territrio privilegiado,
contemplado com imensa riqueza em ambito musical, herdada de influéncias
estrangeiras somadas aos elementos culturais nacionais. As linguagens artisticas
relacionam inspiragdes e expressoes historicamente construidas e vivenciadas pelos
individuos, formando grupos de interesse em comum e propondo diversas estratégias

que geram afinidade no consumo da arte, particularmente da musica.

1.4 Intervencgao e uso de imagem na escuta musical

A escuta envolve elementos da percepg¢ao que decifram os sons. Tal processo
compreende aspectos cognitivos e afetivos que incluem respectivamente a memoria
e as emogdes. Ouvir sons pode ser uma agao consciente ou ndo, mas a escuta, inclui
atencdo e consciéncia sobre os estimulos sonoros (FORNARI, 2013).

Essa capacidade de escutar e decifrar os codigos musicais é uma habilidade
que pode ser construida durante a aplicacdo de um determinado método de
apreciacdo musical, desde que ocorra de modo gradativo e considerando a
complexidade dos eventos sonoros. Além disso, os instrumentos perceptivos podem
ser despertados conforme o grau de competéncia adquirido pelos individuos no
decorrer dessa experiéncia. Essa maturidade critica na musica pode e devera ser
favorecida no contato com os sons e a partir de critérios bem estabelecidos que levem
a praticas favoraveis.

Caznok (2015) destaca “trés das varias possibilidades de entrelagamento do
ouvido com a visdo”, sendo elas a leitura, a leitura e audi¢do e a audi¢ao. A autora se
refere aos simbolos e notas musicais relacionando a percepg¢ao visual na observagao
de uma partitura, como um modo de interpretacdo sonora por meio do qual se
apresenta uma forma visual e concreta de configurar os sons. Esclarece ainda que
alguns ouvintes conhecedores das figuras musicais, conseguem acompanha-las

auditivamente e ao mesmo tempo imagina-las.
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Buscando transformar o figurativismo das artes visuais e o tonalismo da
musica, no século XX houve uma aproximagao de ambas as areas. Em busca de uma
nova forma de expressdo artistica, Kandinsky (artista plastico) e Schoenberg
(compositor musical) foram os grandes responsaveis pelo abstracionismo e
atonalismo. Esse encontro entre o pictorico abstrato e o musical atonal permitiu
reflexdes em torno do fazer artistico rompendo com as praticas tradicionais (CAZNOK,
2015). Tais mudancgas possibilitaram uma relagdo mais préxima entre imagem e som,
permitindo uma consciéncia em torno de suas contribui¢des.

A imagem possui um valor que pode ser enriquecido pelo som de modo a
causar impressdes e fazer com que se recorde de algo que se vé, dando-lhe maior
sentido (CHION, 2011). O processo inverso também pode ser eloquentemente
benéfico, pois quando se trata do sentido da audicdo, atrelado a musica, esta pode
fazer surgir conexdes afetivas que reforcem aspectos visuais apresentados numa
figura, cujo conteudo esteja relacionado ou passe a ser vinculado a determinada
informagéo sonora vivenciada na escuta.

Sobre a temporalizacdo das imagens através do som, Chion (2011, p. 19)
destaca que: “[...] uma imagem fixa [...], ndo permite esperar qualquer resolugao: por
exemplo, um reflexo de agua. Neste caso, o som é capaz de situar a imagem numa
temporalidade por ele introduzida. Ainda que a imagem seja influenciada
temporalmente pelo som, € necessario que sua forma fixa assim o permita (CHION,
2011). Com base nesse pressuposto, entende-se que ambas as formas de
manifestacdo expressiva, isto €, som e imagem, podem criar uma relagado entre si,
todavia, ndo € uma regra e sim um meio de acessar os mecanismos perceptivos,
contribuindo com aspectos relacionados ao vinculo afetivo e a memadria musical.

Podem-se definir trés atitudes de escuta: causal, semantica e reduzida. A
escuta causal € a mais comum, e a causa pode ser visivel (bater uma caixa vazia ou
cheia, ocasionara uma caracteristica revelada pelo resultado sonoro), onde sera
possivel receber alguma informagédo secundaria sobre ela, ou invisivel, isto é,
identificada por um saber acerca do som que € a principal fonte de informacéo. A
escuta semantica funciona de modo mais complexo e esta relacionada a um cédigo
ou linguagem, utilizada para compreender uma mensagem, como por exemplo o
cédigo Morse. A escuta reduzida refere-se a analise das qualidades do som em si
(CHION, 2011).
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Segundo Caznok (2009), ndo se ouve musica apenas com os ouvidos, pois a
visdo também faz parte do processo de escuta e, nessa perspectiva, muitos
compositores produzem amplo repertério musical com diferentes objetivos,
relacionando sons, cores, imagens, formas e espagos em suas composi¢des. Ainda
conforme a autora, houve uma época em que a escuta deveria ocorrer de maneira
“pura”, sem sofrer a influéncia de qualquer outro estimulo, pois sendo, a escuta seria
julgada como “musica menor” ou “muletas” auditivas para ouvintes inexperientes e
seus compositores, com talento insuficiente.

Uma definicdo no que se refere ao conceito de som e, por conseguinte sua

relagdo com a escuta, é:

[...] o que se entende por "som", sendo este ja qualificado, sé dira respeito a
uma coisa estanque, a um fendmeno, a uma imagem conceitual arbitraria,
espacializada. O que se movimenta na musica é, antes, a escuta, e ndo o
som. E a escuta é muito mais do que aquilo que soa. A musica tanto nao
repousa apenas no sonoro quanto o sonoro ndo € uma agdo puramente
auditiva. Podemos assim pensar os tempos da escuta em termos de imagens
présensiveis, de imagens sonoras e até de imagens de musica, as vezes,
sem nenhuma referéncia ao som. (RODRIGUES R., 2007, p. 82).

Com base nessa premissa, é possivel refletir-se sobre a escuta musical, de
modo a considerar ndo somente o contato do ouvido com os eventos sonoros, mas
compreendendo que a percepc¢ao dos individuos envolvidos nesse processo podera
consequentemente ser despertada com o auxilio de outros sentidos, como: estimulos
visuais, experiéncia ritmica corporal, entre outros meios. Tais vias devem levar em
conta a analise detalhada dos elementos pertinentes a musica, com o propdésito de

atingir uma percepc¢ao mais refinada.
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2 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

Quanto a natureza, o presente estudo consiste numa pesquisa aplicada, cuja
abordagem de cunho qualitativo, visa a interpretagcao das observagdes e sua relagao
com o conhecimento (WAZLAWICK, 2021). A vivéncia dos elementos deu-se por meio
de uma Oficina de Musicalizacéo e Apreciacao. Portanto, contribuindo para despertar
0s processos perceptivos e cognitivos que possibilitam o desenvolvimento da escuta,
incentivando a aprendizagem de estudantes com deficiéncia. O ponto de partida da
pesquisa é a revisao bibliografica que, de acordo com Marconi e Lakatos (2021, p.
200), “propicia o exame de um tema sob um novo enfoque ou abordagem, chegando
a conclusdes inovadoras”. Desse modo, foram investigados aspectos direcionados a
linguagem musical, propondo a organizagcao de um referencial teérico de qualidade,
visando contribuir para a constru¢do de uma metodologia adequada ao processo de
escuta. Afinal, leitura € a possibilidade de ampliar o vocabulario, sistematizar o
pensamento, aprimorar a compreensao, além de aprender a selecionar os conteudos
mais relevantes, assimilando-os, memorizando-os, expressando-os de maneira critica
e integrada ao conhecimento (MARCONI; LAKATOS, 2021).

O tipo de estudo consiste numa pesquisa-acao, resultando na implementacao
de um plano de agao que apresenta aspectos referentes a pesquisa, envolvendo o
pesquisador e o grupo de interessados (GIL, 2002). Assim, de acordo com Marconi e
Lakatos (2021, p. 208), “a observagao é uma técnica de coleta de dados para se
conseguir informagdes que utilizam os sentidos na obtengdo de determinados
aspectos da realidade”. A investigagao nesse estudo, ocorreu por meio da técnica de
observacao sistematica, a partir de situagdes controladas e planejadas, possibilitando
a pesquisadora-observadora ter objetividade, além de investigar os aspectos
importantes para cada situagdo (MARCONI; LAKATOS, 2021). Tais procedimentos se
deram recorrendo a: registros escritos, audios, gravagdes de videos, interagdes,
repertério musical diversificado e vivéncia dos elementos sonoros.

Foi utilizado o método indutivo, isto €, aquele que se origina em dados
particulares, levando a uma conclusao “provavelmente verdadeira” (MARCONI;
LAKATOS, 2021, p. 90). Wazlawick (2021) explica ainda que é possivel aplicar a
inducéo natural como um principio cientifico desde que observacdes e conhecimentos

estejam coerentemente relacionados.
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Conforme Marconi e Lakatos (2021), os elementos fundamentais para o
processo de indugdo ocorrem a partir de observacédo dos fendbmenos; descoberta da
relacéo entre eles; e generalizagdo da relagdo. O material escolhido para aplicagao
do método indutivo na presente pesquisa foi a ficha diagnédstica e o roteiro de escuta,
planejados previamente e organizados conforme etapas indispensaveis a apreciagao

musical e a percepgao dos elementos.

2.1 Quanto ao momento e execugao de cada intervengao

As intervengdes planejadas para serem utilizadas na pratica da Oficina
envolveram diferentes dinamicas, atividades e repertdrios musicais delimitados

previamente. A estrutura basica da Oficina esta relacionada no Quadro 2.

Quadro 1 — Estrutura basica da Oficina

Etapa | Dindmica Atividade Repertorio

1 Socializagdo e memoria sonora | Dindmica envolvendo os | 1. Géneros musicais
participantes. apontados conforme a

. ~ . referéncia dos

2 Uso de recurso auxiliar 1 para | Apresentacdo da figura e preter

~ . participantes.
observacdo - Figura de | apontamentos dos
imagem associada ao género | participantes.
vivenciado no encontro 2. Bossa Nova -
anterior. “Samba de uma nota s6”
. . . — Tom Jobim

3 Escuta musical Apreciagao musical.

4 Roda de Conversa 1 Percepg~ao, vivéncia . € | 3. Carimb6 — “Pescador,
expressao espon.tanea 08 | |ua luar’ — Magariquinho
elementos musicais.

5 Pratica instrumental e ritmica Execug:aNO ritmica na | 4. Chorinho — “Chorinho
percussao. pra Vocé&” — Severino

6 Siléncio, escuta atenta e | Apreciacdo musical. Araujo

ampliacdo de repertorio.
7 Roda de conversa 2 e escuta | Apresentacdo dos elementos | ©- Baido —"Minha V',d? ¢
musical mediada que contextualizam a musica, | @ndar por esse pais” —
resgate da memdria auditiva | GOnzaga e
e percepcdo de novos | Gonzaguinha
elementos.

8 Vivéncia do pulso musical. Marcagao ritmica da musica ?(.)Orqu_?stra _S|r|1’1fon|cad—
com palmas ou instrumentos | = ., re\r};l:n I? o °
de percussdo (pandeiro, | ©@IPIra’ — Villa-Lobos
afoxé, ganza, agogd, entre
outros). 7. Fandango “Meu

Parana” - Viola
e - Quebrada

9 Pratica instrumental 2 Exploracao sonora,
acompanhamento ritmico nos
instrumentos musicais | 8. Seresta —“Carinhoso
possivelmente relacionados | —
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ao género proposto.

10

Recurso auxiliar 2 — figura
associada ao género proposto
com objetivo de ampliar o
repertorio.

Escuta da mdusica inédita e
observacdo da imagem
correspondente.

11

Desafio musical simples a ser
cumprido no ambiente
doméstico.

Didlogo com a familia ou
pesquisa sonora, ou ainda
execucao ritmica com objetos
(colheres, latas, vidros com
temperos, entre outros).

Braguinha, Pixinguinha
— Altamiro Carrilho

9. Pagode — “Andanga”
- Danilo Caymmi,
Edmundo Souto e
Paulinho Tapajoés

10. Samba — “Mas que
nada” — Jorge Ben Jor

11. Rap — “Dias de luta,
Dias de gldria” — Charlie
Brown Jr

12. Reggae — “Um Anjo
do Céu” — Maskavo

Fonte: Autoria prépria (2022).

De modo que a Oficina contemplou alguns passos:

a)

A etapa da socializacdo envolveu ludicidade e interagdo entre os
participantes por meio de dindmicas musicais. Na apresentacdo dos
estudantes, por exemplo, foi oportunizado um momento de criagdo e
execucao sonora por meio do corpo, sendo este som reproduzido apos
cada um dizer seu préprio nome. Tal pratica despertou a criatividade e
contribuiu para a estimulagcdo da memoria musical. A principio, com base
nos géneros musicais conhecidos pelos alunos, foi aplicada a avaliagao
diagndstica reunindo os seus conhecimentos prévios, com base na escuta
do repertdrio inicial;

Quanto ao uso do recurso de imagem como estratégia utilizada para ativar
a memoria, houve interagcdes e apontamentos dos alunos que buscavam
identificar os géneros propostos ;

Quanto a escuta, percepcéo e expressao musical tudo se deu de forma
espontanea, apds se ouvir a musica na integra. Proporcionou-se, assim, a
liberdade expressiva dos participantes de modo a vivenciarem o0s
elementos musicais, sendo eles sons, melodia, ritmo, instrumentos
musicais, entre outros. Em um momento posterior e mais detalhado, foram
reproduzidos trechos da mesma musica seguidos de pausas para analises
e apontamentos mediante escuta musical mediada, com algumas

orientacdes e intervencgdes da professora-pesquisadora;


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa12251/braguinha
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa12197/pixinguinha
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d) A pratica instrumental aconteceu a partir dos momentos de exploragao
sonora e acompanhamento ritmico da musica, ocorrendo apods término das
etapas de apreciacdo inicial e rodas de conversa, sendo distribuidos
instrumentos de percussao para que os alunos realizassem a pratica e
pudessem associa-los ao género proposto;

e) A ampliacao de repertorio refere-se a inser¢do de musicas inéditas
oportunizando uma experiéncia auditiva mais profunda, recuperando os
conhecimentos prévios dos alunos e motivando a percepgao, levando-os
a identificar novos elementos. Uma das estratégias foi o uso das imagens
utilizadas como referenciais para resgatar na memoria, tais elementos;

f) As rodas de conversa ocorreram ao final das ocasides de apreciagao e
compartilhamento entre os participantes acerca dos elementos musicais
vivenciados. Apos o primeiro dia, nos encontros subsequentes o momento
de apreciagdo teve seu inicio a partir da apresentagdo da imagem
associada a musica vivenciada em cada encontro anterior;

g) As tarefas foram breves desafios (escuta, acompanhamento ritmico, e
pesquisa) propostos para que fossem realizados pelos alunos em suas

casas.

2.2 Quanto aos registros por audio e video durante a Oficina

Foram realizadas gravag¢des de video durante os momentos de apreciagao
musical, para observacdo de aspectos tais como: expressao facial, atencao,
concentracédo, compartilhamento sobre os elementos musicais, dentre outros. Houve
apenas um registro de audio durante atividade de criagdo musical, proposta no ultimo
encontro, com intuito de realizarem apreciagdo. Ocorreram alguns registros de
imagens por meio de fotos durante momentos descontraidos e nos momentos em que

houve pratica instrumental.

2.3 Quanto ao local e horario de aplicagao da pesquisa

A oficina de musicalizacao e apreciagdao aconteceu de modo presencial numa
Escola de Educagédo Especial - Associagcdo de Pais e Amigos dos Excepcionais
(APAE). A oficina n&o prejudicou a frequéncia dos alunos participantes e corroborou

com a disciplina de Arte, agregando conhecimentos a linguagem musical. O fato de
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a pesquisadora atuar como professora na instituicdo de aplicagdo da pesquisa
viabilizou o contato com os estudantes, facilitando os momentos de interagao e as

adequacgdes necessarias.
2.4 Quanto ao processo de divulgagao e recrutamento dos participantes

Foi realizada uma breve apresentacdo do projeto ao diretor e equipe
pedagogica da escola — no intuito de promover o interesse e o apoio quanto ao
desenvolvimento da pesquisa, recebendo total aceite por parte dos mesmos. O
processo de recrutamento dos alunos participantes ocorreu por meio de convite
simples aos pais, elaborado pela propria professora-pesquisadora e encaminhado as
familias dos estudantes cujo perfil atendia aos critérios de inclusao estabelecidos para
a investigacao, obedecendo ao numero maximo de oito participantes. Esse processo
deu-se por intermédio da diregdo e da equipe pedagdgica que contribuiram para a
divulgacao da pesquisa e do convite, visando a participagao na oficina proposta.

Foram dados esclarecimentos sobre o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), o Termo de Consentimento no Uso de Imagem e/ou Voz
(TCUISV), o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e também o protocolo
de seguranca relacionado a Covid-19.

Foi preenchido o numero limite de participantes solicitados para a pratica e o
bom funcionamento das oficinas. Embora tenham ocorrido auséncias no periodo de

aplicagao pratica do projeto, isso ndo prejudicou 0 andamento da pesquisa.

2.5 Quanto a aprovagio no Comité de Etica

A presente investigacdo foi aprovada junto ao Comité de FEtica da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR) sob o Parecer n. 5.236.677.
Sua pratica consistiu numa Oficina de Musicalizagdo e Apreciagao, para um grupo de
oito alunos com deficiéncia, em idades acima de doze anos. Os alunos-participantes
estavam matriculados na propria escola onde a pesquisa foi desenvolvida. Para que
houvesse a aprovacgao e o consentimento dos responsaveis, enviou-se, previamente
e com o consentimento da Diregdo e Equipe Pedagogica escolar, o convite para a
Oficina no intuito de obter o aceite dos pais que tiveram acesso aos termos TCLE.

Desse modo, permitiu-se a participacado dos estudantes na pesquisa. A pratica ocorreu
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numa escola de Educagao Especial, em uma pequena cidade do norte paranaense.
As atividades foram aplicadas presencialmente, no horario de funcionamento das
aulas, todavia, sem ocasionar perdas nas disciplinas escolares.

A Oficina foi aplicada semanalmente, cumprindo o tempo de uma hora, no
decorrer de trés meses, totalizando 12 encontros, contando com a participagao
voluntaria e continua dos alunos. Foi realizada uma reunidao sobre os direitos e
deveres dos participantes, salientando que os mesmos teriam a liberdade de
interromper sua participagao sem sofrerem penalidades ou algum tipo de prejuizo pela
desisténcia.

Como foi preservada a identidade dos participantes, em uma das atividades
de socializacao e de um modo descontraido, eles puderam escolher os codinomes
mencionados no decorrer desse estudo. Levando-se em conta a escolha de um
repertério nacional e pretendendo valorizar a cultura brasileira, foram selecionados
artistas reconhecidos nacionalmente e apresentados ao grupo por meio de retratos
para que conhecessem e manifestassem suas preferéncias.

Quanto as etapas da pesquisa, a principio foi investigado o gosto musical
individual dos participantes, portanto uma percepgao sensitiva associada a vivéncia
pessoal e a partir de entdo foi se estruturando o planejamento de escuta.

Conduziram-se momentos de apreciacdo musical, buscando favorecer a
expressividade individual e coletiva. Os recursos utilizados foram: notebook, monitor,
caixa de som JBL, fone de ouvido externo, ilustracbes impressas e instrumentos

percussivos (pandeiro, ganza, triangulo, agogd, reco-reco, tambor e chocalhos).

2.6 Quanto ao publico-alvo, escolha dos codinomes e selegao de repertério

E importante ressaltar que, devido a necessidade de preservar a identidade
dos alunos, foi realizado um momento de interagao entre a pesquisadora e o grupo
participante, por meio do qual foi dada a oportunidade de escolherem um codinome
com o qual se identificariam. Para tanto, foram apresentados alguns dos artistas
brasileiros (compositores e intérpretes) recorrendo a imagens retiradas da Internet.
Dentre estes, Toquinho, Tim Maia, Pixinguinha, Chiquinha Gonzaga, Elis Regina, Rita
Lee, Luiz Gonzaga, e Inezita Barroso, foram os escolhidos pelos estudantes conforme

seu préprio género.
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Os géneros musicais foram selecionados de forma aleatdria, mas com a

intencéo de incorporar aspectos da cultura popular brasileira, sdo mesmo tempo em

que buscava-se agregar inovagbes sonoras nas composicbées musicais. Os

participantes envolvidos foram estudantes com diferentes deficiéncias e faixas-etarias

de idade conforme descrito no Quadro 3.

Quadro 2 - Perfil dos participantes

Codinomes

Idades

Deficiéncia

Chiquinha Gonzaga

17

Embora tenha uma deficiéncia intelectual, demonstra uma boa
compreensao geral das coisas ao seu redor. Apesar de ser timida,
costuma expressar seus sentimentos e compartilhar relatos sobre
acontecimentos do seu cotidiano.

Rita Lee

22

Apresenta quadro de Paralisia Cerebral que afeta suas
habilidades cognitivas, motoras e de linguagem. No entanto, é
sociavel e consegue comunicar-se apesar de suas limitagdes,
demonstrando independéncia nas atividades de vida diaria.

Elis Regina

23

Apresenta déficit cognitivo com dificuldade na alfabetizagéo,
porém mostra boa capacidade de compreensdo geral e
comunicagao demonstrando clareza de ideias e facilidade em
expressar sentimentos. Bastante comunicativa e sociavel,
relaciona-se bem com todos a sua volta revelando empatia e
respeito.

Inezita Barrozo

24

Apresenta diagndstico de sindrome de down com atraso no
desenvolvimento neuropsicomotor, cognitivo e de linguagem.
Atualmente mostra boa compreensdo geral, bom nivel de
linguagem expressiva e socializagdo.

Luiz Gonzaga

24

Apresenta atraso no desenvolvimento neuropsicomotor com
grande dificuldade de aprendizagem e histérico familiar de
deficiéncia intelectual. Além do déficit cognitivo expressa atraso
de linguagem e quadro convulsivo. Contudo, € sociavel, possui
bom nivel de compreensédo e realiza com independéncia as
atividades de vida diaria.

Pixinguinha

25

Expressa baixo funcionamento cognitivo com dificuldade de
aprendizagem académica, na linguagem e na adaptagéo ao meio.
Possui comprometimento na area de comunicagéo.

Tim Maia

33

Apresenta quadro de Paralisia Cerebral com déficit intelectual e
psicomotor. Faz uso de cadeira de rodas. Mostra bom nivel de
compreensdo geral e de comunicagdo expressando falas
coerentes e conexas.

Toquinho

44

Apresenta potencial intelectual abaixo do esperado para a sua
faixa etaria e possui diagndstico de sindrome de down, entretanto,
€ bastante sociavel, consegue comunicar seus pensamentos,
sentimentos e opinides, além de relacionar-se bem com todos a
sua volta, demonstrando respeito e empatia.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Organizou-se um repertério com base em géneros musicais originalmente

brasileiros ou sob influéncia de outras culturas, buscando-se valorizar a riqueza

musical expressa em territorio nacional. Foram atribuidos alguns critérios para a

selegdo das musicas, permitindo a alternancia entre musicas instrumentais e cangdes,
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proporcionando a diversidade de elementos sonoros, bem como a possibilidade de
distinguir sonoramente suas caracteristicas por meio da escuta e analise. Houve
também a escolha de alguns parametros vinculados a contextualizagdo de cada

musica, visando a destacar alguns aspectos histéricos, culturais, dentre outros.

2.7 Intervengoes e recursos pedagoégicos

Durante aplicagdo da Oficina, foi realizada a sistematizagdo dos conteudos
abordados e também o planejamento de cada encontro, considerando estratégias e
recursos utilizados, no intuito de atender aos objetivos desta pesquisa, conforme
Quadro 4.

Quadro 3 - Estratégias e recursos utilizados na Oficina

N. Estratégias Recursos
1 Reunido com os pais ou responsaveis e roda | Documentos impressos — Termo de
de conversa com os alunos participantes. Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
(TALE)
2 Avaliacdo diagnéstica sobre o gosto musical e | Instrumento de coleta de dados 1 —impresso
modos de percepgao inicial. em papel sulfite
3 Observagoes feitas pela pesquisadora ao longo | Instrumento de coleta de dados 2 — impresso
da Oficina em papel sulfite
4 Atividades de socializagao. Sala, notebook, caixa de som, suporte para
gravacao em celular
5 Apreciacao musical. Notebook, caixa de som, pendrive (musicas

baixadas — novo repertorio)

6 Momentos de escuta musical e observagao das | Figuras pré-selecionadas e impressas
figuras selecionadas.

7 Pratica de acompanhamento ritmico com | Instrumentos de percussdo (tambor,
instrumentos musicais percussivos. pandeiro, chocalhos, afoxé, maracd, ganza,
reco-reco, tridngulo e agogd)
8 Pratica da Oficina de Musicalizacdo e | Sala com acustica favoravel, cadeiras e
Apreciagao mesa para a pesquisadora, alcool gel para
higienizacéo
9 Pratica de escuta individual. Fone de ouvido externo

10 | Apresentacdo de video (orquestra sinfonica, | Monitor para exibicdo da imagem ampliada
roda de pagode e samba).

Fonte: Autoria prépria (2022).
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3 APLICAGAO DA OFICINA DE MUSICALIZAGAO E APRECIACAO

1° dia

Dando inicio a Oficina, foi proposto um exercicio de apresentagcéo entre os
participantes, estimulados a mencionarem seus nomes e em seguida a produzirem
um som com o corpo. Os sons escolhidos pelos alunos foram: palmas; percussao das
maos sobre as coxas; estalo de dedos; percussdao da mao direita sobre a parte
posterior da mao esquerda; palma e percussao no peito com uma das maos; estalo
de lingua; movimento com os pés, arrastando-os no chao. Foi também realizado um
exercicio para estimular a meméoria, proposto a partir da pratica acumulativa dos sons,
quando os participantes executaram os sons memorizados, além do proprio som
criado.

A Oficina de Musicalizacdo e Apreciacdo ocorreu, a principio, numa sala
ampla. Embora tenha sido organizada e preparada com intuito de favorecer os
momentos de escuta, ainda assim apresentou algumas interferéncias sonoras. Para
sanar tal barreira, foram propostas estratégias de atencéo e concentragdo. Com base
na preferéncia musical individual dos participantes, solicitou-se a escuta de uma
musica que pudesse representar a cada um. Durante a dindmica foi adotado o
instrumento de coleta de dados 1, por meio do qual realizou-se o registro dos
elementos expressados.

Durante o primeiro momento, havia sido solicitado que fechassem os olhos e
escutassem com atencdo. Como se tratava de uma musica eletrénica do artista “DJ
Alok”, alguns participantes movimentavam a cabega ou o corpo, procurando
acompanha-la ritmicamente.

Corroborando com a percepgao dos alunos, a pesquisadora salientou que
havia uma “batida” cujo ritmo eletrénico despertava o desejo de dangar e aproveitando
o clima descontraido, reproduziu-se novamente a musica convidando os estudantes
a se levantarem e movimentarem-se livremente. Embora houvesse diferentes faixas
etarias de idade no grupo participante, ocorreram interagcdes e envolvimento durante
a atividade. Scheffer e Wolffenbuttel (2017) mencionam o fato da musica se fazer
presente no cotidiano de pessoas com diferentes faixas etarias de idade, atraindo e
provocando interesse nas mesmas. Durante essa experiéncia, observou-se que até

mesmo os participantes mais timidos foram envolvidos pelo ritmo musical proposto.
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Na segunda etapa, apds a escuta da musica “They don’t care about us”,
gravada no Brasil pelo cantor Michael Jackson, conforme preferéncia musical do
estudante Gonzaga, foi questionado se a musica apresentava algo relacionado ao
Brasil (pretendendo referir-se ao ritmo) e todos responderam que sim. Nesse
momento de conversa, foram contextualizados os elementos relacionados ao clipe
musical, isto é: local de gravacgao, instrumentos musicais utilizados, percussao
corporal, entre outros.

Depois foi reproduzida a musica “kung fu fighting” interpretada por Carl
Douglas de acordo com o gosto musical da estudante Chiquinha, enquanto a mesma
movimentava a cabega e as maos procurando acompanhar o ritmo da musica.
Conduzindo o grupo a refletir sobre os aspectos sonoros, foi feito brevemente um
esclarecimento sobre o ritmo de disco e suas origens.

Rita Lee e Pixinguinha, ambos haviam escolhido musica eletrénica. Portanto,
reproduziu-se uma musica antiga, em ritmo de disco, e os alunos foram levados a
refletir sobre seus aspectos sonoros. Apds os apontamentos relativos ao contexto
musical, ocorreu uma breve explicagao histérica a respeito da origem e do uso de sons
eletrénicos nas musicas, bem como o surgimento do ritmo disco. Retratando ainda os
anos 1960, foi reproduzida a musica “twist and shout”, interpretada pela banda “The
Beatles” e reconhecida pela maioria dos alunos.

Evoluindo para os anos 80, do século XX, a musica escolhida foi o tema da
série japonesa “Jaspion”, sendo apresentadas algumas caracteristicas historicas e
musicais. Na roda de conversa, os participantes destacaram determinados elementos
sonoros percebidos: Gonzaga — voz, teclado, guitarra e saxofone; Toquinho —
mencionou o som de bateria e fez o gesto de tocar um instrumento de sopro.

A musica “deixei de ser cowboy por ela” foi reproduzida conforme escolha do
aluno cadeirante Tim Maia, que procurava cantar acompanhando corretamente a letra
da cangao, esforgcando-se em seguir o ritmo com o movimento das maos. Apesar de
sua dificuldade motora, o aluno reconheceu também a voz da dupla de intérpretes:
“Chitdozinho e Xorord”. Em seguida, os alunos foram estimulados a pensar sobre 0
ritmo escutado para que se expressassem sobre os elementos sonoros percebidos.
As respostas obtidas foram: Gonzaga - violdo; Tim Maia - bateria; Rita Lee - guitarra;
Chiquinha - voz. A maioria dos alunos afirmaram assertivamente que havia apenas

duas vozes na musica e Tim Maia reconheceu o género sertanejo.
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Considerando a escolha de Inezita, apds escutar “quimica do amor”,
interpretada pelo cantor “Luan Santana”, os estudantes foram instigados a
reconhecerem qual era a cangao reproduzida, Gonzaga foi logo dizendo o nome de
ambos os intérpretes: “Luan Santana” e “lvete Sangalo”; e Rita Lee reconheceu que
ela era nacional.

Dando-se inicio ao processo de construgao do novo repertorio, foi reproduzida
“samba de uma nota sé”, interpretada por “Tom Jobim”. A aluna Rita Lee fez gestos
de tocar o pandeiro durante a escuta. Depois, foi sugerido aos participantes que
fechassem os olhos procurando perceber os elementos musicais. Apds o término da
experiéncia, destacaram-se os seguintes sons: Pixinguinha - chocalho; Gonzaga -
pandeiro; Rita Lee - flauta; Chiquinha - piano; Toquinho - tambor.

Quanto ao ritmo, na tentativa de definir o género musical, Inezita disse
seguramente que era o pandeiro, enquanto Rita Lee afirmou ser o samba. Nao houve
apontamentos sobre o que estava “certo” ou “errado”, pois neste momento, o foco da
Oficina foi despertar a percepc¢ao por meio da escuta, evitando interferir nas respostas.
Finalizando essa etapa, reproduziu-se novamente a musica enquanto se exibia a

Figura 1, observada atentamente pelos estudantes.

Figura 1 — Sambistas

Fonte: Prazeres (2017).
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Embora a imagem acima esteja mais relacionada ao samba, seu objetivo,
assim como o das demais figuras apresentadas, foi contribuir para o resgate da
memoaria sonora e de outros aspectos relacionados a cada musica proposta, atuando
apenas como um ponto de referéncia. E, mesmo que os participantes tenham
expressado confusdo com o samba, ja que a propria musica tem como titulo “samba
de uma nota s¢”, os esclarecimentos fornecidos durante a Oficina possibilitaram a
compreensao de que ha diferengas entre os dois géneros musicais.

Nos primeiros momentos da Oficina, o grupo manifestou certo constrangimento
evitando dar algumas respostas, mas, conforme a evolug¢ao das atividades, de modo
descontraido passaram a demonstrar maior confiangca uns nos outros, arriscando-se
mais em dar respostas e expressando suas percepg¢des de modo a interagir durante

0s momentos de apreciagao.

2° dia

Na ocasido de acolhida aos alunos, houve a recepgao de uma nova integrante
no grupo, completando o numero de oito participante. Seguindo entdo a mesma
proposta de apresentacao do primeiro dia da Oficina, foram relembrados com sucesso
os sons criados durante a etapa de apresentacdo. A nova aluna, de codinome Elis
Regina, escolheu percutir o peito com a mao direita como seu som pessoal e
demonstrou entusiasmo ao participar da dindmica proposta.

Iniciando o0 momento de escuta, foi solicitado aos participantes que olhassem
fixamente por alguns segundos para a Figura 1 apresentada no encontro anterior.
Levantou-se a questdo sobre quem se lembrava da musica e de seus elementos
enquanto observavam a imagem, sendo dadas as seguintes respostas: Tim Maia -
tambor; Gonzaga - violao; Tim Maia - bateria; Chiquinha simulou tocar a bateria com
as maos. Quanto ao género, Tim Maia mencionou guitarra e Gonzaga afirmou que era
0 samba.

No momento seguinte, durante a escuta, Tim Maia movimentava a mao
percutindo a perna no intuito de acompanhar o ritmo, enquanto isso os demais
mantiveram-se atentos e em siléncio.

Piekarski (2014) enfatiza a necessidade do planejamento das atividades em
musica, de modo a promover a pratica de apreciacdo, execugao ou criagao, buscando
pensar nas possibilidades de experiéncias dos estudantes com a escuta a partir da

analise dos elementos sonoros, musicais ou outros, despertando a consciéncia da
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escuta e preparando-os para os processos de criagao. Nessa perspectiva, foram
sendo elaborados os questionamentos objetivando a expressdo dos elementos
sonoros, musicais e outros elementos contextualizadores.

As questdes levantadas e os respectivos comentarios acerca da musica 1
foram:

Tem sons do corpo? Gonzaga: coral: E um coral de quantas vozes? Gonzaga:
cinco; sdo cinco vozes? E que tipo de voz? Gonzaga - mulher, e Elis - homem. Tim
Maia: homem; vocés perceberam que tem um momento na musica que os cantores
fazem uma brincadeira com a voz? Tim Maia - brincando com a fala.

ApOs a roda de conversa, reproduziu-se o trecho musical utilizado no backing
vocal sendo ressaltada a brincadeira com as silabas entoadas no ritmo da musica.

Num treino silencioso, os alunos foram estimulados a identificar quais eram os
sons do ambiente, havendo os seguintes apontamentos: barulho de caminhao na rua;
Onibus; carro; e jogo de futebol na quadra de esportes. Desse modo, aproveitando a
concentracao e atencdo dos estudantes, foram retomados os aspectos relacionados
a escuta da musica. Ao serem questionados acerca de qual ferramenta utilizavam
para ouvir musica em casa, os participantes mencionaram: o celular, o computador e
a televisao.

No momento seguinte, foi dada a definigdo do género musical bossa nova,
apontando suas semelhancas com o samba. Apds contextualizar o ritmo, foram
convidados a realizar uma experiéncia pratica com os instrumentos musicais de
percussao acompanhando a Musica 1. Na roda de conversa, mencionaram novos
elementos musicais percebidos: Tim Maia — musica lenta, pandeiro, Elis — musica
tranquila, piano; Gonzaga — guitarra. Embora ndo houvesse som de guitarra na
musica, foi proposto que escutassem novamente com maior atencido, sendo-lhes
explicado que muitas vezes durante uma escuta desatenta n&o se percebe por
exemplo, nem mesmo o que diz em sua letra. Os estudantes concordaram, portanto,
que havia na musica outros elementos a serem percebidos.

Em seguida, foi dada a explicagdo sobre as diferengas entre musica
instrumental e vocal. Buscando aprofundar-se na percepgao, durante a repeticdo da
escuta, Elis se movimentava enquanto Chiquinha reproduzia ritmos mexendo as
maos. Mais adiante, Gonzaga comegou também a movimentar-se e embora tivesse
sido solicitado a todos que fechassem os olhos para escutar, Tim Maia abria os olhos

timidamente enquanto movimentava as maos. Na sequéncia, foi apresentada a Figura
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1 para observagdo dos alunos, promovendo em seguida uma conversa sobre
elementos contidos na imagem e destacando informagdes pertinentes a musica. As
diferencas de comportamentos durante a escuta foram visiveis, demonstrando que
cada individuo escolhe um caminho a percorrer para: aprender, compreender ou
expressar os conhecimentos em musica.

Apds 0 momento de apreciagao musical, foi explicado aos alunos que néo havia
som de guitarra na musica, mas sim piano, flauta e percussao, mas que seria normal
ocorrer esse tipo de confusdo. Ainda na roda de conversa, os participantes
continuaram a mencionar os sons de instrumentos percebidos na escuta. Em seguida
foram distribuidos os instrumentos de percussao: ganza - Tim Maia; reco-reco —
Chiquinha; afoxé — Gonzaga; tambor - Elis. Instigados a fazer siléncio, os estudantes
foram convidados a bater palmas suavemente enquanto cantarolavam a melodia para
gue em seguida, tocassem os instrumentos percussivos acompanhando suavemente
a Musica 1.

Apos o término da pratica instrumental, a partir de nova escuta, foi mencionado
o titulo “samba de uma nota s6”, esclarecendo-se que este, relacionava-se a nota que
se repetia na melodia. Ao ouvirem novamente alguns trechos da musica, tendo
percebido a presenca do piano, da flauta, do chocalho e do violao, refletiram sobre
outros aspectos sonoros. Em seguida, quanto ao conceito de altura sonora,
identificou-se sons agudos ou graves na musica, comparando o som do violdo (grave)
e com o som da flauta (agudo). Durante a escuta, de modo descontraido, os
estudantes realizavam gestos e ritmos com as mé&os procurando imitar o modo de
tocar os instrumentos enquanto acompanhavam o ritmo da musica.

Motivando um momento de reflexdo em torno do género musical, questionou-
se o fato da musica ser diferente do repertério ao qual os participantes estavam
acostumados a ouvir, no entanto, foi reforcada a possibilidade de irem se
acostumando com tais novidades, ressaltando-se ainda a importancia de perceberem
os elementos sonoros e interagirem durante os momentos de apreciagao.

Numa breve contextualizagao, foi explicado o fato da Musica 2 “pescador, lua,
luar”, ser considerada patrimdnio imaterial da cultura brasileira. Em seguida, enquanto
os alunos a escutavam, alguns mexiam a cabeca, maos ou o corpo conforme o ritmo
e apos o término da escuta destacaram: Chiquinha: - reco-reco. Elis — tambor e piano.

Gonzaga - flauta, piano;
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Enquanto escutavam a Musica 2 de olhos fechados, alguns se movimentavam
acompanhando o ritmo musical. Depois, dando continuidade ao momento de
apreciagéao, identificaram os sons: flauta, tambor, voz e chocalho; em seguida foram
convidados a bater palmas suavemente durante audicdo de um trecho da musica.
Apods revelar o nome “macariquinho”, foi explicado o significado da palavra que
significa passarinho e, além de ser apresentado o género musical correspondente,
isto é, o carimb0, seguiu-se uma breve contextualizagao historica.

Proporcionando a pratica instrumental, foram distribuidos instrumentos
percussivos aos alunos, para acompanharem a Musica 2. Ao questiona-los se ja
haviam escutado essa musica, afirmaram que ndo. Quanto a ser uma musica alegre
ou triste, com unanimidade todos afirmaram que era alegre.

Finalizando o segundo encontro da Oficina, foi solicitado aos estudantes que
em casa escutassem a Musica 2, acompanhando-a com algum objeto (duas colheres,
percutindo uma colher de pau numa lata, ou outra forma). Para tanto, foi
disponibilizado o link da mesma via aplicativo WhatsApp, para que seus responsaveis
pudessem ajuda-los. O momento foi encerrado ao som da nova musica 3 enquanto

observavam a figura correspondente.

Figura 2 — Danca do Carimbo
A B T T

Fonte: Vanni (2011).
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3° dia

Nesse dia, devido a ajustes internos na escola, houve a troca de ambiente para
a realizagao da Oficina. Embora sendo um local menor, ele proporcionou privacidade
e maior siléncio. A pratica teve inicio entdo a partir da roda de conversa, procurando
relembrar a tarefa solicitada no encontro anterior. Contudo, os participantes nao
haviam cumprido o desafio proposto, assim, dando continuidade a Oficina, foi
proposto um exercicio de memoria, resgatando os sons criados no primeiro dia, o0s
quais foram facilmente executados pelos participantes.

Numa experiéncia em relagao ao pulso, foi solicitado que em siléncio sentissem
as batidas do préprio coragao. Em seguida, foram convidados a darem dez pequenos
saltos e apds o exercicio, perceberam que a frequéncia cardiaca estava mais
acelerada, sendo comparado com as variagdes de andamento musical.

Durante apreciacao musical foi solicitado que escutassem a musica 1 - “samba
de uma nota s6” para relembrarem os elementos musicais enquanto observavam a
Figura 1. Conduzindo o grupo a uma reflexdo mais profunda em torno da dinamica
sonora, foram levantadas algumas questbes e os elementos percebidos foram:
Gonzaga - violao, piano e guitarra; Toquinho — flauta; Tim Maia - pandeiro; Pixinguinha
- tridngulo; Inezita - tambor; Elis — piano.

Prosseguindo com a explicagao a respeito do género musical, a pesquisadora
relembrou que era uma bossa nova, informando alguns elementos caracteristicos
desse ritmo, bem como os instrumentos musicais utilizados e os aspectos
relacionados ao contexto histérico.

ApoOs nova escuta e apreciagao, descontraidos, os estudantes realizavam
gestos de tocar instrumentos enquanto alguns se movimentavam procurando seguir a
musica ao mesmo tempo em que interpretavam com gestos e expressdes o conteudo
da letra. Ao repetir a escuta, foi introduzido o instrumento percussivo ganza para que
os alunos pudessem acompanhar o ritmo. Apds o término desse momento, os sons
destacados foram: flauta, piano, violdo, cavaquinho, pandeiro e tambor, sendo
posteriormente esclarecido que nao havia som de tambor. Seguindo com a escuta, ao
serem questionados se haviam percebido o som grave na marcagao do tempo da
musica, o aluno cadeirante Tim Maia afirmou que estava marcando o compasso.

Os participantes foram levados a refletir sobre uma situagdo ou local que

” o«

combinariam com a musica ouvida e as respostas foram: “numa Serenata”, “no show”,

LT LTS

“no casamento”, “na igreja”, “num jantar a luz de velas”.
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Dando sequéncia, foi apresentada novamente a figura 2 relacionada a musica
“pescador, lua luar, Macariquinho”. Ao observa-la, Gonzaga disse “carimbd”,
resgatando corretamente o género musical vivenciado. O momento de apreciacao foi
interrompido devido a queda de energia, interferindo no resgate dos elementos
compartilhados no encontro anterior. Apos a energia se reestabelecer, deu-se inicio a
escuta da musica 3 “chorinho pra vocé” (Severino Araujo) enquanto os alunos
escutavam de olhos fechados e em seguida foi preciso encerrar a Oficina, sendo-lhes

apresentada a Figura 3, associada a musica.

Figura 3 — O Lundu praticado no século XIX, em gravura de Rugendas

g e TR
Fonte: Rugendas (1835).

4° dia

No inicio da oficina foram resgatados os sons corporais criados no primeiro dia
da oficina. E, quanto a tarefa sugerida, em que foi solicitado o uso de objetos
domeésticos para acompanhar a musica “samba de uma nota sé”, enviada por meio de
link do YouTube, a estudante Chiquinha foi a Unica participante a cumprir o desafio,
relatando com entusiasmo que havia utilizado duas colheres para acompanhar a

musica em questao.
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Ao ser apresentada a Figura 1, Rita Lee mencionou samba e os demais
somente observaram a imagem. Desse modo, foram relembrados alguns elementos
sonoros referente a vivéncia dessa primeira musica, destacando o nome “samba de
uma nota sé” e sendo reproduzido posteriormente mais um trecho da cangao.

Em seguida foi apresentada uma versao instrumental dela, apds a escuta,
houve a discussdao em torno das diferengas entre as duas. A estudante Elis disse que
faltava a voz, ocorrendo na sequéncia, um resgate dos elementos vivenciados na
primeira versao.

Na ocasidao seguinte, enquanto escutavam a musica 1, foi disponibilizado o
ganza para que cada participante tivesse a oportunidade de acompanhar o ritmo por
algum tempo. Enquanto um deles tocava o instrumento, os demais descontraidamente
realizavam gestos simulando tocar outros instrumentos ou movimentavam o corpo,
expressando espontaneidade.

Ap0s a pratica, houve a explicagao sobre o nome “samba de uma nota s6”, de
modo a lembrar que o género musical em questdo ndo era o samba. Ao serem
questionados sobre qual seria esse género, Elis corretamente disse que era “bossa’.
Elis e Tim Maia mencionaram ainda que na musica havia o som do piano, da flauta, e
do violdo, Gonzaga destacou o chocalho e foi corrigido por Elis que explicou que o
nome correto era ganza.

Ao apresentar a Figura 2, os estudantes foram questionados sobre o género
musical: Tim Maia mencionou a palavra passarinho, fazendo referéncia ao
“Macariquinho”, relembrando o significado que havia sido esclarecido. Elis destacou a
danca. Pixinguinha declarou ter escutado o som do tambor e Gonzaga mencionou o
violdo. Foi entdo relembrado o nome da musica, “pescador lua luar macariquinho”
reproduzida novamente.

Durante a apreciagdo, Gonzaga, Elis e Chiquinha movimentavam-se,
realizando gestos e simulando a agdo de tocar alguns instrumentos. Apds
contextualizar o género musical sem mencionar qual seria, Gonzaga logo mencionou
o carimbé. Dada a definicdo da palavra de origem, curimbd, Elis teve duvidas e
perguntou se seria 0 mesmo que o berimbau, sendo-lhe explicado que o berimbau é
um instrumento utilizado na capoeira. Destacaram-se ainda questdes relacionadas as
raizes indigenas do género e seu carater folclérico. Ao serem questionados sobre os
sons de instrumentos utilizados, as respostas foram: Elis: chocalho; Gonzaga, Rita

Lee e Tim Maia: flauta; Elis: tambor; e Chiquinha simulava o toque no tambor.
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Finalizando o momento, foi dado destaque ao pandeiro, ressaltando ser este um
instrumento tipico na musica brasileira.

Na pratica ritmica, conforme a sequéncia, foram distribuidos os instrumentos
de percussédo: Chiquinha e Tim Maia - ganza; Pixinguinha - afoxé; Gonzaga e Elis -
pandeiros, e Rita Lee - reco-reco. Foi solicitado que acompanhassem a musica,
conforme o ritmo proposto, além de tocarem levemente.

Num momento de siléncio e observagéo, apresentou-se a Figura 2 para que
fosse feita a associagdo com o género carimbo, escutado anteriormente.

Houve, na sequéncia, a escuta do “chorinho”. Ao serem questionados acerca
do género musical proposto, a aluna Elis afirmou ser o samba. Entdo a pesquisadora
relembrou os géneros ja vivenciados: bossa nova e carimbd, mas, devido as
intercorréncias que se passaram no encontro anterior em consequéncia da queda de
energia, os alunos tiveram dificuldade em recordar.

Questionados sobre quais instrumentos musicais haviam escutado, Elis
simulou o toque no pandeiro com as maos e mencionando o som do chocalho, foi
esclarecido que o préprio pandeiro produz também o som parecido com o chocalho,
mostrando o funcionamento do instrumento. Gonzaga mencionou o violino e Elis
complementou dizendo que era um violdao pequenininho, entdo Gonzaga interagiu
com a colega explicando-lhe que era o cavaquinho.

Ao serem lembrados de que havia um outro instrumento musical, rapidamente
Elis destacou o violdo. A seguir foi explicado que eram dois tipos de violdo,
diferenciando-os do cavaquinho. Ao serem questionados sobre instrumentos de
sopro, os alunos mencionaram: Rita Lee — flauta; “Tim Maia — trompete; Gonzaga —
saxofone”. Foi dada a “dica” de que era um instrumento parecido e Tim Maia lembrou-
se do clarinete.

Apés escutar novamente um trecho da musica, Gonzaga percebeu que havia
“um som em cima e outro embaixo” (referindo-se ao grave e agudo). Ainda assim, Rita
Lee insistiu que havia o som do cavaquinho.

Promovendo nova experiéncia pratica, os alunos receberam dois pandeiros e
foram convidados em dupla a acompanhar ritmicamente a musica durante a escuta.
No decorrer do exercicio, o aluno cadeirante Tim Maia recebeu apoio motor para
executa-lo. Encerrando esse momento, os participantes foram incentivados a lembrar-
se do género musical, entdo, de modo descontraido, a aluna Chiquinha realizou o

gesto de chorar e todos desvendaram o gesto destacando o “chorinho”.
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Enquanto permaneciam de olhos fechados, ocorreu a escuta da Musica 4,
“‘Minha vida é andar por esse pais” de Luiz Gonzaga e Gonzaguinha, momento
dedicado a ampliagdo do repertério. Em seguida, durante a roda de conversa, a
pesquisadora perguntou quais instrumentos os alunos haviam escutado, as respostas
foram: Rita Lee - voz; Gonzaga - tambor e tridngulo; Elis - fazendo o gesto de tocar
mencionou a sanfona.

Elis disse que ela parecia estar dentro da musica. Foi explicado que o ato de
fecharem os olhos permitia de alguma forma pudessem “entrar dentro da musica”. Elis
destacou que havia voz masculina. Seguiu-se entdo a pergunta: uma ou mais vozes?
Elis refletiu e afirmou que havia mais de uma voz, Rita Lee completou dizendo ter
escutado duas vozes. Nesse instante os participantes foram parabenizados pela
atencao, concentragao, siléncio e escuta, pois desse modo conseguiram perceber os
detalhes na musica.

Dando continuidade, houve questionamentos e suas respectivas respostas: “A
musica é triste?”, e as opinides se dividiram entre sim e ndo; “A musica é alegre?” Elis
justificou que sim porque era um forré6 e Gonzaga afirmou seguramente que era um
forré da Bahia; “Quem arrisca falar o nome do cantor?”, Gonzaga respondeu de modo
assertivo mencionando o cantor “Luiz Gonzaga”; “E uma musica rapida, moderada ou
lenta?” A maioria dos alunos declarou que a musica era rapida.

Foi proposto ao aluno Pixinguinha que acompanhasse o ritmo da musica com
0 agogb para que pudesse perceber qual era 0 andamento musical procurando desse
modo envolvé-lo na atividade, pois se mostrava bastante timido, evitando dar
respostas. ApoOs a pratica, Pixinguinha afirmou que a musica era rapida e Gonzaga
afirmou que o instrumento se chamava agogdé. Em seguida ocorreu breve
contextualizacao relacionada aos elementos musicais encontrados no género musical
baido, além de informagdes sobre o cantor “Luiz Gonzaga”.

Apds escutar novamente a musica 4, foram relembrados os sons dos
instrumentos musicais percebidos, sendo ressaltada a presenga do tridngulo na
musica nordestina. Tim Maia citou também a viola caipira. Encerrando a apreciacao
da musica 4 foi dado destaque aos principais instrumentos do baido: tridngulo,
acordeon, zabumba e 0 agogd, lembrando que atualmente podem ser utilizados outros
instrumentos mais modernos nesse género.

Em seguida houve a observacédo da Figura 4, enquanto a musica foi

reproduzida novamente. Na intencdo de associar o ritmo do baido ao contexto, o
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anexo de imagem escolhido estava relacionado ao cenario nordestino, com o
horizonte, o entardecer e o mandacaru, planta comumente encontrada no Nordeste

brasileiro.

Figura 4 — Cenario nordestino

Fonte: Pixabay (s/d).

5° Dia

Apo6s acolher os alunos, foi reapresentada a Imagem 4, no entanto, devido ao
extenso intervalo ocorrido por dois feriados seguidos, os participantes manifestaram
dificuldade para relembrar os elementos vivenciados.

Reproduziu-se a musica 4 “Minha vida € andar por esse pais” de Luiz Gonzaga
e Gonzaguinha. Toquinho destacou a presenga da sanfona, Inezita percebeu o som
de sino (se referindo na verdade ao triangulo), Gonzaga mencionou o pandeiro, Elis
citou o tridngulo, Rita Lee destacou o reco-reco, Tim Maia lembrou que havia duas
vozes destacando: Luiz Gonzaga e seu filho Gonzaguinha.

Ao questionar o género musical, Elis mencionou prontamente o ritmo de forro,
sendo-lhes revelado o baido. Dando continuidade, foram apresentados os
instrumentos musicais utilizados no baido destacando o tridngulo numa breve
demonstracéo. Rita Lee compreendeu que o som era parecido com o Sino e por esse

motivo havia se confundido.
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Foi entdo reproduzido um trecho da musica 4 numa pequena sanfona, para que
os participantes reconhecessem a melodia. Gonzaga identificou 0 som da zabumba,
afirmando ser um tambor, sendo-lhes dada a explicacao sobre as diferencas entre
ambos. Reforgando que havia mais um som percussivo com duas alturas diferentes
foi apresentado o0 agogd ao grupo e este logo reconheceu o instrumento pelo nome.
Na sequéncia, foi distribuido um instrumento de percusséo para que os participantes
acompanhassem ritmicamente e simultaneamente a musica 4.

Dando continuidade, recordaram os géneros musicais vivenciados até o
momento, ressaltando os compositores e intérpretes brasileiros apresentados. Apos
esse momento, foi reproduzida a Musica 5 composta por Villa Lobos, enfatizando
tratar-se de outro compositor nacional. Apés o término da escuta, houve novos
apontamentos: Gonzaga exclamou - “Que medo!”; referindo-se ao som final produzido
pela orquestra, e relacionando-o a trilha do filme “Tubardo” (1975). Rita Lee
mencionou que a musica comegava devagar e ia ficando mais rapida; Elis explicou
que parecia um filme; e Gonzaga completou: “um filme de terror”; Toquinho emendou
dizendo que no inicio a musica parecia um barulho de trem; Elis citou o som da chuva;
Inezita reforgou ter escutado o som de um trem; ao serem estimulados a expressar
outros elementos percebidos durante a escuta, Tim Maia mencionou a batida rapida
do coracéao; Rita Lee disse ter escutado voz de crianga, repreendida por sua colega,
mas nesse momento, houve uma intervencao para explicar que deveria haver respeito
entre todos os participantes e que cada um poderia perceber os sons de modo
diferente.

A respeito dos sons de instrumentos musicais, Toquinho deu as caracteristicas
de um instrumento grande de sopro, fazendo o gesto com as maos, sendo-lhe
esclarecido que se tratava de uma tuba. Ainda conforme a percepgéao individual,
seguiram-se as seguintes respostas: Rita Lee - reco-reco; Inezita — tambor e flauta;
Elis - chocalho; Gonzaga — trompete. Nesse momento deu-se énfase a riqueza da
escuta devido a grande quantidade de elementos percebidos, valorizando a
participagao do grupo.

O proximo passo foi uma escuta guiada da Musica 5, sendo solicitado aos
alunos que prestassem atengdo, procurando ouvir os elementos que eles
mencionaram na roda de conversa. Enquanto escutavam cada trecho da musica, de
forma mediada, foram feitos os seguintes apontamentos: Gonzaga - o0 som do trem;

Elis — chocalho; Inezita — tambor; Rita Lee - a musica foi ficando mais rapida; Toquinho
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- chocalho e tambor; Gonzaga — ao escutar sons de instrumento de sopro, voltou a
mencionar o “toque do tubarao”; Tim Maia continuou - o ritmo; Gonzaga - trompete.
Elis - fez o gesto de tocar o violino; Gonzaga - dois violinos; Tim Maia — varios violinos.
Ao serem questionados sobre a entrada de um novo som, Tim Maia mencionou o
trompete. Foi esclarecido que era um grupo de instrumentos de sopro e que poderia,
sim, ter o som do trompete, do trombone ou outro instrumento.

Apos revelar o nome “o trenzinho do Caipira”, os estudantes foram convidados
a se imaginar dentro do trem, passeando e observando a paisagem externa pela
janela, enquanto escutavam novamente a musica. Mais adiante, ao escutarem sons
de instrumentos de sopro, Toquinho mencionou a corneta e Gonzaga identificou a
buzina do trem. Ao escutar os tambores tocando, Elis comparou-os ao som do trovao
e deu destaque ao som do vagéo andando pelos trilhos. Rita Lee percebeu o som do
triangulo e Elis interferiu, dizendo que parecia a campainha de parar o trem.

Encerrando a Oficina foi apresentada a Figura 5, contendo a imagem de um
trem a vapor de modo a contribuir na construgdo da paisagem sonora anteriormente
descrita. Seguiu-se também breve contextualizagdo historica e outras informagdes
relacionadas ao compositor Heitor Villa Lobos. Como desafio, foi solicitado aos
participantes que escutassem novamente a musica em casa, por meio do link
disponibilizado no WhatsApp, compartilhando os conhecimentos musicais adquiridos

com seus familiares.

Figura 5 — Trem a vapor

Fonte: Arte Sempre (2018).
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6° Dia

Ao observar a figura 5, antes mesmo de escutarem a musica associada,
destacaram os seguintes elementos: Gonzaga — flauta; Tim Maia — trompete;
Toquinho — violino; Rita Lee — 0 som da roda do trem; Elis — o som de uma pessoa
pegando a lenha e colocando no trem para fazé-lo funcionar; Gonzaga — violino;
Inezita — buzina, mencionando o instrumento de sopro.

Durante a roda de conversa, seguiram-se 0s seguintes apontamentos: Tim
Maia — orquestra; Gonzaga — orquestra sinfénica. Sendo-lhes esclarecido que uma
orquestra possui grande numero de musicos instrumentistas. Tim Maia corroborou
dizendo que parecia a banda da policia referindo-se a uma banda militar; Elis lembrou-
se de “um professor que balanga os bragos”; e Gonzaga o identificou como “maestro”.
Ao ser lembrado que apenas havia instrumentos musicais na musica reproduzida, Tim
Maia contribuiu dizendo que era uma musica instrumental.

Recordando os sons de instrumentos escutados na orquestra, houve os
seguintes apontamentos: Chiquinha — flauta; Inezita — instrumento de sopro; Gonzaga
— violino; Elis: tambor; Rita Lee — pandeiro; Toquinho — contrabaixo; Tim Maia —
trompete; “Pixinguinha — chocalho”. Apds explicagdo sobre quais seriam os trés
grupos de instrumentos presentes na orquestra sinfénica, Tim Maia citou: sopro e
percussao.

Refletindo a respeito do ritmo e da dindmica musical que expressava o
funcionamento do trem, foram mencionadas as variacdes de velocidade até a parada
em seu destino. Nesse instante, o aluno Gonzaga destacou o som do freio e Toquinho
mencionou o som de puxar a “cordinha” do trem. Seguiu-se breve contextualizagao
sobre a musica.

Na etapa seguinte ocorreu a escuta da musica 6, “Fandango caipira” (Bob
Mendez/Valmir Roza), e seguiram-se as observagdes: Gonzaga — violino; Chiquinha
— flauta; Rita Lee — gesto de tocar um violoncelo; Inezita — violdo. Toquinho descreveu
a imagem de um saco, com muitos instrumentos de sopro e um flautista tocando
enquanto varios ratos andavam atras o acompanhando, deixando subentendido que
o aluno se recordava da cena de uma animacao, provavelmente O Flautista de
Hamelin. Apds incentivos, os estudantes expressaram novos elementos: Elis — dancga
antiga; Gonzaga — festa junina; Toquinho — chapéu de “Luiz Gonzaga”, fazendo

referéncia a figura do seresteiro; Rita Lee — musica lenta; Elis — danga de par.
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Dando sequéncia, antes de reproduzir novamente a cangéo, foi sugerido que
estivessem atentos a outros elementos: se a musica era lenta ou rapida, se algum
trecho se repetia, se era forte ou fraca, entre outros. Apds a escuta, questionados
sobre as variagbes sonoras, ocorreram 0s seguintes apontamentos: Tim Maia —
melodia; Inezita — violdo; Elis — o final a musica é mais fraco; Rita Lee —a musica ficou
mais lenta. Ainda sobre aspectos musicais, foi esclarecido o conceito de densidade e
foram dados exemplos praticos por meio do uso de instrumentos musicais.

Depois de mostrar a imagem de uma rabeca aos estudantes, demonstrando
que a forma de a tocar era similar a do violino, o conceito de timbre foi definido a partir
desse exemplo. Apds apresentar o género musical do fandango, foram apontadas
algumas caracteristicas e elementos sobre sua origem.

No momento seguinte, foi reproduzida a musica “Meu Parana”, cujo género do
fandango faz parte da composigdo. Os elementos percebidos foram: Pixinguinha —
voz; Elis — sapateado; Tim Maia — catira; Inezita — voz masculina; Rita Lee — voz
feminina.

No encerramento da Oficina, foi apresentada a Figura 6 associada ao género
fandango. A imagem observada exibia uma comunidade trabalhando em mutirdo para
ajudar na pesca e recolhimento das redes de peixe, estabelecendo conexao com as

questdes regionais mencionadas durante a explicagao.

Figura 6 — Pescadores, praia, barco

Fonte: Pixabay (s/d).
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7° Dia

O inicio da Oficina ocorreu novamente com a pratica dos sons corporais criados
no primeiro dia, de modo a promover um momento de socializagdo, interacédo e
resgate de elementos sonoros na memoria.

Na sequéncia, foram resgatados e mencionados alguns elementos que
contextualizavam aspectos historicos sobre o género musical 6: Rita Lee - danga em
pares e voz; Inezita - baile. As duas musicas do mesmo género haviam sido ouvidas,
no entanto, nesse momento, o grupo ndo demonstrou recordar outros elementos.
Houve entéo a escuta da musica “Meu Parana”, do “grupo Viola Quebrada”.

Na roda de conversa, foi resgatado o nome do género musical fandango e com
base na percepg¢ao, os participantes mencionaram os seguintes elementos: “Inezita -
palmas”; “Elis - sapateado”; Gonzaga - fez o gesto de tocar o violino; Rita Lee - rabeca;
Tim Maia - voz; Chiquinha - flauta; Toquinho - viola. Ao serem incentivados a destacar
outros elementos, Elis explicou que o0 meio da musica era rapido e Rita Lee percebeu
que havia uma parte lenta. O grupo foi convidado a refletir sobre 0 momento em que
ocorre uma parada na musica, demonstrando desse modo a importancia do siléncio
musical.

Sendo convidados a escutar novamente a Musica 6, familiarizados com a
mesma, o0s estudantes comecgaram a cantar sua letra enquanto a escutavam. No
momento em que subiu o tom da musica, questionados sobre o que havia ocorrido,
Elis afirmou que a voz tinha ficado mais forte enquanto Gonzaga dizia que estava mais
grave. Foi, portanto, dada a definicdo e esclarecido que no contexto apresentado
tratava-se do som agudo. Deu-se énfase a parada, isto €, o momento de siléncio antes
de iniciar o fandango na musica.

Continuando a escuta, o estudante Toquinho acompanhou ritmicamente a
musica com o pandeiro enquanto seus colegas realizavam percussao com palmas e
batidas de pés. Apds a escuta, Chiquinha destacou que ao seu final, a musica foi
diminuindo o ritmo sendo-lhe esclarecido que se tratava do elemento musical
intensidade e que em outras palavras significava a diminuigdo do volume, onde 0 som
vai enfraquecendo até sumir. Encerrando a roda de conversa, foram apresentados os
instrumentos musicais utilizados no fandango, isto é: adufo, rabeca e viola.

Na sequéncia, foi reproduzida a Musica 7, composta por Braguinha e

Pixinguinha em sua verséao instrumental, interpretada por Altamiro Carrilho. Apos
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uma breve contextualizagao histérica e definicdo do género musical “seresta”, foram
também apresentados os elementos que diferenciam a seresta da serenata.

ApOs nova escuta, foram realizados os seguintes apontamentos durante a roda
de conversa: Gonzaga — violao; Inezita e Elis — flauta; Gonzaga — cavaquinho. Rita
Lee - andamento lento. Toquinho - atabaque; Inezita - pandeiro. Incentivados a
expressar os sentimentos despertados por meio da escuta, Tim Maia afirmou sentir o
coracgao bater mais forte.

Foi entdo reproduzida uma outra versdo da musica, interpretada por Marisa
Monte e Paulinho da Viola, e as observagdes foram: Chiquinha - violao; Tim Maia -
citou o coragao; Gonzaga - voz masculina e feminina. Rita Lee - afirmou que sentiu
vontade de chorar durante a escuta. Além de levantar aspectos histéricos da musica,
houve uma breve explicagdo sobre a melodia, o ritmo, a voz, entre outros elementos.

Dando sequéncia, durante a observagao da Figura 7, reproduziu-se novamente
a versao da musica que continha letra (cangdo), enquanto os participantes

acompanhavam o ritmo individualmente com o pandeiro.

Figura 7 — Seresta (1925), de Emiliano Di Cavalcanti

Fonte: Di Cavalcanti (1925).
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8° Dia

Apos exibir a Figura 8, para que os alunos a observassem, seguiram-se 0s
seguintes comentarios: Chiquinha - violdao e voz; Elis - recordou que a musica
despertava sentimentos sobre um coragao partido e destacou que a voz era mais
fraquinha; Rita Lee - mencionou que em certo momento a musica era fraca e depois
ficava forte; Toquinho fez uma analogia com os Ursinhos Carinhosos, destacando o
nome da musica, “Carinhoso”; Gonzaga — género musical seresta.

Apo6s escutarem novamente a versdo instrumental da musica, os alunos
identificaram: Pixinguinha — o som de dois violdes; Rita Lee — o cavaquinho. Elis —
flauta. Pixinguinha — som mais fraco do violao ao fundo da musica. Rita Lee, Gonzaga
e Elis — diminuiu a intensidade da musica.

No momento seguinte, ao escutarem a segunda versao da cangéo Carinhoso
com voz e violdo, ao serem questionados sobre o numero de vozes, responderam
simultaneamente que eram duas. Gonzaga e Elis afirmaram identificaram a voz de um
homem e de uma mulher; Toquinho — violao; além disso destacaram o conteudo
romantico na letra da cangao.

Ampliando o repertério, foi apresentada a Musica 8, “Andancga”, interpretada
por Beth Carvalho e gravada no Rio de Janeiro, em 2004. Apds a escuta, foram
esclarecidas as diferengas de papéis do cantor e do compositor. Os elementos
destacados na musica foram: Pixinguinha - voz; Chiquinha - flauta; Gonzaga - violao;
Toquinho - bateria; Elis - ritmo de samba, destacando que a musica parecia ser antiga;
Rita Lee - musica mais calma para dangar de casal.

ApOs escutar novamente a Musica 8, houve uma apreciacdo mediada e os
elementos destacados foram: Pixinguinha — pandeiro; Rita Lee - cavaquinho;
Toquinho — triangulo; Gonzaga e Rita Lee — varias vozes; Chiquinha - duas vozes. Elis
- voz da cantora. Ao serem questionados sobre qual parte da musica era realizada
pela cantora, devendo escolher entre: ritmo, melodia ou harmonia, foram dadas as
seguintes respostas: Pixinguinha - ritmo; Gonzaga — harmonia; Elis - musica
romantica, melodia.

No momento seguinte da Oficina, foi apresentado o video ao vivo para que 0s
estudantes pudessem ver todos os instrumentos musicais envolvidos na gravagao.
Nesse instante, Elis mencionou que a voz da cantora era forte e Rita Lee identificou

varias vozes. Desse modo, foi esclarecido que o género se tratava de um samba e
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parte do arranjo foi composto em forma de toada, com uma espécie de jogo musical
de pergunta e respostas entre as vozes dos intérpretes.
Durante a repeticdo do video, foi disponibilizado o pandeiro aos estudantes,
para que acompanhassem o ritmo da musica. Toquinho se destacou, sendo o unico a
seguir corretamente o pulso musical. Apds esse momento, foi apresentado o nome da
cancao e de sua intérprete; e o conteudo sobre o amor foi observado na letra.
Finalizando a Oficina, ocorreu a observagao da Figura 8, enquanto escutavam

novamente um trecho da cang¢ao proposta.

Figura 8 — Deserto enluarado

Fonte: Cosmorider87 (2012).

9° Dia
No nono dia da Oficina, os estudantes foram motivados a refletir sobre os
elementos sonoros vivenciados nas musicas desde o primeiro dia do encontro, e
conforme observacgao das figuras. Os aspectos mencionados foram:
a) Figura 1: Elis — tinha instrumentos; Rita Lee — musica rapida; Gonzaga —
banda; Tim Maia — musica alegre e tinha varios instrumentos;
b) Figura 2: Gonzaga — género musical carimbo;

c) Figura 3: Tim Maia — € um casal dangando;
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d) Figura 4: Rita Lee — nome do cantor “Luiz Gonzaga” e Nordeste; Elis — forro;
Gonzaga — baiao;

e) Figura 5: Elis — tem instrumentos; Gonzaga — barulho, som de colocar o carvao
no trem; Inezita — buzina; Tim Maia — trilho do trem, ndo tinha voz, fazia o
caminho do trem; Toquinho - chocalho; Pixinguinha — eram poucos
instrumentos;

f) Figura 6: Elis — musica triste; Pixinguinha — musica rapida;

g) Figura 7: Gonzaga — € uma cantora, Sénia Abr&o, corag&o; Inezita — violao;

h) Figura 8: Gonzaga — a letra da musica fala de praia, cantora Sénia Abrao; Rita
Lee — é uma musica lenta; Elis — a letra da musica fala de praia, cantora “Beth

Carvalho”; Toquinho — samba e pagode;

Ao final de cada observagao e apds os comentarios, foi reproduzido um trecho
de cada cangao correspondente. Ao escutar a cangao 8 vivenciada no ultimo encontro,
surgiram novos apontamentos: Gonzaga — “cantora Beth Carvalho”, voz do coral,
violdo, pandeiro; Rita Lee —voz; Elis — voz de mulher, instrumento de sopro; Tim Maia
— o coral vai brincando com a musica; Pixinguinha — tambor; Inezita — pandeiro. Dando
continuidade, assistiram o video com a musica interpretada ao vivo pela cantora “Beth
Carvalho”. Os alunos cantaram juntamente com o grupo vocal e interagiram com a
musica durante o refrao.

No momento de ampliacado do repertdrio, ocorreu a escuta da Musica 9 — “Mais
que nada”. Os estudantes reconheceram o género musical do samba e destacaram
0s seguintes aspectos: Inezita — buzina (se referindo ao som do instrumento de sopro);
Gonzaga — pandeiro; Pixinguinha — cavaquinho; Elis — cidade do Rio de Janeiro. Apos
os apontamentos, realizou-se breve contextualizacdo das musicas, destacando-se
trés diferencas basicas entre o samba e o pagode: a letra, os instrumentos musicais
e o ritmo.

Apo6s o momento de apreciacdo, ao dar continuidade, foi apresentado o video
da cancéo, interpretada ao vivo por “Jorge Bem Jor”. Nesse momento puderam ver
todos os instrumentos musicais utilizados enquanto acompanhavam o ritmo musical
com um pandeiro. No encerramento da oficina, foi apresentada a Figura 9 para

observagao enquanto escutavam um trecho da musica proposta.
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Figura 9 — Pagode Malandro (2007), de Renan Lima

Fonte: Lima (2007).

10° Dia

Nesse dia, houve novamente a troca de ambiente para a realizagao da oficina
devido a questbes de organizacdo interna da escola e com isso o grupo de
participantes retornou a mesma sala utilizada no inicio da Oficina.

Na primeira atividade, foram reproduzidas musicas nos seguintes géneros
musicais: ax€, marchinha, bossa nova, chorinho, sertanejo, carimbé, rap, forro,
reggae, lambada e pagode. A cada mudanga de género, deveriam modificar o modo
como dangavam realizando novos movimentos conforme a musica. Foi um momento
de descontragcdo, expressao e interagdo entre os participantes. Ao concluir esse
momento, os estudantes foram questionados sobre quais eram os géneros musicais
vivenciados durante a atividade e destacaram: Elis — rap, forro, reggae; Rita Lee —
pagode; Tim Maia - sertaneja; Toquinho — lambada; Gonzaga — samba.

Dando sequéncia a Oficina, os estudantes puderam observar a Figura 9,
apresentada no encontro anterior, e prontamente reconheceram o género musical do

samba. Continuando a roda de conversa, antes mesmo de ouvir a musica,
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expressaram outros elementos: Gonzaga - som do pandeiro e cavaquinho. Tim Maia
- tambor; Rita Lee - atabaque; Inezita - violao; Elis — identificou a voz da mulher
cantando e disse que a letra falava de amor; Toquinho - relacionou a musica com
danga.

Devido as semelhangas entre os géneros, isto é, o samba e o pagode, houve
certa confusdo com os elementos percebidos na musica “Andanca”, de Edmundo
Souto, Danilo Caymmi e Paulinho Tapajos e, nessa versao cantada por Beth Carvalho.

Foi entdo novamente reproduzida a Musica 9 — “Mais Que Nada”, de Jorge Bem
Jor e por ele interpretada. Por meio de uma escuta mediada e questionados a respeito
dos elementos nela presentes foram identificados pelos estudantes: Inezita - tambor;
Tim Maia — voz, ritmo lento, danca; Toquinho — pandeiro; Rita Lee — cavaquinho, o
nome do cantor (Jorge), a letra da musica e a cidade do Rio de Janeiro; Elis —
instrumento de sopro, musica do carnaval; Gonzaga — ritmo um pouco rapido e tem
um cantor.

Apos a escuta da musica 9, com objetivo de contextualizar e destacar as
diferengas entre o0 samba e o pagode, ocorreu a leitura da letra da cang¢do. Na roda
de conversa, houve a discussdo e a expressao de novos elementos. Gonzaga
destacou o instrumento de sopro, mencionando o saxofone. No decorrer da escuta os
estudantes puderam confirmar os elementos percebidos, notando que havia uma
grande diversidade de instrumentos musicais naquela versdo. Como houve confusao
quanto ao numero de vozes, foi esclarecido tratar-se de uma apresentacgao ao vivo,
onde o publico cantava junto com o intérprete.

Em seguida, no momento de ampliacédo do repertdrio, foi reproduzida a cangao
10, “Dias de luta, dias de gldria”, dos autores Chorao e Thiago Castanho, interpretada
pela banda Charlie Brown Jr. Elis, Inezita e Gonzaga afirmaram que ja conheciam a
musica. Gonzaga citou os cantores Fiuk e Jota Quest, na tentativa de adivinhar o
nome do cantor, sendo-lhe esclarecido que se tratava de um outro intérprete e Inezita
afirmou que era um homem, referindo-se a voz masculina. Elis percebeu o som do
piano e Tim Maia identificou voz e violdo. Quanto ao género musical, Rita Lee
identificou o Rock e apds lembrar-se de que havia uma parte “falada” na musica, Elis
pronunciou convicta que era um rap.

Na sequéncia, houve uma breve contextualizacdo histérica a respeito do
género musical rap. Elis afirmou que a musica era lenta e apds explicagdo sobre

alguns elementos do hip hop, Toquinho foi convidado a realizar passos de danga do
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cantor Michael Jackson, dando uma demonstracéo pratica do estilo proposto e por ser
essa uma de suas habilidades, realizou com entusiasmo o desafio proposto.
Em seguida, encerrou-se o0 momento na apresentagéo da Figura 10, enquanto

os estudantes observavam e escutavam a Cangéo 10 associada a imagem.

Figura 10 — Rapper

Fonte: Cottonbro Studio (s/d).

11° Dia
Nesse dia, apds o momento de acolhida, foi reproduzido um pot-pourri das
musicas vivenciadas no decorrer da Oficina de Musicalizacido e Apreciacdo. A

proposta foi fazer com que os estudantes se movimentassem ao escutar cada musica
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cangao percebendo a mudanga de género musical e trocando de lugares uns com os
outros. O aluno cadeirante recebeu apoio durante a dindmica. Foi um momento leve,
divertido, onde todos participaram e interagiram, se expressando com entusiasmo.
Dando sequéncia, foram reproduzidos os mesmos trechos musicais para
escuta e reconhecimento dos respectivos géneros (Quadro 5), procurando relembrar

os momentos vivenciados no decorrer da Oficina.

Quadro 4 — Géneros musicais reconhecidos pelos participantes

Estudante Musicas de 1a 10 Género
Toquinho “Carinhoso” “Serenata” (referiu-se a
seresta)
Tim Maia “Minha vida é andar por esse Baiao
pais”
Inezita Roda de choro Chorinho
Chiquinha - -
Rita Lee “Pescador, lua, luar Carimbo
magariquinho”
Gonzaga “Samba de uma nota s¢” Samba;
“O trenzinho do caipira” Orquestra sinfénica
“No meu Parana” Fandango
“Mais que nada”

Fonte: Autoria prépria (2022).

Apods definir o conceito de género musical, deu-se continuidade a escuta da
Musica 10, “Dias de luta, dias de gldria”. Ao escutarem a musica pela segunda vez,
os estudantes destacaram: Tim Maia — Hip hop e rap; Inezita — Triangulo (referindo-
se ao som do piano); Chiquinha — Piano; Rita Lee — Bateria; Gonzaga — voz, violao,
bateria.

Apos o término da escuta, questionados acerca de outros aspectos percebidos
na musica, os estudantes fizeram os seguintes apontamentos:

Rita Lee — “tem guitarra”; Gonzaga — “histéria nossas histérias”; Toquinho —
‘erguer a cabeca e ter fé” (referindo-se a uma mensagem expressa na letra da
musica); Rita Lee — “a musica fala do negro”.

Incentivados a direcionar foco e a percepgao aos sons existentes na musica,
os participantes foram instigados a refletir sobre as seguintes questdes: “E uma
musica rapida ou lenta”: Gonzaga — rapida; Inezita e Chiquinha - lenta; “A musica
desperta algum sentimento?”. Tim Maia e Gonzaga — saudade; Rita Lee - dor;

Chiquinha e Inezita — tristeza;
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Em seguida, foi reproduzida a cancao 11 e, apdés a escuta, os elementos
percebidos foram: Toquinho — “a musica faz parte dos anos 70, tem bateria e guitarra”;
Chiquinha — “som da voz”; Gonzaga — “rock, som grave”, Rita Lee — “o final da musica
ficou mais fraco”, Inezita — “é uma musica rapida”.

Durante a escuta mediada, os elementos percebidos foram: Gonzaga e Tim
Maia - guitarra; Rita Lee - a musica ficou mais calma, realizou o gesto de tocar a
bateria, piano (confundindo-se com o som da guitarra); Gonzaga — bateria; Inezita -
tambor. Chiquinha — acompanhava o ritmo movimentando o corpo. Rita Lee - som do
piano.

Ao serem desafiados a falar qual era o género musical, Rita Lee disse as
palavras “paz e amor”, realizando o gesto com a méao, e associando-o ao ritmo do
reggae. Com isso foi possivel notar que a percep¢ao dos estudantes ultrapassa
aspectos sonoros, buscando referenciais em suas proprias vivéncias e nas
experiéncias adquiridas em outras situagdes ou ambientes. Foi apresentada a Figura

11 para os estudantes, com a intencéo de despertar outras percepgodes.

Figura 11 — Bandeira do Reggae

Fonte: Cifra Club (2019).

Ao ver a imagem, Rita Lee mencionou a Jamaica. Com isso, foi esclarecida ao
grupo a relagao feita pela estudante, sendo revelado posteriormente o género musical

proposto, isto €, o reggae.
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Antes de finalizar a Oficina e dando continuidade a escuta e pratica percussiva,
foram distribuidos ganzas e chocalhos aos alunos para que acompanhassem
ritmicamente a musica. Enquanto tocavam seus instrumentos cantaram certos trechos
da cancgao expressando familiaridade. Em seguida a pesquisadora questionou o grupo
quanto a presenga do som grave mencionado em outro momento pelo aluno Gonzaga,
no entanto ndo houve resposta dos participantes. Com isso, deu-se a explicagao apés
ser reproduzido o trecho que evidenciava o som do baixo elétrico tocando as notas
mais graves da melodia. Para esclarecer o numero de vozes, foi reproduzido o trecho
musical em que havia apenas uma voz e o refrdao com arranjo de dobra da voz do

intérprete na gravagao. Apds esse momento, foi encerrada a Oficina.

12° Dia

O 12° dia da Oficina teve inicio com o jogo da memdria sonoro realizado de
forma online e acessado gratuitamente por meio do link
https.//www.coquinhos.com/adivinhe-o-instrumento-musical/play/. Os recursos
utilizados foram o notebook e uma caixa amplificadora de som. Os pares deste jogo
sao formados por um audio e a imagem de um instrumento musical correspondente.
Individualmente os alunos tentaram descobrir os pares, e, desse modo, todos tiveram
a oportunidade de participar. A partir da terceira rodada, conforme os alunos
percebiam e memorizavam, comegaram a se voluntariar para participar do jogo. Os
sons que fizeram parte do jogo foram: harpa, trompete, trombone, saxofone, violino,

violao, pandeiro, bateria e os resultados alcangados foram conforme traz o Quadro 6.

Quadro 5 - Jogo da memoéria sonoro

Estudante N° de participagbes Acertos
Toquinho 4 1
Chiquinha 4 1
Gonzaga 6 1
Pixinguinha 4 3
Tim Maia (participou 4 -
com apoio)

Rita Lee 4 -
Elis 5 1
Inezita 6 -

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Em seguida, foi proposta outra atividade no intuito de promover a socializagao
entre os participantes e resgatar os géneros musicais vivenciados no decorrer da
Oficina de Musicalizagdo e Apreciagdo. Os alunos se organizaram sentados em
semicirculo, desse modo escutando um trecho de cada musica do repertério,
enquanto observavam a imagem disponibilizada ao centro. Deveriam ainda identificar
0S géneros musicais propostos: samba; carimbd; chorinho; orquestra; baiao;
fandango; seresta; pagode; rap; reggae.

Na segunda parte da atividade, os estudantes foram convidados a escutar trés
musicas do repertério novo, construido durante a oficina, enquanto dancavam. Ao
parar a musica, deveriam olhar a figura correspondente para que pudessem
reconhecer o género proposto. As respostas assertivas foram: musica 1 — Chiquinha
— Chorinho; musica 2 — Gonzaga — Seresta; musica 3 — Gonzaga — Orquestra
Sinfénica.

Ao finalizar a Oficina, houve relatos opinativos dos estudantes, além do
compartilhamento de alguns conhecimentos adquiridos. Durante o coquetel preparado
para os participantes, foi proporcionado um momento de interagao, socializacao e

conversa informal.
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4 RESULTADO E DISCUSSAO

De acordo com as fontes de pesquisa apontadas nesse estudo, é possivel
perceber que os relatos da experiéncia sonora em musica, geralmente possuem o
foco direcionado a percepcado dos elementos musicais, no entanto as relacoes
observadas entre o individuo e a musica estdo comumente ligadas a questdes de
sensibilizagdo. O estudo aqui descrito procurou implementar ndo somente a vivéncia
musical, mas buscou promover a pratica e a apreensao dos elementos no que se
refere ao conhecimento musical a partir de repertorio inédito.

Considerando o objetivo da pesquisa, que buscou proporcionar momentos de
apreciacdo em musica a estudantes com deficiéncia e ao mesmo tempo favorecer os
aspectos da cognigdo contribuindo com a aprendizagem musical, € importante
destacar que cada individuo recebe de modo particular a informacdo sonora,
decifrando-a sob a influéncia de suas experiéncias pessoais, culturais e com base nos
conhecimentos prévios. Nesse sentido, Pederiva e Tristdo (2006) apontam para a
complexidade da audigdo musical, pois, além de ser uma agao que envolve operagdes
cognitivas e perceptivas, representadas no sistema nervoso, reune também aspectos
relacionados a emocao, capacidade associativa, diversos padroes, entre outros.

Com base na experiéncia adquirida pela professora-pesquisadora atuante na
Educacao Especial ha catorze anos, constatou-se que a maioria de seus alunos,
escutam as musicas expostas nas midias, no ambiente doméstico ou outros. Com
isso, costumam demonstrar resisténcia em ouvir repertérios musicais diferenciados.
Tal afirmativa se baseia em aulas envolvendo musica e danga ou eventos realizados
na escola, cuja estrutura contava sempre com a presengca e a organizagao da
pesquisadora e de outros profissionais. A partir dessa realidade, foi possivel construir
um plano estratégico e metodoldgico, para motivar os participantes da investigagao a
aceitarem um repertério inédito proposto de modo gradativo, lembrando que as
musicas foram ouvidas repetidas vezes e, ainda assim, foi possivel perceber
entusiasmo e envolvimento do grupo durante os momentos de apreciagao.

Propondo-se a descricao detalhada dos fendmenos envolvidos na percepcao,
o ato de escutar ndo pode estar distanciado do ouvir, bem como o olhar se liga a visao
(CHION, 2011). A velocidade de ambas as percepgoes, isto €, visual e auditiva,
apresenta suas peculiaridades e em sintese pode-se dizer que o olho é mais lento,

pois, ao observar um movimento visual por exemplo, pode-se revé-lo inumeras vezes
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e ainda assim nao chegar a obter uma figura nitida. No entanto, quanto mais repetida
a audicao de um trajeto sonoro brusco, melhor sera sua percepgédo, embora tais
parametros possam ser diferenciados, em pessoas com deficiéncia visual ou auditiva,

cuja percepgao ativa costuma ser treinada e mais apurada (CHION, 2011).

4.1 Um breve relato das habilidades

4.1.1 Toquinho: ultrapassando a barreira da disfemia

Ao longo de toda a pratica da Oficina, foi possivel notar que o estudante,
embora com limitacdo verbal aparente, esforcou-se em observar e atender
prontamente as solicitacdes da pesquisadora. Suas habilidades foram expressas em
forma de analogias, destacou sons e timbres, bem como géneros musicais. Expressou
habilidade de tocar o pandeiro abusando dos sons fortes e marcados, procurando
acompanhar o pulso musical. Além disso, exibiu boa capacidade de imitar os passos
do cantor Michael Jackson demonstrando gosto por danga. Procurou também
manifestar-se por meio de gestos, simulando tocar instrumentos entre outras formas
de expressao.

Em relagdo a compreensido da cangao e outros elementos relacionados ao
contexto musical e histérico no repertério, o aluno apresentou capacidade
interpretativa, mencionando aspectos relacionados a letra e outros elementos, além
da competéncia em relacionar particularidades sonoras relativas as imagens,
descrevendo-as por meio de agdes. Resgatou informagdes culturais relevantes e
realizou questionamentos nos momentos em que houveram duvidas, sendo-lhe do o
devido esclarecimento. Comprovou a eficacia do uso de imagem como recurso auxiliar
de memdria, pois em varios momentos em que se esquecia de alguma informacao,
para referenciar a musica, citava aspectos relacionados a imagem mental, como
quando relacionou a musica “carinhoso” ao desenho dos ursinhos carinhosos para

lembrar-se do nome da cancao.

4.1.2 Tim Maia: além da limitagdo motora

Embora o aluno necessite da cadeira de rodas e de apoio para locomocao por

apresentar comprometimento motor significativo, teve a oportunidade de participar
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com movimentos, expressdes verbais e até mesmo o competente esforco motor e
movimento das mé&os por exemplo, na tentativa de acompanhar ritmicamente as
musicas propostas. Também se mostrou disposto a superar questdes relacionadas a
timidez, procurando participar das atividades em grupo quando solicitado. Identificou
timbres, sons de instrumentos e variagdes sonoras, durante a escuta musical e em
alguns momentos expressava respostas em tom de pergunta pedindo a aprovacgéo da
pesquisadora.

O participante realizou alguns apontamentos relevantes durante as rodas de
conversas, como por exemplo quando afirmou que o tambor estava marcando o
compasso ha musica; ao mencionar que a musica teria duas vozes; ou ainda quando
se lembrou que a palavra “magariquinho” significava passarinho. Destacou ainda o
ritmo e a melodia nas musicas, comparou os instrumentos de uma orquestra a “banda
da policia” como mencionado numa das rodas de conversa. Compreendeu o conceito
de musica instrumental e aspectos que diferenciam os grupos e familias de
instrumentos (sopro, cordas e percussao). Fez mengao a questdes relacionadas ao
contexto cultural musical, como quanto utilizou o termo “catira” para definir o ritmo da
musica ouvida. Foi também capaz de expressar seus sentimentos afirmando que a

musica fazia com que seu coracao batesse mais forte.

4.1.3 Gonzaga: um destaque nas habilidades auditivas

O estudante apresentou comportamento interativo e espontaneo, cuja
percepcao demonstrou estar sempre em alerta, dando respostas rapidas e realizando
as praticas ritmicas sempre que solicitado. Seus destaques foram: timbres, sons de
instrumentos musicais, informag¢des acerca dos géneros musicais vivenciados e
nomes de cantores. Demonstrou perceber as variagdes sonoras, tais como: altura,
intensidade, andamento musical, harmonia e ritmo. Expressou sentimentos,
pensamentos e revelou senso critico, manifestando elementos relacionados as letras
das musicas ou sobre o contexto histérico das mesmas.

Expressando sua habilidade interpretativa, em varios momentos o aluno
simulou a acao de tocar instrumentos imitando outros colegas ou por iniciativa propria,
além de imitar expressoes e gestos. Demonstrou ter boa meméria e utilizou com éxito
algumas figuras apresentadas durante a escuta, reforgando suas lembrangas e

respostas. Explorou suas habilidades com movimentos corporais, procurando
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acompanhar ritmicamente as musicas por meio da danga, quando sugerido ou de
modo espontaneo.

Algumas de suas explicacbes se deram a partir de imagens construidas
mentalmente por meio dos estimulos sonoros vivenciados, como quando mencionou
o0 som de dois violdes afirmando que “um estava em cima e outro embaixo” (referindo-
se ao som grave e agudo). Indo mais adiante o aluno identificou aspectos culturais e
histéricos nas musicas, afirmando por exemplo que “Luiz Gonzaga € o rei do baido”.
Foram informagdes especificas, provavelmente resgatadas de momentos vivenciados
em outras circunstancias e ambientes.

Algumas analogias foram feitas durante suas falas, como por exemplo,
quando um dos trechos sonoros produzidos na musica “O trenzinho do caipira” e
interpretado pela orquestra sinfénica o remeteu a trilha sonora do filme tubarao.
Demonstrou ainda perceber alguns mecanismos sonoros do trem mencionando-os ao
escutar certos sons orquestrais. Além de reconhecer sons, destacou elementos da
cultura brasileira, como por exemplo quando apés escutar o fandango caipira associou

0 género aos ritmos musicais das comemoragdes juninas.

4.1.4 Pixinguinha: enfrentando a timidez

O aluno teve dificuldade em manter sua frequéncia no decorrer da Oficina, no
entanto quando estava presente mesmo demonstrando timidez, esforgcou-se em
participar e interagir nas atividades propostas.

Esteve atento aos momentos de escuta e manifestou reconhecer sons de
instrumentos musicais e outros elementos tais como: andamento, intensidade sonora,
ritmo e aspectos relacionados a densidade sonora.

Em atividades que envolveram interagdo, embora de forma timida, o
estudante realizou alguns movimentos corporais acompanhando ritmicamente a
musica. Durante a atividade que envolveu a percepcao das batidas do coracgao,
observou-se que o0 mesmo reagiu com tranquilidade, executando as etapas propostas
na dinamica, no entanto, ao perceber a atencdo dos colegas ou da pesquisadora
voltados para si, baixava a cabeca e modificava a diregao do olhar movimentando as
maos e expressando inquietacao.

Mostrou-se envolvido nas atividades de exploracido sonoro corporal e na

pratica ritmica com instrumentos musicais de percussao.
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E importante lembrar que houveram estimulos, incentivos e mediacées, no
entanto, foi respeitada as agdes dos participantes evitando constrange-los ou forga-
los a interagir, permitindo que os mesmos se expressassem de modo espontaneo

dando respostas conforme os questionamentos e reflexdes.

4.1.5 Chiquinha: A atragado por musicas antigas

Embora a estudante tenha manifestado comportamento timido, apresentou
boa participagdo na Oficina de Musicalizacdo e Apreciagao, interagindo quando
solicitado e procurando participar das dinamicas em grupo e outras praticas
relacionadas & escuta. E evidente sua preferéncia por musicas populares
internacionais mais antigas e pelo género do rock.

Nas rodas de conversa e momentos de apreciacdo identificou sons de
instrumentos musicais, voz, intensidade sonora, densidade (quantidade de
instrumentos e de vozes em algumas musicas) e ritmo.

A aluna é bastante expressiva nos gestos, em varios momentos simulava a
acao de tocar instrumentos, realizava sons com as maos ou interpretava gestualmente
alguma fala da pesquisadora, como quando apontou a orelha com o dedo indicador
ao ouvi-la dizer que deveriam escutar com atengdo. Também expressou compreensao
quanto as variacdes sonoras no andamento musical, efetuando movimentos lentos
com as maos. A pratica nos instrumentos era momento de descontragao e entusiasmo
por meio da qual procurava acompanhar ritmicamente as musicas vivenciadas.

Além disso, a participante expressou bom humor, como por exemplo quando
disse que “ndo era arte de baguncga”; ou quando interpretou a agdo de um passarinho
voando durante a explicagao do significado da palavra macgariquinho; ou ainda quando

fez o gesto de chorar ao ser mencionado o género musical chorinho.

4.1.6 Inezita: em busca de estratégias para manter o foco

Sua maior dificuldade era manter-se focada durante a escuta e controlar o
desejo de conversar com os colegas, pois a aluna demonstra ser bastante expressiva
e aprecia momentos de interacio, procurando mudar o tema das rodas de conversa
e tentando inserir assuntos e experiéncias particulares. As mediagdes foram:

incentivos a participagao e envolvimento da mesma nas dinamicas propostas.
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Sua preferéncia musical € o ritmo sertanejo e as musicas do cantor Luan
Santana, sendo perceptivel a reagdo desmotivada e indiferente da aluna ao escutar a
primeira musica do repertério. No entanto, nas demais praticas de apreciagao houve
uma crescente compreensio e envolvimento da mesma na Oficina. Sua percepgao
possibilitou o reconhecimento dos sons de instrumentos musicais e sons alusivos aos
barulhos do trem na musica “o trenzinho do caipira” interpretada pela orquestra
sinfGnica. Destacou e categorizou instrumentos de sopro demonstrando compreensao
quanto as variagdes de altura sonora. Identificou elementos da cultura popular em

momentos de contextualizagdo musical.

4.1.7 Rita Lee: explorando diferentes modos de expressao

A estudante apresenta certo comprometimento na fala, algo que nao a
impediu de interagir e dar respostas durante os momentos de apreciagdo musical.
Destacou elementos relacionados ao ritmo, género e a dindmica musical,
expressando-se por meio de relatos e gestos, na tentativa de explicar as variagdes
sonoras ocorridas durante a escuta. Demonstrou compreensao e percebeu elementos
musicais, tais como, densidade, intensidade, andamento, ritmo e altura do som.
Percebeu e destacou elementos contextualizadores, como a danga de par numa das
musicas ouvidas ou quando mencionou a musica “dias de luta, dias de gloria”
explicando que a letra estava relacionada a luta do negro; ou ainda, apds escutar o
reggae “um anjo do céu” do grupo Maskavo citando as palavras “paz e amor” e
associando o gesto a Jamaica.

Expressou sentimentos e pensamentos durante a escuta. Identificou sons de
instrumentos musicais diversos e outros timbres, inclusive associando os sons da

musica “trenzinho do caipira” com os barulhos emitidos pelo trem.

4.1.8 Elis: explicando detalhes

A aluna identificou inumeros elementos sonoros nas musicas vivenciadas:
sons de instrumentos musicais, timbres, voz, altura, densidade, intensidade e
andamento. Participou com entusiasmo das atividades que envolveram danca e
acompanhamento ritmico. Realizou expressao gestual simulando a agdo de tocar

alguns instrumentos musicais e movimentou-se no ritmo das musicas propostas.
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Percebeu as variagdes de géneros musicais e destacou aspectos culturais associados
a algumas musicas do repertorio.

Demonstrou boa capacidade de relacionar os elementos vivenciados na
escuta realizando comparagdes e criando figuras imaginarias a partir da interpretagcéo
sonora, como em um dos momentos quando identificou 0 som do tridngulo na musica
‘o trenzinho do caipira” aludindo-o ao som da campainha do trem. Ou ainda ao
recordar um som que parecia uma pessoa arremessando o carvao no trem para fazé-
lo funcionar. Destacou também a figura do maestro expressando sinais gestuais para
indicar sua fungéo na musica. Além de tais aspectos, a aluna salientou que a musica
“carinhoso” despertava sentimentos provocados por um amor nao correspondido, algo
que para a mesma, estava relacionado a variagao sonora.

A participante expressou grande atengdo e concentragdo durante os
momentos de apreciacédo reagindo com entusiasmo ao participar e cumprir com as

praticas propostas.

4.2 Relatério de escuta inicial e avaliagao diagnoéstica

O perfil de escuta inicial dos participantes foi construido a partir do instrumento
de coleta de dados 1, isto &, a avaliagao diagndstica (Quadro 7). Aplicada no inicio da
Oficina, consideraram-se os conhecimentos prévios manifestados na primeira fase da
apreciacdo numa analise inicial pertinente ao repertorio apresentado pelos
estudantes, conforme suas preferéncias musicais e com base nos apontamentos

realizados pelos mesmos.

Quadro 6 — Resumo dos dados coletados na avaliagao diagnéstica

Estudante Elementos observados

Chiquinha Timbres, andamento musical, intensidade sonora, densidade sonora.
Rita Lee Timbres, andamento musical, melodia, ritmo.

Luiz Gonzaga Timbres, andamento musical, sons corporais.

Toquinho Timbres, andamento musical, melodia, canto.

Tim Maia Timbres, andamento musical, ritmo, percussao corporal, melodia, canto.
Pixinguinha Timbres, andamento musical, ritmo, percussao corporal.

Inezita Timbres, andamento musical, intensidade sonora, ritmo, canto.

Elis Regina Timbres, ritmo, melodia.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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4.3 Frequéncia dos participantes durante a oficina de musicalizagao

Observou-se que o numero de presenca dos alunos se manteve acima de

50% durante todo o projeto (Quadro 8).

Quadro 7 - Frequéncia dos estudantes na Oficina

[ [ [ [

CODINOME DO = g,§> § § § § § g§>. g§> S S S 5

PARTICIPANTE ﬁ gl 8|~ | 7| T|°e|°e|°| 3| 3| 3| 3

DIAS | 18 | 25 | 1 | 8 | 29 | 6 | 13 | 20 | 10 | 14 | 25 | 01
Toquinho C |F |Cc |F |[c |c |c |c |[c |c |c |c
Tim Maia C |c |c |c |c |c|c |F |[c |c |c [c
Pixinguinha C F C |[C |F C |F C C C F C
Inezita C |F |c |F |c |c |c |F |[c |c |c [c
Chiquinha C |c |c |c |F |c|c |¢c [F |F |c [c
Rita Lee C |F |F |c |c |c |c |¢c [c |c |c [c
Gonzaga C |c |c |c |c |c|c |c [c |c |c [c
Elis - |c |c |c |c |c|c |c |¢c [c [F |c

Fonte: Autoria prépria (2022).

As Figuras 12 a 15 registram as atividades durante as oficinas.

Figura 12 — Escuta e apreciagao musical

Fonte: Autoria prépria (2022).



Figura 13 — Pratica no pandeiro por um aluno cadeirante
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Fonte: Autoria prépria (2022). .

Figura 14 — Pratica ritmica no Reggae
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 15 — Observagido da imagem durante escuta

Fonte: Autoria prépria (2022).
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5 RESULTADO E ANALISE DE DADOS

A organizagéao e interpretacdo dos dados ocorreu por meio da observagao
sistematica e pode ser planejada a partir dos propositos preestabelecidos (MARCONI;
LAKATOS, 2021), contidos nos instrumentos de coletas de dados 1 e 2 conforme
Apéndice A e B, nas gravacgdoes de videos produzidas nas praticas realizadas durante
a Oficina, nas anotag¢des registradas pela pesquisadora, em fotos de atividades
realizadas, além do compartilhamento e relatos quanto aos resultados obtidos nas
“tarefas de casa” ou nos “desafios” propostos aos alunos.

Também foi realizado um paralelo entre o modelo de escuta inicial dos
estudantes e os pontos de evolugcdo na percepcido dos elementos musicais, apos
participacdo na Oficina de Musicalizagdo e Apreciacdo. Estes dados podem ser
observados a partir de comparagéo entre o Quadro 7, onde sdo apresentados os
elementos coletados na avaliagdo diagndstica, e o Quadro 9 que relata o numero de
interagdes ocorridas, bem como os objetivos alcangados ao término da oficina.

As observacbes sistematicas realizadas durante a pesquisa foram
fundamentadas nos elementos de analise descritiva, conforme proposto por
Wazlawick (2021). Para tanto, pautou-se em uma interpretagdo critica e
esclarecedora, que vai além da coleta de informacdes, apresentando inovagdo em
seu resultado.

As perguntas contidas no instrumento de coleta de dados 2 (Apéndice B), e
utilizadas no decorrer da Oficina de Musicalizagao e Apreciag¢ao, foram elaboradas
com base nas consideragdes de Marconi e Lakatos (2021). Foram considerados dois
tipos de perguntas abertas, isto €, aquelas que nado se limitam tanto, permitindo
respostas mais livres e expressao de opinido dos individuos; e algumas fechadas, que
deram a opg¢ao entre uma alternativa ou outra, restringindo, de certo modo, as
respostas dos participantes.

Os resultados da investigagéo, frutos da observagdo continua durante a
oficina de musicalizagao e apreciacédo, apontaram para os elementos expressados e
apreendidos por meio da percepc¢ao dos estudantes, revelando a importancia e a
eficacia da escuta na aquisicao dos elementos sonoros, na aprendizagem musical e,

consequentemente, no aprimoramento da musicalidade.
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5.1 Interagoes dos alunos e objetivos alcangados

No decorrer da oficina, por meio do instrumento de coleta de dados 2, foram

observadas as intera¢des e os objetivos atingidos (Quadro 9).

Quadro 8 — Numero de interag6es e objetivos alcangados ao término da Oficina

Numero de | Codinome | Objetivos atingidos — Oficina de musicalizagao e apreciagao
interagoes
39 Toquinho - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;
- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;
- Percebeu e acompanhou o ritmo musical;
- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;
- Interagiu com colegas durante atividades propostas;
- Houve aprimoramento da meméria musical;
- Expressou capacidade de interpretagédo e contextualizagdo durante
os momentos de escuta;
- Compreendeu e usou os sons na pratica ritmica;
- Ampliou seu repertorio de escuta, demonstrando boa aceitagao e boa
participagao.
106 Gonzaga - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;
- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;
- Percebeu e acompanhou parcialmente o ritmo musical;
- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;
- Interagiu com colegas durante atividades propostas;
- Houve aprimoramento da meméria musical;
- Expressou capacidade de interpretacdo e contextualizacdo durante
0s momentos de escuta;
- Compreendeu e usou os sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;
- Ampliou seu repertério de escuta, demonstrando excelente aceitagao
e participagao.
26 Pixinguinha | - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;
- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;
- Percebeu e acompanhou parcialmente o ritmo musical;
- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;
- Houve aprimoramento da meméria musical;
- Compreendeu e usou o0s sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;
- Ampliou seu repertorio de escuta, demonstrando aceitagéo.
67 Tim Maia - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;
- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;
- Percebeu o ritmo musical procurando acompanhar;
- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;
- Embora timidamente, conseguiu interagir com os colegas durante
atividades propostas;
- Houve aprimoramento da memoria musical;
- Expressou capacidade de interpretacéo e contextualizagdo durante
0s momentos de escuta;
- Compreendeu e usou o0s sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;
- Ampliou seu repertorio de escuta, demonstrando boa aceitagao e boa
participacao.
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36 Chiquinha | - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;

- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;

- Percebeu e acompanhou o ritmo musical;

- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;

- Interagiu com colegas durante atividades propostas;

- Houve aprimoramento da memaria musical;

- Expressou capacidade de interpretacdo e contextualizagdo durante
0s momentos de escuta;

- Compreendeu e usou os sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;

- Ampliou seu repertério de escuta, demonstrando boa aceitagao e boa
participacao.

87 Elis - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;

- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;

- Percebeu e acompanhou o ritmo musical;

- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;

- Interagiu com colegas durante atividades propostas;

- Houve aprimoramento da meméria musical,

- Expressou capacidade de interpretacéo e contextualizagdo durante
0s momentos de escuta;

- Compreendeu e usou os sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;

- Ampliou seu repertério de escuta, demonstrando boa aceitacéo e
excelente participagao.

60 Rita Lee - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;

- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;

- Percebeu e acompanhou o ritmo musical;

- Respeitou momentos de escuta procurando concentrar-se;

- Interagiu com colegas durante atividades propostas;

- Houve aprimoramento da memoria musical;

- Expressou capacidade de interpretacéo e contextualizagdo durante
0s momentos de escuta;

- Compreendeu e usou o0s sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;

- Ampliou se repertério de escuta, demonstrando boa aceitagao e boa
participacéo.

38 Inezita - Compreendeu a importancia do siléncio na escuta musical;
- Percebeu e identificou timbres, tais como: sons de instrumentos
musicais e outros aspectos sonoros;
- Percebeu e acompanhou parcialmente o ritmo musical;
- Interagiu com colegas durante atividades propostas;
- Houve aprimoramento da meméria musical;
- Expressou capacidade de interpretacdo e contextualizagdo durante
os momentos de escuta;
- Compreendeu e usou o0s sons vivenciados na pratica ritmica
conforme proposto;
- Ampliou se repertério de escuta demonstrando boa aceitagao e boa
participagao.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Tais objetivos atingidos pelos estudantes puderam ser observados apds os
momentos de escuta e compartilhamento dos aspectos relacionados as musicas.

Cada participante demonstrou conforme suas particularidades (dificuldades e
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habilidades), um nivel de compreensao particular expressado por meio de suas
praticas, percepgdes e relatos.

E possivel perceber que alguns objetivos ndo puderam ser alcangados, devido
a certos comprometimentos, como por exemplo o estudante Pixinguinha, que, por
demonstrar dificuldades na area da socializagao, além de comportamento timido,
evitava interagao com seus colegas. No entanto, ao longo da Oficina, procurava dar
respostas conforme era instigado pela pesquisadora, buscando interagir com a
mesma. Embora também tenha apresentado limitacdes no quesito interacdo com os
colegas e no comprometimento motor, Tim Maia revelou grande esfor¢o durante as
praticas socializantes e ritmicas, demonstrando evolugao parcial nesses aspectos.

Nos parametros siléncio e concentragéo, durante a escuta, a estudante Inezita
expressou dificuldade de manter-se atenta, desviando-se do foco em varios
momentos e realizando comentarios fora do contexto. Para auxiliar a mesma, nos
momentos de apreciagdo, foram necessarias algumas intervengdes verbais,
convidando a aluna a fechar os olhos em siléncio e sugerindo que percebesse 0s
elementos sonoros e musicais apresentados.

Mesmo apresentando comprometimentos motores, a estudante Rita lee
procurou acompanhar o ritmo das musicas por meio de percussao corporal ou com

instrumentos.

5.2 Estratégias gerais de atengao, concentragao e interagao

Foram utilizadas algumas estratégias com o objetivo de preparar os alunos
para uma escuta mais atenta e concentrada, algumas delas planejadas e outras
adaptadas conforme a necessidade exigida no momento da vivéncia. Conforme

descrito no Quadro 10.

Quadro 9 — Estratégias de aten¢ao, concentragao e interagao

Olhos fechados

Siléncio

Convite a uma escuta atenta

Percepgao dos sons observados no ambiente

Foco a partir do olhar entre pesquisadora e participantes
Criagao sonora por meio do corpo

Pratica e execugdo sonora acumulativa / ativagao da memoria
Movimento corporal / danga

Intervengdes verbais




91

Incentivos

Questionamentos

Sugestdes

Fonte: Autoria prépria (2022).

Cada agao permitiu adentrar no campo da apreciagao, contribuindo para

os diferentes aspectos perceptivos, tais como: fechar os olhos para uma percepgao

sonora mais profunda; o siléncio para o foco auditivo; o convite a uma escuta atenta

para o direcionamento dos aspectos sonoro-musicais vivenciados.

5.3 Evolucgao nas formas de interagao dos alunos

As interagdes realizadas pelos alunos foram evoluindo ao longo dos

momentos de escuta durante a Oficina de Musicalizagdo e Apreciagcdo. Sao visiveis

as diferencas entre o 1° dia e o 11° dia da Oficina, que mostram o quanto os

participantes estavam mais familiarizados entre eles e com as musicas do novo

repertorio. Seguem no Quadro 11 as observagdes iniciais.

Quadro 10 — Apreciacdo de musicas escolhidas conforme a preferéncia dos estudantes

(Luan Santana)

ritmo, clipe ao vivo,
letra da cangéo.

Codinome | Musicas Elementos Intervengdes da | Reagodes e interagoes
motivadores pesquisadora a partir de incentivos
da pesquisadora
Gonzaga They don't care | Ritmo, percussao | Incentivos, Escuta atenta, gestos
about us (Michael | corporal, elementos | direcionamento e movimentos com o
Jackson) contextualizadores | para observagdes | corpo.
e tambores. questionamentos,
Chiquinha Kung Fu Fighting | Ritmo apontamentos e | Escuta atenta,
(Carl Douglas) dialogos. movimento com a
cabega e com as
maos.
Rita Lee Twist and shout | Ritmo e banda. Escuta atenta,
(The Beatles) movimentos  timidos
com o corpo e gestos
de tocar bateria.
Pixinguinha | Twist and shout | Ritmo e banda. Escuta atenta e
(The Beatles) respostas aos
questionamentos da
pesquisadora.
Toquinho Daileon (Tema da | Voz do cantor, sons Escuta atenta, breves
Série Jaspion) de instrumentos comentarios e didlogo
musicais e ritmo. com a pesquisadora.
Tim Maia Deixei de ser | Ritmo, voz dos Escuta atenta, breves
Cowboy por ela | cantores, sons de comentarios e dialogo
(Chitdozinho e | instrumentos com a pesquisadora.
Xororg) musicais.
Inezita Quimica do amor | Voz do cantor, Escuta atenta, canto e

dialogo com a
pesquisadora.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Com base nos estudos de Vygotsky, Piekarsky (2014) menciona o fato de que
existem alguns modelos significativos para a memorizagao, destacando que as formas
como os individuos compreendem o mundo vao se expandindo e possibilitando a
execucgao de atividades pedagogico-musicais no contexto escolar a partir do dominio
e da compreensao dos coédigos. A autora enfatiza que ouvir musica é, de fato,
importante para o desenvolvimento do pensamento estético musical, mas que isso
nao se restringe apenas a percepg¢ao sensorial, e sim as praticas de execugao,

algumas apresentadas no Quadro 12.

Quadro 11 - Interagdes gerais e espontaneas entre os participantes

Géneros musicais do repertério novo utilizados na | Intervengdes | Interagbes gerais e
dindmica da espontaneas entre
pesquisadora | os participantes
observadas pela
pesquisadora
Bossa Nova Orientagao no | Escuta atenta,
Carimbé inicio da | movimento
Chorinho dindmica corporal, percussao
Baiao e apoio ao | corporal, danga,
Orquestra aluno risos, comentarios,
Fandango cadeirante. didlogos sobre os
Seresta elementos
Pagode percebidos,
Samba interagcbes fisicas,
Rap imitagao, incentivos
entre os
participantes,
simulagao das
formas de tocar os
instrumentos
musicais,
expressdo gestual e
acompanhamento
ritmico das musicas,
troca de lugares e
canto.

Fonte: Autoria prépria (2022).

De acordo com as fontes de pesquisa apontadas nesse estudo, foi possivel
perceber que os relatos da experiéncia sonora em musica, em sua maioria,
mantiveram o foco direcionado a percepg¢ao dos elementos musicais. No entanto, ao
contemplar o objetivo geral desse estudo, isto &, proporcionar a escuta musical e
apreciacao a individuos com diferentes tipos de deficiéncia, de modo a contribuir com

a aprendizagem musical e a ampliagdo de repertorio, buscou-se implementar n&o
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somente a vivéncia dos aspectos sonoros, mas promover diferentes praticas e

consequente aprendizagem musical por meio da construgdo de um novo repertorio.

5.4 Resgate da memodria sonora durante observagao das imagens associadas

aos géneros musicais

Os dados observados no decorrer da Oficina expressaram uma relagao
concreta da familiaridade dos estudantes com a musica, construida a partir de
aspectos cognitivos, construtivos e afetivos. A estratégia no uso de uma figura
associada a cada musica apresentada durante ou apds a escuta, ocorreu no intuito
de contribuir com o resgate de informagdes sonoras e auxiliar no processo de
construcdo do vinculo com a musica demonstrando ser um recurso viavel. E
necessario ressaltar que nao se pretendia sobrepor o valor da imagem sob o som:
ainda que cada um tenha seu aspecto contributivo, o foco deste estudo foi a percepg¢ao
sonora. Portanto, durante as atividades de apreciacdo musical, “fechar os olhos” foi
uma acéao bastante utilizada, no sentido de direcionar a percepc¢ao para a escuta. Os
elementos resgatados da memoria durante observagao das imagens associadas aos

géneros musicais podem ser observados no Quadro 13.

Quadro 12 — Elementos resgatados da memoria na observagao das imagens

Ampliacao de Elementos resgatados da meméria dos estudantes ao observar as
repertério/ Géneros imagens associadas aos géneros musicais propostos
musicais.
2° 3° 4° 5° | 6° 7° 8°
dia dia dia dia | dia dia dia
1. Bossa Nova - | Tambor. Samba
“Samba de uma nota | Bateria.
s0” — Tom Jobim Guitarra.
Samba.
2. Carimbo - Carimbo. | Passarinho.

“Pescador, lua, luar’ —
Macariquinho

3. Chorinho -

“Chorinho pra Vocé
Severino Araujo

4. Baido — “Minha vida
€ andar por esse pais”

- Gonzaga e

Gonzaguinha

5. Orquestra sinfonica Flauta.
‘O Trenzinho do Trompete.

Caipira” — Villa-Lobos — Violino.

Bachianas Brasileiras
N° 2 - IV. Tocata
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Som da
roda do
trem.
Som de
colocar a
lenha no
trem.
6. Fandango — “Meu Danga
Parana” - Viola em par.
Quebrada Voz.
Baile.
Rabeca.
7. Seresta - Violao.
“Carinhoso” - Voz.
Braguinha, Pixinguinha Coracao
— Altamiro Carrilho Partido.
Som
fraco e
depois
forte.
8. Pagode — Andancga —
Beth Carvalho.
Gravado ao vivo no
Canecao (RJ) em
outubro de 2004.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Conforme os dados apontados no quadro acima, € importante ressaltar que o
5° encontro da Oficina se deu apds um intervalo de quinze dias de interrupcéo,
comprometendo alguns resultados relacionados a memoria auditiva. Isso justifica o
fato de nenhum dos participantes ter se lembrado de qualquer aspecto sobre a
imagem associada ao género Baido reproduzido por meio da musica “Minha vida &
andar por esse pais” proposto no 4° dia. Aqui, fica evidente a importancia da repeticéo
da escuta até que os individuos estejam familiarizados com a musica.

Ao final do 1° dia da Oficina foi apresentada a figura 1, associada a Bossa
Nova, por isso as observagdes e resgate de memadria por meio de imagens teve inicio
a partir do 2° encontro.

Durante o 9° encontro da Oficina resgataram-se os géneros vivenciados
anteriormente. Num primeiro momento apds observagdo de cada da imagem

associada a um género foram destacados os aspectos conforme o Quadro 14.
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Quadro 13 — Nono dia da Oficina — géneros musicais e elementos observados a partir das

Imagens
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Ampliagao de repertério/ Géneros musicais.

Elementos resgatados da memoéria apos
observagao da imagem associada ao
género

1. Bossa Nova — “Samba de uma nota s6” — Tom
Jobim

Instrumentos musicais
Mdusica rapida.

Banda.

Musica alegre.

2. Carimbé -
Macariquinho

“Pescador, lua, luar” -

Carimbé.

3. Chorinho — “Chorinho pra Vocé” — Severino
Araujo

Casal dangando.

4. Baiao — “Minha vida € andar por esse pais” —

Luiz Gonzaga.

Gonzaga e Gonzaguinha Nordeste.

Forro.

Baio.
5. Orquestra sinfonica — “O Trenzinho do Caipira” | Som de jogar o carvao no trem.
— Villa-Lobos — Bachianas Brasileiras N° 2 - |V. | Buzina.

Tocata

Som do trilho.

Nao tem voz.
Caminho do trem.
Chocalho.

Poucos instrumentos.

6. Fandango — “Meu Parana” — Viola Quebrada

Mdusica triste.
Musica rapida.

7. Seresta - “Carinhoso” — | Cantora.
Braguinha, Pixinguinha — Altamiro Carrilho Sdnia Abrdo.
Coracgéao.
Violdo.
8. Pagode ‘Andanca” — Beth Carvalho. | Praia.
Gravado ao vivo no Canecéo (RJ) em outubro de | Cantora Sénia Abrao.
2004. Musica lenta.

Letra da musica fala de praia.
Cantora Beth Carvalho.
Samba e pagode.

Fonte: Autoria prépria (2022).

5.5 Reconhecimento musical por meio dos géneros vivenciados

No 10° dia da Oficina, realizou-se um dindmica a partir da escuta de musicas
desconhecidas, mas, correlacionadas aos géneros ja escutados anteriormente. Foi
proposto aos estudantes que dangcassem e, a cada troca musical, modificassem o
modo de movimentar o corpo. Apds a pratica, os participantes tiveram a oportunidade
de identificar os géneros apresentados, expressando certa familiaridade. Mesmo se
tratando de musicas diferentes daquelas utilizadas na construgéo do repertério novo,
devido a alguns aspectos semelhantes, puderam identificar os géneros propostos,

como descrito no Quadro 15.
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Codinomes Géneros musicais vivenciados Géneros reconhecidos pelos
por meio da danga participantes
Elis Axé Rap e Forré
Rita Lee Bossa Nova Pagode
Tim Maia Chorinho Sertanejo
Toquinho Sertanejo Lambada
Gonzaga Carimbo Samba
Inezita Rap Tambor (se referindo ao axé)
Pixinguinha Forr6 Rap
Reagge
Baiao
Lambada
Pop Rock
Pagode

Fonte: Autoria prépria (2022).

Com base na experiéncia adquirida pela professora pesquisadora, que atua
na Educacgao Especial ha catorze anos, foi possivel constatar que a maioria de seus
alunos escutavam musicas expostas nas midias e no ambiente doméstico, e com isso
demonstravam resisténcia em ouvir outros tipos de musicas. Essa afirmativa se baseia
na observagdo das aulas envolvendo musica e danga, bem como dos eventos
realizados na propria escola, cuja estrutura conta sempre com a presenga e
organizagao da pesquisadora e de outros profissionais.

A partir da realidade relatada foi possivel construir um plano estratégico e
metodoldgico para a Oficina de Musicalizacao e Apreciagao, a fim de motivar um grupo
de estudantes a concordarem com a construgao de repertério inédito, proposto de
modo gradativo. Piekarski (2014) salienta que o educador precisa ter em mente que a
escuta musical deve possibilitar a ampliacdo de repertério. Mesmo que as musicas
tenham sido ouvidas repetidas vezes, ainda houve interagdo e envolvimento nos
momentos de apreciacao.

Isso se deve ao fato de que tais momentos praticos foram realizados de forma
ludica, proporcionando vivéncias concretas. As observagdes registradas ao longo
desse estudo refletem a evolugdo nas formas de interagdo do grupo participante.
Reforgando tal constatagéo, Piekarski (2014, p. 63) afirma que “a vivéncia sonora e
musical do estudante oportuniza incontaveis experiéncias educativas”.

Concluindo, é possivel perceber que a musicalizacado e a apreciagao musical
permitem procedimentos metodoldégicos dindmicos, influenciando positivamente na

aprendizagem dos conteudos em musica, além de estimular os individuos com
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deficiéncia a terem possiblidades de desenvolver e ou aprimorar suas capacidades
criativas em musica.

As experiéncias relatadas nesse estudo oportunizaram ndo somente o resgate
de conhecimentos preexistentes, mas promoveram a aprendizagem e a possibilidade
de relacionar o novo repertério construido a outras musicas pertencentes a esse

mesmo grupo de géneros.

5.6 Particularidades nas deficiéncias

Considerando as deficiéncias descritas no quadro 3 desse estudo, €
importante ter em vista que cada individuo recebe a informacdo sonora de modo
particular, decifrando-a sob a influéncia de suas experiéncias pessoais e culturais, e
com base nos conhecimentos prévios herdados de suas vivéncias. Nesse sentido,
Pederiva e Tristdo (2006) apontam para a complexidade da audi¢do musical, pois,
além de ser uma agéo que envolve operagdes cognitivas e perceptivas, representadas
no sistema nervoso, ela também reune aspectos relacionados a emocéao, capacidade
associativa, diversos padrdes de escuta, entre outros.

Dando importancia a descricdo detalhada dos fenbmenos envolvidos na
percepcgao, o ato de escutar nao pode estar distanciado do ouvir, da mesma forma
que o olhar se liga a visao (CHION, 2011). A velocidade de ambas as percepgdes
(visual e auditiva) apresentam suas peculiaridades e, em sintese, pode-se dizer que
o olho é mais lento, pois, ao observar um movimento visual, por exemplo, pode-se
revé-lo inumeras vezes e, ainda assim, ndo chegar a obter uma figura nitida. No
entanto, quanto mais repetida a audicao de um trajeto sonoro brusco, ainda melhor
sera sua percepcao. Tais parametros podem ser diferenciados em pessoas com
deficiéncia visual ou auditiva, cuja percepcao ativa costuma ser treinada e mais
apurada (CHION, 2011).

Alguns recursos tecnolégicos utilizados durante a Oficina, tais como notebook,
caixa de som e fone de ouvido externo, serviram de estimulo para motivar a
participagcédo dos estudantes, contribuindo com a promogé&o da interagdo dos mesmos
com 0s sons e a musica. Um exemplo disso foi o jogo da memdéria sonoro, aplicado
ao final da Oficina, que propunha a interacdo entre o grupo e a pesquisadora,
promovendo a superacdao de barreiras que pudessem limitar o desempenho dos

alunos. Oportunizar o uso de tecnologia e exercer o papel de mediadora permitiu a
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pesquisadora unir a musica a Internet, um dos meios de aprendizagem mais
difundidos nos tempos atuais. Por meio dessa experiéncia, foi possivel estimular ainda
mais a atengdo, unindo a percepgao auditiva e visual, no desafio de resgatar os
elementos musicais, usando a memoria como aliada, uma vez que tal jogo
apresentava figuras e sons correlacionados.

A partir de tais constatagdes, a descrigao dos resultados deu-se em torno do
comportamento e das respostas apresentadas pelos estudantes, bem como de suas
caracteristicas individuais. Embora cada participante tenha apresentado maior ou
menor grau de dificuldade em virtude da particularidade de cada deficiéncia,
influenciando no ritmo de suas respostas, o foco era permitir que todos pudessem ter
contato com a riqueza sonora despertando as variadas manifestagcdes de
aprendizagem. Portanto, € importante ressaltar que neste estudo, ndo se pretendeu
aprofundar tais especificidades, mas evidenciar a participagdo e a capacidade
perceptiva de todos os envolvidos, apontando para os beneficios obtidos por meio
dessa experiéncia, pois o método utilizado n&do esta vinculado a uma deficiéncia

especifica — pelo contrario, procurou-se contemplar os variados tipos de deficiéncia
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A escolha do tema desta pesquisa, foi motivada pelo desejo de proporcionar
uma experiéncia unica aos estudantes da escola especial, permitindo que eles
mergulhassem em um mundo fascinante por meio da escuta musical. A ideia era abrir
seus ouvidos e mentes, para que pudessem explorar de forma detalhada esse
universo sonoro da musica, despertando o0s conhecimentos preexistentes e
vivenciando um rico espectro de emogodes e sensacgdes. Além disso, de um modo
ousado, havia uma expectativa de que a apreciacdo musical seria a porta de entrada
para futuras e significativas experiéncias, capazes de fazer com que os estudantes
expandissem os horizontes da musica, abrindo caminhos para novas descobertas e
conexdes que transcendem os limites da sala de aula.

A abordagem tedrica desta pesquisa permitiu elucidar questdes relacionadas
a pratica de apreciagao musical. A partir da analise dos resultados obtidos com o
publico-alvo, foi possivel enriquecer os conhecimentos e soma-los as experiéncias ja
vivenciadas. A Oficina de Musicalizacdo e Apreciagcdo também corroborou na
evolucdo da percepcao auditiva dos participantes, demonstrando eficacia durante e
apods a pratica de apreciacdo dos elementos sonoros. Isso porque eles apresentaram
avango no uso e compreensao de conceitos, tais como: altura, andamento,
intensidade, timbre, dentre outros; bem como na compreensao e contextualizagao
musical.

Ao identificar as dificuldades musicais dos envolvidos na pesquisa, buscou-se
intervir, estimulando a memoaria e a participacédo deles durante as atividades sonoras.
Esse tipo de intervengao mostrou-se benéfica, despertando e possibilitando a
manifestacdo das capacidades perceptivas, amadurecendo o campo da apreciagao
musical, onde obtiveram consideravel avango comparado ao padrao inicial de escuta
resultante das praticas auditivas.

No aspecto da ampliagao de repertorio, o resultado péde ser alcangado de
modo satisfatério, promovendo, primeiramente, a aceitagdo dos participantes aos
novos géneros musicais apresentados e ao método de escuta reincidente, e
persistindo na percepcgao e na correlacdo dos apontamentos com os eventos sonoros.

Quanto as figuras utilizadas como recurso auxiliar no resgate da memoria
musical, verificou-se que alguns individuos se apropriaram dessa estratégia, fazendo

emergir certos conhecimentos ja adquiridos por meio de experiéncias musicais
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anteriores. No entanto, nem todos revelaram essa mesma familiaridade com a
imagem, evidenciando maior capacidade em suas percepgdes e memorias auditivas.

A revisao de literatura, por sua vez, reforcou a necessidade de implementar
novos metodos para a pratica de apreciacido direcionada ao publico com deficiéncia.
Embora as estratégias de ensino mencionadas nesses estudos sejam semelhantes,
existem algumas peculiaridades no planejamento metodoldgico. Nesse sentido, a
prioridade no processo de ensino em musica é estabelecer critérios para uma
aprendizagem musical de qualidade, que leve em conta a limitagdo, mas que também
proporcione mecanismos de envolvimento e desenvolvimento aos individuos com
deficiéncia, fazendo com que eles se sintam parte do processo. Nesse sentido, foi
necessaria uma efetiva participagdo da pesquisadora enquanto mediadora, fazendo-
se presente nos momentos de escuta e apreciagdo, motivando a participacédo e
oportunizando atividades interativas.

Por fim, o desenvolvimento de um “roteiro de escuta” direcionado ao publico
da Educacéao Especial teve sua aplicabilidade confirmada na eficacia dos resultados
aqui obtidos. Em termos praticos, possibilitou-se a vivéncia sonora, pautada na escuta
€ na experiéncia concreta realizada por meio de movimentos com o corpo, percussao
corporal, no acompanhamento ritmico, nos instrumentos percussivos, no cantarolar
das cangdes, na interagao dos individuos com a musica, com a pesquisadora e seus
colegas. Tais estratégias promoveram a conquista e o envolvimento de todos os
participantes, demonstrando que adaptacdes podem ser feitas durante as praticas
visando a qualidade no desenvolvimento do trabalho em apreciacdo musical.

Ao término desta pesquisa e adentrando o universo metodologico da
Educacado Musical, constatou-se que, mesmo havendo desafios, é possivel alcancar
éxito por meio das praticas educacionais de apreciacdo musical se forem
consideradas as dificuldades e ressaltadas as habilidades dos individuos com

deficiéncia.

6.1 Recomendacgoes para trabalhos futuros

Propbe-se a realizagao de novos estudos que possam detalhar ainda mais os
referenciais tedricos, de modo a despertar reflexdes que venham contribuir para a
formulacdo de estratégias inéditas direcionadas a aprendizagem musical de

estudantes com deficiéncia. Um aspecto particular a ser considerado e quem sabe,
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transformado futuramente em trabalhos cientificos nessa area, € a observagao
especifica de cada deficiéncia, buscando aprofundamento, maior compreensao de
suas particularidades e apontando para novos meios de contribuir com o

aperfeicoamento da percepg¢ao e compreensao sonoro-musical.
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APENDICE A - Instrumento de coleta de dados 1: avaliagdo diagnéstica

Nome:

1. Estlo de muasica preferencial do estudante no inicio do
projeto:

2. Quais 0s meios utilizados para escutar musica?

3. Percebe e reconhece os elementos que constituem a musica

Nome da musica

Intérprete:

Sons de instrumentos ( ) Quais?

- Variagoes sonoras ( ) Quais?
a. Altura
b. Intensidade
c. Andamento

()
()
()
()

d. Timbre
- Reconhece a voz dos cantores Sim( ) Nao ( )
- Canta acompanhando a letra da musica Sim( ) Nao ( )
- Acompanha ritmicamente a musica proposta Sim ( ) Nao ( )
- Percebe a densidade sonora Sim( ) Nao ( )

- Reconhece caracteristicas quanto ao contexto da musica, tais como: se € tema de
alguma novela ou filme; se sua letra se refere a algum tipo de critica social; se foi
regravada por diferentes artistas; entre outras

Sim( ) Nao ( )
Obs.: em caso de outras, citar:

- Reconhece o estilo musical. Sim( ) Nao ( )

4. Quanto a percepcao geral do estudante durante a atividade de escuta
diagnostica:
( ) Apresenta escuta e percepcgao atenta.
() Apresenta escuta atenta mas com dificuldade de perceber os elementos musicais.
( ) Nao mantém o foco durante a escuta, expressando dificuldade de percepgao.
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APENDICE B - Instrumento de coleta de dados 2: registros e observagées
durante a pratica da Oficina de Musicalizagao e Apreciagao

Instrumento de Coleta de Dados 2

Compreende e identifica o género Musical.

Reconhece musica instrumental, vocal ou mista.

Identifica a presenga do som e do siléncio.

Percebe o pulso musical e o ritmo.

Realiza percussao corporal.

Realiza pratica nos instrumentos de percusséo.

Procura acompanhar a musica ritmicamente.

Demonstra concentracdo durante escuta.

Apresenta boa memaria musical.

Se expressa e interage durante apreciacdo musical e roda de conversa.

Participa de atividades que envolvem socializagao.

Reconhece e expressa os seguintes elementos durante a escuta:

Percebe e destaca os seguintes sons do ambiente:

Fonte: Autoria prépria (2022).
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APENDICE C - Produto Educacional

Escutar musica: a arte de treinar os ouvidos e familiarizar-se com os sons

Listening to music, the art of training the ears and becoming familiar with sounds
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Intredugio

A partir do contato com a educagic musical e a experiéncia adgquinda na
educagio especial, surgiu o interesse da autora em construir uma metodologia
adaptada acs estudantes com deficiéncia, auxiiando-os a expressar seu
conhecimento musical e também a adguinr novas habilidades e conhecimentos na
area. A pesquisa resultou na criagde de um rofeiro de escufa, o qual foi implementado
por meio de uma oficina de musicalizagSo, conduzida seguinde os seguintes passos:
criterios preestabelecidos, divulgagdo zo poblico interessado, preparagéo do
ambiente, organizagio de materiais pertinentes & sua aplicagdo e desenvolvimento
progressive de um metodo de apreciagao exclusivo e direcionade ao poblico da
educagdo especial.

Com isso, a elaboragdo desse produfo educacional ocomeu no intuito de
contribuir com o trabalho de profissionais da educagdo musical e areas afins,
propercionando aos individuos com deficiéncia, a vivéncia sonora e a aquisigio de
conheciments sobre os conceitos musicais, além de possibilitar a ampliagdo do
repertorio de escuta musical dos mesmos.

O produta educacional, aqui apresentado, pode ser utilizado como material de
apoio tanto na educagio especial como em cutros contextos educacionais, desde que
sejam feitas adaptapdes necessarias considerando o repertdrio pretendido e o plblico
a =er contemplado.

O periodo de reslizagdo da oficina também pode variar de acordo com a
realidade de cada local, no entanto, os doze encontros aqui sugeridos supdem a
aquisigdo de um repertério rico e que propicie uma experiéncia musical produtiva a
pariir do contato com diferentes géneros musicais.

Imagens perinentes s misicas incluidas no repertdro sao referenciais que
auxiliam a escuta, desempenhando um papel importante no resgate da memaria
auditiva, pois contribuem para fazer recordar os elementos musicais vivenciados, além
de cufras informagdes que contextualizam a midsica.

S3o sugeridas algumas intervengbes, tais como: movimento corporal,
percussdo corporal, pratica ritmica nos instrumentos de percussio, jogos sonoros de

pergunta e resposta ritmica, entre outras; por contribuirem significativamente nas
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atividades que envelvem momentos de socializagdo e vivencia sonoro-musical de um

modo concreto.

Roteiro - Oficina de musicalizagdo e apreciagio musical no contexto da

educagio especial.

Esse material tem como objetivo proporcionar a escuta musical a individuos
com diferentes tipos de deficiéncia, de modo a contribuir com a aprendizagem musical

e a ampliagao de repertorio.

Dados gerais
Publico-alvo: alunos com diferentes tipos de deficiéncia (paralisia cerebral, sindrome

de down, deficiéncia intelectual).

ldade dos participantes: a partir de 12 anos.

Numero de participantes na oficina: 8 alunos.

Local: escola de educagio especial ou outro ambiente.
Periodo da oficina; 12 encontros semanais.

Duragao de cada encontro: 1 hora.

Recursos a serem utilizados:

- sala ampla, com acustica favoravel;

- mesd e cadeiras;

- nofebook;

- reprodutor de audio e video;

- instrumentos musicais de percussdo;

- imagens associadas 4s musicas que fazem parte do repertdrio;

- lista de milsicas e géneros musicais nacionais.
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Guadre 1 - Estrutura basica da oficina

Etapa

Dinimica

Atividade

Repertario

Becializagde e memaria sonora.

Moments de interagao
anvohendo o5
participanies.
Meios: SDMS,
misica,
corporal,
ouUiros.

ntmos,
EXDrESSa0
joqos,  entre

Recurso auxliar - imagem
associada ao género vivenciado no
enconktre anterior.

Observacac da figua e
apontamentos dos
participantes respatando
as elementas da memaoria.

Escuta musical

Arceciagac musical:
percepcac, vivéncia e
expressio dos elementos
musicais.

Roda de Conwersa.

Apresentasdo dos
alementos que
contextualizam a musica

Pratica mstrumental_

Usp de instrumentos de
pEMUss30: pandeirg,
afoxe, ganza, agoqo, entre
oartros ou o proprio cormo.
Execugdo ritmica — pulsa
musical & divis3oe ritmica
no COHMpAsso.

Silencio, escuta atenta & ampliagdo
de repertano.

Apreciacdo musical

Roda de conversa e escuta musical
mediada pelo professar {a).

Percepgas espontinea
daos elementos musicais,
resgate de memaria e
pemepoas  de novos
slementos.

Vivencia do pulso musical.

Marcagao da musica com
palmas ou outrm  som
corporal.

FPratica mstrumental.

Exploracds sone@ e
acompanhamento  rftmico
nos instrurmentas
musicais, apresentados
de acordo com 0 pémero
wivenciado.

10

Recursa auxiiar - imagem
assooiada ao género propasts com
objetivo de ampliar o repertorio.

Mosica inedita — escuta e
ohservap3os da Emapgem
comespondente ao gEnerm
proposto.

Desafic musical simples a ser
cumprido no ambiente doméstica.

Pesguisa sonora,
execugio  rimica com
algum obists, enguante
escuta a musica
wvivenciada na oficina,
antre oulros.

1. Lista de
mirsicas conforme
a preferéncia dos
participantes.

2. Bossa Mova

3. Carimbo

4. Chornhao

5. Baiao

G. Ormquestra
smfanica
T.Fandango

E. Serasta

B. Papode

10. Samba

11. Rap

1Z. Reapge

Fonte: Autoria propria (2022).
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E importante ressaltar que este roteiro pode ser sequido & risca, mas deve ser
aplicado de acordo com o andamento da oficina, considerando o publico envolvido,
suas caracteristicas e limitagdes, sejam elas motoras, cognitivas, entre oufras,
valorizando as habilidades e os esforgos individuais. Alem disso & necessario deixar-
se envolver pelo clima da oficina, buscando estimular a percepgdo dos individuos e

encorajalos a contribuir e interagir durante as atividades relacionadas a escuta.

Observagdes e orientagbes gerais aos professores, para os momentos de

escuta

a. Incentivar a pratica do siléncio e da atengéo.

b. Convidar o grupo participante a fechar oz olhos durants a escuta para que consigam
manter o foco nos elementos sonoros, procurando perceber todo e qualquer detalhe
no repertorio vivenciado.

c. Apos o prmeiro contato com a muasica proposta, havera um momento de
compartiihamento espontineo sobre os elementos sonoros percebidos (nesse caso,
o educader deve apenas incentivar a participagao).

d. E recomendado que o educador repita requlammente a reprodugdo de trechos
musicais curtos, enguanto media a escuta. Essa pratica possibilitara direcionar a
atencdo dos participantes para o3 elementos que ainda ndo foram observados
(variagdes na intensidade, mudangas de andamento, modificagtes na altura sonora,
entre outros).

e. E necessario realizar brave contextualizacdo histdrica da misica ouvida (género

musical, compasitor, intérprete, época em gue foi composta, entre outros).
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Roteiro

12 Encontro da Oficinag

A0 conhecer as musicas preferenciais dos estudantes envolvidos na oficing, &
possivel evoluir de um nivel de escuta superficial para uma escuta mais atenta e
sensivel. Com base nesse objetivo, propondo uma dindmica lildica e descontraida,
inicia-se 0 processo de convivéncia em grupo, pemitindo que os paricipantes se
conhegam e =085 pouchs Cconsigam expressar seus conhecimentos e suas

ohservagoes.

1. ApresentacSo e explicagdo dos direitos e deveres dos participantes, papel a ser
desenvolvido pelo (a) educador (a), além de esclarecimentos sobre o funcionamento
da oficina.

2. Cada participante devera eriar um som corporal que o represente.

3. Dizer o proprio nome e em seguida executar o som escolhido.

4. Treinando & memdora, repstir acumuladamente os nomes & sons executados
anterioments pelos colegas além do prdprio nome seguido do som escolhido.

5. O educador devera preparar, uma lista de mudsicas e géneros conforme as
preferéncias musicais individuais dos estudantes.

6. Escuta musical:

Os alunos realizardo momento de apreciagdo, conforme as preferéncias musicais
apontadas anteriormente.

Obs.: Pode-se utilizar o youtube ou outro canal conectado & intemet para a reprodugdo
dasz misicas.

7. Foda de conversa:

Com o incentive do educador, o grupo expressard espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

B. Wa roda de conversa o educador guestionard os aluncs conforme os critérios
contidos na avaliagdo diagnostica.

Obs. A avaliagdo diagndstica podera ser preenchida pelo educador apds o término da
oficina ou em outro momento, no entanto, € necessano gue a mesma esteja registrada

por meio de dudios e ou videos para verificag 3o completa das interagoes.
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Quadro 2: Avaliagio Diagndstica
Mome:
1. Estilo de mils ica preferzricial do estudante no mnicio do
projeta:
2. Quaiks 413 mMEios utilizados para escutar musica?

3. Percebe e reconhece os elementos que constitiem a misica

Mome da misica
Intérpreta:
Sons de instumentos { ) Quais?

-Wariaghes sonomas | ) Quais?
3. Alura { )
bB. Iniensidade [

c. Andamenta 1 |

d. Timbre { )
- Heconhece a voz dos cantores 3 Sim{ } Nao | )
- Canta acompanhando a letra da misica Sim([ ] Nao{ )
- Acompanha fimicamente a misica proposta  Sim [ ) Nao{ )
- Percebe a densidade sonora Sim[ ) MNio{ 1

- Reconhecs caracteristicas quanto ao contexto da misica, tals como: s2 & temna de alguma novela
ou filme; se sua letra s& refere a algwm tipo de critica social; se foi regravada por diferentes artistas;
entre oulras

Simi{ ) M3o{ )
Obs.- em caso de oubtras, citar

- Reconhece o estdo musical, Sim{ ) MNaa{ }
4. ©Quants d percepgdo geral do estudante durante a atividade de escuta diagndstica:

{ | Apresenta escuta e perceppdo atenta.
| ) Apresenta escuta atenta mas com dificuldade de perceber os elementos musicais.

{ ) Mo mantém o foce durante a escuta, expressanda dificuldade de percepgio.

Fonte: Autoria propria (2022)_
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9. Momento de escuta, apreciag@o musical e ampliacioe de reperféric — género 1
‘Bozza Mova®.
10. Roda de conversa:

Com o incentive do educador, o grupo expressara espontansamente os elementos
percebidos na escuta.

11. Escuta mediada pelo educador e apreciagdo do género 1 “Bossa Nova®™.
O educador realizara breve contextualizagSo historica do género e incentivara os

parficipantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

Quadro 3 - Roteiro de observagoes durante os momentos de escuta no decorrer da Oficina

Compreende e identifica o género musical

Reconhess misica instrumental e cangdes

Identifica a presenga do som e siléncio

Pereebe pulsa musical e o ritmo

Realza percussio corporal

Realiza pratica nos instrumentos de percussac

Cemonstra concentragao durante escuta

Apresenta boa memdana musical

Se expressa e interage durante apreciagdo musical e noda de conversa

Participa de atividades que envolvem sacializagao

Reconhecs e expressa os seguintes elementos durante a escuta:

Pemcebe & destaca os seguintes sons do ambisnte:

Fonte: Autoria propria (2022).
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12. Apresentagdo da figura 1 associada ao género “Bossa Nova® para memorizagio:

Figura 1- Bossa Nova

Rl G i T,
Fonte: artista plastica ks rancisco — hitpofaneviclonistica blogspot.comi'2011006/o-viclao-de-
joac-giltertohtml

2" Encontro da Oficina

1. Socializagdo:

Relembrar e reproduzir os sons criados na apresentacio inicial do encontro primeiro
encontro.

2. Apresentagdo da imagem associada ao género 1 “Bossa Nova” para chservagao e
resgate dos elementos vivenciados durante no encontro anteror.

3. Escuta e apreciagio musical — género 1 *Bossa Nova”.

4. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo dewvera expressar espontaneamente os
elementos percebidos por meio da escuta.

b. O educador apresentara brevemente alguns elementos contextualizadores do

genero 1 “Bossa Mova™
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5. Dindmica:

a. Em siléncio, os paricipantes deverio perceber oz sons do ambiente e a partir de
incentivaos menciona-los espontaneamente. Destacar @ importdncia do siléncio para a
escuta.

. Pratica instrumental:

Distribuir o instrumentos musicais de percussdo aos alunos para gue realizem
acompanhamento ritmico enquanto escutam novamente o género 1.

6. Roda de conversa:

a. Explicagio sobre os conceitos, misica instrumental & cangdo.

. Reapresentagdo da figura 1 e resgate da memdria sonora.

¥. Escuta e apreciagio musical — género 2 “caimbd®

8. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo expressard espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

b. Em seguida, o educador devera relembrar os elementos ndo mencionados.

9. Desafio para casa — escutar 8 misica 1, vivenciada anterfiormente, & acompanhar
o ritmo, percutindo algum objeto doméstico (bater duas colheres, bater com colher de
pau numa lata de achocolatado, chacoathar um pote com grios, ete.).

10. Escuta musical e observagdo da imagem associada ac género "Carmbd™ com
chietive de ampliar o reperforio - apresentagio e cbservagio da imagem associada

duranfe a escuta.

Cheervacdes e orientagcdes gerais:

+ A observagio da imagem associada & midsica proposta, devera ser feita com
siléncio e atengdo, precedendo o compartilhamento dos elementos resgatados
na memoria.

¢ Durante as praticas nos instrumentos de percussao, os participantes serfo
sempre incentivados a acompanhar o ritmo da misica.

¢ Ao introduzir um nove conceito musical, como por exemplo, misica
instumental e cangdo, o educador deve dar exemplos concretos (videos,
praticas, entre outros).

# O3 desafios a serem realizados no ambiente domestico, devem ser apenas

sugestdes e incentivos para que proporcione experngncias musicais além do
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ambiente de sala de aula, evitando agdes obrigatdrias e desconfortaveis que

possam gerar desinteresse pela oficina.

Figura 1 - Danga do Carimba

p.wordprass. comf201 /0407 d-vanni-tema-danca-do-carimbo-medida-
A0x40-a-venda-com-ajur-spl

3 Encontro da Oficina

1. Roda de conversa:

Relatos sobre o resultado do desafio proposto no encontn anterior.

2. Dindmica ritrica:

a. Propor gque os aluncs sintam as batidas do propric coragdo.

b. Solicitar que realizem rapidamente dez pequenos salios sem sair do lugar (adaptar
a atividade caso algum pardicipante tenha impedimento motor para realizar a
atividade) e em seguida verifiguem novamente o pulso cardiaco (pode-se colocar a

méo sob o peito no corag8o ou segurar e pressionar a regiio da garganta).

125



14

c. Conversar sobre a experéncia vivenciada e a alteragio ritmica ocomida.

3. Apresentagio da imagem associada ao género 1 “Bossa Mova™

Enguanio observam a imagem, molivar os paricipantes a resgatarem os elementos
vivenciados durante a escuta no encontro anterior.

4. Escuta e apreciagio musical do género 2 *Carimbd™.

5. Roda de conversa:

a. O educador conduzird uma discussdo mediada e apontamentos em relagdo aos
elementos cbservados na escuta.

b. Acompanhamento ritmico e individual de trechos da midsica, com o “ganza® ou
“chocalho”.

c. Sugerr que em siléncio, imaginem um local que represente a mdsica vivenciada e
em seguida, espontaneaments os estudantes poderio comparilhar a experéncia com
O grupo.

6. Apresentagio da imagem associada ao género 2 "Carmba”

Enquanto observam a figura proposta, o educadeor motivara os participantes a
resgatarem os elementos vivenciados durante a escufa no encontro anterior.

7. Roda de conversa —intervengio do educador e breve contextualizagdo histérica do
género.

8. Escuta, apreciagio musical e ampliatdo de repertdrio — género 3 *Chornho®.

9. Escuta musical (trecho ou musica completa, conforme o tempo da oficina) e
cbservagio da imagem associada ao género 3 “Chorinho®.

10. Dresafio:

0 educador devera orientar os participantes para gque em casa, escutem a misica
proposta relembrando oz elementos vivenciados e em seguida compartilhem o

conhecimento adquiride com outra pessoa.

Dservagies e orientagdes gerais:

# A0 introduzir apenas um instrumento musical para acompanhamento ritmico,
pemiitir que todos os envolvidos tenham a oportunidade de participar.

#* Ao apresentar uma nova misica, sempre enfatizar aos estudantes que esse &

urn moemento de construgdo de um repertdrio novo.

¢ Nasz atividades =socializantes, proporcionar expernéncias concretas e

descontraidas a partir do proprio corpo, exercendo a pratica sonora e ritmica.
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¢ Durante as propostas de desafios para casa, oportunizar a todos os
participantes o aces=o ao materal disponibilizado (verficar se todos possuem
intermet para acessar um video recomendado no yowiubhe, por exemplo, caso

néo haja essa possibilidade, adaptar o desafio).

Figura 3 — O lundu praticados no sécula XX, em gravura de Rugendas
L el T 5 o = s L -

T R e SR

R TR [T £ e et e
Fonte: https:/fpt.wikipedia.orgiwikilundu#imedia/Ficheiro:Rugendas_lundu_ 1B35.fpg

4" Encontro da Oficina

& cada misica nova, & imprescindivel gque os participantes experienciem o
“prazer da escuta®. |sso se toma ainda mais possivel a parir de dinimicas, conversas
descontraidas e ou praticas que envolvam ludicidade como: brincadeiras ritmicas,
sonoras, entre outras.

1. Socializagdo:
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Dindmica — Apds momento de exploragdo sonora com © corpo, © educador deve
proper a pratica de sens eriados a partir de percussie corporal, crientando execugdo
individual & colativa.

2. O educador reapresenfard as imagens associadas a cada género musical
vivenciado, desde o primeiro encontro da oficina. Em seguida, estimulara comentarios
sobre 03 elementos resgatados na memornia.

3. Escuta e apreciagio musical de um dos géneros vivenciados, interpretado na
versao instrumental.

a. Com o incentivo do educador, o grupo expressara esponfaneamente os elementos
percebidos na escuta.

b. Realizar o mesmo apds ouvir a versao com voz e instrumentos.

4. Pratica instrumental:

0O educador organizard o grupo participanfe, preparando-o para acompanhar
ritmicamente com instrumentos percussivos, um trecho de cada versa@o (instrumental
e cangdo) da misica proposta anteriomente.

5. Escuta e apreciagdo musical género 3 “chorinho™

6. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo expressara espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

b. Em seguida, o educador devera relembrar os elementos ndo mencionados.

7. Pratica instrumental:

Conduzir os participantes a4 percepgio do andamento musical promovendo o
acompanhamento mimico individual no pandeiro durante a escuta.

&. Roda de conversa:

Incentivar comentaros sobre a expenéncia pratica e instrumental realizada
antaricmmentsa.

9. Escuta, apreciagio musical e ampliagdo de repertorio 4 “baido”.

10. Roda de conversa:

Com o incenfive do educador, o grupo expressara espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

11. Escuta mediada pelo educador e apreciagdo do género 4 “baido®.

12. Roda de conversa:

O educador realizara breve contextualizag8o histdrica do género e incentivara os

participantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.
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13. Escuta musical e observagio da imagem associada ao género “Baido”

Orentagdes e sugestdes gerais:

& A0 proporquaisquer atividades que envolvam o uso do corpo {movimento, ritoo
ou oufra), & preciso sugerr praticas desconfraidas e espontdneas, isto &, em
forma de convite, sem exigir ou impor a participagdo tomando-a obrigatdria,
mas, promovendo a livre expresado dos participantes.

* Conceitos musicais como o *andamento™ por exemplo, deverdo ser vivenciados

por meio de experiéncias concretas para que o conhecimento seja construido

e fixado na pratica.

Figura 2 - Cenaric nordesting

Fonte: Jorge Luiz Ribas - htips2pxabay. com/ptillustrations/nordeste-brasil-sert % C3%A30-
caatinga-10489437
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A" Encontra da Oficina

1. Socializagio:

Realizar dindmica sonora em duplas: pergunta & resposta ritmica utiizando sons
corporais {palmas, batida de pés, sons vocais, entre outros).

2_ApresentagBo da imagem associada 2o género 4 “Baido”.

Enquanto ohservam a imagem, motivar oz participantes a realizarem o resgate dos
elementos vivenciados durante a escuta no encontro anterior.

3. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo expressard espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

I. Em seguida, o educador devera relembrar os elementos ndo mencionados

4_ Pratica instrumental:

Organizar o grupo participante para que acompanhem rtmicamente a misica com os
instrumentos percussivos disponiveis.

2. Roda de conversa:

Apresentar os intérpretes da misica nacional, apresentados durante a oficina até o
momento atual.

O educador realizard breve contextualizag8oe historica do género e devera incentivar
os participantes a expressarem elementos ginda ndo mencionados.

6. Escuta e apreciagdo musical do género 5 “orquestra® (madsica sugerida - o trenzinho
do caipira de Heitor Villa Lobos instrumental).

7. Roda de conversa:

Com o incentivo do educador, o grupo expressara espontansamente os elementos
percebidos na escuta.

B. Escuta mediada pelo educador e apreciagio do género 5 "orguesira™

a. 0 educador realizara breve contextualizagio histérica do género e devera incentivar
o5 participantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

b. Destacar oz “barulhos™ do trem produzidos por meio dos sons de instrumentos
musicais.

9. Roda de conversa:

a. levantamento dos aspectos sonoros;

b. reconhecimento de sons dos instrumentos que compde a orquestra;

c. classificacdo dos instrumentos musicais por familiz;
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d. contextualizagdo histdrca do género, compositor e cutros elementos da misica.
B. Escuta mediada pelo educador e apreciagio do género 5 “orquestra™

Sugerir aos participanfes que se imaginem no interor do trem observando a imagem
pelajanela, solicitar que expressem as sensagoes do passeio e descrevam o ambiente
imaginado.

9_ Desafio:

Solicitar aos alunos do grupo que escutem a mdsica em casa & compartihem os

conhecimentos adquirndos com algum familiar.

Observagbes e crientagdes gerais:
# Resgatar sempre que possivel, os géneros musicais vivenciados no decorrer
da oficina.
& Apds explorar profundamentes a percepgdo sonera, pode-se buscar algum outro
meio (percepgdo wisual, imagem mental, sentimentos) gque auxilie na

observacio dos elementos presentes na mdsica.

Figura 3 - Trem a vapor

——

aros :F.f:idartesem
do-caipra-villa-loboas. himil
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6% Encontro da Oficina

Ao observar os resultados obtidos nas atividades que envolvem interagSo,
recomer & elas frequentement2, no intuito de resgatar os vinculos afetivos
proporcionados. Um exemplo concrefo: se houve adesfio e entusiasmo durante a
atividade de criagio dos sons corporais, permitir gue os estudantes relembrem esse

momento revivendo a experiéncia pratica.

1. Socializagio:

Os participantes deverio cumprimentar um de seus colegas, mencionandao o nome do
mesmo e relembrandoe o som criado por ele no primeiro dia da oficina.

2. Apresentacdo da imagem associada ao género 5 "Crguestra®

3. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo expressara espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

k. Em sequida, o educador devera relembrar os elementos ndo mencionados .

4. Pratica instrumental:

O educador solicitara a um dos paricipantes, gue wvoluntaramente atue como
“maestro™. Enquanto este pratica a regéncia, o grupo restante tocara os instrumentos
percussivos conforme os comandos dados, realizando waragBes propostas na
dingmica musical: forte, fraco, rapido, lento, entre outros; conforme oz sinais dados.
Caso ndo haja voluntario, o educador podera ser o masesino.

5. Escuta, apreciag8o musical e ampliacio de reperisrio - género 6 *fandango caipira®
6. Roda de conversa:

Com o incentivo do educador, o grupo expressara espontaneamente oz elementos
percebidos na escuta.

7. Escuta mediada pelo educader & apreciagdo do género 6 “fandango caipira™.

O educador realizard breve contextuslizago historica do género e incentivari os
participantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

B. Escuta musical e prafica instrumental:

Promowver a percepedo do elemento “densidade musical®, inserindo um instrumento
percussivo por vez. A cada instrumento introduzido, o restante do grupo escutara
datentamente procurando perceber a mudanga sonora.

9. Roda de conversa:
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Mezse momento os paricipantes poderfo comentar sobre a pratica instrumental
realizada anteriormente & compartilhar a experiéncia vivenciada expressando os
conhecimentos musicais adquindos.

10. Escuta musical e observagio da imagem associada ao género 6 “fandango
caipira”.

11. Desafio:

Propor acs participantes gque realizem em casa uma criagio sonora, utilizando
diferentes objetos do ambiente. Exemplo: chacoalhar caixa de fosforo, percutir duas
tampas de panela, abrir & fechar um ziper, entre outros. Se for possivel, gravar a

composigao em video no celular.

Observagdes e orientagies gerais:

= Possibilitar que um participante conduza o grupo € também dar a oportunidade
a este, de vivenciar concretamente os elementos da midsica, despertando sua
capacidade de liderar seus colegas 8 medida em que aprende com eles. No
entanto, essa experiéncia deve ser espontinea para que nenhum dos
enyolvidos se sinta forgado a participar.

& O conceito de densidade além de ser percebido na escuta, pode ser construido
por meio da inclusdo progressiva de instrumentos de percuss&o nas praticas

de acompanhamento ritmico.

Fonte: httpsfpixabay.com/ptiphotos/pescadores-praia-barco-pescana-29 836 1 5/
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T° Encontra da Oficina

Ao possibilitar o contato com outra vers@o da musica sugerda na escuta, &
preciso estabelecer critérios que auxiliam os estudantes a perceberem as diferencas
no amanjo musical e ac meamo tempo compreenderem que se trata da mesma

COMPOSICI0.

1. Socializagio:

Propor que os parficipantes relembrem os sons criados no primeiro dia da oficina
realizando-os individualmente e em seguida simultaneamente.

2. Escuta e apreciagdo musical do género 6 “fandango caipira™

3. Roda de conversa:

0= participantes serfo incentivados a expressar os elementos memorzados.

4. Escuta mediada pelo educadoer e apreciagdo do género 6 “fandango caipira™.

O educador realizara breve contextualizagdo historica do género e incentivara os
parficipantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

5. Pratica instrumental:

0= alunos serfo orfentados 8 acompanhar rtmicamente 4 mldsica com percussio
corporal (palmas e batidas de pés), imitando o ritmo da “catira™ na masica.

6. Escuta, apreciagdo musical e ampliagdo de repertario — género 7 “seresta”

¥. Roda de conversa:

a. apontamentos espontaneos dos participantes.

b. breve contextualizagdo musical;

t. Percepgdo do elemento altura sonera {grave ou agudo) por meio de percepgdo dos
sons de instumentos ou voz.

B. Escuta mediada pelo educader e apreciagio do género 7 "seresta™ na versfo
instrumental.

9. Pratica instrumental:

a. Acompanhar o pulso musical e a divisdo ritmica utilizando oz instrumentos de
percussio: pandeiro, afoxé, ganza, agogd ou outros.

10. Escuta e apreciagdo da misica 7 na versdo com voz & vicldo.

11. Roda de conversa:

O educador realizara breve confextualizaggo historica do género e incentivara os

parficipantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.
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12. Escuta musical e observagdo da imagem associada ao género 7 "Seresta”™

Observagdes e orentagdes gerais:

¢ O conceito de altura sonora, além de ser percebido audifivamente, pode ser
melhor compreendido a partir de imagens (de um quarteto de flautas por
exemplo), apresentando as diferengas nas caracteristicas dos instrumentos
musicais ou de um modo mais concreto, promovendo a experiéncia sonora em
copos de vidro iguais com diferentes quantidades de dgua.

* A pratica ritmica, realizada para expressar o pulso e a divis&o dos tempos, &
importante que ccorra de forma gradual, isto &, propondo a execugdo do pulso,

em seguida dividindo-o em duas parfes e assim sucessivaments.

Fonte: https:.f.fcule:x:im.mdba_nrg.afserestaf



A" Encontro da Oficina

Assistir urmna apresentagio musical ao vivo, ndo significa impedir a primeira
experiéncia que dewver ocomer na escuta. Essa nova modalidade, auxiliard na
confirmag&o dos elementos sonoros percebidos previamente, isto & guantidade de
instrumentos musicais, ambiente sonoro, interagdo entre artista e pablico, entre culras

ocbservagtes.

1 — Socializagio e uso de recurso auxiliar de imagem para observagio:

Resgatar na memaoria oz elementos de cada género musical vivenciado desde o inicio
da oficina, apresentando individualments as imagens associadas, seguindo a
sequéncia - apresentagdo da imagem, reda de conversa, escuta e apreciagdo de um
trecho da midsica.

2_Escuta e spreciagio musical do género 7 "seresta” na versdo instrumental.

3. Roda de conversa:

a. Com o incentive do educador, o grupo expressara esponfaneaments os elementos
percebidos na escuta.

b Reforgo no aprendizado, resgate de memdara e percepgio de novos elementos.

4. Escuta e apreciacio musical do gé&nero 7 "seresta™ na wersfo instrumental ouw
cangio.

5. Roda de conversa:

a. Destacar os elementos sonoros e as variagdes de "altura sonera® (simular o
desenho da melodia com o dedo).

6. Escuta, apreciacdo musical e ampliagdo de repertsrio - género 8 “pagode™ na versio
com voZes e instrumentos por meio de apresentagdo ao vivo.

7. Roda de conversa:

Estimular a percepcdo, vivencia e expressio espontinea dos elementos musicais.

B. Escuta mediada pelo educador & apreciagio do género musical 8 "pagode”

0O educador realizard breve contextualizagdo histérica do género e incentivard os
participantes a expressarem elementos sinda ndo mencionados.

9. Video da misica comespondents ao género 8 “pagode” na versio ao vivo, para
estimular a escuta e observacdo de imagens.

Os participantesz poderdo destacar os instrumentos musicais e outros elementos

presentes no video.

136



27

10. Pratica instrumental:

Dizponibilizar o pandeiro (ou ouwtro instrumento de percussio) para ser tocado
individualmente no grupo durante nova escuta do género 8 “pagode™.

11. Observar a figura associada ao género & *Fagode” enguanto escuta novamenie a
milsica proposta.

12. Desafio:

Em casa, os participantes pederio pesquisar as diferengas enfre o samba e o pagode,

e se possivel, escutar misicas de ambos o5 géneros.

Observagdes e crientagbes gerais:
* Contextualizar o género musical & mais do que contar sua historia. Um exemplo
dizsso & falar sobre a3 circunstincias em que a musica foi composta ou ainda,

destacar caracteristicas do compositor e do intérpreta.

¢ Ao escutar duas versdes de uma mesma misica, & importante apontar os
pardmetros que as tornam semelhante & @ao mesmo tempo destacar os
aspectos que as diferenciam. Pode-se propor uma pratica de canto (3 Capella)
& 2mM sequida unir as vozes ao acompanhamento ritmico, permitindo a vivéncia

concreta desses elementos.

Figura & - Deserto enluarado

Fonte: wall .alphacoders - httpszi'wall.alphacoders.com/big.php?F225332
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9% Encontro da Oficina

A selecdo dos géneros musicais vivenciades durante a oficina oportuniza o
contato com a diversidade sonora, além de permitir a aguisic3o de elementos musicais
gue fazem parte da cultura nacional. Para tal finalidade, & preciso gque o educador
musical estude antecipadamente cada mudsica selecionada, procurando conhecer
seus elementos sonoros e contextuais, transmitinde as informagdes necessaras de

modo a complementar a perceppdo dos estudantes.

1. Socializagio:

Compartilhar individualmente as imagens associadas a0s géneros ja vivenciados até
o prezente momento, para que cada paricipante da oficina tenha acesso e obsernve
uma figura.

2. Roda de conversa:

O grupo podera expressar os elementos musicais memorzados a partir da
ocbzervagio das imagens, inclusive o género musical. Em seguida, deve ser
reproduzido um trecho da misica comespondents & cada imagem apresentada.

3. Escuta mediada pelo educador e apreciagdo do género 8 “pagode”.

O educador realizara breve contextualizag3o historica do género e incentivara os
participantes a expressarem elementos sinda ndo mencionados.

4. Roda de conversa:

Com o incentive do educador, o gupo deverd expressar espontaneamente os
elementos percebidos na escuta.

5. Pratica instrumental:

Dv=tribuir oz instrumentos de percussio para gue acompanhem ritmicamente o género
musical B “pagode” procurando seguir o pulso musical.

6. Escuta e apreciagdo musical do género 9 *samba”, ampliagdo do repertorio.

7. Roda de conversa:

Com o incentivo do educador, o grupo expressard espontaneamente oz elementos
percebidos na escuta.

B. Escuta mediada e apreciagio do género 9 "samba”™

8. Foda de conversa:

a. Os participantes deveric mencionar as diferengas entre os géneros “pagode™ e

“samba™ conforme solicitado no desafio do encontro anterior.
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k. O educador realizara breve contextualizato historica do género e incentivara os
participantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

c. Apresentagdo das diferengas entre pagode e samba.

10. Pratica instrumental:

Digponibilizar um pandeire para acompanhamento do ritmo musical proposto.

11. Observar a figura associada ao género 8 *Samba™ enguanto escuta novamente a

milsica correspondente.

Orientagtes e sugestbes gerais:

¢ O3 elementos percebidos em cada escuta musical devem ser reforgados pelo

educador de forma mediada.

* As imagens associadas s milsicas propostas s3o referenciais utilizados para
resgatar os elementos sonoros vivenciados. E importante que cada uma delas
apresente um ou mais elementos visuais de modo que contenham certa relagio
com a midsica, como por exemplo: a figura 8 do deserto, inclui o elemento

“areia” que esta na letra da cangdo sugerida.

* Buscando diferenciar o samba do pagode, pode-se também recomer a imagens,

videos, audios ou outros materiais disponiveis.

Figura 7: Pagede Malandro (2007)

Fonte: Renan Lima - hitps:fwew_deviantart com/renancretinofartPagode-Malandro-2 8224504
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10* Encontro da Oficina

O conhecimento musical pode ser adquirido de muitas formas e, porfanto, como
ja foi mencionado, deve-se utilizar praticas concretas. O pout pourm & um recurso que
pode ser utilizado para guiar a percepgdo auditiva conduzindo-a as diversas memorias
sonoras vivenciadas durante a oficina, enquanto o movimenio corporal pode =er
utilizado para accmpanhar o fitmo musical e suas varagdes contribuindo também com

o vinculo afetivo.

1. Socializagdo:

a. Reproduzir um powt pouri com diversos geéneros musicais = orentar os
parficipantes a realizarem movimentos enguanto escutam as muosicas, trocando de
lugar e modificande a forma de dangar durante a escuta de cada género. Messa
atividade, ndo & necessdrio reproduzir as mesmas musicas vivenciadas na oficina,
porém, & importante acrescentar um repertorio gue esteja associado 05 novos
géneros propostos.

2_ Utilizar o recursc auxiliar — figura 9 - para observagio e resgate dos elementos
vivenciados no género 9 “samba®.

3. Roda de conversa:

Com o incentivo do educador, o grupo expressara espontaneamente oz selementos
percebidos na escuta.

4_ Escuta mediada pelo educador e apreciacio do género 9 *samba™

O educador realizarad breve contextualizagdo histdrica do género, e incentivara os
parficipantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

5. Rpda de conversa:

Leitura da letra das cangles para perceber diferengas entre oz géneros B e 9,
‘pagode” e “samba”.

6. Escuta e apreciacdo musical do género 10 *Rap” para ampliacdo do repertdno.
Roda de conversa:

Com o incentivo do educador, o grupo expressara espontaneamente os elementos
percebidos na escuta.

¥. Escuta mediada pelo educador & apreciagio do género 10 “Rap”.

8. Roda de conversa:

140



31

a. O educador devera realizar uma breve contextualizagio dos elementos histdricos e
musicais, premovendo interagdo com o grupo participante.

k. Explicagio sobre as linguagens artisticas integradas no “hip hop” (mulsica, danga e
artes visuais).

9. Observar a figura associada ao género 10 “Rap”™ enguanto escuta novamente a
misica proposta.

10. Desafio:

Em casa, apds escutar a musica por varias vezes, memaorizar um trecho da letra.

Observages e orientagdes gerais:

= A leitura da letra da cangdo, além de pemitir conhecer seu conteddo, promove
também uma percepgdo das intengdes que estio relacionadas ao género
musical (o0 romance, a critica, entre outros aspectos). Essa estratégia pode ser
empregue tanto no pagode e samba, como No rap.

& Ainteragio entre o grupo participante durante a roda de conversa, devera ser
promovida por meio de reflexdes sugeridas pelo educador, defesas de pontos
de vista sobre a percepgdo de um determinado elemento da mdsica, ou ainda,
momentos de organizagio do grupo, permitindo que cada um fale sobre um
azpecto musical.

Figura B - Rapper

Fonte: Photo by cottonbre studia: hitps:fwenw pexels comiphota/a-man-n-a-hoodie-rapping- 787 2036/
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11% Encontro da Oficina

A escuta musical pode ocomer desde as observagbes sonoras até a percepido
de elementos visuaiz associados. A bandeira do reagge por exemplo, foma-se um
referencial para agqueles que reconhecem sua imagem e talvez ja tenham vivenciado
0 género musical em determinada eircunstincia: ao assistir um programa de televisao,

por meio de um clipe musical, ou através da intemeat.

1. Socializago:

Reproduzir um pofpourd das milsicas vivenciadas no decomer da oficina até o
momento para que o participantes se movimentem e froguem de lugar ao
perceberem a mudanca de género.

2_FRoda de conversa:

Reproduzir novamente o pot-pourri pausando a cada mudanga de género musical
para que o5 pardicipantes identifiqguem © mesmo e ou expressem elementos
percebidos.

3. Apresentagio da imagem associada ao género 10 “RAP® para observagio e
resgate dos elementos vivenciados durante a escuta no enconfro anterior.

4. Escuta e apreciag3o do género 10 "RAP™.

3. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo expressard espontaneaments os elementos
percebidos na escuta.

. Em seguida, o educador devera relembrar os elementos niio mencionados.

c. Resgatar o desafio proposto no encontro anterior sugerindo aos alunos que de
modo espontaneo, agueles que se sentirem 4 vontade cantem o trecho musical
memaorizado.

6. Escuta e apreciagdo do género 11 "Reagge” para ampliagio do repertorio.

7. Roda de conversa:

a. Com o incentivo do educador, o grupo devera expressar espontaneamente os
elementos percebidos na escuta.

8. Escuta mediada pelo educader & apreciagio do género 11 “Reagge”.

O educador realizard breve contextualizagio historica do géneroc e incentivara os
participantes a expressarem elementos ainda ndo mencionados.

9. Pratica ritmica:
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Distribuir chocalhos e pandeiros para que o grupe participante realize a marcagio do
pulsc durante repetigdo da misica vivenciada.

10. Escuta musical e observagio da imagem associada ao género 11 “Reagge”.

Observagbes e orentagbes:

« A movimentagdo corporal € uma experiéncia concreta da viveéncia sonora.
Portanto ao propor o pout pourr, os movimentos corporais s8o grandes aliados
na construgSo do conhecimento.

& (= desafios a serem realizados no ambiente doméstico, devem ser sempre
retomados e as experéncias podem ser comparilhadas de modo espontineo

para todo o grupo.

FIGURA 11 — Bandeira do Reggas

Fonte: hitps:ffwww . cifraclub.com.brblog’good-vibes—4-estlos-de-reggas-gue-vooe-precisa-conhecen

12% Encontro da Oficina

1. Socializagdo:

a. Os alunos serdo convidados a participar de um jogo da memaoria sonoro contendo
imagem & som (sugestio no site kitpsAweww. coguinhos comdadivinhe-o-instrumenio-
musicaliplay”), sequindo a sequéncia no grupo, escutario os sons buscando identificar
sua imagem correspondente.

b. Existe asinda a possibilidade de criar outros tipos de jogos interativos por meio de
sites apropriados, tais como, hitps#wordwallnetf e httpsAhahoot.com.
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2. Socializagdo:

a. Reproduzir novamente o pol-powrri proposto no encontro anteror, promovendo um
momento de escuta e observagio das imagens apresentadas durante a oficina. Apos
observagio das imagens apresentadas durante a escuta, oportunizar a cada
participante que identifique o género ou outros aspectos relacionados, mostrando
individualmente as figuras. Incentivar a participag8o de todos e motivar a expressio
dos elementos.

3. Foda de Conversa:

a. Promover o compartiihnamento das experigéncias vivenciadas no decomer da oficing,
destacando o conhecimento adquirido.

L. Salientar a mudanca ocomida na forma como os participantes passaram a perceber
e aceitar as misicas do novo repertorio, apds os momentos de escuta e apreciago.

4. Encerramento da oficina a critério do educador.

Observagdes e orentagbes gerais:

s O uso de tecnologia como forma de interagde entre o grupe deve promover a
participagio de todos os participantes, realizando adequagtes necessarias e
prestando o devido apoio aos individuos com maiores dificuldades.

s Ma finalizagdo da oficina, retomar o3 géneros musicais vivenciados e resgatar
a memora musical apresentando o repertério construido. Permitir relatos dos
participantes & motivalos & continuar escutando diferentes géneros musicais,

para gue desenvolvam cada vez mais a percepgdo e 0 senso critico musical.

Guadro 4 - Sugestio de repertdrio para escuta durante a oficina

Ganerg Musica Autor

Bassa hII-:l-.la Samba de uma noa so. Tom Jobim

Larirbg PEEGEF‘“.‘ mis, Har: Arraial Do Pavulagem
maganguinho.

Chorinho Chornho pra voca. Severing Araljo

Baiio Minha vida & andar por esse | Gonzaga e Gonzaguinha
Fais.

Orguestra 0 trenzinho do caipira. Willa Lebaos

Fandangos | Meu Parmana. LapisiGrupe Wisla Quebrada

Seresta Carnnhoso. Braguinha e Pixinguinha

Fagode Andanca. Cranila  Caymmi. Edmunde Sowte e Paulinho

Tapajds

Samba Mas gue nada. Jorge Bem Jor

Rap Dias de luta, dias de gloria C harfie Brown Jr

Reagge Um anjo de céu I 35 kavo

Fonte: Autoria propia (2022).
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Ultimas palavras

Apds aplicar esse roteiro em uma oficina de musicalizagdo & importante
obzervar atentamente oz conhecimentos adquirndos, valorzando as habilidades
expressas pelos participantes. Nao se trata de uma “receita pronta”, mas de um

caminho a ser percomido em busca de um objetivo final, que & a aprendizagem. Tal
percurso somente se mostrara eficaz, se os sujeitos envolvidos se tornarem o principal
foco de toda a sequéncia proposta. Além disso, & importante ressaltar que outros
meios podem e devem ser utilizados caso seja oportuno, adaptagdes deverdo ser
feitas conforme o pdblico atendido e diferentes mediagdes serfo necessaras de

acordo com o contexto.
Sugestoes de leitura aos educadores, para aprofundamento do tema

- O owvido Pensante — Murray Schafer — Ed. UMESP — 2011.

- Aprender & ensinar misica no cotidiano - Jusamara Souza (0rg.)- Ed. Sulina —
2016.

- Como usar 4 musica na sala de aula - Martins Femeira- Ed Contexto - 2001,

- Entre o audivel e o invisivel - Yara Caznok — Editora UMESP - 2015

- Pedagogia da misica- Esther Beyer e Patricia Kebach {Orgs.)- Ed. Mediagdo —
2009.

- Ensinar musica musicalmente — Keith Swanick — Ed. Modemna — 2003,

- Muisica, mente e educagio — Keith Swanick — Ed. Auténtica — 2014,

Apreciem cada momento, deem asas a imaginagio! Bom trabalhol
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ANEXO A - Parecer Comité de Etica

Conclusdes gu Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Mo ha.

Consideragdes Finais a critério do CEP:
Dianta do exposto, o CEP-UTFPR, de acordo com as atribuigdes definidas no cumprimento da Resolugao
CHNS n® 466 de 2012, Resolucio CHS n® 510 de 2016 e da Nomma Operacional n® 001 de 2013 do CNS,
manifesia-se por APROVAR este projelo.
Lembramnos ans {as) senhores{as) pesquizsadores{asz) que o Comité de Elica em Pesquisa (CEP) devers
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recaber relatorios anuais sobre o andamento do estudo, bem como a qualquer tampa & a critério do

pesquisador nos casos de relevancia, aiém do envio dos relatos de evenios adversos, para conhecimento

deste Comilé. Salientamos ainda, & necessidade de relalorio completo ao final do estudo, Eventuais
modificacies ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas ao CEP-UTFPR de forma clara e sucinia,

identificando a parte do protocolo a ser modificado e as suas jusificativas,

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documenia Arguiva Postagem Autor E?tuaq:ﬁu
Informacdes Basicas| PB_INFORMACDES BASICAS DO P | 2112/2021 Aceito
do Projeto ROJETO 1760468 pdf 290102
Dbros Carlarespasla dodx 2122021 [VANDERLEY FLOR | Acsito

— 20:58:10 | DA ROSA
Projeto Detalhado ¢ | Projeta_detalhado_Keler pdf 2AM12/2021 |KELLER CRISTHINA] Aceito
Brochura 16:52:18 |VERRI ALVES
Investigador
TCLE ! Termos de | TermodeAssentimantolivieeEsclarecido] 21/12/2021 [KELLER CRISTHIMNA] Acsilo
Assentimento / _TALE paramenoresdeiBanosdeidade. i6:48:53 |VERRI ALVES
Justificativa de et
Auséncia o
TCLE f Termos de [CONVITE TCLE TCLEEY pdf 21220 [KELLER CRISTHIMNA] Aceilo

Enderego: SETE DE SETEMBRO 3165

Bajrro: CENTRO CEP. B0.230-801
UF: PR Municipio: CURITIEA

Tebefone: (4135104494 E-rmail:

coepfiutfpr edu. br

Pécina 14 08 15
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l 'I rPR UNIVERSIDADE F'lnannrrlp
TECNOLOGICA FEDERAL DO $4JrC

R WLCLLSE TR, GECR, FETEALY D0 AR

Conbnusco da Parsos: 52538677

Assentimento / CONVITE_TCLE_TCUISVY pdf 164506 |VERRIALVES Aceito
Justificativa de
Oufros Termo_de_compromisso_confldencialid | 23/0902021 [KELLER CRISTHINA|  Aceito
ade de dados Keller.pdf 06:17:18 | VERRI ALVES
Qutros Autorizacao_instituicionsl_AFAE Camb | 23/0%2027 |KELLER CRISTHINA| Acsito
e.pelf 06:16:03  |WVERRIALVES
Dutros Instrumento_de coleta_de dados? pdf 23092021 |KELLER CRISTHINA| Aceito
06:08:58 | VERRI ALVES
Outros Instrurnento_de coleta_de dados!.pdf 23092021 |KELLER CRISTHIMNA] Aceito
06:07:53 | VERRIALVES
Folha de Rosta Folha_de_rosto_RKeller pdf 23092021 [KELLER CRISTHINAl Aceito
05:44:35 |VERRI ALVES
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{Coordenador{a))
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Bairrn:  CENTRO CEP: &0 330201
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