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RESUMO

Nesta pesquisa, sdo analisadas algumas personagens dos romances de Bernardo
Guimarédes: O seminarista (1872), A escrava Isaura (1875) e Rosaura, a enjeitada
(1883), com destaque ao impacto de marcas da ordem patriarcal na existéncia das
figuras femininas dessas obras. Também séo analisadas as personagens detentoras
do poder patriarcal, pois sdo fundamentais para a constituicdo do enredo, bem como
reveladoras dos pensamentos da época. Este estudo se da de maneira a aproximar
as obras nos temas de contato e também nas diferencas entre elas, duas maneiras
interpretativas que justificam este trabalho. Além disso, os romances aqui abordados
— pouco estudados — mostram-se reveladores das questbes sociais da época.
Empreendem-se aqui um levantamento bibliografico e tedrico e o estudo de algumas
personagens importantes para a constituicdo do enredo. Entre as teméaticas centrais
das discussdes presentes, ha o matriménio como dominio fisico e econémico do
homem sobre a mulher, questbes do dominio sexual por imposicdo de um poder
também masculino, os desmandos do poder patriarcal (que também é a ldégica
dentro do universo clerical), estendendo seus tentaculos sobre a familia e demais
sujeitos que giram a sua volta, a imposicao de modelos de comportamento feminino
e o controle do corpo da mulher, as condicbes de vida de afrodescendentes,
guestdes relativas a visdo deturpada da igreja e da sociedade em relacdo a mulher e
a seus direitos e, ainda, a influéncia de fatores tais como cor da pele e condi¢ao
social. Ha& que se frisar que todos estes temas ocupam o segundo plano dos
enredos sobre os quais esta andlise se detém, haja vista que normalmente o
primeiro plano das narrativas aqui estudadas — fator comum em boa parte das obras
romanticas — contém uma trama amorosa impossivel. O embasamento tedrico deste
trabalho estd vinculado as teorizagdes, tanto literarias quanto historicas e
socioldgicas, de Affonso Romano Sant’Anna, Alfredo Bosi, Benjamim Abdala Junior,
José Verissimo, Gilberto Freyre, Mary Del Priore, Roberto Reis, Roberto DaMatta,
Teodfilo de Queiroz Junior, Gregory Rabassa, Dante Moreira Leite, Heleieth Saffioti,
entre outros importantes nomes.

PALAVRAS-CHAVE: Personagens. Ordem patriarcal. Bernardo Guimarées.



ABSTRACT

In this research, some characters from the Bernardo Guimarées novels are analyzed:
The seminarist (1872), The slave Isaura (1875) and Rosaura, the emjected (1883),
highlighting the impact of patriarchal order marks on the existence of the feminine
figures of these works . Also analyzed are the characters who hold the patriarchal
power, as they are fundamental for the constitution of the plot, as well as revealing
the thoughts of the time. This study is done in such a way as to bring works closer to
the subjects of contact and also to the differences between them, two interpretative
ways that justify this work. Moreover, the novels discussed here - little studied - are
revealing of the social issues of the time. We undertake here a bibliographical and
theoretical survey and the study of some important characters for the constitution of
the plot. Among the central themes of the discussions present in this work, there is
matrimony as the physical and economic domain of men over women, issues of the
sexual domain by imposition of a masculine power, patriarchal power outlaws (which
is also logic within the universe clerical), extending its tentacles on the family and
other subjects that revolve around them, the imposition of models of female behavior
and the control of the female body, the conditions of life of Afrodescendants, issues
related to the misrepresentation of the church and society in relation to women and
their rights, and also the influence of factors such as skin color and social condition. It
should be emphasized that all these themes occupy the background of the plots on
which this analysis stops, given that normally the first plane of the narratives studied
here - a common factor in much of the romantic works - contains an impossible love
plot. The theoretical basis of this work is linked to the literary, historical and
sociological theories of Affonso Romano Sant'Anna, Alfredo Bosi, Benjamim Abdala
Junior, José Verissimo, Gilberto Freyre, Mary Del Priore, Roberto Reis, Roberto
DaMatta, Teofilo de Queiroz Junior, Gregory Rabassa, Dante Moreira Leite, Heleieth
Saffioti, among other important names.

KEY WORDS: Characters. Patriarchal order. Bernardo Guimaraes.
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1 INTRODUCAO

Nesta pesquisa, temos por objetivo fazer uma analise de personagens,
sempre as conjugando com as questdes do sistema patriarcal, que é um poder
soberano dentro de casa e mesmo na sociedade, j& que as ramificagbes do poder
na esfera privada se estendem para o espaco publico. O sistema patriarcal também
foi um grande desencadeador da pobreza, da escraviddo e da exploracéo, devido a
grande influéncia que alcancou na sociedade. Todas essas consequéncias do
dominio patriarcal sdo temas passiveis de analise em trés producdes romanescas de
Bernardo Guimarées escolhidas para este estudo.

Por isso, ao tomarmos alguma obra do século XIX, no contexto da literatura
produzida em territério brasileiro, € praticamente inevitavel ndo nos depararmos com
uma producdo que, de alguma forma, revele um predominédncia do universo
patriarcal dentro das familias e, consequentemente, dentro da sociedade. Segundo
Roberto Reis, “Na sociedade patriarcal e senhorial representada nos romances
brasileiros do século XIX a autoridade paterna domina.” (1987, p. 43).

Quando pensamos nas obras escritas por Bernardo Guimaraes e também por
outros autores do século XIX, esta estrutura torna-se ainda mais clara. Esse fato
justifica, em grande parte, a iniciativa deste estudo que se baseia em trés obras de
Bernardo Guimaraes: O seminarista (1872), A escrava Isaura (1875) e a Rosaura, a
enjeitada (1883). Esses trés romances apresentam, como a maioria das producdes
do romantismo, um drama amoroso entre as personagens, porém nossa analise
toma como pano de fundo uma discussdo social ainda mais importante, que revela
muito sobre a dominacdo patriarcal, a subjugacdo devido a etnia, o sistema
escravocrata, senhorial e clerical, entre outros temas importantes no contexto
historico da época. Portanto, tais narrativas vém proporcionar um material riquissimo
para a discussao aqui pretendida.

Tendo em conta a forte presenca de negros e mulatos na sociedade do
século XIX, nos romances produzidos por esta sociedade, de uma maneira ou de
outra, pelo menos a figuracdo de personagens afrodescendentes tornava-se
obrigatéria, ainda mais que a escraviddo mostrava-se cada vez mais incompativel
com 0S novos ares econOmicos e as pessoas pediam sua extingdo o mais rapido
possivel. No caso de Bernardo Guimaraes, sintonizado com o0s anseios de sua

época, a abolicdo acabou revelando-se um dos temas candentes que ele abordou
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nalgumas de suas obras, sempre a camuflando no enredo das obras. Nao so6 ele,
mas muitos outros escritores da época tratam a respeito da questéo da serviddo. E a

Otica sustentada por Gregory Rabassa:

O romance €, sem divida alguma, o género literario que produziu a mais
clara caracterizagdo dos negros na literatura brasileira do século XIX. Isso
se deve ao fato de que a poesia, por suas proprias limitacdes, ndo pode
analisar a fundo um personagem literario em detalhes menores, enquanto
gue o ensaio no século XIX estava intrinsicamente envolvido com a questao
da abolicédo e, assim, tendia a ser bastante especializado em seu tratamento
dos negros. (1965, p.91)

Sabemos, portanto, que as obras literarias carregam consigo uma enorme
influéncia da sociedade nas quais foram produzidas. Como afirma Antonio Candido,
em Literatura e Sociedade, “[..] a criacdo literaria corresponde a certas
necessidades de representacdo do mundo, as vezes como preambulo a uma praxis
socialmente condicionada.” (1980, p.55, grifo do autor). Tendo em conta as
discussbes sobre o papel da mulher na sociedade patriarcal, torna-se bastante
pertinente fazer um estudo das obras que revelam as realidades de outras épocas
focando na atuacédo, ainda que cerceada, da figura feminina. Mas também cabe a
nés trabalharmos com as outras personagens da historia, pois elas revelam sua
participacdo como promotoras ou como vitimas do poder patriarcal.

Esta pesquisa estd dividida em trés capitulos que mesclam o
desenvolvimento tedrico e a analise. No primeiro capitulo, intitulado “Bernardo
Guimaraes” existem breves explanagdes sobre a vida e a obra desse autor. Também
nele ha uma breve introducéo a cada uma das trés obras que seréo posteriormente
analisadas. Além disso, esse capitulo pretende discutir o tom autobiografico e o
papel de Bernardo como o intelectual de sua época, tratando de temas como o seu
engajamento social e a recepc¢ao de suas obras. Afinal, as intencbes de Guimaraes
muitas vezes sdo questionadas quando ele trata de temas como a abolicdo ou as
injusticas da escravidéo.

O capitulo, “O uso do corpo feminino”, € dedicado as discussbes sobre o
corpo feminino. Nesse capitulo sdo abordadas as personagens femininas Adelaide,
Rosaura e Lucinda, de Rosaura, a enjeitada com o objetivo de refletir sobre a
condicdo dessas muheres na sociedade em que viviam e 0S preconceitos e
paradigmas impostos as mulheres a epoca que precisavam enfrentar. No que diz

respeito a A escrava lsaura, tratamos da oposicdo entre a escrava branca e a
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escrava negra e os impactos dessa diferenciacdo para a aceitacdo da obra na
sociedade. Para isso discutimos as diferentes situagcbes de Isaura e Rosa. Enfim,
quando adentramos a andlise de O seminarista, tratamos de trés mulheres, sendo
qgue a principal delas € Margarida, que sofre por ser submetida ao poder de duas
ordens, a patriarcal e a religiosa, que € um desdobramento da primeira. Neste
capitulo também trabalhamos com a questdo sexual e as diferencas de
comportamento entre 0os géneros. Algo que Dante Moreira Leite (1964) detecta ao

tratar sobre o romantismo e as tendéncias de escrita na época:

Em primeiro lugar, o amor passa a ser valorizado como ndo o fora até
entdo. Em segundo lugar, a maior proximidade entre os sexos, embora
cercada ainda de todos os tabus da sociedade colonial, permitiria o
aparecimento do amor entre jovens. Finalmente, a experiéncia sexual do
homem, com mulheres escravas, ou de condicdo social muito inferior,
tenderia a colorir toda a sua vida afetiva posterior. (LEITE, 1964, p. 59)

Esta observacdo permite-nos reflexdes sobre a logica patriarcal no capitulo
seguinte, quando trataremos sobre as figuras de sujeitos que endossam essa ordem,
transformando-se em grandes responsaveis pela disseminacdo de atitudes e
pensamentos que desfavorecem as mulheres.

Em “A ordem patriarcal’”, o proximo capitulo deste trabalho, julgamos
necessario trabalhar com os dois homens poderosos que representam patriarcas
presentes na histéria de Rosaura: Major Damésio e Sr. Morais, que na trama
revelam-se os grandes manipuladores dos destinos dessas mulheres. Ainda
discutimos sobre Conrado, outra importante figura masculina presente nessa obra,
gue nao exerce propriamente alguma forma de poder, no entanto participa da trama
coOmo uma personagem muito importante, ja que sua atuacdo permite que
discutamos questbes referentes a abolicdo. No que tange ao romance em que
Isaura é a heroina da trama, detemo-nos em Lebncio, o vildo e patriarca do
romance, bem como o heréi e abolicionista Alvaro. Outro patriarca que pode ser
destacado € o Comendador, pai de Lebncio, que também demonstra exercer um
poder excessivamente controlador, o qual deixou como heranga para o seu filho. No
romance O seminarista, além da ordem patriarcal, ha também um desdobramento
desta l6gica masculina: a ordem clerical. Cumpre observarmos que o grande
diferencial que encontramos nesta obra € o fato de se tratar ndo apenas de um

patriarca, mas também de um padre endossante dessa mesma ordem masculina,
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como os grandes modificadores dos destinos de Eugénio e Margarida, os dois
protagonistas centrais da narrativa.

Para realizar as discussfes propostas neste trabalho, faremos uso de
grandes nomes do pensamento e da literatura brasileira, destacando-se Gilberto
Freyre, autor de Casa-Grande & senzala e Sobrados e mucambos. Ambos 0s
tratados socioldgicos de Freyre sdo fundamentais para as discussdes relativas a
condicdo do escravo e do poder do patriarca princilpalmente, uma vez que Freyre
apresenta uma pesquisa sociolégica bastante aprofundada e detalhada desde o
processo de colonizagdo brasileiro até o século XIX, momento em que detecta a
decadéncia do sistema patriarcal brasileiro.

Em Historias intimas e na organizacdo de varios titulos e autores de Historia
das mulheres no Brasil, Mary Del Priore trata das questbes relativas ao corpo da
mulher e como funcionava toda a questdo das relagdes entre homens e mulheres
nesse periodo nos auxiliando a compreender algumas situacfes que nossas
personagens acabam por ser submetidas. Tedfilo de Queiroz Juanior com
Preconceito de cor e a mulata na literatura brasileira nos ajuda a compreender o
funcionamento de diversos aspectos sociais e literarios em que a presenca do
afrodescendente se destaca. Seu estudo atua como um trabalho comparativo entre
literatura e sociedade. No que concerce a Affonso Romano Sant’Anna, seu O
Canibalismo amoroso nos permite — valendo-se de uma perspectiva psicanalitica,
todavia ndo se restringindo apenas a ela — encontrarmos diversos aspectos
relevantes quanto ao tratamento da figura feminina com exemplos na literatura
brasileira.

Ainda podemos destacar Heleieth Saffioti, Alfredo Bosi, Benjamim Abdala
Junior, Roberto Reis, Roberto DaMatta, Gregory Rabassa, entre outros importantes
pesquisadores cujos estudos permitiram-nos uma melhor compreensdo das
personagens de Bernardo Guimaraes e dos valores da ordem patriarcal que vinham

sofrendo algumas derrotas, mantendo-se, porém, ainda, em relativo vigor.
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2 BERNARDO GUIMARAES
2.1 VIDA

Bernardo Joaquim da Silva Guimaréaes foi o quinto filho de Jodo Joaquim da
Silva Guimarédes e Constanca Beatriz de Oliveira, nascido no Estado de Minas
Gerais, na cidade de Ouro Preto, no dia 15 de agosto de 1825. Segundo a
Biobibliografia dos Patronos, da Academia Brasileira de Letras da qual foi membro,
ainda recém-nascido, mudou-se com seus pais para a cidade de Uberaba, também
no estado de Minas Gerais. Foi nessa cidade que o futuro escritor fez seus estudos
primarios, permanecendo ali até o ano de 1832. Depois disso, Bernardo também
estudou no Seminéario de Campo Belo, até o ano de 1839, onde obteve seu ensino
por meio dos padres lazaristas.

Em 1840 continua seus estudos em sua terra natal, sete anos depois se muda
para Sao Paulo para ingressar na Faculdade de Direito, onde permanece até
concluir o curso em 1852. Neste ano, parte para o estado de Goias, para assumir o
cargo de Juiz Municipal e Delegado de Policia, na cidade de Cataldo. Em 1854, volta
para Ouro Preto (MG) e, dois anos depois, passa a lecionar Gramatica, Filosofia e
Retdrica no Liceu Mineiro, até 1858. No ano seguinte, parte para o Rio de Janeiro
para trabalhar na redacdo de A Atualidade, juntamente com Flavio Farnese e
Lafayette Rodrigues. Em 1861, volta a Cataldo para ser empossado como Juiz
Municipal e de Orfaos do Termo de Cataldo.

No ano de 1864, volta a Corte para trabalhar no Jornal do Commercio, como
cronista politico, no ano seguinte retorna a Ouro Preto e volta a ser professor no
Liceu Mineiro, desta vez na disciplina de Retdrica e Poética.

Em 15 de agosto de 1867:

No dia em que completava 42 anos de idade casava-se na Igreja de Séo
José, de Ouro Preto, com Teresa Maria Gomes, jovem de 17 anos,
“admiradora fanatica” dos seus versos. (...). Do casal Bernardo-Teresa,
nasceram oito filhos, sendo seis homens e duas mulheres. (LIMA, 2000,
p.17)

De 1870 a 1872, Bernardo lecionou no Colégio de Congonhas do Campo, as
disciplinas de Latim e Filosofia. Nesta altura de sua vida, ja possuia dois filhos. Por

fim, no dia 10 de marco de 1884, morre, com apenas 59 anos de idade, “deixando d.

Teresa, sua dedicada esposa, vilva, gravida e desamparada financeiramente, com
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sete filhos para criar. O mais velho com 14 anos de idade e o ultimo, ainda em
formagdo no seu ventre, nasceria sete meses apos o falecimento do pai.” (LIMA,
2000, p.23)

Passemos agora a conhecer mais especificamente a obra de Bernardo

Guimaraes, tanto sua poesia, quando seus contos e romances publicados.

2.2 OBRA

Em 1852, Bernardo Guimardes publicou seu primeiro livro de poemas,
Cantos da Soliddo. Além de A escrava Isaura, que lhe rendeu a eterna
popularidade, varios outros textos — principalmente O seminarista e O
garimpeiro — s&o dignos de atencdo. Na vida do autor, encontramos muitos
elementos que permitem compreender melhor sua obra, além de episddios
surpreendentes e pitorescos, que muito se assemelham as peripécias por
ele contadas em seus romances. (OLIVIERI, 2011, p.117)

A citacdo acima foi retirada de um posfacio do livro O seminarista, no qual
Antonio Carlos Olivieri faz uma breve apresentacéo da vida e da obra do autor.

Segundo os registros da Academia Brasileira de Letras, o primeiro e
expressivo poema escrito por Bernardo Guimar&es ocorreu de 1846 quando um
escravo seu morreu. O poema foi intitulado “A sepultura de um escravo”, que seria
publicado no livro Cantos da soliddo, em 1852. Em 1858, ele reedita 0 seu primeiro
livro e acresce “Inspira¢des da Tarde”. Deste ano também é o prélogo ao romance O
Ermitdo de Muquém, que, em 1866, sairia como folhetim no Jornal Constitucional, de
Ouro Preto, e em livro somente no ano de 1869. Em 1859, publicou o volume
Poesias Diversas.

No ambito do teatro, produziu o drama A voz do pajé, encenado em Ouro
Preto no mesmo ano de 1860. “Consta ter Bernardo escrito outros dramas
representados em Ouro Preto, tais como Os inconfidentes, Os dois recrutas e As
Nereidas de Vila Rica ou As fadas da liberdade, todos desaparecidos. Do drama
Tiradentes, salvou-se apenas a 22 cena ...” (LIMA, 2000, p.15).

No ano de 1871, foi publicado o livro Lendas e Romances. Em 1872, “No
jornal A Reforma, em seus numeros 16 a 23, de 23 a 31 de janeiro, aparece, pela
primeira vez, publicado em folhetim, O indio Afonso, editado em livro no ano
seguinte. ” (LIMA, 2000, p.19). Neste ano também foi publicado o segundo romance
de Bernardo Guimaraes O Garimpeiro. Ainda em 1872, foi lancada a obra Historias e

tradicbes da Provincia de Minas Gerais. Para finalizar este ano tdo farto em
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publicacdes, o escritor ainda publicou o livro O seminarista que, na época, foi
considerado seu melhor trabalho.

Em 1875, foi publicada a obra A escrava Isaura, com o titulo A cativa Isaura.
Este romance tem sido a obra mais reeditada de Bernardo Guimardes. Segundo
Israel Souza Lima, até o ano 2000 o romance contava “‘com mais de cem edi¢cbes
em lingua portuguesa e um numero muito elevado de tradugdes, decorrente da sua
adaptacdo para novela de televisdo.” (LIMA, 2000, p.20) No mesmo ano de A
escrava Isaura, foi publicado o poema “O elixir do Pajé”, de maneira anénima, mas
que posteriormente teve a autoria atribuida ao escritor.

Em 1877, publicou em dois volumes Mauricio ou Os paulistas em S. Joéo del-
Rei. Em 1883, Bernardo Guimarades publicou a sua Ultima obra poética intitulada
Folhas de Outono. Também nesse ano “Bernardo resolve escrever e publicar a obra
que retrata sua vida estudantil em S. Paulo — Rosaura, a enjeitada.” (LIMA, 2000,
p.22).

Diante desse resumo biografico da producdo de Bernardo Guimarédes, a
seguir vamos tracar alguns comentarios relacionados a critica das obras que sao
analisadas nesta dissertacdo: O seminarista (1872), A escrava Isaura (1875) e

Rosaura, a enjeitada (1883).

2.2.1 O seminarista

O seminarista, obra publicada em 1872, tem como tema central uma critica ao
celibato clerical. Nessa perspectiva, 0 romance se apresenta de maneira muito
peculiar, em uma época de grandes tensdes nas esferas religiosas da sociedade. O
critico literario e historiador Hélio Lopes, responséavel pela apresentacdo de uma de

suas edi¢bes, comenta que:

A primeira edi¢do de O seminarista, de Bernardo Guimardes, é de 1872. No
ano anterior, no Rio de Janeiro, iniciava-se uma campanha pelos jornais
contra o episcopado, pelo fato de o bispo da capital do Império ter suspenso
de ordens o Padre Almeida Martins, magcom, que, as exortacdes do prelado,
ndo abandonou a maconaria. Foi este o primeiro incidente da assim
chamada Questdo Religiosa que agitou o pais e levou dois bispos, D. Frei
Vital e D. Macedo Costa, a prisdo com trabalhos forcados. O episddio foi
uma das causas para mais rapidamente se chegar a proclamacdo da
Republica. (2011, p. 9)
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N&o existe nenhuma prova de que esses fatos ocorridos proximos a
publicacao do livro tenham qualquer ligagdo com a motivacéo da escrita de Bernardo
Guimaraes, mas de qualquer maneira certamente o volume veio alimentar as
questdes da época. Lopes também salienta que o romance se aproxima bastante
em intencdes com outras duas importantes obras da literatura portuguesa: Eurico, 0
presbitero (1844), de Alexandre Herculano e O crime do padre Amaro (1875), de
Eca de Queirés. Porém Lopes considera O seminarista apenas um romance que

possuia um fundo religioso, ndo sendo assim tao polémico:

O caso de Eugénio e de Margarida pode, com mais seguras e boas razdes,
ser tomado sob outro aspecto. O seminarista € mais um relato pastoral, uma
histéria de amor nascido na infancia, no meio de paisagem campestre e
amena, onde certos elementos — a serpente, as imposi¢des familiares e,
sobretudo, a formacdo de meninos no seminario - sdo prendncios da
desgraca futura. (LOPES, 2011, p.10)

A biobibliografia de Bernardo Guimarées, feita pela Academia Brasileira de
Letras, traz algumas observacdes sobre essa obra. Primeiramente, informa que o
romance resultou em diversas edi¢cdes, e por muito pouco, nao foi lancado nas telas
do cinema. Além disso, a critica de O seminarista apresentada na biobibliografia
parece ser bem positiva. As palavras de Nogueira da Silva observam que se trata de
“[...] um romance bem feito, bem fabulado, bem conduzido em seus menores
detalhes, o mais bem escrito desse autor. E, sem duavida alguma ou favor, o melhor
gue o romancista mineiro produziu.” (LIMA, 2000, p.147)

Para Alfredo Bosi, sdo essas peculiaridades das obras de Bernardo que as
tornaram lidas e de alguma maneira as eternizaram em nossa literatura. “As obras
mais lidas de Bernardo Guimarédes, O seminarista e A Escrava Isaura, devem a sua
popularidade menos a um progresso na fabulagéo ou no tragcado das personagens
do que a garra dos problemas explicitos: o celibato clerical no primeiro, a escravidao
no segundo.” (BOSI, 2006, p. 141)

Esta obra se apresenta de uma maneira um pouco diferente das demais
analisadas neste trabalho, pois neste romance a ordem patriarcal aparece mais
camuflada, sendo ela ofuscada pela ordem clerical. Outro fator que sofre
diferenciacdo é a situacdo da figura feminina, que se apresenta pela primeira vez
como uma mulher livre, ndo vivendo em situacdo de cativa, embora continue a ser

estigmatizada por ser mulher.
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Antes de adentrarmos a andlise das personagens, € interessante tratarmos de
um assunto de certa maneira curioso que aconteceu ao decidirmos trabalhar com
essa obra. Quando optamos por trabalhar com O seminarista, escrita em 1872 por
Bernardo Guimaraes, tivemos um primeiro contato com edi¢cdes mais recentes do
romance. Depois de algum tempo, tomamos conhecimento de um trabalho do meio
académico que apontava as edi¢cdes mais recentes do romance como ilegitima, ou
seja, as edi¢cdes mais recentes sofreram alteracdes bruscas no enredo e cortes que
modificavam a compreensdo geral da obra. Tais apontamentos pertencem ao
trabalho realizado por Luana Batista de Souza, que defendeu sua dissertacdo de
mestrado na USP em 2012, com o titulo “Grande € o poder do tempo: colacao entre
testemunhos de O Seminarista de Bernardo Guimarées”.

Diante disso, a edicdo com que inicialmente estdvamos a trabalhar, do ano de
2011, da Editora Atica, baseada em um texto de 1944 da Livraria Martins Editora,
conforme consta na propria edicdo, ndo foi totalmente abandonada. Ainda que
corrompida, passamos a usa-la como contraponto com a edicdo de 1872, cuja cépia
do original nos foi cedida pela Biblioteca Nacional. Apés termos contato com a
primeira edicdo da obra, nossa andlise passa a ser baseada nesta, que se apresenta

verdadeiramente como teria sido pensada e escrita por Bernardo Guimaraes.

2.2.2 A escrava Isaura

A Escrava lIsaura foi escrita por Bernardo Guimardes e publicada em 1875.
Trata-se de uma das obras de Bernardo que mais sucesso conseguiu atingir. Boa
parte desse grande sucesso deve-se ao fato de o romance ter sido transformado
numa telenovela de muito sucesso no Brasil e em diversos lugares do mundo,
gerando, por conseguinte, diversas traducdes do romance para outras linguas. A
biobibliografia de Lima (2000) apresenta pelo menos oito edicdes em sete idiomas
diferentes: francés, chinés, hangaro, espanhol, indonésio, aleméao e diversas outras
as quais podem ter sido produzidas recentemente.

O livro trata da historia de uma escrava que possuia uma condicdo um pouco
diferente da maioria dos outros escravos daquela sociedade. Na narrativa, podemos
ver alguns tracos do funcionamento da sociedade da época e as consequentes

marcas desses tracos no comportamento das mulheres, ou pelo menos do que se
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esperava em questdes do comportamento feminino. Por isso, Isaura tenta libertar-se
do estigma da escraviddo, mas € massacrada pelo fato de ser mulher e,
consequentemente, concebida apenas como um objeto nas méaos do homem.

A grande questdo da escraviddo s6 ndo € mais profundamente tratada, pois
Isaura é descrita como uma escrava de pele branca, o que torna a escravidao injusta
apenas por esse fato, relegando a escraviddo, da mesma maneira, as pessoas de
pele negra. Benjamim Abdala Junior trata um pouco dessa questdo. Para ele, “A
denuncia perde seu impacto, que poderia ser demolidor, mas conseguiu comover (e
comove ainda hoje) leitores que enredam emotivamente nas peripécias da técnica
folhetinesca.” (1986, p. 113)

No posfacio do livro O seminarista, 0 jornalista e escritor Antonio Carlos

Olivieri traca um comentario sobre a vida e obra de Bernardo Guimaraes:

Ha pouco mais de trés décadas, uma personagem brasileira ganhou
cidadania internacional. A escrava Isaura, heroina do romance de mesmo
nome, escrito por Bernardo Guimardes, foi interpretada pela atriz Lucélia
Santos numa adaptacdo para a tevé. O sucesso dessa novela ultrapassou
nossas fronteiras, chegando a varios paises da América, da Europa e até a
Asia. A personagem tornou-se conhecida e apreciada por milhfes de
telespectadores. Tamanho sucesso explica-se pelas excelentes qualidades
técnicas da telenovela brasileira, pelo talento da atriz que desempenhou a
heroina e por outros elementos ligados ao universo da televisdo. Por outro
lado, ndo podemos negar que o fascinio exercido por Isaura reside,
sobretudo, em sua histéria e na maneira como foi contada pela primeira vez,
isto é, no livro publicado em 1875. (2011, p.117)
O livro alcangcou enorme popularidade, parte disso deve-se ao fato de ele ter
sido adaptado para outras midias desde a sua publicacdo até os dias atuais. O
sucesso da obra na época da publicacdo permitiu que o livro fosse traduzido para
diversas outras linguas e, curiosamente, tenha se popularizado de maneira tao
incrivel que as telenovelas, o teatro e outras midias se apropriaram da historia com

adaptacdes de enorme sucesso.

2.2.3 Rosaura, a enjeitada

Rosaura, a enjeitada é o ultimo romance publicado por Bernardo Guimaréaes

antes de sua morte. O livro circulou entre os anos de 1883 e 1884. Assim como A
escrava Isaura, Rosaura apresenta uma trama envolvente, que também critica 0
sistema escravocrata da época, mas desta vez de uma maneira diferenciada. Sabe-
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se que originalmente a obra havia sido publicada em apenas um tomo, entretanto
algumas edic¢des posteriores dividiram a histéria em dois volumes diferentes.

Este romance foi pouco conhecido e pouco editado. Temos conhecimento de
poucas informacdes em relacéo a critica da época. E possivel supormos que talvez
isso se deva ao fato de ter sido posterior a publicacdo de A escrava lIsaura,
acabando por ser ofuscada pelo sucesso da primeira.

Bernardo Guimardes tornou-se conhecido por oferecer a ficcdo brasileira
obras com temas que transitam entre indianismo, regionalismo, escravidao e celibato
clerical, mas sendo principalmente um grande observador dos costumes de sua
época, podemos dizer, no entanto, que foi mais feliz em dois deles: no regionalismo
e na escraviddo. Rosaura vem a ser uma grande producdo da tematica da
escravidao, mais rica até que a propria A Escrava Isaura, segundo a prépria Editora
Saraiva, no preféacio da edi¢do que ora utilizamos.

Talvez ndo tenha conseguido alcancar tanta fama como o romance de 1875,
por ter sido escrita depois dela e abafada pelo grande sucesso que a primeira teve,
mesmo tendo qualidades estéticas muito superiores. E o que se depreende da

orelha sem identificacdo de autoria da edicdo que utilizamos para este trabalho:

Rosaura, a enjeitada € um romance urbano, passado em Sao Paulo, obra
gue reflete as vivéncias de sua mocidade académica, de estudante na
capital paulista: Alvares de Azevedo e Aureliano Lessa, seus colegas de
Faculdade, por exemplo, sdo protagonitas do livro. Mas seu tema
fundamental é o da escraviddo, que ja abordara em A Escrava Isaura. Tema
gue, segundo muitos criticos, abordou mais profundamente em Rosaura do
que na Escrava. (GUIMARAES, s.d.., grifos do autor)

Este romance, que se divide em dois volumes, narra, em seu primeio tomo,
guase que em um tom biografico, uma versao romanceada da juventude do proprio
autor e de amigos intimos e também escritores renomados da nossa literatura, como
Alvares de Azevedo. Bernardo Guimardes seria entdo personificado pela
personagem Belmiro, um dos mocos admiradores de Adelaide. Ainda na primeira
parte do romance, tomamos conhecimento da histéria da jovem e rica Adelaide e de
seu amor proibido por Conrado, um servical mulato. O segundo tomo relata a vida e
histéria de Rosaura, fruto do amor entre Adelaide e Conrado.

Cabe aqui fazermos uma breve explanacdo do enredo da obra de Bernardo

Guimardes de maneira mais detalhada, pois as obras por ele escritas tém
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determinadas particularidades. Em primeiro lugar, Rosaura, a enjeitada é muito
pouco conhecida nos dias atuais e também possui edigbes muito raras,
consequentemente se torna de dificil acesso a sua leitura, mesmo que ja possua
versdes em dominio virtual.

Ao lermos estas breves consideracfes sobre Rosaura, a enjeitada, torna-se
impossivel ndo atentarmos para as semelhancas que existem entre ele e o romance
destacado anteriormente. Além de ambos serem escritos pelo mesmo autor, e
possuirem estilos parecidos, os romances apresentam semelhancas bastante ricas
para nossa andlise.

Em primeiro lugar, podemos dizer que ambas as obras possuem enredo bem
semelhante. Ambas tratam da histéria de vida de uma mulher marcada por algum
aspecto da escraviddo, sendo submetida ao poder de um ou mais patriarcas que
exercem um poder negativo na vida das pessoas a sua volta. Ambas as obras
também mostram caracteristicas da época em que foram escritas, quando o tema da
abolicdo era bastante discutido na sociedade.

As historias narradas por Bernardo Guimarades sao frequentemente povoadas
por diversas peripécias, tornando-se muito importante expd-las para podermos
entender o funcionamento do enredo. Sobre a questdo das peripécias, Antonio

Candido, em Formacdao da Literatura Brasileira, comenta que:

A peripécia ndo é um acontecimento qualquer, mas aquele cuja ocorréncia
pesa, impondo-se aos personagens, influindo decisavemente no seu destino
e no curso da narrativa. Ela é pois, em literatura, um acontecimento
previlegiado, na medida em que [..] € a verdadeira mola do entrecho,
governando tiranicamente o personagem. (2000, p.113)

Além disso, para Candido, podemos aproximar Bernardo Guimardaes a
questdes ligadas a forma como os fatos sdo narrados, a sua prosa e mesmo a

producdo romanesca de Joaguim Manuel de Macedo e Teixeira e Sousa:

Ora, em boa literatura, apenas na aparéncia a prosa é natural ou
equivalente da fala diaria; entre ambos ha uma afastamento necessario,
sempre que o autor pretendendo algo mais que divertir um publico mediano.
No romance brasileiro desse periodo, € muito acentuada a tendéncia para a
prosa falada, seja familiar, seja oratoria. Assim € em Teixeira e Sousa, em
Macedo e, como veremos, Bernardo Guimardes, que € uma espécie de
Macedo caipira. (CANDIDO, 2000, p.122, grifo do autor)
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Em A permanéncia do circulo, Roberto Reis esclarece que os romances do

século XIX costumavam trazer esse tipo de historia:

Haveria, na ficcdo do século XIX em geral, uma antecena e um fundo de
cena, constituindo como que dois niveis espaciais dentro da narrativa.
Nossa tese € que o primeiro plano, visivel, ofusca o segundo — e o
encobrimento era uma constante no palco ideoldgico daquela época -, mas
neste latejam aspectos sociais que vale a pena fazer emergir. (REIS, 1987,
p.21)

Mesmo que as intrigas amorosas sejam bastante importantes para o
desenvolvimento de toda a histéria, o foco principal deste trabalho é o que se passa
ao fundo de tudo isso. Desta forma, as questBes sociais reveladas por tras das
histérias de amor mostram bastante do que a sociedade pensava quando a obra
literéria foi produzida. Os romances de Bernardo Guimardes normalmente apontam
para personagens construidas a partir de estere6tipos, e isso revela questdes que
discutiremos a partir da analise das personagens, o papel sulbaterno da mulher, as

marcas da ordem masculina, patriarcal e escravocrata.

2.3 BERNARDO GUIMARAES COMO INTELECTUAL DE SUA EPOCA E A
ESCRITA AUTOBIOGRAFICA

Bernardo Guimaraes, em sua época, por muitos foi considerado um escritor
admiravel, por outros, nem tanto assim. Em virtude disso, a fortuna critica do autor
estd recheada de simpatizantes do seu trabalho, mas também de outros que nao
apreciam tanto suas obras. Além das pequenas criticas a respeito de sua literatura,
gue apresentamos na secao anterior, podemos encontrar algumas observacdes
mais gerais sobre a qualidade de Guimaraes como autor.

Abdala Junior destaca a qualidade de Bernardo como escritor: “A obra poética
de Bernardo Guimaraes foi menos significativa do que a prosa que revela grande
apego do Poeta a Natureza, rompido por certo humor satanico, dos seus tempos de
boémia byroniana, quando era estudante em Sao Paulo.” (1986, p. 113)

Ainda podemos tratar, nesta secdo, da escrita autobiogréfica praticada pelo
autor em algumas de suas obras. Sao as pequenas descri¢des, tanto em sua prosa
como em verso, que revelam detalhes da sua vida, desde a infancia e adolescéncia.

Olivieri aborda isso no posfacio do escrito para o livro de Bernardo Guimaraes:
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Nos livros de seus bidgrafos, pouco podemos encontrar sobre a infancia e
adolescéncia do escritor. Em sua obra, porém, reconhecemos uma
tendéncia a descrever e exaltar a natureza que talvez se tenha originado
nesse contato juvenil com a beleza montanhosa da paisagem mineira.
(2011, p.118)

Foi também o ambiente universitario de Sdo Paulo que ofereceu a Bernardo
Guimaraes a constituicdo de quase todo o primeiro tomo de Rosaura, a enjeitada.
Foi neste livro que o escritor representou alguns aspectos de sua juventude e de
alguns de seus colegas de faculdade, que também se tornaram grandes nomes da
literatura de sua época.

Olivieri também comenta sobre esse aspecto biografico do autor a se

relacionar com o ambiente que vivenciou depois de iniciada a faculdade:

Se néo lhe atraiam as letras juridicas que a faculdade ensinava, o ambiente
académico, ao contrario, ajudava-o a consolidar sua vocacao pela literatura.
Na escola do largo de Séo Francisco, reuniam-se os jovens talentos que
iriam marcar esse periodo da literatura brasileira. Entre eles estavam José
de Alencar, que viria a ser um de nossos maiores romancistas, e o poeta
Alvares de Azevedo, que tornou-se (sic) amigo intimo de Bernardo. (2011,
p.119)

Foi esse ambiente recheado de motivacbes para a producdo literaria, muito
ligado aos ideais do romantismo que ha alguns anos haviam penetrado no Brasil,
dando origem a maioria das obras desses autores. Nesse caso, 0 tom biografico
mais uma vez se apresenta como grande precursor da escrita do autor e de outros
autores do mesmo periodo. “O objetivo principal dos escritores romanticos
brasileiros foi, entdo, fixar os aspectos da nossa histéria e da nossa realidade
fazendo elogio dos valores nacionais.“ (OLIVIERI, 2011, p.120) Dessa maneira,
Bernardo Guimaraes se tornou um autor de cunho regionalista. As mais variadas
obras do autor possuem descricfes extensas das belezas naturais de nosso pais.

Outra caracteristica de Bernardo relaciona-se ao fato de ele escrever sobre as
coisas do campo, utilizando-se dos costumes e da linguagem rural. Podemos
imaginar, numa primeira impressao, que o rural ndo fazia parte da vida do juiz de
Direito da cidade de Cataldo, porém alguns dados biograficos preciosos evidenciam

0 contrario:

Basilio de Magalhées, biografo do autor, conta um caso curioso. Um amigo
do escritor, de passagem por Cataldo, pretendia hospedar-se na casa de

23



Bernardo. Porém, desistiu da ideia ao ver a bagunca em que o magistrado
morava. Bernardo ndo oferecia ordem nem asseio, mas fumo, boa pinga,
uma viola, pescarias e cacadas — ou seja, 0 cotidiano de um verdadeiro
matuto. (OLIVIERI, 2011, p.120)

Olivieri ainda acrescenta: “Levando esse tipo de vida, colhia experiéncia e
material para seus futuros romances.” (2011, p.120) O dado que nos é oferecido na
citacdo acima é muito rico para nossa analise, j& que nos mostra que a escrita deste
autor, como j& haviamos suposto, € altamente impregnada de elementos
autobiograficos. Ainda a respeito desse fato, o critico literario José Verissimo
comenta, em Historia da Literatura Brasileira, de 1898, que “Bernardo Guimaréaes é o
criador do romance sertanejo e regional, sob 0 seu puro aspecto brasileiro. O meio
cujo era, determinou esta tendéncia da sua romantica. ” (1888, p. 303)

Agripino Grieco, citado por Heron de Alencar, concorda com o0 que

explanamos até agora:

[...] a contribuicdo de Bernardo Guimardes constitui aperfeicoamento dos
mais valiosos. Bernardo encontrou em sua provincia muitas coisas a
explorar, desentranhando notas de interessantissimas do aparente
rudimentarismo da vida do interior. Enquanto outros, sequiosos de ouro,
cavavam a terra, ele remexia nas tradi¢cfes. (1986, p.270)
Estes aspectos rurais sdo evidenciados também pela linguagem que o autor
utiliza em suas obras. Segundo Vera Tremel, que produziu uma pequena biografia
gue foi anexada a edicdo de A escrava Isaura com a qual trabalhamos, a linguagem

do escritor era caracteristica dos autores da época:

Bernardo Joaquim da Silva Guimaraes é considerado um representante da
chamada “terceira geracdo romantica” brasileira, que reune autores
regionalistas brasileiros, e sua marca regionalista aparece no uso de clichés
(uso de lugares-comuns e chavdes) na descricdo das paisagens e numa
linguagem marcada pela adjetivacdo convencional. (TREMEL, 2009, p.13)
Outros criticos também tratam dessa linguagem usada por Bernardo. Hélio
Lopes comenta sobre tal questdo em O seminarista: “Percebem-se de um modo
corrente de narrar e a preocupacao de retratar de maneira mais real possivel a vida
dos habitantes dos lugarejos interioranos.” (LOPES, 2011, p.11-12) Para Lopes, este
estilo proporciona o enriquecimento das histérias do autor.
Olivieri destaca que ndo apenas o primeiro livro do autor revela sua forma de

escrever, mas também:
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Todos os outros livros conservam uma tonalidade de “causo” relatado a

soleira do rancho ou ao redor de uma fogueira, para passar o tempo. A

formagdo culta e bacharelesca do autor ndo o impediu de usar em seus

livros uma linguagem que aspira a oralidade, a coloquialidade. (2011, p.123)

Por isso, além dessa linguagem especifica das narrativas do autor, Bernardo

Guimaraes se deixa revelar com um homem erudito, ao apresentar constantemente,

em meio a sua escrita popular, citacdes de grandes poetas e obras da literatura
mundial. Este detalhe pode ser observado na maioria das obras do autor.

Heron de Alencar também trata da linguagem de Bernardo Guimaraes,

fazendo referéncia a pensamentos de outros criticos:

[...] o problema da linguagem, contra a qual incidem, de preferéncia, as
criticas que lhe foram feitas. Verissimo observou que escrevia mal, sem
apuro de composicao nem beleza de estilo, e mais de um critico lhe apontou
erros grosseiros, flagrantes desrespeitos & gramatica. E certo que os
cometeu, 0 que ndo impede a afirmativa de que sua contribuicdo ao
enriquecimento da nossa lingua literaria é importante, pela incorporagéo de
numerosos brasileirismos ou mineirismos, anotados a farta por Basilio de
Magalhées, ou pelo registro de particularidades sintaticas do falar sertanejo,
Silvio Romero chegou mesmo a dizer que Bernardo Guimardes pode ser
tomado como um documento para se estudarem as transformacdes da
lingua portuguesa na América. (1986, p. 275).

Esse uso da linguagem de maneira despropositada e desleixada evidencia
que a escrita de Bernardo parecesse ainda mais com a linguagem regionalista pela

qual sempre nutriu grande consideracao.

2.3.1 Engajamento social e a recepcédo das suas obras

[...] a escolha dos assuntos, em Bernardo Guimarées, foi um passo a frente
na evolugcdo do romance brasileiro. Mas, essa escolha era inevitavel, pelo
desenvolvimento da tendéncia realista do nosso Romantismo, e, por isso s,
nao pode conferir ao autor a classificacdo de realista e até precursor do
Naturalismo, (ALENCAR, 1986, p.270).

Bernardo Guimaraes tem entre suas descricdes mais frequentes a fama de
ser um autor “a frente de seu tempo”, ou seja, ele foi de certa maneira um escritor
gue abordou antecipadamente certos temas. Discutiu, ainda que timidamente, sobre
as injusticas da escravidao, por exemplo, enquanto ela ainda estava ocorrendo.
Escreveu um romance criticando de certa maneira o papel da igreja e dos

sacerdotes, em uma sociedade que possuia uma Igreja muito poderosa, que estava
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diretamente ligada a tomada de decisdes politicas. Essa escolha temética fez os
romances de Bernardo Guimardes se tornarem reconhecidos. Observa Abdala
Junior que “Suas obras mais lidas O seminarista e A Escrava Isaura, construidas
com temas béasicos dos romances de énfase social de sua época, respectivamente o
celibato clerical e a escravidao.” (1986, p. 113).

A essa caracterizagédo de Bernardo Guimaraes, pode-se acrescentar que:

Teve ele ambicGes mais altas que esta pintura de género, ensaiou-se
também no romance histdrico e no de inten¢des sociais, com O seminarista,
onde versou o caso celibato clerical, com a Escrava Isaura, em que
dramatiza cenas da escraviddo, com Mauricio, em que tenta ressuscitar
uma época histérica da vida colonial da sua provincia. (VERISSIMO, 1898,
p.303)

Outros aspectos também tiveram um fundo social, mesmo sem parecerem
guestBes tdo importantes a primeira vista. Foi a escrita regionalista de Bernardo
Guimaraes que permitiu que o Brasil e 0 mundo conhecessem a esséncia do povo
brasileiro, seus costumes, sobretudo seus valores, que ajudaram na formacao de

uma identidade nacional:

O registro de aspectos caracteristicos do viver sertanejo da época é o que
de mais importante existe em seu regionalismo: quer ao fixar a cata dos
diamantes na regido de Bagagem (O garimpeiro), a briga de sertanejos, (O
ermitdo de Muguém), o mutirdo e a quatragem (O seminarista), quer quando
anota crendices e habitos, costumes e tradicbes, € geralmente com
fidelidade que o escritor descreve ou narra, e nisso leva indiscutivel
vantagem sobre Franklin Tavora. (ALENCAR, 1986, p.274).

Ao trabalhar com o romance regionalista, Bernardo Guimaraes revelou todo
um engajamento social por meio do qual mostrou os diferentes caracteres das
diversas regides do Brasil, funcionando também com uma espécie de ruptura aos
modelos europeus. Segundo Antonio Medina Rodrigues (1979), “Na medida em que
trabalhava temas brasileiros, esta tendéncia, realizada nas obras de José de
Alencar, Bernardo Guimaraes, Taunay e Franklin Tavora, representa o golpe mais
vigoroso desferido contra a literatura de modelos portugueses.” (1979, p.72)

Em A Literatura no Brasil (1986), organizada por Afranio Coutinho e Eduardo
de Faria Coutinho, Heron de Alencar corrobora o assunto, sobre o regionalismo ser a

grande caracteristica do autor: “[...] € a Bernardo Guimardes que cabe a gloria de
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ser, historicamente, o iniciador do regionalismo roméntico em nossa literatura,[...]”
(1986, p. 273)

Existe ainda o engajamento indianista de Bernardo Guimardes, no qual o
autor destaca um elemento ligado a nossa cultura ha muito tempo, muito anterior a
colonizagdo do Brasil: “José de Alencar, em 1857, inaugura esta tendéncia
publicando, O Guarani, abrindo perspectivas para que autores venham a trilha-la,
como é o caso de Bernardo Guimardes com O indio Afonso; ” (RODRIGUES et al,
1979, p.72)

Para Antonio Candido, nem sempre esse modo de escrever de Bernardo foi
adequado ou bem-sucedido, porém, muitas vezes, conseguiu ser muito interessante

e a sua maneira de narrar conquistou espaco na Literatura Brasileira:

Interessou-se com senso humanitario pelo problema da escravidéao,
dedicando-lhe o mais popular de seus livros, A Escrava Isaura (1875), que é
mediocre; também mediocre é tentativa de ficcdo historica, Mauricio (1877).
O seu melhor romance é, sem divida, O seminarista (1872) no qual fundiu o
senso original com as preocupacgfes morais e sociais, integrando-os num
“estudo de caso” a que nao falta vigor de execugdo. O seu estilo, muitas
vezes tosco, é, nos bons momentos, expressivo e saboroso. (1988, p.217-
218)

Outro fator que ajudou na popularidade das obras de Bernardo relaciona-se a
facilidade que o leitor tem de compreender o enredo, deixando-o assim mais
acessivel a todos os publicos, até mesmo aos dos dias de hoje. “E verdade que
grande parte do sucesso de que desfrutou o escritor era devida a essa mesma
estrutura, a forma simples e facil com que construiu suas intrigas e escreveu suas
narrativas, que encontravam nos assuntos o outro fator importante de atracdo do
publico.” (ALENCAR, 1986, p.269)

Sabe-se que com passar do tempo a recepcdo das obras passou por
mudancgas. Algo na estrutura dos romances de Bernardo deixou de ser atrativo aos
leitores. Segundo Heron Alencar, Bernardo ndo usou as técnicas do romance
moderno em suas obras, deixando-as apenas no plano do narrar e do contar, sem
muito acrescentar em seus romances, “[...] € quando tentou essa incorporagao (dos
elementos do romance moderno) nao o fez do melhor modo, ressentindo-se as suas
narrativas de falhas hoje imperdoaveis.” (ALENCAR, 1986, p.270):
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Dos romances do escritor mineiro, cuja poesia e critica atual vem tentando
revalorizar, os Unicos que continuaram a ser lidos pelo publico foram A
escrava Isaura e O seminarista, principalmente este Ultimo, que, publicado
em 1872, contava dez edicdes até 1941; os outros vieram gradativamente
perdendo leitores, a maioria deles estando hoje inteiramente esquecida.
(ALENCAR, 1986, p.269)

Alencar também nos revela o pensamento de um dos biografos de Bernardo
Guimaraes, destacando que o escritor [...] ndo se filiou na escola “indianista” pura;
ao contrario, marca a diferenciacdo em relacdo a ela, pelo escopo de integrar na
nossa literatura, em vez dos tipos extremos de mescla, os de cruzamento mais
comum, isto €, o mameluco e o cafuso, nos quais sao categorizados Jupira e O indio

Afonso. (ALENCAR, 1986, p.274, grifos do autor)
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3 O USO DO CORPO FEMININO

De acordo com os estudos feitos das obras O seminarista (1872), A Escrava
Isaura (1875) e Rosaura, a enjeitada (1883), vamos apresentar neste capitulo uma
andlise relacionada ao corpo feminino, ou seja, discutir diversos tépicos que o
envolvem e seu uso. Discutiremos, a questdo étnica e sexual, a violéncia sexual e 0s
padrées de beleza, além de discutir o emprego do corpo como meio de ascensao
social, entre outros, cujo tema tem sido muito recorrente nestes romances de
Bernardo Guimaraes. Tal questdo é fundamental para constituicdo dos enredos, pois
normalmente as figuras femininas tém apresentado papéis de grande relevancia em
cada um dos romances, e 0s temas relativos ao corpo dessas personagens tém
revelado os grandes eixos que fundamentam e desenvolvem os enredos das obras.

Em O seminarista (1872), quando adentramos as questfes relativas ao corpo,
€ preciso que nos detenhamos em Margarida, figura central da narrativa. O corpo
dessa personagem € alvo de julgamentos diversos, o mais agressivo deles é o de
pendor religioso, pois a questdo religiosa tdo presente no romance considera o
corpo de Margarida como fonte de pecado e, mais do que isso, serve para
culpabiliza-la pelos desencadeamentos tragicos presentes no romance. O corpo de
Margarida € visto como fonte do pecado que destréi a carreira clerical de Eugénio e
também a sua prépria morte, antes de tudo uma morte moral e em seguida a
punicdo pela sua conduta sedutora, a morte fisica.

Margarida € uma jovem de aproximadamente dez anos no inicio do romance:
“A menina era morena, de olhos grandes, negros e cheios de vivacidade, de corpo
esbelto e flexivel como o penddo da imbuaba.” (GUIMARAES, 1872, p. 7) A moca
certamente era muito bela e encantadora, qualidades que s6 ajudaram a aumentar
0s sentimentos que Eugénio possuia por ela. Essa visdo romantizada da garota vai
se perdendo e dando lugar a um olhar que coloca Margarida numa posicédo de
provocacdo e lascivia, transformando-a na figuracdo da mulher que causa a
deturpacéo da sanidade masculina.

Quando tratamos de Adelaide, a personagem de Rosaura, a enjeitada (1883),
algumas discussfes vém a tona. A primeira delas € a expectativa criada em relagédo
aos dotes que as mulheres da época precisavam apresentar para serem dignas de

casarem com um “bom partido”. Outra questdo que Adelaide nos permite expor é a
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questéo étnica ligada a beleza e a sexualidade. Além disso, essa personagem nos
permite desenvolver duas teoriazacdes importantes Uma delas é a de Affonso
Romano Sant'’Anna, que comenta em seu livro O Canibalismo Amoroso (1985),
sobre as mulheres-flor e mulheres-fruto. A outra pertence a Roberto Damatta, que
aborda em A Casa e a Rua (1997) sobre os espacos ocupados pelas mulheres e o
que eles revelam.

Sant'’Anna (1985) faz um percurso pela sexualidade ligada a figura feminina
na literatura brasileira. Em uma de suas teorizacdes, estabelece pelo menos trés
nomenclaturas atribuidas a categorias de mulheres. Ele as chama de mulher-flor,
mulher-fruto e mulher-caga. A primeira € a mulher para ser admirada, por sua
beleza, seus dotes e normalmente pela alvura de sua pele. J4 a segunda estaria
ligada mais profundamente a intencdo de ser sexualmente devorada, ja que € vista
sob o prisma da sensualidade. E por dltimo, a mulher-cacga, pela condi¢éo de inferior,
a ser dominada e controlada pelo seu cacador. Nas palavras do préprio Sant’/Anna,
talvez seja possivel entender melhor essa descri¢do: “E, assim como se passa da
mulher para ser vista a mulher para ser comida, passa-se da mulher-flor a mulher-
fruto, como se a mulher branca estivesse no jardim e a mulher escura no pomar.”
(SANT’ANNA, 1985, p. 24)

Em Rosaura, a enjeitada, Adelaide nos é apresentada como uma mog¢a muito
rica e belissima. Entretanto, suas qualidades ndo vao muito além disso. Apesar de
saber cantar e desenhar, certamente a menina ndo era muito instruida. Desconhecia
outras linguas e parecia ndo ter conhecimento algum sobre literatura, pois nunca
teria possuido uma aia ou uma parenta velha que a instruisse como uma jovem
deveria se comportar a época. De acordo com o proprio narrador, Adelaide foi uma
menina criada sob a égide masculina do pai, logo sem a instrucao esperada.

No século XIX, muitos nutriram a expectativa de que as mulheres fossem
prendadas, soubessem bordar, cantar, falar outras linguas e comportar-se
impecavelmente, para conseguirem bons maridos, e tais habilidades eram, via de
regra, transmitidas pela méae ou outra figura feminina. Adelaide nédo dispunha de
tantos atributos como entdo se exigia, mas possuia dois importantissimos, a beleza
e a riqueza, 0s quais mantinham muitos pretendentes a seus pés.

Heleieth Saffioti comenta sobre estes aspectos em seu livro A Mulher na

Sociedade de Classes (2013). Observa a autora que “A felicidade pessoal da
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mulher, tal como era entdo entendida, incluia necessariamente o casamento.
Através dele é que se consolidava sua posi¢ao social e se garantia sua estabilidade
ou prosperidade econbmica.” (SAFFIOTI, 2013, p.63). Diante deste comentario,
conseguimos perceber o quao importante era para a mog¢a e mais ainda para sua
familia que o casamento fosse bem-sucedido.

Mesmo que ndo houvesse nenhum sentimento e sequer o minimo de
conhecimento entre a moca e o futuro esposo, o matrimbénio poderia ser
convenientemente acertado pelos pais dos noivos. Observava-se, dessa maneira,
que a felicidade conjugal era uma questdo de sorte. A sempre e completa
dependéncia econdmica da mulher em relacdo ao marido causava nele a percepcao
de que podia decidir também pela propria mulher, pois ela necessitava obedecer
para conseguir o minimo vindo do marido, além, é claro, da cultura da época, que ja
h& muito tempo trazia pensamentos e conceitos que tornavam a mulher cada vez

mais submissa ao homem. A respeito dessa questéo Saffioti observa:

Sob a capa de uma protecdo que o homem deveria oferecer a mulher em
virtude da fragilidade desta, aquele obtinha dela, ao mesmo tempo, a
colaboracdo no trabalho e o comportamento submisso que as sociedades
de familia patriarcal sempre entenderam ser dever da mulher desenvolver
em relacdo ao chefe da familia. (2013, p.63)

Ainda, percebemos que o comportamento de submissdo estava relacionado
primeiramente ao pai, e depois, em virtude de um casamento sem amor, ao marido,
que continuaria a fazer do casamento uma espécie de prisdo, na qual a mulher esta
sempre subordinada a figura masculina. Além disso, o comportamento e a moral da
mulher também eram constantemente controlados por uma figura masculina.

Convém ter em mente que as expectativas diante do comportamento e da
instrucdo das mulheres no século XIX eram compativeis com o0 que se esperava de
Adelaide, porém a jovem ndo conseguia atender aos requisitos minimos de uma
mulher da classe socioeconémica e cultural a que pertencia. De certa maneira, iSso
podia ser justificado pelo fato de Adelaide ndo endossar certos valores de seu meio,
haja vista que a narrativa destaca que suas origens ndo seriam consideradas
suficientemente nobres.

Mesmo Adelaide permanecendo rica desde a infancia, com a nobreza
conquistada pelo pai, os reflexos da origem negra e indigena acabavam por

perpassar as questdes econdmicas e causar a ela problemas na sociedade.
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No que concerne ao romance A Escrava Isaura (1875) a questdo do uso do
corpo funciona de maneira inversa ao que se observar em Adelaide. Isaura, por ter
caracteristicas de uma moca de fino trato, € julgada somente pela condi¢cdo de
escrava, mas nao por sua condicdo étnica. Isaura passa por dois momentos distintos
no romance: enquanto é conhecida apenas pelos seus dotes, ela é muito admirada,
porém ao saberem de sua condicdo de cativa, passam a desconsiderar suas
qualidades. A teoria de Sant’/Anna pode ser aplicada para podermos compreender a
variacdo de Oticas sobre a personagem. Isaura passa a ser vista como mulher-caca,
visto que vivia sendo assediada por Ledncio na fazenda onde morava. Em primeiro
lugar, encontrava-se presa, sem liberdade para poder sair de tal situagdo. Em
segundo lugar, era perseguida por Ledncio, como uma caca. E possivel verificar na
narrativa que Isaura constantemente precisava fugir dos bracos de seu senhor. O
objetivo dessa persegui¢cdo possuia realmente fins relativos a caca, como dominar a
presa e sexualmente devora-la.

Quando a narrativa se inicia, Isaura é apresentada de maneira a jamais
pensarmos tratar-se de uma escrava, pois ela se encontra sentada diante de um
piano a tocar e cantar divinamente. A cena opfe-se as descricbes que normalmente
séo feitas de escravos, visto que em narrativas oitocentistas estes nunca dispéem de
regalias, como o de adentrar a casa-grande com tanta intimidade, figurando como

uma pessoa livre:

Achava-se ali sozinha e sentada ao piano uma bela e nobre figura de mocga.
As linhas do perfil desenham-se distintamente entre o ébano da caixa do
piano, e as bastas madeixas ainda mais negras do que ele. Sdo tdo puras e
suaves essas linhas, que fascinam os olhos, enlevam a mente, e paralisam
toda a analise. A tez é como o marfim do teclado, alva que deslumbra,
embacada por uma nuanca delicada, que ndo sabereis dizer se é leve
palidez ou cor-de-rosa desmaiada. O colo donoso e do mais puro lavor
sustenta com graca inefavel o busto maravilhoso. Os cabelos soltos e
fortemente ondulados de despenham caracolando pelos ombros em
espessos e luzidios rolos, e como franjas negras escondiam quase
completamente o dorso da cadeira, a que se achava recostada. Na fronte
calma e lisa como o marmore polido, a luz do ocaso esbatia um rdéseo e
suave reflexo; ... (GUIMARAES, 2009, p.20-21)

Esta Unica citacdo pode-nos render boa parte da discussdo sobre a imagem
falseada de escrava deste romance de Bernardo Guimardes. Comecemos,
primeiramente, pela visdo que possuimos da escraviddo no Brasil, conforme nos é

apresentada por Gilberto Freyre, no seu livro Casa-grande & senzala (1989). Neste
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estudo, fica evidenciado que é praticamente impossivel imaginarmos a cena criada
por Bernardo Guimardes. Sabemos que na época da escravidao brasileira poucas
mulheres recebiam alguma instrucdo. Em se tratando de uma escrava, isso seria
quase absurdo, e quando o sociélogo menciona algum caso, trata-se de excecéao,
nao de regra. Desse modo, ndo conseguimos identificar na citagdo acima que a
jovem ao piano é uma escrava, pois a descricdo mostra-nos que se trata de uma
moca branca, comparada ao marfim do teclado do piano, dado que ndo corresponde
a cor da pele da grande maioria dos escravos.

No romance de 1872, a despeito de ndo ser cativa, a menina Margarida —
pertencente a um mundo de pobreza, vivendo ela e a made como agregadas de um
poderoso local — era ensinada de acordo com os moldes de educacdo dado as
mulheres da época. Isso, porém, ndo era feito por sua mae Ubelina, uma mulher
muito simples. A funcéo ficava a cargo da madrinha, aguela que certamente podia
dar as melhores no¢fes de um comportamento feminino adequado a jovem. Como
podemos observar na narrativa, a madrinha: “[...] desde os cinco annos lhe p6z nas
maos a agulha e o dedal.” (GUIMARAES, 1872, p.25) Esses modelos aplicados &
Margarida eram comuns na época, afinal era corrente a ideia de que toda mulher
devesse saber desde pequena essas fungbes, que seriam fundamentais para
conseguir um bom casamento, como ja comentamos acima quando nos referiamos a
figura de Adelaide.

Quando mais jovem, Margarida ja era descrita como uma boa moca da época:
‘A menina ja podia ajudar sua mae, sabia coser, bordar, e era muito diligente em
toda a espécie de servigo caseiro compativel com sua idade.” (GUIMARAES, 1872,
p.23). Neste trecho, percebemos que né&o era importante que as mulheres,
principalmente as de classes inferiores, aprendessem a ler e fossem instruidas. Em
geral, somente os meninos eram mandados para educandarios. Excecao a regra,
Margarida também aprendeu a ler gracas a um carinhoso professor — este fora
Eugénio —, que com muita dedicacdo dava licdes a moca.

Portanto, € por meio de uma figura masculina que Margarida aprende a ler e a
escrever. Também podemos notar que toda a instrucdo vem da casa do capitdo
Antunes, desta maneira fica evidente como a instrucdo era algo que comumente
provinha de uma familia com maior poder aquisitivo, ou seja, empregando a

terminologia de Roberto Reis (1987), emanada do nucleo em direcao a periferia.
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Apesar de todas as regalias e da instrucdo recebida por Isaura, a escrava
também sabia fazer os servicos domésticos, do mais leve ao mais pesado. Ao
afrontar Ledncio, este supds que seria um castigo coloca-la a trabalhar no servico
pesado com as demais escravas. Tirando-lhe as regalias que possuia dentro da
casa-grande, acreditava que Isaura iria ceder a suas vontades:

[...] Isaura foi sentar-se junto a roda, e pds-se a prepara-la para dar comecgo
ao trabalho. Posto que criada na sala e empregada quase sempre em
trabalhos delicados, todavia era habil em todo género de servigco doméstico:
sabia fiar, tecer, lavar, engomar e cozinhar tdo bem ou melhor do que
qualquer outra. (GUIMARAES, 2009, p.67)

Além disso, o narrador nos descreve Isaura como uma moc¢a muito humilde
que, apesar da condicdo superior que possuia em relacdo as outras escravas, nao
tentava se sobressair ou se beneficiar diante das suas companheiras. Mesmo sem
querer parecer melhor do que as outras escravas, Isaura possuia algo que a
mostrava como superior as outras. Podemos supor que o primeiro fato seria a cor da
pele, porque possuir a tez mais branca talvez a destacasse com alguns tracos de
superioridade em relacao as outras cativas decerto mais escuras.

A instrucdo e o cuidado que havia recebido a tornava mais habilitada para
diversas tarefas que, mesmo a escrava mais dedicada ndo poderia exercer sem o
devido conhecimento. Além disso, o tratamento que recebia dos seus senhores era o

gue mais a diferenciava das outras:

[...] Isaura procurava ser humilde como qualquer outra escrava, porque a
despeito de sua rara beleza e dos dotes do seu espirito, os fumos da
vaidade ndo lhe intumesciam o coragdo, nem turvavam-lhe a luz de seu
natural bom senso. Ndo obstante, porém toda esta modéstia e humildade
transluzia-lhe, mesmo que a despeito dela, no olhar, na linguagem e nas
maneiras, certa dignidade e orgulho nativo, proveniente talvez da
consciéncia da sua superioridade, e ela sem o querer sobressaia entre as
outras, bela e donosa, pela correcdo e nobreza dos tracos fisionémicos e
por certa distingdo nos gestos e ademanes. Ninguém diria que era uma
escrava, que trabalhava entre as demais companheiras, e a tomaria antes
por uma senhora moca, que, por desenfado, fiava entre as escravas.
Parecia a garca-real, alcando o colo garboso e altaneiro, entre um chusma
de passaros vulgares. (GUIMARAES, 2009, p.68)

O tratamento distinto recebido por Isaura s6 reforca a questdo da sua
brancura, pois as outras escravas, que possuiam a pele negra e nenhuma instrucao

nao possuiam tantos direitos como Isaura possuia.
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3.1 NEGRAS E BRANCAS

O carater, assim como a moral e o comportamento, eram questdes
fundamentais e muito julgadas nas mulheres do século XIX. No caso de Isaura, a
descricdo do seu caréater é reveladora de uma educacdo primorosa, muitas vezes
revelada por suas falas na narrativa. “[...] Eu cometeria uma traicdo infame para com
minha senhora, se desse ouvidos as palavras amorosas do meu senhor.”
(GUIMARAES, 2009, p. 85). Em trechos como esses, podemos notar que a escrava
nao era capaz de cometer qualquer deslize, mesmo que esse pudesse favorecé-la, e
muito. Dessa forma, podemos pensar que para uma escrava apresentar tamanha
retiddo, ela deveria necessariamente ter tez branca, pois sabemos que ndo se
esperava qualquer sinal de bom carater de pessoas com ascendéncia negra.

Tedfilo de Queiroz Junior trata disso em Preconceito de cor e a mulata na

literatura brasileira:

Ao contrario das demais mulatas da literatura que analisamos, Isaura é de
pele clara, embora essa tonalidade ndo se conserve inalterada, ao longo do
romance, escurecendo- se aqui e ali, com indicac6es significativas para a
analise do estere6tipo a que pertence. Além de clara, Isaura é de uma
retiddo moral inabalavel, mesmo quando enfrenta a tenta¢do nas promessas
mais irresistiveis com que lhe acenam, ou quando se defronta com ameacas
terriveis. (1975, p. 51)

Esta questdo pbe em xeque o carater abolicionista atribuido a essa obra de
Guimaraes. Afinal, usar da imagem de uma escrava branca para falar de suas
qualidades, torna quase que ineficaz o teor defensor da abolicdo, pois sabemos que
a escravatura, sem generalizacdes, se aplicou basicamente ao negro assim que se
evidenciou que o indigena era pouco rentavel sob o jugo da servidéo.

Sabemos que no romantismo 0 negro e o branco eram vistos de maneira bem
distintas. Em primeiro lugar, o negro era sempre considerado como um barbaro.
Mesmo que possuisse instrucdo, era considerado um ser incapaz de ter atitudes
civilizadas, pois algo em sua natureza ndo permite tal evolugdo. Dessa maneira, ao
negro nada mais pode ser dado além do minimo, pois mesmo que o seja, a ele nao
cabera compreender ou reconhecer. Segundo Gregory Rabassa, em O negro na

ficcdo brasileira (1965):
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(...) o negro tem figurado como personagem nos escritos do mundo
ocidental desde o0s seus primoérdios. Tem sido tratado de maneiras
diferentes, de acordo com a época, o0 povo e cada autor. Para alguns, era o
estrangeiro, o homem diferente até mesmo na cor da pele, encarado com o
temor e considerado misterioso. A medida que crescia o conhecimento do
homem e do mundo ia se ampliando, 0 negro passou a ser simbolo de
inferioridade, a raca escrava, ao mesmo tempo fonte de distracao e ridiculo.
(1965, p. 35)

Ao contrario dos escravos negros, a narrativa evidencia que lIsaura fora
educada pela mulher do comendador com todo o zelo que se teria por uma filha. A
ela é dada essa oportunidade pelo simples fato de ndo ser uma negra. Afinal, a
questdo de inferioridade étnica da época impedia que uma mocga negra tivesse tais
privilégios, ou mesmo invadisse o0 espac¢o pertencente ao branco. O narrador elenca
muitos aspectos positivos da educagao de Isaura: “[...] foi-lhe ela mesma ensinando
a ler e escrever, a coser e a rezar. Mais tarde procurou-lhe mestres de musica, de
danca, de italiano, de francés, de desenho, comprou-lhe livros [...]” (GUIMARAES,
2009, p.30). Dessa forma, a heroina foi se desenvolvendo com toda a graca de uma
sinh& e ndo de uma escrava. Apenas o que lhe fazia constar na condicdo de escrava
era o fato de n&o possuir carta de alforria.

Consequentemente, todas as qualidades enaltecedoras ligadas a pessoa de
Isaura tornavam a escravidao injusta para ela. Afinal, a percep¢ao da época era que
0s escravos eram inferiores em caréter, inteligéncia e beleza, e por isso mereciam
ser submetidos a trabalhos forcados e a castigos brutais. Malvina, esposa de
Ledncio, chega a proferir as seguintes palavras sobre a condigdo da jovem: “Uma
td0 boa e interessante criatura, ndo nasceu para ser escrava.” (GUIMARAES, 2009,
p. 31) Estas palavras s6 comprovam o que Freyre observa em Casa-grande &

Senzala;

Mas logo de inicio uma discriminacdo se impd&e: entre a influéncia pura do
negro (que nos é quase impossivel isolar) e a do negro na condi¢cdo de
escravo. “Em primeiro lugar o mau elemento da populagdo nao foi a raga
negra, mas essa raga reduzida ao cativeiro, ” escreveu Joaquim Nabuco em
1881. Admiraveis palavras para terem sido escritas na mesma época em
que Oliveira Martins sentenciava em paginas gravissimas: “Ha decerto, e
abundam os documentos que nos mostram no negro um tipo
antropologicamente inferior, ndo raro proximo ao antropoide, e bem pouco
digno do nome de homem.” (1989, p. 314)

A citacdo acima nos mostra que, no século XIX, se pensava seriamente que o

negro por algum motivo se apresentava inferior intelectualmente ao branco e, por
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isso, 0 branco poderia exercer sobre ele um dominio para o tornar civilizado ou
apena para controla-lo. Tais explicacdes da suposta inferioridade do negro serviam
mesmo para justificar cientificamente a existéncia da escraviddo. A brancura de
Isaura, portanto, torna-a imprépria para o cativeiro, pois seria entdo um ser humano
muito desenvolvido para pertencer ao grupo de escravos.

Questdes relativas a etnia negra também estdo presentes em Rosaura, a
enjeitada. Major Damasio, pai de Adelaide, € descendente de indigenas e a mae de
Adelaide, uma escrava alforriada na pia batismal — ou seja, a mae da jovem fora
libertada no momento do seu batismo por um ato de consideracdo de seu senhor
pelos servigcos prestados por seus pais ou algo parecido. Todavia, Adelaide vive ao
lado do pai desde o falecimento da mae sem nada saber sobre suas origens,
cercada de cuidados pelos criados. Estes, na verdade, sdo os escravos do Major, e
tal realidade representa, no ambito da narrativa, que ele estaria renegando as
proprias origens e as da esposa.

Um momento do enredo que marca fortemente esta questao étnica presente
no romance € quando, em meio as disputas dos pretendentes de Adelaide, “Belmiro
trouxe-lhe um lindo cravo caboclo.” (GUIMARAES, v.1,s.d., p.18) O ato de Belmiro
de certa maneira ndo agrada Adelaide, a despeito de a atitude dele no momento ser
a de agrada-la porque, afinal, o cravo caboclo parecia-se com a beleza da gentil
moca mulata. Porém ela ndo reconhece a beleza dessa flor e por muito pouco néao
considera uma ofensa a acdo do jovem pretendente. Interessante mesmo é
notarmos a metéfora existente neste trecho, pois a semelhan¢ca do cravo com a
moca vai além da beleza e remete a uma questdo étnica muito presente no
romance: a ignorancia de Adelaide quanto a sua origem e também ao preconceito
arraigado em seu pensamento.

Este preconceito contra o afrodescendente tem sua raiz na questdao da
hibridizacdo étnica e cultural. A miscigenacao ocorrida em larga escala no Brasil
entre o elemento negro e o branco resultou no mulato. Situado entre duas etnias e
duas culturas diversas, o mulato passou a ser visto, em muitos casos, sob uma
perspectiva depreciativa, inviabilizando sua aceitacdo no mundo branco ou no negro,
tornando-o um sujeito segregado.

Ha que se observar que a situacdo se dramatiza quando ao problema étnico
soma-se a questdo de género. Tanto no ambito da sociedade quanto no da
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literatura, @ mulher mulata tem se atribuido um forte pendor sexual, ou seja, ela
passa a ser vista como objeto puramente sexualizado. Além disso, a moral feminina
€ compreendida de maneira diferente a do homem, como explica Leite: “O ‘duplo
padrdao de moralidade’ talvez nunca tenha sido tdo nitido; o que, para a mulher,
constitui um pecado inominavel, para 0 homem seria uma experiéncia aceita e
valorizada.” (LEITE, p.59, 1964)

Entre as diversas discussdes feitas por Queiroz Junior, ressaltam-se:

Esses confrontos entre mulatas e flores implantam-se como modelos de
referéncias, insista-se, dai até nossos dias. Por vezes é ultrapassado o
elemento flor, mas permanece o simile vegetal de destacado espécime,
como ocorre com 0 cravo e a canela, especiarias ambas altamente
reputadas, ao tempo da chegada de Cabral ao Brasil, e que Jorge Amado
utiliza para qualificar sua Gabriela. (1975, p. 47)

Este comentario elaborado por Queiroz Junior diz respeito as escolhas feitas
por Jorge Amado quando a mulata Gabriela surge como personagem de seu famoso
romance. Tal constatacdo do autor leva-nos a refletir sobre os procedimentos
adotados por Bernardo Guimardes ao descrever Adelaide. Neste ambito, Adelaide
ainda se distancia um pouco de Gabriela. A personagem de Guimardes ainda €&
descrita como flor, com menor pendor sexual do que a descri¢cdo da personagem de
Amado vem a ter.

Sabe-se, porém, que ambas possuiam beleza estonteante e pele escura, mas
0 escritor romantico optou por inicialmente idealizar um pouco mais Adelaide, antes
de joga-la a uma apreciacdo mais carnal. Podemos entender esse artificio como um
marcador temporal e social, no qual os padrdes éticos da época ainda regiam a
literatura e os autores no sentido de néo infringirem determinadas posturas morais e
sociais. Por seu turno, Amado, por escrever em uma época de maior liberdade e
numa vertente mais realista consagrada no “‘romance de 30", usa de metaforas
sexuais mais diretas para descrever Gabriela.

Em O seminarista, romance no qual as alusbes ao desejo sexual das
personagens aparecem de maneira mais sutil, quando Eugénio volta pela primeira
vez para casa, passados guatro anos no seminario, encontra uma nova Margarida.
O futuro padre vinha imaginando que ela seria como antes, entretanto quando se

depara com a mulher que Margarida se tornou, o jovem fica impressionado:
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[...] ficou assombrado quando em vez de uma menina, que esperava por
sobre os joelhos e brincar com ella como nos bons tempos de outréra, viu
apresentar-se diante de seus olhos uma linda macetona, alta, garbosa, bem
feita e em toda plenitude de seu desenvolvimento. (GUIMARAES, 1872, p.
83)

Dessa vez, a hova Margarida é descrita pelo narrador como uma mulher que
passava doravante a representar uma tentacdo a Eugénio. Segundo Queiroz Junior,
a mulher é vista como “[...] irresponsavel, infiél, sensualissima, exaltada apenas por
dotes fisicos [...]” (1975, p.111). Nesse romance, ha um apelo bastante forte no que
se refere a questdo da sensualidade de Margarida, a imagem da moca contém um
pendor sexual muito forte, apontando-a como a famigerada mulher sedutora e,
consequentemente, fonte de pecado para o inocente padre. Margarida é-nos
apresentada de uma maneira muito sensualizada, buscando culpabilizar a mulher
por seu poder de seducdo como uma arma.

Mesmo que Queiroz Junior trabalhe com a figura da mulata, podemos ver
Margarida na mesma posi¢cao social que uma mulata, por conta da cor de sua pele e

por ser uma pobre agregada:

A téz era de um moreno delicado e polido, como resvalando uns reflexos de
matiz de ouro. Os olhos grandes e escuros tinham essa luz suave e
avelludada, que nao se irradia, mas parece querer recolher dentro d’alma
todos os seus fulgores & sombra das negras e compridas pestanas, como
timidas rdlas, que se encolhem escondendo a cabeca debaixo da aza
assetinada; as sobrancelhas pretas e compactas davao ainda mais realce
ao mavioso da luz que os inundava, como lampadas mysteriosas de um
sanctuario. (GUIMARAES, 1872, p.83)

Podemos analisar a citacdo acima em muitos aspectos. O primeiro destaca
que Margarida € uma moga “morena”. Esse moreno da pele de Margarida funciona
de certa maneira como uma forma de anunciar também o principal motivo pelo qual
ela sera a grande culpada dos acontecimentos do romance. O aspecto relacionado a
cor tem muito a ver com o julgamento que sera feito de Margarida.

Em primeiro lugar, o moreno pode servir para explicar a beleza e a
sensualidade da moca, que, de certa maneira, pode ser considerada a grande
sedutora e transgressora, pois nesse contexto a pele de tez mais escura sempre
estava mais relacionada a sensualidade, enquanto a branca vinculava-se a pureza.

Seria também esta pele morena o grande motivo pelo qual o carater de

Margarida ndo é confiavel, e desse modo ela é culpabilizada pela decadéncia de
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Eugénio, que somente cede aos encantos da moca por ser enfeiticado por ela, por
seus dotes.

3.1.1 A moral feminina

A questdo moral também regia o comportamento de Margarida, e esses
cuidados vinham da méae: “Ubelina bem via que nao ficava bem deixar a sés por
muito tempo da meninice aquellas duas creaturas que se querido tanto, e portanto
nao lhe permittia mais que vagassem sosinhos pelos campos como outr'ora longe de
suas vistas. (GUIMARAES, 1872, p.108)

Nestes cuidados de Ubelina, certamente, ja havia certa desconfianca de um
possivel relacionamento entre os dois. Desta maneira, a mae de Margarida previne
gque a mocga tenha um comportamento condizente com o0 que era considerado
adequado para a época e para jovens de sua condicdo socioeconémica. Nesse
periodo, a reputacdo das mulheres precisava ser muito preservada para que elas
conseguissem um bom casamento, consequentemente, melhores condi¢cdes de vida.

N&o somente pela desconfianca da mae no possivel relacionamento dos dois
jovens, mas também por uma questao moral, Ubelina tinha esses tipos de cuidados.
“Acresce ainda que, raramente, as mulheres da camada dominante saiam a rua, s6
deixando a casa praticamente para irem a igreja, o0 que nunca faziam
desacompanhadas.” (SAFFIOTI, 2013, p. 242) Portanto, mesmo que Margarida néao
pertencesse as camadas dominantes, segundo a descricdo de Saffioti, 0 mesmo
podia se aplicar a ela, pois havia um esfor¢o da familia para que as mocas da época,
mesmo que pobres, copiassem os procedimentos e usos senhoriais e, assim,
apresentassem uma boa conduta para que pudessem conseguir bons matriménios.

Desse modo, Ubelina é descrita como uma mulher muito correta: “Ella era
incapaz de chamar a sua casa vadios, peraltas e mulheres perdidas para junto da
companhia de uma filha, que era a menina dos seus olhos, e cuja reputacao zelava
com o maior recato e sollicitude. (GUIMARAES, 1872, p. 122)

Pretendentes sempre frequentavam a casa da Dona Ubelina para tentarem
conquistar a jovem Margarida, porém esta ndo dava nenhum tipo de atencao a eles.
Um deles em especial se destacava por suas caracteristicas, seu nome era Luciano,

que “[...] era o unico que possuia alguma cousa, e que se trajava com decencia, elle
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0 unico branco legitimo que ali pisava [...]” (GUIMARAES, 1872, p.127). Podemos
notar que Luciano se tornava o pretendente mais adequado porque era, de acordo
com a descricdo do narrador, puramente branco e com algumas posses.

No desfecho do romance, podemos notar a recorréncia de um aspecto nas
diversas obras que retratavam mulheres do século XIX: as que ousavam infringir as
regras que lhe eram impostas pela religido ou pela sociedade acabavam
castigadas. E o que sucede com a jovem deste romance de Bernardo Guimaraes:
“Margarida estava sobre a cama, (sic) meia deitada, (sic) meia assentada, com as
costas apoiadas na cabeceira, 0os bracos cruzados e a cabeca pendida sobre o
peito.” (GUIMARAES, 1872, p.231)

Endossando os valores da ordem patriarcal, da moral e da religido da época,
o castigo de Margarida se completa com a morte, conforme descreve o narrador:
“Sobre um pobre caixdo sem tampo, pobremente amortalhado estericava-se um
corpo de mulher. [...] Um lengo branco cobria o rosto da finada, e sobre o seu peito
via-se uma capella de alvas fléres, symbolo da virgindade.” (GUIMARAES, 1872, p.
256)

Porém, nessa obra podemos ver um diferencial. Na narrativa, a figura
masculina também acaba castigada no desfecho da trama. Eugénio, o jovem padre
que infringiu as regras da igreja, acaba duplamente penalizado, primeiro por ter que
ver e confessar sua amada no leito de morte e, em segundo lugar, pelo fato de ele

enlouquecer:

Chegando & escada que sobe para o altar mér o padre parou, e quando ja
todos de joelhos esperavdo, que comegasse 0O introito, virdo-no com
assombro arrancar do corpo um por um todos os paramentos sacerdotaes
arrojal-os com furia aos pés do altar, e com os olhos desvairados, 0s
cabellos bellos hirtos, os passos cambaleantes atravessar a multidao
pasmada, e sahir correndo pela porta principal. Estava louco... louco furioso.
(GUIMARAES, 1872, p. 258)

E possivel, em A Escrava Isaura (1875), nos depararmos com esta questio
discutida por Sant’Anna: empregando sua terminologia, Isaura além de ser uma
mulher-flor seria também uma espécie de mulher-fruto, pois é descrita como dona de
delicada beleza — nesse sentido, serve para ser admirada —, mas sendo escrava,
mesmo na condicdo de mulher branca, ela figura na posicdo de uma mulher para ser

comida, ou como um objeto, como a propria citagdo evidencia: “Isaura € como um
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traste de luxo, que deve estar sempre exposto no saldo.” (GUIMARAES, 2009, p.35).
Ainda usando os conceitos de Sant’/Anna, Isaura pode ser vista também, encaixada
em uma terceira categoria, a de mulher-caca, a qual o homem persegue para
devorar, pois Lebncio a persegue para conseguir domina-la e, assim, satisfazer seus
lascivos desejos.

E dessa maneira também que Luciano vé Margarida em O seminarista (1872),
apenas percebe nela a mulher para satisfacdo sexual, mulher-fruto ou mesmo
mulher-cacga, para ser perseguida e sexualmente devorada, ja que se trata de uma
agregada e ele, filho de poderosos. Ao contrario dele, Eugénio, que representa o
amor puro entre os jovens, a vé como mulher-flor, para ser admirada, pois essa é a
condicdo que o relacionamento dos dois permite. Além disso, € bastante
interessante perceber que o proprio nome de Margarida remete ao nome de uma
flor, e esta analogia constantemente se refere a pureza e beleza da moca e também
a visao que Eugénio possui.

E interessante observar, que assim como Eugénio vé Margarida com pureza e
Luciano a vé com malicia. O mesmo acontece com lsaura, pois por mais que a
brancura de Isaura seja ressaltada nas descricbes mais romanticas, como as do
inicio do livro como “A tez é como o marfim do teclado, alva que deslumbra”
(GUIMARAES, 2009, p.20-21), quando sua cor é avaliada por um olhar masculino, a
jovem passa a ser vista como mulata. O fato de ser mulata explicaria a sensualidade
associada a figura de Isaura, e a passagem de mulher enfeite para mulher objeto.
Na citacdo seguinte vemos a mudanc¢a de discurso causado por uma mudanca de
olhar.

“Mulatinha, - disse, - tu ndo fazes ideia de quanto és feiticeira.” (GUIMARAES,
2009, p.37). Na frase acima, dita por Henrique, uma das personagens de A escrava
Isaura, notamos que a figura da mulata esta relacionada ao desejo e aos dominios
de sortilégios, isto €, com habilidade para enfeiticar homens a serem seus, mesmo
gue esta nunca fosse a intengcéo da pobre escrava. O tratamento que Henrique da a
escrava acentua a figura da moga como mulata, para colocé-la na posicdo de
sedutora. E usa desse discurso de seducao para legitimar o discurso de dominacéao,
como bem observa Sant’/Anna em seu livro.

Alguns aspectos da idealizacdo da personagem de Bernardo podem ser

percebidos ao longo da narrativa. Por exemplo, o terceiro capitulo de Rosaura, a
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enjeitada (1883), “Adelaide no jardim”, faz referéncia ao cenario da fazenda em que
a jovem mora. Pensar em Adelaide em um jardim permite-nos a comparagédo, em
primeira instancia, a uma flor, remetendo o leitor a sua enorme beleza e delicadeza.
Também podemos conhecé-la nesse capitulo como uma espécie de divindade da
beleza, habitando seu jardim.

A respeito disso, as teorias elaboradas por Sant’Anna nos permitem analisar
também em Adelaide os conceitos de mulher-flor e a mulher-fruto. A primeira para
ser admirada e a segunda para ser sexualmente devorada, de acordo com a leitura
psicanalitica do autor. Este aspecto pode colocar Adelaide em uma espécie de linha
ténue entre as duas definigdes. Para Sant’/Anna, a mulher branca néo é vista sobre a
Otica sexual, pois 0 sexo com a mulher branca torna-se unicamente reprodutivo.

Noutra perspectiva de interpretacdo, a mulher branca passa a ser apenas
admirada, usada como uma forma de status diante da sociedade. Quando
pensamos na relagcdo carnal entre homens brancos casados com 0 sexo oposto,
notamos que normalmente sdo as “mulheres da rua”, de que fala DaMatta (1997),
gue satisfazem sexualmente os homens. Muitas dessas mulheres eram mulatas que,
quando obtinham a alforria dentro de uma ordem escravocrata, salvo algumas
excecOes, ndo tinham outra op¢édo senéo viver sob o estigma da prostituicéo.

Ademais, podemos observar que, constantemente, Adelaide esta sendo
relacionada aos espacos da casa, do jardim ou mesmo do pomar. Sobre tal questao

de espacialidade, Sant’/Anna traz uma contribuicdo muito peculiar:

Contudo, é necessério distinguir que além de ter um significado puramente
psicanalitico, esse desejo oral pela mulata de cor é resultado da relagédo
social e uma expressdo de poder. E, assim como se passa de mulher para
ser vista a mulher para ser comida, passa-se de mulher-flor & mulher-fruto,
como se a mulher branca estivesse no jardim da casa e a mulher escura no
pomar. (1985, p.24, grifos do autor)

A primeira descricao que o livro nos traz de semelhante beleza nos revela a
origem desse pensamento: “Parece um driade entre as moitas florescidas...”
(GUIMARAES, v.1, s.d.., p.17). E mais adiante a descricdo se completa da seguinte
forma: “A téz tinha a cor, que o leitor pode imaginar seria a da filha de uma gentil
mulata e de um belo e robusto descendente dos Tibiricas; era morena, mas de uma

(sic) matiz suave e transparente.” (GUIMARAES, v.1, s.d.., p.19).
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Ao mesmo tempo que Adelaide é descrita como a flor branca, suas origens
negras e indigenas a colocam na posi¢do de mulher-fruto mesmo que por estigma.
Interessante ainda é percebermos que Adelaide, durante os primeiros capitulos do
primeiro volume, transita literalmente entre o jardim da casa e o pomar propriamente
dito. Podemos considerar apenas uma coincidéncia. Porém, se analisarmos bem, os
estudantes escolhidos para frequentarem sua casa, sao recebidos por ela em um
pomar. Diante disso, cria-se uma espécie de meio no qual o rapazes nao apreciam
apenas sua beleza, mas tentam seduzi-la, provavelmente pelo estigma social que a
cor de sua pele carrega.

Ainda podemos observar o trecho “era morena, mas de uma (sic) matiz suave
e transparente” (GUIMARAES, v.1, s.d.., p.19.). Esse comentéario nos revela que a
beleza da moca esté ligada principalmente ao fato de ela ser um pouco amulatada.
Vale destacar que, na época, os ideais de beleza estavam totalmente ligados a
brancura, enquanto o negro estava ligado a feiura. E por esse motivo, entre outros,
gue as mulheres de tez mais escura costumavam usar maquilagens muito brancas
no rosto como, por exemplo, o famoso po de arroz.

No segundo volume de Rosaura, a enjeitada, fisicamente Adelaide nos é
descrita como uma mulher que, apesar de ndo ser tdo jovem, ainda conserva
alguma beleza. Ademais, mesmo que ja tenha sido mae trés vezes, ela se encontra
muito bem apresentada: “Era uma senhora morena, de fisionomia regular e
simpatica, de grandes olhos negros e languidos e que tinha bem conservada ainda
uma beleza que, no vico dos anos, devia ter sido das mais encantadoras.”
(GUIMARAES, v.2, s.d., p.1). E interessante que nesta descricdo, Adelaide ja é
descrita com uma mulher de pele morena, o que nédo acontece de nenhuma maneira
no primeiro tomo, no qual apenas algumas vezes se sugere um escurecimento da
pele da personagem. E dificil supor o porqué dessa mudanca, mas é possivel
presumir que, de certa maneira, 0 escurecimento da pele de Adelaide vai
gradativamente se acentuando com a aceitacdo da cor da pele pela propria
personagem.

Rosaura, a filha de Adelaide também apresenta diversas questdes relativas
ao corpo feminino, pois ela, aléem de ser mulata, possui a posi¢céao social de escrava,
fato este que acentua sua condicdo de submissdo. Demais, questbes como a

dominagdo sexual exercida pelo senhor em relacdo a Rosaura estdo muito
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presentes neste segundo tomo da narrativa, juntamente com uma sensualizacao
mais acentuada da figura da jovem mulata. Ela passa a ser vista como objeto, por ter
sido adquirida como uma mera propriedade que pode ser desfrutada da maneira que
mais bem apetecer seu dono.

Rosaura € uma menina escrava, linda e muito gentil. De acordo com a
narrativa, tratava-se de uma mulatinha ou uma morena clara, que fora criada por
Nha Tuca, moradora da casa na qual foi abandonada no dia de seu nascimento e,
posteriomente, criada por uma escrava, que Rosaura supunha ser sua mae

biologica:

Era uma menina que parecia ter quatorze anos, de belo porte, cabelos de
azeviche, ndo mui finos e sedosos, mas espessos e de um brilho refulgente
como o do ag¢o polido. Os olhos grandes e da mesma cér dos cabelos
tinham a expressdo de ingenuidade e docura, que captavam algo da
simpatia e afeicdo de todos. A bbca pequena, com os labios carnudos do
mais voluptuoso e encantador relévo, formava com o queixo, algum tanto
pronunciado, e o nariz reto e afilado, um perfil das mais relicadas e
harmoniosas curvas. (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 3)

Neste trecho podemos ver a descricdo de uma moca que apresenta a pele
mais escura do que se julgava aceitdvel como padrédo estético entre as camadas
senhoriais do século XIX. A seguir, segue uma justificativa para sua pele morena,
para evitar a contradicdo, pois sempre o branco é que se liga a beleza, e ndo ao

negro:

A tez do rosto e das maos era de um moreno algum tanto carregado; mas
guem embebesse o olhar curioso pelo pouco que se podia entrever do colo,
por baixo do corpilho do vestido, bem podia adivinhar que era o sol, que a
tinha assim crestado, e que a sua cor natural era fina e mimosa...
(GUIMARAES, v.2, s.d., p.3).

Aparentemente tenta-se afirmar uma falsa pureza étnica que, a bem da
verdade, desde os primeiros séculos da colonizagdo, revelou-se impossivel em
qualguer familia que fosse. Outro fator que € explorado quanto a descricdo da
menina é a sua, mesmo que tenra, sensualidade. Este fator merece ser observado
pelo fato de a menina ocupar a posicao de escrava e de ser mulata, condi¢cdes que a
colocam sob esse tipo de avaliacao.

Quando descrita pelo sr. Morais, 0 homem que a comprou para companhia da

filha, podemos ver que Rosaura se diferencia das demais escravas: “Eu tinha
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prometido a Estela uma jéia, e ndo ai qualquer crioula beigcuda, ou mulata
encarapinhada. Custou-me, porém sempre achei.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 4). Em
alguns comentarios a familia que a adquiriu chega a dizer: “Uma criatura tdo bela e
interessante ndo nasceu para o cativeiro.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 10) Este
comentario sugere que a beleza e brancura de Rosaura sdo carateristicas de uma
menina livre. Automaticamente o que se revela € 0 preceito de que 0 negro,
considerado feio, merece o cativeiro, exatamente como comentamos anteriormente
sobre a figura de Isaura.

O proprio narrador nos transmite a beleza de Rosaura de uma maneira
sensualizada. Mesmo que a narrativa sempre defenda o carater da menina e ainda a
apresente como uma crianga, constantemente, por causa da sua condicdo, ela

passa por julgamentos morais vindos das personagens:

Perseguicdes e tentativas as mais audaciosas ndo cessavam por parte de
Morais que, cada vez mais fascinado pelos provocadores encantos da
cativa, ja tinha perdido a cabeca e pervertido o coracdo. Um dia,
aproveitando a ocasido, que lhe pareceu azada, seus esfor¢cos tocaram a
excessivo grau de audéacia e violéncia; a menina a muito custo pode
escapar-lhe dos bracos, tdda desalinhada e com as roupas dilaceradas.
(GUIMARAES, v.2, s.d., p.17)

O trecho acima é o desencadeador das descobertas sobre as origens de
Rosaura, pois no momento que a menina sofre o assédio, revela também uma
mancha de nascenca idéntica a da méae, Adelaide.

Apos descobrir suas origens, Rosaura fica sabendo que foi enjeitada pela
mae. Enjeitar, segundo o dicionario Michaelis (2008), seria abandonar ou rejeitar
uma crianca ou filho. Isto coloca Rosaura em mais uma situacdo a margem da
sociedade, pois representa um membro da “roda dos enjeitados”, dispositivo que foi
criado alguns séculos antes para abandonar criancas aos cuidados do Estado e da
igreja, sem que se revelasse a identidade do praticante do abandono.

Em determinados momentos, a indignacéao gerada pela escraviddo da menina
deixa transparecer outro valor da época. A grande questdo a ser discutida ndo é o
absurdo da escraviddo de maneira geral, mas o absurdo de uma pessoa pertecente
a uma familia nobre, rica e livre, ser vitimizada pela escraviddo de maneira téo
injusta, assim como comentamos ser injusta a escravidado para uma moca branca, no

caso de Isaura, e da propria Rosaura, que ndo nascera escrava: “Era mister ao
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menos que se verificasse que Rosaura, embora ndo se declarasse ser filha de
Adelaide, ndo nascera cativa, e que s6 um cruel e inexplicavel destino a fizera
passar por isso, e como tal ser vendida de mao em mao.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p.
26)

A propria Lucinda, velha escrava desde a juventude de Adelaide, faz um
discurso que revela o pensamento de que a beleza e a brancura estavam
terminantemente ligadas a bondade: “E uma menina branca, mimosa, rosada e linda
como um anjo! — dizia Lucinda — Tem cabelos soltos, pele fina...” (GUIMARAES, v.2,
s.d.., p. 40). Novamente nota-se que seguido da brancura é que outras qualidades
sdo atribuidas a menina, além, é claro, de se esclarecer que possui cabelos soltos, o
gue pode ser lido como lisos, por isso ndo pertencente a etnia negra, que se
caracteriza por cabelos cacheados.

Esta caracterizacdo da pessoa de Rosaura pode, mais uma vez, contradizer a
intencd@o atribuida ao autor, de tentar denunciar os males da escraviddo. Afinal, as
caracteristicas da escrava sdo de uma menina branca e, por isso, mais uma vez a
escraviddo tem motivos para ser injusta, pois se trata de uma moca cujas
caracteristicas a pdem muito mais proxima do mundo branco.

A seguinte afirmacédo de Conrado, ex-empregado do Major Damasio e pai de
Rosaura, revela ainda que o pensamento escravocrata de subjugacdo de raca
(empregando a terminologia da época) ndo passava apenas pela cabeca da
presumida nobreza branca, mas de maneira bem hipd6crita as proprias camadas
menos abastadas acreditavam que a escravidao era o destino de pessoas de pele
negra e nao as de pele alva: “Pobrezinhal!... refletiu consigo, Conrado. — Era preciso
ter alma bem negra para reduzir a escraviddo e a orfandade uma tao linda e
interessante criatura, que alids nasceu livre e ainda tem o pai e a mae vivos!”
(GUIMARAES, v.2, s.d., p. 48)

O teor de tal afirmacédo confirma o que supomos em paragrafos anteriores.
Rosaura sO possuia o direito de ser livre por ser branca, pois, se segundo Conrado
“Era preciso ter alma bem negra para reduzir & escraviddo...” (GUIMARAES, v.2,
s.d., p. 48) De acordo com a citacdo acima, Rosaura apenas podia possuir alma
negra, pois sua pele e o poder econémico de seus pais jamais a colocariam em tal

condicao.
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Tanto na historia de Adelaide como na de sua filha, podemos observar varios
fatos que as colocam em uma mesma posicdo de subjugadas. Primeiramente,
ambas sdo condicionadas ao poder de Major Damasio e sr. Morais, tendo suas vidas
marcadas e até parte de seus destinos arrancados delas por esses homens. Ambas
sofrem por serem apenas mulheres e estarem em uma sociedade moldada por
homens. Dentro dessa perspectiva, tanto a mae quanto a filha sdo estigmatizadas
por causa da cor da sua pele.

Nas diversas descricOes feitas sobre Isaura, sempre se salienta o fato de ela
nao possuir um perfil de escrava, se € que isso € possivel. “[...] as qualidades morais
de Isaura se associavam dados fisicos que, se por um lado, a distanciavam de
qualquer desconfianca quanto a origem, por outro, a tornavam impropria ao
cativeiro.” (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p. 83).

Esse trecho nos revela que para as sociedades do século XIX pensava-se
primeiramente que toda mulher negra ou mulata poderia ser escrava, porém
nenhuma mulher branca poderia ser escrava. Mesmo que a mulher negra fosse bela,
instruida, delicada, estaria sempre ligada a orbita do trabalho e seria alvo de

perseguicdes sexuais.

Posta Isaura no saldo das escravas, Bernardo Guimaré@es aproveita para
discorrer sobre as mulatas e seus decotes e, como j4 ndo precisa exaltar
qualidades morais capazes de realcar a iniquidade do cativeiro, o autor ndo
se preocupa em branquear as mulheres que descreve. (QUEIROZ JUNIOR,
1975, p. 83)

Tira-se da escrava a condicdo de mulher humana que pode ser admirada e
comparada a qualquer outra mulher. A condicdo de escrava tira da mulher muito
mais que o direito a liberdade e coloca-a na condi¢éo de desprezo, negando a ela os
direitos minimos de qualquer ser humano: “Dir-se-ia que ja estavam adivinhando que
aguela mulher, que por seus encantos e dotes incomparaveis as estava suplantando
a todas, ndo era mais do que — uma escrava.” (GUIMARAES, 2009, p.123)

A escraviddo esta sempre sendo ligada a feiura: “O céus! E possivel que uma
moca t&o linda seja uma escrava! ” (GUIMARAES, 2009, p.129). O status de escrava
demonstra que a escravidao ndo era vista como uma condi¢do, mas como um
carma, que a pessoa tinha sido incumbida de carregar: “E assombroso! Quem diria,
que debaixo daquela figura de anjo estaria oculta uma escrava fugida!”

(GUIMARAES, 2009, p.130)
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Mesmo que os escravos tenham sido submetidos a escraviddo sem terem
nenhuma culpa, eles sempre seriam vistos de maneira inferior a qualquer ser
humano. O pensamento corrente difundia a ideia de que a condi¢cdo de escravos e
também de negros punha os cativos, no que diz respeito as virtudes, abaixo de
outros seres humanos.

No trecho “[...] mostrando que uma escrava pode valer mais que uma
duquesa.” (GUIMARAES, 2009, p. 144), notamos que o autor propde de certa
maneira uma quebra desse paradigma. Percebemos, porém, nesta oracdo, um tom
muito preconceituoso ainda presente, pois nessa época nao era possivel valorizar
mais uma escrava ou invés de uma duquesa. Segundo Queiroz Juanior, isso é
habitual na escrita de Bernardo Guimaraes, “A escrava Isaura tem ricos elementos
mistificadores de preconceito do proprio autor, que se anuncia favoravel ao ‘negro’ e
ao mulato — no caso, favoravel a mulata, esclareca-se. Sua posicao aquele autor
define, ao declarar-se contréario & escraviddo.” (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p. 82)

Outra polémica que podemos destacar aqui € o que o trecho a seguir nos
revela: “Coitada da Isaura! Uma rapariga tdo boa e tdo mimosa, tratada como uma
negra da cozinha! ” (GUIMARAES, 2009, p.175). Nos adjetivos a respeito da moca,
notamos que so falta o adjetivo “branca” para completar os elogios feitos pelo autor,
pois por estas caracteristicas, sobretudo por ser branca, ndo lhe é justo a
escraviddo. Na sequéncia, a observacao “negra da cozinha” leva-nos a perceber que
em lugar da palavra “escrava”, o escritor emprega “negra”, revelando que a condigao
de escrava estd diretamente ligada a cor e vice-versa e que 0s maus tratos sao
habituais para essa categoria de trabalhadoras.

Ao término da trama, ha o classico final feliz, como ja era de se esperar, afinal
Isaura é uma escrava branca. E sobre esse desfecho Queiroz Junior também faz um
comentario muito pertinente: “E, ao final da estéria, o regime servil persiste, mas a
alva Isaura se emancipa, adquirindo a liberdade que Alvaro Ihe assegura como
auténtico tributo devido a brancura, a beleza e a educacdo da heroina e néo a
fundamental condigdo de ser humano.” (1975, p. 84)

Outra personagem importante para a discussao tematizada neste capitulo &
Rosa, que usa seu corpo como meio para sair da condicdo de escrava. Rosa se

aproveita do fato de ser desejada pelo seu senhor e conquista regalias em relagao
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as outras cativas. Assim como o carater de Isaura estd ligado a sua brancura, ao
passo que Rosa, por ser negra, apresenta desvios de conduta e atitudes invejosas.
Constamos, pois, que Isaura se encontra em oposicao direta a figura de

Rosa:

(...) distinguia-se uma rapariguinha, a mais faceira e gentil que se pode
imaginar nesse género. Esbelta e flexivel de corpo, tinha o rostinho mimoso,
labios um tanto grossos, mas bem modelados, voluptuosos, Umidos e
vermelhos como boninas que acabam de desabrochar em manha de abril.
Os olhos negros ndo eram muito grandes, mas tinham uma viveza e
travessura encantadoras. Os cabelos negros e anelados podiam estar bem
na cabeca da mais branca fidalga de além-mar. Ela, porém, trazia curtos e
bem frisados a maneira dos homens. Isto longe de tirar-lhe a graca, dava a
sua fisionomia zombeteira e espevitada um chispe original e encantador. Se
nao fossem os brinquinhos de ouro, que lhe tremiam nas pequenas e bem
molduradas orelhas, e os targidos e ofegantes seios que como dois tréfegos
cabritinhos lhe pulavam por baixo de transparente camisa, toma-la-ieis por
um rapazote maroto e petulante. Veremos em breve de que ralé era esta
crianga, que tinha o bonito nome de Rosa. (GUIMARAES, 2009, p. 63-64)

Inicialmente Rosa é descrita como uma moca gentil e bela, com um ar de
menina moleca. A descricdo que acontece na citagdo acima nos faz ver a imagem
perfeita de Rosa como uma escrava mog¢a ainda, mas também muito sensual.
Caracteristicas como labios grossos, voluptuosos, umidos e vermelhos e 0s seios
pequenos, servem como descricdo clara de uma mulher de ascendéncia negra, ja
que a sensualidade de seu corpo é que se destaca:

- E o que mais merece aquela impostora? — Murmurou a invejosa e
malévola Rosa. — Pensa que por estar servindo na sala é melhor do que as
outras, e ndo faz caso de ninguém. Deu agora em namorar mogos brancos,
e como o pai diz que ha de forrar ela, pensa que é uma grande senhora. (...)
— Que ma lingua é esta Rosa? — Murmurou enfadada a velha crioula,
relanceando um olhar de repreenséo sobre a mulata. (GUIMARAES, 2009,
p. 66)

Por mais que a primeira vista possamos ver diversas qualidades de Rosa,
nesse segundo trecho passamos a conhecer o carater da escrava. Descobrimos que
Rosa possui uma imensa inveja de Isaura. Mais interessante € ter em conta que
esse sentimento sé existe da mulata em relacdo a branca, sendo assim, 0 mau
carater sO esta ligado a figura da escrava mulata. Isaura, a escrava branca, so
apresenta comportamentos nobres. Um pouco mais adiante, ficamos sabendo o

porqué de tanto 6dio de Rosa contra Isaura:
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As outras escravas a contemplavam todas com certo interesse e
comiseracgdo, porque de todas era querida, menos de Rosa, que lhe tinha
inveja e aversao mortal. Em duas palavras o leitor ficara inteirado do motivo
desta malevoléncia de Rosa. [...] Rosa havia sido de hd muito amasia de
Lebncio, para quem fora facil conquista, que néo lhe custou nem rogos nem
ameacas. Desde que, porém, inclinou-se a Isaura, Rosa ficou inteiramente
abandonada e esquecida. (GUIMARAES, 2009, p. 68)

Queiroz Junior a respeito disso observa que, na maioria das vezes, uma
negra ou mulata jamais poderia ser a personagem de maior destaque em uma obra
literaria do século XIX. A essas figuras femininas de ascendéncia negra sempre
restava uma posicdo de menor destague ou um comportamento inferiorizado e
simplificado, “[...] o tipo literario constituido pela mulata [...] € uma quase-caricatura,
nNao necessariamente por ser jocosa, mas pela simplificacéo e fixidez de tracos com
que é construida e apresentada.” (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.120). Desse modo,
Rosa € apresentada como uma moc¢a ma, fazendo jus a concepcao distorcida do
negro no ambito literario. De Isaura s6 conhecemos elogiosas qualidades, por ser
branca, ja de Rosa, temos conhecimento somente dos piores defeitos, por ser negra.

Para uma maior aceitacdo do leitor e um maniqueismo tipico de muitas
narrativas romanticas, Rosa e Isaura sdo mostradas como figuras opostas. Enquanto
Isaura, moca branca, sempre representa simbolos de beleza e carater, Rosa, a
escrava negra, € retratada exatamente como 0 oposto, desinteressante e sem
escrupulos. Queiroz Junior comenta o fato de os autores da época fazerem tal
distincdo sem nem perceberem que a faziam, de tdo arraigado que o preconceito

estava naquela sociedade:

Como é insuficientemente conscientizada a atuagdo do preconceito de cor
no Brasil, os escritores, sem se darem conta de que assim procedem,
selecionam como tracos indicativos da mulata, sempre aqueles que a
equacionavam na situacdo dialética [...]. Mas possivelmente fazem isso por
interesse de elaboragéo estética e narrativa “possibilidade de adeséo afetiva
e intelectual do leitor [...] (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.120-121)

3.1.2 A negra ma
Neste contexto, podemos classificar Rosa segundo a acepg¢éo cunhada por
Maria Bernadete Ramos Flores em Tecnologia e Estética do racismo (2007). A

autora considera, “[...] em regra, o que chamamos de mulato € o mulato inferior,

incapaz de ascensdo, degradado nas camadas mais baixas da nossa sociedade.”
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(2007, p.67). Rosa esta certamente encaixada nesta classificacdo, pois mesmo
quando era uma das preferidas de Ledncio nunca recebera os mimos oferecidos a
escrava branca. Podemos observar que ele mesmo nunca teria Rosa como esposa,
como faria, talvez, com Isaura, por quem possuia uma paixdo avassaladora. Desta
maneira, Rosa havia sido apenas uma distracdo para seu senhor, uma mulher
apenas para ser sexualmente devorada e descartada, nunca possuindo um papel
central na vida deste homem. Teoricamente, isso jamais seria possivel naquela
sociedade.

E observavel que tanto Rosa como Isaura sdo vistas por Ledncio como
propriedades e por isso devem ceder aos seus desejos. No caso de Rosa, desejos
apenas carnais, ja que esta pertence a 6rbita da senzala; no caso de Isaura, carnais,
porém também afetivos, uma vez que, de certo modo, ela circula em ambientes de
gente branca. Além disso, por ela Lebncio nutria um sentimento que ndo se
restringia apenas a lubricidade, conquanto seja este que se destaca na narrativa.
Segundo Sant’Anna ressalta, “[...] a senzala, como espaco associado ao espaco da
casa-grande, significa também o espaco segregado para o0 exercicio impune e
violento do sexo.” (1985, p.52). Ou seja, pelo fato de a senzala ser assim
considerada, as figuras que la habitavam acabavam se tornando alvos da violéncia
de seus senhores.

Ja aos olhos de Alvaro, que ndo havia conhecido Isaura como escrava, a
percepcdo que se tem da mulher é totalmente oposta. Ao descrever Isaura para
Geraldo, advogado e amigo do amado da moca, Alvaro a compara com uma criatura
celestial, uma divindade: “Mas creia-me, Dr. Geraldo, é ela a criatura mais nobre e
encantadora que tenho conhecido. Nao € uma mulher; € uma fada, € um anjo, é uma
deusa! ” (GUIMARAES, 2009, p. 93). Essa visdo assemelha-se a uma vis&o que se

possui da mulher no romantismo, isto é, um ser angelical e inalcangéavel:

[...] uma alma pura, nobre e inteligente, e uma beleza incomparavel. Mas
sempre te direi que o que sei de positivo a respeito dela é que veio do Rio
Grande do Sul em companhia de seu pai, de quem € ela a Unica familia;
gue seus meios sdo bastantemente escassos, mas que em compensacao
ela é linda como os anjos e tem o nome de Elvira. (GUIMARAES, 2009, p.
93)

Vé-se que também que Alvaro trata Isaura como qualquer mulher branca,

sem atentar para a condi¢ao de livre ou de escrava, ficando evidente, portanto, que

Alvaro ndo possui nenhum dos preconceitos que a sociedade da época apresenta.
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Alvaro fica totalmente encantado com os atributos de Isaura e por isso nem se
importa com a condi¢cdo economicamente inferior da mocga. Seu carater permite ver a
escrava além da situacdo econdmica. Apos descobrir que Isaura ainda € cativa, nao
se importa com a situacdo e passa a tentar ajuda-la a se libertar, para que possam
ficar juntos.

Para Queiroz Junior, a visdo que Alvaro tem de Isaura é a mesma de todas as
pessoas de Recife antes de saberem que se tratava de uma escrava, todos a viam
com respeito e bons olhos. Isaura fugiu para Recife, antes de descobrirem que a
mocga € uma escrava. Depois da revelacdo de sua condi¢do de cativa, ela passa a
ser tratada de maneira diferenciada, as pessoas passam a ignorar suas qualidades e

ter em conta apenas a sua condicao:

Como mogca branca, Isaura é, no Recife, uma respeitavel Elvira, a inspirar
nos cavalheiros presentes 0os mais respeitosos sentimentos de admiracdo
(...). Confronte-se, contudo, Elvira — desconhecida donzela branca, a brilhar
no Recife, com Isaura — desditosa escrava de pele clara, a sofrer injuriosos
assédios (...) Aqui, a despeito de sua cor, Isaura é alvo da mais voluptuosa
sensualidade dos homens que a rodeiam e conhecem sua situagcdo de
escrava. (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.83)

Desta maneira, além de ser desprezada por ter sido revelada sua condicdo de
escrava, Isaura passa a ser vista como as mulheres de cor eram vistas na época,
isto é, de uma maneira carregada de sensualidade e, por conseguinte, passivel de
atitudes desrespeitosas.

3.1.3 A negra boa

Outra importante figura feminina que nos permite falar sobre o uso do corpo é
a escrava Lucinda, em Rosaura, a enjeitada. Lucinda tem um papel fundamental na
criacdo de Adelaide e na descoberta da verdade sobre Rosaura. Dessa maneira,
Lucinda funciona como mée e protetora, revelando um habito muito comum no
Brasil, isto €, relegar aos escravos a criagcao dos filhos.

Lucinda, escrava, negra e de muita confianga para a familia do Major, esteve
com a familia desde a morte da mae de Adelaide, acompanhando toda a sua
adolescéncia e juventude. Foi ela quem amamentou Adelaide pequena e fez a

menina superar a perda da mae. Segundo Freyre (1989), as marcas da influéncia
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negra ndo estdo sé no sangue do brasileiro, mas também nos costumes, na
educagcdo e na amamentacdo, pois muitas negras foram amas-de-leite de familias
brancas do Brasil.

Andloga interpretacdo faz Rabassa: “Na época da escraviddo, a escrava
frequentemente era encarregada da criacdo das criangcas e muitas vezes tornava-se
uma segunda mée para elas." (1965, p.34), algo observavel neste romance de
Bernardo Guimaraes.

Coadjuvante em todos os momentos da trama, Lucinda participa do enredo
tanto na primeira quanto na segunda parte do romance. E ela quem cuida de
Adelaide e esconde do Major a gravidez da mocga. E ela também que faz o parto da
menina Rosaura e enjeita-a na porta da casa de Nha Tuca. Responsavel e de
confian¢a, Lucinda talvez tenha sido o Unico exemplo de mulher e de amor para
Adelaide, desde a infancia da menina. A negra, sem duvida, sempre a protegeu de
certa forma da tirania de Major Damasio. Segundo Freyre, isso normalmente
acontecia: “E se mucamas e moleques foram quase sempre aliados naturais dos
filhos contra os ‘senhores pais’, das mulheres de quinze anos contra os ‘senhores
maridos’ de quarenta e cinquenta...” (1989, p.421). Dessa maneira, tanto Lucinda
guanto Conrado cumpriram o papel de defensores de Adelaide.

No segundo tomo, novamente a figura de Lucinda é determinante para o
desenrolar da histéria, pois é a negra velha que reconhece a marca de nascenca de
Rosaura, que procura Conrado para iniciar a investigacdo e, consequentemente, é

ela quem localiza Nh& Tuca e providencia a liberdade de Rosaura:

Temos falado de Lucinda, e temo-la visto fazer um papel importante nesta
historia sem lhe darmos o devido apreco. Era uma crioula velha, que havia
amamentado sinha Adelaide, e que a queria como filha. Tinha muito juizo,
muito boa alma e muito boas inten¢gBes. Além disso, a velha crioula era
dotada de tal ronha, penetracao e finura para negocios dificeis, como os de
gue vamos tratando, que faria inveja ao mais habil diplomata. Lucinda,
porém, diferia dos diplomatas em sé empregar seu talento a bem da paz e
da prosperidade da familia de que fazia parte, e ndo em multiplicar
dificuldades, alimentando o espirito da discérdia. (GUIMARAES, v.2, s.d..,
p.27)

Por mais que os escravos muitas vezes fossem maltratados, é de acreditar
qgue pela confianca que Lucinda despertava em todos, ela nunca tenha sido tratada
com desprezo. Todos reconheciam que os trabalhos prestados por Lucinda eram
impecaveis: “Ele [Conrado] conhecia bem Lucinda, essa boa e fiel escrava que criara
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Adelaide com o leite de seus peitos e que sempre |he féra tdo dedicada.”
(GUIMARAES, v.2, s.d.., p.41). Como normalmente acontecia na época, a escrava
de confianca tomava conta das criancas, foi isso que aconteceu com Lucinda e
Adelaide, a escrava exercia o papel da mae que Adelaide nunca teve. “Na época da
escravidao, a escrava frequentemente era encarregada da criacdo das criangas e
muitas vézes tornava-se uma segunda mée para elas.” (RABASSA, 1965, p.34)
Mesmo sendo tratada como serva, Lucinda tinha muitas qualidades
reconhecidas por todos, isso quebra alguns estigmas da escraviddo que viam o
negro como uma pessoa necessariamente ma, ou de ma vontade no exercicio de
suas tarefas. A bem da verdade, as virtudes de Lucinda, somadas, faziam dela uma
mulher de fibra e uma das personagens mais relevante para a construcdo do

enredo.

3.2 O MISTICO

No que tange a O seminarista, muito misticismo e eroticidade estao
relacionados a Margarida, em conformidade com o romance que conjuga a
misticidade e a religido com a realidade. Um relato que vai desencadear toda a
questdo mistica relacionada a Margarida relaciona-se ao momento em que ela,
entdo com dois anos, estava a brincar no quintal com uma jaracaca, junto a uma
fonte: “A cobra enrolava-se em anneis em volta da creanca, lambia-lhe os pés e as
maos com a rubra e farpada lingua, e dava-lhe beijos nas faces. A menina a
affagava sorrindo [...]” (GUIMARAES, 1872, p.18) Mesmo estando tdo prdxima da
menina, a cobra nada fez a ela. Ao se deparar com tal cena, Eugénio correu para
avisar Ubelina e sua mae sobre o0 que estava acontecendo.

Esta é a primeira referéncia que a obra nos faz a respeito da figura da
serpente. No trecho citado, Margarida ndo € atacada pela serpente. A narrativa

associa o trecho a um relato biblico:

Se o Genesis ndo nos apresentasse esse terrivel reptii como cheio de
astucia e malicia seduzindo a primeira mae da humanidade e fazendo-a
perder para si e para toda a sua descendencia as delicias do paraizo terreal,
dir-se-hia que até a serpente tem seus impulsos generosos e tambem sabe
respeitar a fraqueza e a innocencia da infancia. (GUIMARAES, 1872, p.19)
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Validos aqui os comentarios de Mary Del Priore em seu livro Histérias intimas
(2011), destacando que “[...] a mulher — a velha amiga da serpente e do Diabo — era
considerada, nesses tempos, como um veiculo de perdicdo da saude e da alma dos
homens.” (2011, p.29)

A presenca da religiosidade comeca a aparecer deste trecho. A crenga de que
possa haver alguma relagdo entre Margarida e a serpente que induziu Adao e Eva
ao pecado comeca a ficar mais acentuada. De certa maneira, seria essa uma
metafora de que Margarida teria sido a responsavel pela prépria ruina e pela da de
Eugénio como padre.

Interessante é perceber também que Ubelina, frente ao fato de que a cobra
nao havia feito nada a filha, ndo queria tirar a vida do animal, porém a senhora
Antunes fez questdo de que os escravos a matassem. Este fato pode servir para a
metéfora de que Margarida esteja sendo representada durante o romance pela
serpente, animal com conotagdes negativas que viria a interferir na vida de Eugénio.

Ao considerarmos essa metafora, faz todo o sentido que a méae Ubelina
defenda a cobra, pensando na filha, e também faz sentido também que Senhora
Antunes queira sua morte, pois pressupde que a serpente represente a ruina de seu
filho. Também é a Senhora Antunes que efetua uma reflexdo religiosa sobre o
acontecido: “A comadre deve lembrar-se que foi uma serpente, que tentou nos a
mae Eva.”(GUIMARAES, 1872, p.21) Assim afirma a Senhora Antunes, e continua:
“Tambem a serpente do paraiso nao mordeu Eva; arrastou-se a suas pés e affagou-
a para melhor engana-la.” (GUIMARAES, 1872, p.21)

Podemos ainda fazer outra interpretacéo desse acontecimento na constituicao
do enredo, pois as constantes referéncias a imagem da serpente podem estar
relacionadas a figura falica do animal, por extensao, portanto, torna-se possivel uma
leitura sexualizada dessa passagem no romance, e tal interpretacdo seria um
prendncio do destino do amor proibido entre Margarida e Eugénio, ou ainda, um
prendncio do grande desejo entre os dois, que acabou por ser também a grande
perdicéo do jovem casal.

A religiosidade estd muito presente no romance, notamos isso em pelo menos
dois trechos da narrativa. No primeiro, a Senhora Antunes fala ainda sobre o
acontecimento da serpente: “[...] a comadre deve um favorzdo a Deus por ter

permittido que a cobra ndo mordesse a menina.” (GUIMARAES, 1872, p.23). No
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segundo ficamos sabendo o que Dona Ubelina estava pensando do acontecido:
“Ubelina via nelle um milagre, pelo qual dava infinitas gragas ao ceo apertando nos
bragos a filhinha que, como ella dizia, tinha nascido naquelle dia.” (GUIMARAES,
1872, p.24).

Esse tema ainda serd muito recorrente na obra, sempre que a figura de
Margarida aparecer ligada a de Eugénio padre. Fazem-se constantes referéncias ao
mito de Eva e a serpente, o que deixa Margarida sempre em uma posi¢cdo de
sedutora e de perdicdo em relacéo a situacédo de Eugénio.

Quando no seminério, tomado pelo fervor religioso, vinha a Eugénio a
lembranca de Margarida, de imediato ele associava a figura da moca ao mito do
pecado: “Lembrou-se da cobra que se tinha enleado no corpo de Margarida, quando
era pequenina, das palavras que entdo sua mae proferio com respeito a serpente
que tentou Eva no paraiso, e estremeceu. Havia alli uma terrivel analogia de
situagdes [...]” (GUIMARAES, 1872, p.74)

Margarida acreditava piamente em crendices populares. Numa das

passagens do romance, ela fala a Eugénio do mito da mula sem cabeca:

“Yocé ri-se?... pois ndo sabe que quer bem a um padre, vira mula-sem-
cabeca?... Sim, senhor!...minha mae j4 vio, e diz que na villa ha uma que
ella conhece muito bem. Diz que é um bicho muito feio, do feitio de uma
besta, que tem so6 trez pés, dous atraz e um adiante, e ndo tem cabega.”
(GUIMARAES, 1872, p.103)

A senhora Antunes, que também se fiava em crencas, ndo tirava da cabeca o
acontecimento da infancia de Margarida, e cada vez mais acreditava que a moca
representava o pecado e observava a aproximacao dos dois como uma forma da

intencdo de Margarida de tirar Eugénio do caminho de Deus:

A mée de Eugénio era fanatica e supersticiosa. A aventura da cobra
enleando-se no corpo de Margarida, que nunca lhe sahia da lembrancga, lhe
incommodara sempre o espirito. Agora, reflectindo sobre a cega e ardente
afeicdo que a menina hia inspirando cada vez mais a seu filho, entrou a
nutrir as mais tristes e sombrias apprehensdes, e acabou por convencer-se
gue ndo era sendo o demonio, que em figura de cobra viera lan¢ar no seio
da menina o germen da tentacdo para seduzir seu filho, desvial-o de sua
sancta vocagao, e arrastal-o ao caminho da perdicdo. (GUIMARAES, 1872,
p.115)

Esta capacidade de a mulher seduzir ou mesmo convencer também nos

permite tracar um breve comentario sobre a relagdo que todas as mulheres tém com
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0 mito de Eva, e os julgamentos que se relacionam ao poder da mulher de
convencimento traigoeiro. Nesse caso, mais uma vez se destacam as atitudes
femininas que podem estar ligadas a um carater mais ou menos duvidoso e,
também, ao fato de ser caracterizada como uma jovem de pele um pouco escura.
Sobre esse aspecto, Queir6z Junior discute o preconceito de cor e a figura da
mulata presentes na literatura brasileira, afirmando “Que as alvuras propostas por
Bernardo Guimarées ndo bastam para livrar de sua situacao étnica de mulata, é facil
verificar.” (1975, p. 84). Nesta citagao, ele afirma aquilo que ja pensavamos, mesmo
com a pele branca, no caso de Isaura, personagem do romance de 1875, esta

estava diretamente ligada a condicdo de mulata por ser escrava.

[...] [A] posicdo social da mulata e por sua correspondente posicdo na
literatura. Mas para explicitar essa correspondéncia é necessario confrontar
processos utilizados pela sociedade para manter sua urdidura estrutural
com aqueles dados com que opera a obra literaria, dados que, na ficcao,
condicionam certas personagens que passam a ser tipos, ou mais
precisamente estereétipos. (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.96)

Para finalizar, podemos nos valer da citacdo de Queiroz Junior, que fala dos
reflexos da literatura na sociedade e vice-versa. Mais do que isso, ainda podemos
notar que a literatura, mesmo que sem querer, reproduziu ndo s6 0 que acontecia ha
sociedade, mas mesmo sem querer acabou por reproduzir o preconceito na propria
voz do autor. E a sociedade da época, interpreta tais leituras sem notar que todas as
descricbes estavam e poderiam servir como uma espécie de dendncia a tantas
coisas erradas que aconteciam.

Desse modo, justifica-se 0 objetivo deste trabalho, trazer para a literatura do
século XIX um novo olhar, discutir e conceber os escritos como uma maneira de
compreender o pensamento da época e por meio dele regular o pensamento na
atualidade. “[...] nossa literatura tornou-se acessivel precisamente por ndo afrontar,
por nao opor resisténcia e nem tentar a violagdo dos padrdes vigentes. ” (QUEIROZ
JUNIOR, 1975, p.88)
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4 A ORDEM PATRIARCAL

Outro eixo de discussao que se torna muito presente nas analises destes trés
romances oitocentistas relaciona-se a questdo da ordem patriarcal de moldes
brasileiros que vigora dentro de um sistema capitalista paradoxalmente baseado na
mao de obra escrava. No contexto do século XIX, tal l6gica regia as questdes tanto
familiares como comunitarias. Assim, o poder exercido pelo patriarca torna-se o
propagador da ideia de capitalismo.

Segundo Heleieth Saffioti, que discute em A mulher na sociedade de classes

(2013), a questao da mulher frente ao poder patriarcal:

As mulheres brancas da época escravocratas apresentavam o0s requisitos
fundamentais para submeter-se, sem contestacdo, ao poder do patriarca,
aliando a ignorancia uma imensa imaturidade. Casavam-se, via de regra,
tdo jovens que aos 20 anos eram praticamente consideradas solteironas.
(2013, p.241)

Se as mulheres brancas, como o trecho acima especifica, viviam situacoes de
dominio constante diante dos patriarcas, as mulheres que pertenciam a uma classe
social menor ou viviam a diaria opressao pela cor da pele, sofriam ainda mais com o
poder patriarcal.

As questbes étnicas e econOmicas, tornavam as mulheres seres
completamente dependentes de homens e, em virtude disso, acabavam por ter seus
destinos decidos por maos masculinas, como acrescenta ainda Saffioti: “Educadas
em ambiente rigorosamente patriarcal, essas meninas-mae escapavam ao dominio
do pai para, com o casamento, cairem na esfera de dominio do marido.” (2013,
p.241)

Percebemos que, em maior ou menor grau de participagdo, o aparecimento
dos patriarcas nas trés obras sempre acontece aos pares, ou seja, cada obra
apresenta dois importantes sujeitos que representam a ordem patriarcal em seus
enredos, mostrando-nos o quanto era comum o dominio desse sistema de feitio
masculino na época abarcada pelos trés romances.

O patriarca mais influente do romance Rosaura, a enjeitada (1883) é o major
Daméasio Bueno de Andrada, o mais desconcertante representante da ordem
patriarcal que podemos destacar, pai de Adelaide e avd de Rosaura. O major nos é

descrito como um tipo muito singular, porém muito conhecido em toda a cidade. E
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possivel construir perfeitamente a descricado deste perfeito e crudelissimo “mé&o de
ferro”. A mais bela personificacdo de um patriarca ferrenho e sem sentimentos é
descrita no segundo capitulo do primeiro volume do livro, o qual se intitula “O major
e a sua chacara”.

No segundo volume do mesmo livro, tomamos conhecimento de outro desses
sujeitos que representam os valores patriarcais. Trata-se do sr. Morais, que viria a
ser o marido de Adelaide, escolhido pelo pai da moca, de acordo com seu proprio
gosto. Além disso, Morais pode ser visto como o0 perpetuador ndo s6 do poder
representado pelo Major Damasio, mas também alguns de seus tracos machistas,
dando, portanto,continuidade ao poder patriarcal representado pelo pai de Adelaide.

Além da grande influéncia de Major Damasio no destino das duas
personagens femininas, Morais também participa dessa imposicdo da logica
patriarcal no papel de conjuge de Adelaide. No segundo volume do livro, ha todo um
capitulo dedicado a sua descricdo, intitulado “O Sr. Morais”. Neste capitulo, o
narrador trata de apresentar ao leitor esta nova personagem da narrativa e explica
também a maneira como entra para a familia. Podemos relacionar mais uma vez a
figura de Morais a de Damasio, quando observamos que o autor faz ligac6es entre
as duas personagens. Coincidentemente, no capitulo dois do primeiro volume, ha a
descricao da figura de Damasio.

De modo analogo, no romance A Escrava Isaura (1875), pai e filho é que
perpetuam o poder patriarcal. O comendador e seu flho Ledncio respectivamente
usam do poder que detém para influenciar a vida de Juliana e Isaura, méae e filha,
que acabam padecendo, mesmo que em épocas diferentes, as imposicées destes
homens.

A figura de Lebncio esta totalmente ligada a desmandos e loucuras, todavia
vale ressaltar também parte do comportamento de seu pai, 0 comendador, que seria
um homem de tdo mau carater e, a0 mesmo tempo, um patriarca tdo marcado pelo
carater desmedido quanto o filho, ou muito mais: “Leéncio era um digno herdeiro de
todos os maus instintos e da brutal devassiddo do comendador. ” (GUIMARAES,
2009, p.34). E comum que as atitudes de pai de Ledncio sejam repetidas por ele,
pois no sistema patriarcal o poder passa de pai para filho e, consequentemente os

preceitos também acabam sendo transmitidos como uma espécie de heranca.
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Por ultimo, quando pensamos em O seminarista (1872), podemos observar
também duas figuras principais em relacdo ao poder patriarcal e mais do que isso
ainda, a ordem clerical. Atuam na narrativa como dois grandes patriarcas o pai de
Eugénio, Capitdo Antunes, e o Padre — apenas assim identificado, talvez pelo fato
de um sacerdote ndo possuir uma identidade pessoal e dedicar sua vida a uma
causa, fazendo dela entdo uma propriedade comunitaria. A principal vitima do poder
imenso que ambos gozam, em vez de serem figuras femininas, desta vez se trata de
um jovem. Obviamente, ndo significa que a narrativa seja branda em relacdo as
mulheres. Alguns fatores ligados a esse exercicio exagerado do poder pelos dois
homens acabam desencadeando problemas para algumas personagens femininas

da trama.

4.1QUESTAO ETNICA E ECONOMICA

Comecemos analisando Damasio. Percebemos em Rosaura, a enjeitada que
h&a uma espécie de contraste entre sua figura de representante da l6gica patriarcal e
o ambiente da chacara em que vivia. Na narrativa da primeira parte do romance, a
chacara era um lugar muito belo e agradavel em oposigao a figura de Damasio: “A
figura do velho major se sobressaia de modo pitoresco e quase poético no seio
daquele nicho de verdura e fléres.” (GUIMARAES, v.1, s.d.., p.12). Essa citacéo
possui um tom irénico, pois sobre o carater do Major Damasio, Conrado descreve
parte do seu comportamento autoritario: “E o homem mais teimoso, mais emperrado
gue o sol cobre. Quando encabeca para um lado, ndo ha forca humana, que o possa
desviar. E como anta disparada pelo mato, esbarrando furiosamente em quanto
obstaculo encontra e levando tudo de vencida...” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 86). Os
exemplos acima representam uma tipica descricdo de um patriarca.

Ainda passamos a ter conhecimento de ascendéncia indigena ocultada
forcosamente pela personagem: “Apesar da idade, tinhas os dentes alvos e saos, e
0s cabelos ainda negros, luzentes e corredios como o dos indigenas.”
(GUIMARAES, v.1, s.d., p.13) E mais a frente, o narrador chega a nos informar até o
nome da tribo a qual supostamente pertenceria. “Por éste pequeno esbbdco, bem se
vé que devia circular-lhe nas veias nao pequena dose de sangue tibiriga.”
(GUIMARAES, v.1, s.d., p.13). Sobre esse cadinho étnico da formac&o nacional,
Freyre nos revela em Casa-Grande & Senzala que “Todo brasileiro, mesmo alvo, de
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cabelo louro, traz na alma, quando ndo na alma e no corpo — ha muita gente de
jenipapo ou mancha mongolica pelo Brasil — a sombra, ou pelo menos a pinta, do
indigena ou do negro.” (1989, p.283). Segundo a discussdao acima temos a
percepcdo de que o povo brasileiro foi se formando a partir de diversas etnias
diferentes. Esse fato, em vez de gerar uma sociedade caracterizada pela valorizagao
da pluralidade e pela multiculturalidade, gerou uma sociedade excludente e
preconceituosa em relacdo a sua propria origem.

Esse fato deve-se, em grande parte, ao pensamento propagado desde a
colonizacdo das terras brasileiras de que haveria uma cultura superior ou mais
evoluida que outra. E este pensamento que Freyre também revela em sua obra,

mesmo ela pertencendo ao século XX:

Considerando [...] o choque das duas culturas, a européia e a amerindia, do
ponto de vista da formagédo social da familia brasileira — em que
predominaria a moral européia e catdlica — ndo nos esquecamos,
entretanto, de atentar no que foi para o indigena, e do ponto de vista de sua
cultura, o contato com o europeu. Contato dissolvente. Entre as populagbes
nativas da América, dominadas pelo colono ou pelo missionario, a
degradacéo da moral foi completa, como sempre acontece ao juntar-se uma
cultura adiantada, com outra atrasada. (FREYRE, 1989, p.108)

Diante disso, podemos acrescentar que o comportamento do Major Damasio,
ao tentar ocultar suas origens, nada mais € do que a propagacao de uma ideia muito
compartilhada pela sociedade da época e inclusive atualmente. Ao conquistar,
portanto, um poder aquisitivo maior, o Major passa a ter caracteristicas mais
semelhantes a do branco nobre e também a se comportar como tal.

O leitor ainda toma conhecimento de que a mae da Adelaide também néo é
branca, mostrando o sangue miscigenado que corre nas veias da filha: “Era viuvo de
uma mulher pobre e de baixa extracdo, que dizem féra mui linda, e com quem se
casara por amor. Dizia-se também, pela boca pequena, que a sogra do major fora
cativa, e que a esposa tinha sido libertada na pia batismal.” (GUIMARAES, v.1, s.d.,
p. 13).

Esta informacdo acaba subvertendo o status nobre sustentado pelo Major e
por sua grande fortuna. Mesmo com a ascendéncia que possui e sabendo que a
mae de sua filha era descendente de escravos, ele se apresenta na relacdo com

outras pessoas muito contrario a qualquer individuo que possua pele que indique
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origem negra ou pertencimento aos estratos socioecondmicos mais baixos da
sociedade.

Segundo Jucara Teresinha Cabral, em A sexualidade no mundo ocidental
(1995), “Para a classe média do século XIX o sucesso econémico era almejado, pois
com ele se adquiria também a distingdo social.” (1995, p.137) Desta forma, era
comum que a sociedade entendesse como certa a diferenciacdo do individuo pela
classe social a qual pertencia. A respeito desse comentario, Maria Angela D’Incao
observa que “As diferentes classes podem estabelecer numa sala de visitas, por
normas de cortesia, mas ndo devem misturar sangue [...] numa sociedade cujo valor
e a liberdade do ser humano eram medidos pela riqueza.” (2011, p. 238) Prova disso
€ que o pai de Adelaide, sob nenhuma hipétese, quer permitir o relacionamento da
filha com o seu empregado. A postura elitizada que o Major passa a sustentar,
mesmo se voltando contra a prépria origem, gera uma repulsa contra os sujeitos
que, por alguma caracteristica, recordem seu passado. Desse modo, Damasio
procura um pretendente para sua filha poder pertencer a classe abastada, ignorando
o laco afetivo entre ela e Conrado.

Apesar da ascendéncia indigena e negra, o Major Damasio revela ser um
senhor de escravos, como podemos perceber na seguinte passagem: “Alguns
minutos depois que 0 major se retirara, entrou um escravo trazendo uma ampla
bandeja carregada de copos...” (GUIMARAES, v.1, s.d., p.15). Nesse sentido,
podemos perceber mais uma vez que a sociedade que 0 romance nos revela
carregava, ainda que fortemente miscigenada, a hipocrisia do embranquecimento
social. Com tal pensamento corrente, homens que enriqueceram ou ocupavam uma
posicdo de prestigio, mesmo tendo ascendéncia negra ou indigena, angariavam o
respeito no meio social, passando mesmo a serem vistos e tratados como se fossem
sujeitos brancos.

Noutra passagem do romance, detectamos outro fator que prova o dominio
patriarcal exercido pelo Major Damasio, neste caso relacionado a pessoa de
Conrado, pois 0 Major ndo permitia o relacionamento da filha com um servical
mulato. Nao muito diferente dessa constatacdo no ambito do romance, Freyre
comenta sobre a situagdo dos mulatos nesta época, especificando que havia “[...]

preconceitos inevitaveis contra esses mesti¢cos. Preconceitos contra a cor...” (1989,

63



p.448). Sujeitos afrodescendentes dessa época, mesmo que livres, sofriam
discriminagéo devido a cor da pele.

O Major, diante da sua fortuna, promoveu a si e aos seus, uma espécie de
embranquecimento social possibilitado pela enorme fortuna que construiu durante
sua vida. Procedendo dessa maneira, ele passou a repugnar as demais pessoas
que ndo pertencessem, por pouco que fosse, a etnia branca ou que ndo possuissem
uma rigueza semelhante ou maior que a sua.

Por esse motivo é que o0 Major revela-se totalmente contrario ao
relacionamento entre Adelaide e Conrado. Mesmo que ele soubesse que a filha
tinha nas veias sangue indigena e negro e que Conrado era um homem pobre,
porém livre, ndo havia justificativas para deixar sua filha casar com um criado. Tanto
0 preconceito étnico quanto o social fizeram o major repugnar o verdadeiro amor de
Adelaide:

Informou-a das rigorosas medidas e precaucdes que o major tomara a fim
de interceptar tdda e qualquer comunicacdo entre os dois amantes, de
modo que nao lhes foi possivel nem mesmo fazé-lo sabedor do grave e
melindroso estado em que se achava Adelaide. Se nao fosse a dilatada e
oportuna que fizera 0 major, e os cuidados e precau¢cdes tomados por ela,
Lucinda ndo sabe se teria sido da honra e mesmo da vida da pobre sinha,
gue teria talvez sucumbido, vitima da célera do pai. (GUIMARAES, v.2, s.d.,
p. 39).

A atitude do Major de ndo permitir que sua filha se envolvesse com uma
pessoa subalterna revela, além de mostrar o preconceito que sustentava, como a
filha era submetida as suas vontades de pai. Acerca desse modelo hierarquico que
pairava nas relacdes entre as pessoas de classes diferentes e entre os componentes
das familias, Reis, em A permanéncia do circulo (1987), esclarece que na sociedade
e na literatura da época se passava o mesmo: “Neste quadro senhorial e patriarcal,
trespassado pela hierarquia, caberia situar a mulher, o mais das vezes sujeita ao
homem, visto ser esta sociedade, focalizada pela Literatura, eminentemente
masculina.” (1987, p. 32)

E importante notarmos que Adelaide estava sendo constantemente
marginalizada. Nas palavras de Reis, as oposi¢des entre nucleo e nebulosa
evidenciam que Adelaide tem ocupado constantemente a margem e ndo o centro,
pois “A personagem mulher sera impedida de circular no centro toda vez que trouxer

uma marca que inferiorize socialmente: seja ela cortesa, como Lulcia; india, como
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Iracema; de cor, como Rita Baiana.” (REIS, 1987, p. 41). Adelaide, assim como
esses outros exemplos literarios ja citados, é estigmatizada por ter ascendéncia
negra e por ter tido uma filha quando solteira com um empregado da casa.

Mesmo que a ascensao social de Conrado tenha sido bem-sucedida, seu
carater ndo se modificou. O proprio Morais sabia disso: “O genro do major conhecia
a Conrado pela bela e honrosa reputacdo, de que gozava nao s6 na capital, como
em toda a provincia de S. Paulo. Sabia muito bem que, além de rico, era homem
honesto e honrado, incapaz de aleives e manejos torpes.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p.
89)

No primeiro e no segundo volume do livro, encontramos um capitulo
especialmente dedicado a Conrado. No primeiro tomo, o capitulo intitula-se apenas
“Conrado” e serve para que possamos conhecer a figura do capataz do major. Bem
ao estilo descritivo de Bernardo Guimaraes, a primeira parte do capitulo conta como

Damasio conheceu Conrado:

Conrado — tal era seu nome — era natural de Curitiba. Uma feita, em que
Damasio ali fora comprar muladas, encontrou o pobre menino na idade de
onze a doze anos, 6rfao e desvalido, mas ja traquejado na escabrosa lida
de camarada muladeiro. Agil e vigoroso, ja sabia atiar um lago com téda a
destreza, pegar um burro chucro, passar-lhe os arreios e doméa-lo como o
mais destemido pe&o. Era o tipo de um lindo gatcho. (GUIMARAES, v.1,
s.d., p. 89)

Sabemos entdo que o major levou o menino consigo a Sao Paulo para
trabalhar em sua fazenda e cuidou dele quase como um filho. Foi ai que o moco
passou a viver ao redor de Adelaide como um grande companheiro, ou um aio.
Adelaide, em troca de toda confianca que tinha no rapaz, acabou por ensinar-lhe a
ler e escrever.

Conrado ja alimentava um sentimento amoroso por Adelaide, mas ele mesmo
pensava consigo que havia “...] uma grande distancia na ordem social [entre] o
orfao desvalido, camarada ou capataz, da rica e ilustre herdeira de uma familia
distinta.” (GUIMARAES, v.1, s.d., p. 91). Mesmo depois que o romance entre 0s
dois aconteceu, eles ndo conseguiram ficar juntos. Embora contassem com algum
dinheiro e considerassem que a pobreza ndo fosse um impedimento para o

relacionamento, existia ainda a diferenca social entre o casal.
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Ja no segundo tomo de Rosaura, a enjeitada, o capitulo exclusivamente
dedicado a Conrado € intitulado “Conrado Capitalista”. Nele se descreve o mogo em
sua nova fase, desta vez rico e poderoso. Esse capitulo também apresenta algumas
explicacbes do porqué Adelaide ter desistido de esperar por Conrado no passado,

conforme podemos perceber na citacao abaixo:

Escreveu-lhe por diversas vézes, esperando sempre uma resposta, que
nunca lhe chegou, porque como sabemos Adelaide ndo recebera nenhuma
de suas cartas. No fim de dois anos, chegou-lhe as médos uma carta, nao
dirigida a ele, quem em S. Paulo passava por morto, mas a um paulista
entdo residente no Sincora, onde Conrado também se achava, na qual entre
outras coisas se noticiava o casamento de Adelaide. (GUIMARAES, v.2,
s.d., p. 31)
Depois da grande decepgao que Conrado sofreu, ele “Entrou de névo na vida
de muladeiro, e em poucos anos adquiriu uma fortuna, que naquela época, em S.
Paulo, bem podia se dizer colossal. O que o amor outrora |he fizera alcancar, hoje o
obtinha em mais alta escala o desejo de vinganga.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 32)
Incrivel é a transformagao que acontece com essa personagem: “Conrado era
capitalista; ndo tinha armazém, nem loja; sua fortuna girava produtivamente, sem
gue suas maos morenas e musculosas, mas delicadas, precisassem descalcar a
luva para pegar no coévado.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 34). Este fendmeno que
acontece com Conrado ndo é tdo comum. Reis comenta sobre 0 assunto, quando
trata sobre a camada da populacdo que ndo esta nem no topo nem na base da
piramide social, ou seja, que ndo é pertencente ao universo dos senhores, nem ao
mundo dos escravos. Sob tal situagdo, acrescenta Reis que “Como eles estavam
marcados pelo trabalho e pela cor, o esfor¢co daqueles se desenvolve no sentido de
nao trabalhar com as méaos e de se “branquear” socialmente.” (1987, p. 25) Conrado,
portanto, abandona a condicdo de servical para se tornar um homem de posses.
Em relacdo ao Seminarista, é interessante esclarecer alguns aspectos sobre
a pessoa de Margarida. Esta menina, uma das coprotagonistas do romance, era filha
de uma agregada do pai de Eugénio, capitdo Francisco Antunes. O romance nos
relata que Dona Ubelina, mde de Margarida fora casada com um alferes de
cavalaria, que ha muito havia morrido em guerras no sul do Brasil, deixando assim

desamparadas a mulher e a filha recém-nascida:
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Entre esses agregados contava-se a senhora Ubelina, a qual com sua filha
Margarida e uma velha escrava ocupava a cazinha [...] Ubelina vivia em sua
pequena bitacola a beira da estrada vendendo aguardente e quitandas aos
viandantes, cultivando seu quintal, pencando suas vaquinhas, e da venda
de fructas, hortalices e leite sabia com sua diligencia e economia tirar um
soffrivel rendimento. (GUIMARAES, 1872, p. 16)

Capitdo Antunes e sua esposa tinham relacbes de amizade com o pai de
Margarida e, por isso, eram padrinhos da menina, oferecendo ajuda as duas quando
ficaram desamparadas. Ubelina seria 0 que Reis descreve como alguém pertencente
a categoria dos chamados “homens livres”, mas que ndo se encaixa ha piramide
socioeconémica mencionada por ele, baseada na disposi¢cdo hierarquica em que
senhores como capitdo Antunes ocupam o topo e 0s escravos a base. Esta leitura
de Reis esta imbricada ao pensamento de Robert Schwarz (1977), que observa nos
chamados “homens livres” a situagdo de nao serem “Nem proprientarios nem
proletarios, seu acesso a vida social e aos bens depende materialmente do favor,
indireto ou direto, de um grande. O agregado ¢ a sua caricatura.” (SCHAWRZ apud
REIS, 1987, p. 25)

Segundo as condi¢cdes da época, a figura do agregado era constatemente
submetido a decisbes do seu patrdo. Por usufruir das terras, mas ndo ser
empregado e nem um arrendatario, estabelece-se entre ele e o dono das terras uma
relacdo de divida na qual esta implicita uma forma de troca interessada. E esta a
condicao que prejudica Ubelina e sua filha. Por deverem favores ao pai de Eugénio,
elas acabam tendo que aceitar as decisdes do patriarca. Dessa maneira, Margarida
e sua mae deixam a fazenda por ndo concordarem em ceder as vontades do capitdo
Antunes. A situagcdo de ambas as personagens endossa a ideia de Reis de que “[...]
o favor € o meio mediante o qual os homens livres ndo s6 tém acesso a vida real,
como se aproximam dos latifundiarios e se diferenciam dos escravos. (1987, p. 25)

Vemos que Dona Ubelina era uma senhora muito boa, que trabalhava muito
para cuidar bem da filha. Em certo trecho, Margarida afirma: “[...] mamae tira quasi
todo o leite das vaccas, e deixa um pinguinho s6 para os pobre bezerros.”
(GUIMARAES, 1872, p. 8). Nota-se que a vida de Margarida e sua mae ndo era
muito facil, ambas precisavam trabalhar e poupar muito para conseguirem
sobreviver:

Era ella uma matrona gorda e corada, de rosto sempre affavel e prazenteiro;
sua aceiada e garrida cozinha alvejando entre o verdor das balsas e
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campinas que a circundavao, era uma confirmagao palpitante do rifao, que
diz, - ndo ha traste que ndo se pare¢ca com seu dono. (GUIMARAES, 1872,
p. 16)

Ubelina seria um exemplo de honestidade, mesmo pobre e dependente da
boa vontade do capitdo Antunes, Ubelina sempre optou por fazer as coisas certas,
nao tentando tirar vantagens de ninguém.

Para finalizar, podemos considerar que as questdes étnicas estdo sempre
muito ligadas a aspectos econdmicos, pois a partir da andlise feita nessa secéo
conseguimos identificar trés tipos diferentes de personagens. A primeira delas € a do
major Damasio, homem de origem indigena que atingiu um patamar no qual a
riqueza serve como uma mascara para sua verdaderia ascendéncia. Outro exemplo
€ o de Conrado, que vivia 0 estigma de ser pobre, batalhou e conseguiu riquezas, e
por n&o possuir origem negra nem escrava, acaba por ser aceito na sociedade apos
melhorar seu poder aquisitivo. E por fim, a posicdo de Ubelina, que no romance O
seminarista, ocupa um lugar menos priveligiado, uma vez que vive como agregada
nas terras do capitdo Antunes, e esta posicdo € praticamente imutavel ao longo da
trama, por ser mulher e ainda pobre. Como sucedia a esses sujeitos que estavam
entre a camada senhorial e a dos escravos, Ubelina tem um limite até o qual pode se

aproximar do topo da piramide.

4.2 MORAL E CASTIGO

Dessa maneira, o sistema patriarcal definia bem mais do que a posi¢ao do
patriarca, mas também o comportamento esperado para as mulheres da sociedade.
E possivel interpretar essa légica masculina ao observar o espaco consagrado a
mulher neste mundo de valores patriarcais. Quando pensamos no jardim ou mesmo
no pomar como espacos, podemos considera-los, segundo os comentarios feitos por
Roberto DaMatta em A casa e a rua (1997), como “espagos arruados”, ou seja,
determinados lugares que pertencem a O6rbita da casa, 0s quais, todavia, possuem
caracteristicas que se aplicam ao mundo da rua, em suma, um entrelugar.

Estas questdes relativas a lugar e comportamento feminino sdo muito frisadas
no seéculo XIX. Adelaide constantemente é associada a esses dois espacos

arruados, e isso a coloca numa posicado subversiva, pois uma moca jovem precisa
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estar apenas ligada ao espaco da casa, segundo as regras morais da época. O fato
de Adelaide estar integrada a esse entrelugar mostra que a mocga, provavelmente
por sua cor, esteja, por exemplo, aos olhos dos rapazes que lhe frequentam a casa,
moralmente abaixo de outras sinhazinhas. Isso pode ser justificado também pelo fato
de a jovem receber os pretendentes no jardim ou no pomar, espagos suscetiveis a
observacdo dos demais. Este espagco necessario onde ocorre uma espécie de
vigilancia é caracteristico da propria época, pois a questdo moral destes tempos era
muito importante para que a moga se conservasse pura até o casamento. A coergao,
portanto, as tentativas de qualquer um ultrapassar os limites definidos para a corte
de uma jovem funcionava por meio dos olhos vigilantes dos mais velhos e dos
criados. Alids, estes Ultimos muitas vezes serviam como o elemento de ligacdo entre
0s apaixonados, porém, nalguns casos, podiam ser também o0s que punham a
perder tentativas de relagOes afetivas.

A questédo dos encontros amorosos nos abre uma brecha para discussdo da
guestdo da moral feminina, pois segundo o termo empregado por Sant’/Anna (1985),
Adelaide era uma mulher-flor em primeiro lugar, pois era concebida como para
apenas ser vista, pois a beleza era o seu grande atributo, j& quando se relacionava a
educacao, a moga nao era tao afortunada assim: “Nas maneiras, nos ademanes, nas
palavras era as vézes de tal desembaraco, que degenereva em estouvamento.”
(GUIMARAES, v.1, s.d., p.20.). Nesta descricédo, percebemos que Major Damasio
ndo da prioridade a instrucdo da filha, além disso, esse trecho nos revela o
julgamento que costumeiramente inferiorizava as mulheres em relacdo a qualidades
intelectuais, relegando-as apenas ao espaco das lides domésticas. E evidente
também que, em sociedades como a do século XIX, a beleza era constantemente

mais valorizada do que a instrucao:

A ma direcdo dada a educacdo intelectual de Adelaide, que o major,
ignorante e filaucioso como era, deixava correr & mercé das fantasias da
filha, estragava os excelentes dotes daquele espirito vivas e expansivo, e a
falta absoluta de educacao moral deixava adormecidos alguns instintos, que
a natureza lhe havia plantado no coragdo. (GUIMARAES, v.1, s.d., p. 21)

De maneira geral, no século XIX, as mulheres eram educadas para serem
boas esposas, tendo qualificacdes que melhoram a vida doméstica e a educacgao

dos filhos. Moralmente, as mulheres eram educadas para serem submissas aos

Seus esposos, respeitosas e recatadas. Adelaide, por mais que possuisse alguma
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destas qualidades, também carregava defeitos que nao lhe permitiam seguir os
padrées da época: “A natureza moral era um composto inexplicavel de qualidades
opostas, que deveriam excluir-se umas as outras ou andar em colisdo, uma vez que
‘era ela um misto incompreensivel de desenvoltura e recato, de meiguice e
esquivanga, de ingenuidade e malicia” (GUIMARAES, v.1, s.d., p. 20).

Segundo Cabral (1995), que traca um estudo diacrénico da sexualidade no
ocidente, a mulher possuia seu lugar, principalmente se ela pertencesse as camadas
superiores. Para DaMatta, esse espaco era descrito como espago da casa que se
opunha fortemente ao espaco da rua, lugar de circulagdo masculina. Dessa forma, a
mulher devia ficar reclusa, longe da observacdo da sociedade, atendendo somente
os interesses da sua familia e moralmente preservando-se.

Pode-se dizer que Adelaide constantemente migrava entre os espac¢os da
casa e da rua, tendo uma determinada liberdade que as mocas da época nao
possuiam. Talvez, se levarmos a sério esse motivo, é que Adelaide veio a se
“desvirtuar”, pois o pai ndo a havia educado da maneira correta, circunstancia que
explicaria o relacionamento com um servical e a gravidez antes do casamento —,
leitura, é 6bvio, que estd bem adequada ao discurso masculino e patriarcal da
época, todavia totalmente equivocada na apreensao das mulheres do século XIX.

N&o se pode deixar de mencionar que a educacao de mogas como Adelaide
era focada em habilidades praticas do seu dia a dia, mas o que acabava por faltar
era uma educacdo moral mais adequada. E justamente por falta desse tipo de
educacdo mencionado que se torna possivel justificar a transgressdo de Adelaide.
Ndo somente a questdo moral implica nessa atitude contraria da moca. Pesa
negativamente na sua avaliagdo a circunstancia de a personagem ser mulata. Para
Queiroz Juanior, normalmente a mulata pertencia a dois polos, um positivo e um

negativo:

(...) podemos dizer que, de positivo, sdo reconhecidas suas habilidade
culinérias, via de regra, sua higiene, sua resisténcia fisica ao trabalho, sua
salde, sua solidariedade, sua beleza perturbadora, sua sensibilidade
irresistivel, seus artificios de seducao a que sabe recorrer, quando canta,
danca e se enfeita. J& a soma de seus defeitos é constituida por sua falta
de moralidade, por sua irresponsabilidade, por ela ser muito prédiga
sempre. (1975, p. 76-77)

70



Nas considerac¢des acima, podemos claramente inserir a pessoa de Adelaide.
De acordo com a narrativa, trata-se de uma moca cheia de dotes e muito bela, mas
gue acaba por revelar também alguns dos defeitos citados acima (polo negativo), ao
conhecer, relacionar-se e engravidar de um servical. Aos olhos da sociedade da
época, Adelaide revela imensa irresponsabilidade e sua conduta totalmente
inadequada. Conforme o pensamento corrente de entdo, por ser resultado de um
entrecruzamento étnico, a atuacdo da mulher mulata dentro da esfera negativa era
mais ou menos esperada. Devido a essa condicdo étnica, portanto, era de esperar-
se de Adelaide uma conduta duvidosa e um carater pouco sélido. O relacionamento
com Conrado e a filha antes do casamento deixam Adelaide em uma posicao de
julgamento, colocando em jogo sua reputacdo pelo fato de ser mulher e mulata em
uma sociedade preconceituosa, conservadora e patriarcal.

Notamos, em raz&do de certa homologia entre as letras e a sociedade, que a
Literatura passa a alimentar e reproduzir pensamentos sociais de determinadas
épocas. Nessa perspectiva de raciocinio, destaca Queiroz Junior que a sociedade

retratata nos romances de entéo:

[...] apresenta-se comprometida com a manutencao de certos valores, assim
como com a manipulacdo de certos recursos, revelando-se estes e aqueles
igualmente adequados a sustentacdo de uma ordem social que, pelas
razbes antes examinadas, afeta a posicdo da mulata, contaminando-a de
defeitos que a afastam das oportunidades matrimoniais, ao mesmo tempo
que ndo a livram de ser qualificada com atributos que a tornam alvo de
cobica e lubricidade. (1975, p. 86)

E exatamente por esse tipo de julgamento sofrido por Adelaide. Ao perder a
filha e também o seu grande amor, ela acaba mergulhando em profunda desolacéo.
Em virtude disso, acaba aceitando o casamento arranjado pelo pai, temerosa de néo
contrair matriménio na idade esperada, um verdadeiro fantasma para as sinhazinhas
de entdo. Cumpre-se aqui exatamente o que nos descreve Queiroz Janior na citagéo
acima, isto é, as mulheres submetidas a essa experiéncia acabam por ficar
desqualificadas para o matrimonio, levando-as a unides desvantajosas com o
consequente sofrimento nas maos dos maridos. Esses casamentos se tornavam
ainda mais infelizes, porque as mulheres frequentemente uniam-se a pretendentes

gue eram escolhidos pelos pais.
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Nessas sociedades, como afirma Cabral, os casamentos eram arranjados por
alguma conveniéncia social ou econémica e “[...] a forma mais comum de unibes
conjugais, no século XIX, dava-se através da obediéncia dos jovens aos arranjos
providenciados pelos pais. E estas transacfes, na sua maioria, ficavam ocultas em
razao das convengdes sociais que as mocgas e 0S rapazes nao se encorajavam a
desafiar.” (CABRAL, 1995, p.145). Diante disso, entende-se a infelicidade de tantos
casamentos, pois a mulher seria sempre a menos favorecida neste comeércio
matrimonial.

A exemplo disso, Mary Del Priore faz uma discussdo importante em Historias
intimas (2011):

Os maridos deviam se mostrar dominadores, voluntariosos no exercicio da
vontade patriarcal, insensiveis e egoistas. As mulheres, por sua vez,
apresentavam-se como fiéis, submissas e recolhidas. Sua tarefa mais
importante era a procriacdo. E provavel que os homens tratassem suas
mulheres como méaquinas de fazer filhos, submetidas as relagbes sexuais
mecanicas e despidas de expressbes de afeto. Os casados desenvolviam,
de maneira geral, tarefas especificas. Cada qual tinha um papel a
desempenhar diante do outro. Os maridos deviam se mostrar dominadores,
voluntariosos no exercicio da vontade patriarcal, insensiveis e egoistas. As
mulheres, por sua vez, apresentavam-se como fiéis e submissas,
recolhidas. Sua tarefa mais importante era a procriacéo. [...] A obediéncia da
esposa era lei. (DEL PRIORE, 2011, p. 45)

J4 segundo tomo do romance, a descricdo de Adelaide € de uma tipica
mulher casada do século XIX, uma méae dedicada a educacédo dos filhos e aos
cuidados da casa, que vivia submetida as vontades do marido. Agora casada e com
uma familia constituida, Adelaide vive dentro dos ditames que a sociedade lhe
imp6s. Reservada ao espaco da casa, ela passa o seus dias a educar os filhos e dar
ordem aos empregados. Ainda submetida a ordem patriarcal, vive sob os olhares do
pai e do esposo.

E interessante pensar que, mesmo depois de adulta, diversas questdes
morais continuam a perseguir Adelaide. No momento em que esta para ser revelado
o grande segredo de sua vida, ela prefere que seja ocultado o seu envolvimento e a
maternidade de Rosaura. Tudo isso, para preservar a moral de esposa na
sociedade, até porque na época, entre as camadas abastadas, ser mae solteira era

uma grande afronta a moral e aos bons costumes:

72



[...] uma mulher, cuja reputacdo iam ver-se talvez na dura necessidade de
sacrificar para salvar a filha da escraviddo e da desonra; de uma mulher
gue, ndo obstante ter no seu passado uma ndédoa muito desculpavel, se
tinha mostrado por seu ulterior comportamento digna de todo o respeito e
estima da sociedade. (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 98)

A respeito da moral e da funcdo da esposa nas sociedades do século XIX, Del

Priore assim se expressa:

Como esposa, seu valor perante a sociedade estava diretamente ligado a
“honestidade” expressa por seu recato, pelo exercicio das suas fungdes no
lar e pelos inumeros filhos que daria ao marido. Mulheres de trinta anos,
presas ao ambiente doméstico, sem mais poderem “passear’” — “porque
lugar de mulher honesta é no lar”... (2011, p. 66)

Assim como a maioria das personagens femininas que infringia as regras
impostas as mulheres, também é possivel levantarmos o fato de que Adelaide sofria
com seu passado. Na sociedade do século XIX ndo se aceitava que uma mulher que
rompera os preceitos da época pudesse ter uma vida feliz. Era necessério que fosse
castigada de alguma forma, que pagasse por seus pecados, seja com a morte, seja
com o divércio, com o exilio ou mesmo com o desprezo e a humilhacdo. Se para
Adelaide a regra ndo podia ser diferente, podemos afirmar que seu grande castigo
foi ter escravizado a propria filha e tomar consciéncia desse ato: “Tinha sua filha em
casa, € verdade, mas como escrava, como propriedade, como um moével.”
(GUIMARAES, v.2, s.d., p. 26)

A aflicdo de Adelaide ter a propria filha na qualidade de escrava representa,
aos olhos dos leitores e leitoras da época, a pena por ter afrontado os valores morais
da época. Por um momento, o sentimento de culpa se lhe afigura imenso e a
situacdo parece ser irreversivel. Afinal, o fato de Adelaide presenciar a prépria filha
como vitima de injusticas dentro de sua casa e diante dos seus olhos sem nada
poder fazer s6 pode leva-la a alimentar um enorme sentimento de culpa.

E por meio de Rosaura que o livro apresenta a grande ironia da escraviddo: a
mae, que oculta a ascendéncia negra e indigena da familia, que colabora e alimenta
0 sistema escravocrata, sofre as consequéncias da forte autoridade patriarcal em
sua juventude, vem a escravizar a propria filha anos depois, expondo-a as garras
femeeiras do préprio marido, que, por pouco, ndo abusa sexualmente da mucama. A

despeito das ac¢des vergonhosas perpetradas por Morais, na oOtica do narrador, a
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responsabilidade dos erros cabe a figura feminina: “A mae, sem saber, comprar a
prépria filha e té-la em casa como escrava!” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 20)

Notamos que a principal semelhanca entre a vida de Rosaura e de sua méae
relacionava-se a circunstancia de ambas estarem totalmente condicionadas ao
poder patriarcal na esfera das proprias familias. Para Freyre isso normalmente
acontecia: “As meninas criadas em ambiente rigorosamente patriarcal, estas viveram
sob a mais dura tirania dos pais — depois substituida pela tirania dos maridos.”
(1989, p.421). Este fator é determinante na evolucdo e na construcdo da trama
narrativa e, consequentemente, nos rumos que o enredo toma.

Curiosamente, 0 nome Morais esta estritamente ligado com a palavra moral, a
qual ndo é uma carateristica do portador desse home. Morais, muito pelo contréario,
constantemente apresenta atitudes que vao contra a moral e a ética. Prova disso é
que a partir do momento em que Rosaura passou a habitar a casa da familia, sua
beleza e delicadeza atrairam os sentimentos mais lubricos do marido de Adelaide: “A
forca de contemplar todos os dias as belezas plasticas da formosa Rosaura, Morais
se foi deixando arrastar por uma paixdo insensata e frenética por ela.”
(GUIMARAES, v.2, s.d., p. 12). Além disso, o fato de Rosaura possuir a pele mais
escura e estar na posicao inferior de escrava da familia deixava esse homem mais
convencido de que podia assediar a menina com o intuito de seduzi-la.

A solucéo dos problemas de Rosaura e de Adelaide vird de uma personagem
gue praticamente havia sumido da narrativa. Reinserido no romance, ele passou por
um processo de grandes mudancas. Conrado, inicialmente pertencente ao grupo
dos fora do circulo, faz um progresso para ocupar o centro desse mesmo circulo.
Com esforgo e determinacao, ele se projeta para o circulo de poder, adquirindo o
principal ponto para tal ascenséo, o dinheiro e o prestigio diante da sociedade. O
mais interessante é que a grande motivacdo da mudanca de condi¢cao do ex-servical
nao foi a ambig&o por riquezas e poder, mas sim o sentimento afetivo que ele nutria
por Adelaide.

No que diz respeito ao romance A escrava lIsaura, a descricdo de Alvaro se
assemelha bastante a de sua amada, sempre carregada de elogios, tanto para
aspectos fisicos como de carater. A primeira parte da descri¢cdo fala um pouco sobre
o poder aquisitivo de Alvaro, certamente isso sera determinante para que ele

consiga mudar a condicdo de Isaura. Também podemos notar que ele seria 0
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homem adequado para lsaura, pois uma bela mulher, educada e instruida,
mereceria um homem a sua altura, inclusive que possa dar a ela a vida confortavel

gue possuia na casa-grande:

Alvaro era um desses privilegiados, sobre quem a natureza e a fortuna
parece terem querido despejar a porfia todo o cofre de seus favores. Filho
Unico de uma distinta e opulenta familia, na idade de vinte e cinco anos, era
orfao de pai e mée, e senhor de uma fortuna de cerca de dois mil contos.
(GUIMARAES, 2009, p. 101)
Além da riqueza que Alvaro possui, também é dono de uma beleza e simpatia
invejaveis. Nesse aspecto, podemos aproximar Alvaro ao principe dos contos de
fadas, belo, rico e nobre. Além disso, é claro, 0 mogco exerce a funcdo de herdi da

trama, pois salva a mocinha da sua amargurada vida.

Era de estrutura regular, esbelto, bem-feito e belo, mais pela nobre e
simpatica expressdo da fisionomia de que pelos tragos fisicos, que,
entretanto, ndo eram irregulares. Posto que nao tivesse o espirito muito
cultivado, era dotado de entendimento ltcido e robusto, proprio a elevar-se
a esfera das mais transcendentes concepcdes. (GUIMARAES, 2009, p. 101)
Dr. Geraldo, amigo de Alvaro, sera o grande auxiliar de Alvaro na luta contra a
escravidao de Isaura. Geraldo, inicialmente se coloca contra 0 amigo, pois acredita
ser uma loucura lutar contra o regime. Porém, por ser um homem muito nobre,
percebe que € justa a intencdo do amigo e passa a colaborar com a empreitada de
salvar Isaura das garras da escravidao.
Era um homem de trinta anos; bacharel em Direito e advogado altamente
conceituado no foro do Recife. Entre as relacdes de Alvaro era a que
cultivava com mais afeto e intimidade; uma inteligéncia de bom quilate, firme
e esclarecida, um carater sincero, franco e cheio de nobreza, davam-lhe
direito a essa predilecéo da parte de Alvaro. (GUIMARAES, 2009, p. 104)
Além de ser um her6i apaixonado, Alvaro também precisa ser visto por outro
importante viés, o de representante abolicionista. Notamos que o posicionamento de
Alvaro para a época pode ser visto como bastante desafiador. Dessa maneira,
Bernardo Guimardes usa dessa personagem para trabalhar com alguns conceitos
que vinham aparecendo na sociedade da época. E o que Rabassa mostra em O
negro na ficcdo brasileira (1965): “Um aspecto da literatura mundial a que
naturalmente o Brasil se afiliou foi o movimento anti-escravagista que se

desenvolveu a partir do iluminismo e da Revolucéao Francesa.” (1965, p. 82)
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Alvaro seria figura escolhida por Bernardo para dar voz a abolicdo. De
maneira singela, o rapaz que é descrito como alguém muito inteligente e também a
frente de seu tempo, nos traz a mensagem da abolicdo que na época poderia

parecer impensavel, ou ainda, um disparate.

4.3 O CORPO

A proposito de Rosaura, a filha de Adelaide, é possivel observar em diversos
momentos da narrativa que o sr. Morais compara a menina a um objeto: “Custou-me
uma soma consideravel e ndo é para largarmos méo dela.” (GUIMARAES, v.2, s.d.,
p. 5). Ou em outro momento: “A aquisi¢ado da linda escrava Rosaura foi um motivo
de festa por muitos dias na familia do major. Era um mimo, que ha muito o avd
desejava fazer a Estela...” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 11) Nas sociedades do século
XIX, frente aos casamentos arranjados, em que era regra a submissao da mulher ao
dominio patriarcal, a mulher livre era vista como um objeto do seu marido. Quando
escrava, ainda pesava o fato de ter sido comprada e do senhor ser dono da sua
liberdade.

“A forca de contemplar todos os dias as belezas plasticas da formosa
Rosaura, Morais se foi deixando arrastar por uma paixéo insensata e frenética por
ela.” (GUIMARAES, v.2, s.d. p. 12). Assim, esse homem lGbrico passou a
desenvolver pela menina uma paixao incontrolavel. Tentando persuadir a escrava,
ele “redobrou de ardis, seducgdes, promessas e ameacas para rendé-la a seus
impudicos desejos.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 14). A grande diferenca social e de
idade entre a mucama e Morais parecia s6 aumentar o interesse dele pela moca.
Normalmente, meninas mais jovens eram (e ainda o sao) verdadeiros objetos de
desejo de homens mais velhos.

Movido por um desejo carnal intenso pela menina, Morais deixou transparecer
algum sentimento em relagdo & Rosaura para sua esposa. Adelaide, sofrendo por
ver a situagdo, passa a subjugar a menina, atribuindo-lhe a culpa pelos disparates
do marido. Esse fato nos revela também que as proprias mulheres consideravam
culpadas as outras pelos abusos de poder e atitudes desenfreadas que os homens

cometiam. Esse tipo de julgamento era bem comum. Desde muito tempo, devido a
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uma mentalidade elaborada a partir de textos biblicos, a mulher tem sido vista como
a grande semeadora do pecado.

A percepcdo que se tinha dos relacionamentos conjugais da época € que
existiam dois tipos de mulheres: as brancas, que serviam para contrair matrimonio,
ter filhos e ser mantidas dentro da casa, como uma espécie de enfeite, e as mulatas
OuU negras cativas, as quais serviam para que o homem se divertisse sexualmente.
Por isso, nas maos de Morais, Rosaura, ao contrario de Adelaide, é vista como uma
mulher-fruto, ou ainda melhor, como uma mulher-caca. As duas defini¢cdes, segundo
Sant’Anna, esta relacionada aquela “que o homem persegue e devora sexualmente.”
(1985, p. 22).

O abuso sexual de jovens escravas pelos seus senhores era muito comum e
de certa maneira tolerado. Como nos revela Sant'’/Anna, a mulher negra e mulata
passa a ser um objeto a ser sexualmente devorado e o autor denomina esse
fendmeno como negrofagia. Quanto ao desejo carnal por pessoas de pele negra, o
autor designa como negrofilia.

Em diversos momentos o narrador mostra como Morais pressionava Rosaura
a ceder ao seu incontrolavel desejo: “Senhor quase absoluto da casa, fazia
quotidianamente a inexperta rapariga pomposas promessas de liberdade, de
dinheiro e de mil felicidades, as quais a singela menina opunha sempre a mais rude
e obstinada negativa.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 12). O real desejo de Morais
relaciona-se a usufruir sexualmente do corpo da jovem mucama. Para Sant’Anna, “o

corpo da mulher também é o campo do exercicio do poder masculino.” (1985, p.11).

Esse gesto patriarcal, escravocrata e feudal, confirma, no plano econémico,
suas caracteristicas psicanaliticas. Procura-se incorporar o corpo do outro,
canibalitica e eroticamente, assim como a crianga procura incorporar 0
objeto do desejo. E um processo de sucgéo sexual e social. Poderiamos,
aqui, parafrasear K. Abraham e dizer que “se aferram como sanguessugas
as outras pessoas”, que esse comportamento sadico-oral apresenta um
elemento de crueldade sexual semelhante a um vampiro. (SANT'ANNA,
1985, p.25)

E exatamente esse poder de “succdo sexual e social” que caracteriza as
atitudes de Morais em relagdo a Rosaura. Munido do poder patriarcal e
escravocrata, diante da indefesa e subjugada menina escrava, Morais exerce todo o

poder para domina-la e, dessa forma, apossar-se cruelmente de seu corpo e fazé-la
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sua vitima. Sobre isso Queiroz Junior ainda trata da questdo da mulher negra na

familia branca, que sofria constantes perseguicdes e assédios.

[...] o assédio de brancos, patrées ou seus filhos que se consideravam com
direito a tal, além do assédio de negros e mulatos que, marginalizados no
mercado de trabalho, apelavam para recursos eréticos e exploravam suas
amantes, empregadas dométicas. (1975, p.106)

Assim, Morais ndo se cansava de perseguir Rosaura — prova de que tal
paixao tornou-se uma obsesséo — e suas tentativas de seduzir a menina eram cada
vez mais agressivas: “Com as repulsas e esquivancgas, ainda mais recrudescia a
febre de ardente sensualismo que abrasava o sangue de Morais; depois de ter
empregado em véao todos os meios de seducao a seu alcance, lancou mao também,
das mais terriveis ameacas.” (GUIMARAES, v.2, s.d., p. 12). Ameacas que
geralmente estavam relacionadas a conotagdes sexuais, como vemos: “Morais rugia
de raiva e desespéro, mas nem assim deixa de prosseguir, cada vez com maior
ardor, em seus assaltos brutais contra a pudicicia da gentil escrava.” (GUIMARAES,
v.2, s.d., p. 13).

Na literatura e na sociedade a mulher de cor tem passado pelas mesmas
situagdes que Rosaura. Sant’/Anna afirma: “(...) A violéncia erdtica complementa as
violéncias racial, social e econdbmica. (...) A sexualidade na maioria dos homens
comporta um elemento de agressao, dependéncia a dominar o objeto pela forga.”
(SANT’ANNA, 1985, p. 46) E Rosaura estando nesta situacao de escrava, pobre, e
ainda mulher, se tornara uma presa facil para que Morais se julgasse no direito de
possui-la sexualmente, pois economicamente j& a possuia.

A violéncia de Morais contra a mucama deixou de ser verbal e evoluiu para a
violéncia fisica: “Um dia, aproveitando ocasidao, que lhe pareceu azada, seus
esforcos tocaram a excessivo grau de audacia e violéncia; a menina a muito custo
pode escapar-lhe dos bragos, toda desalinhada, e com as roupas dilaceradas.”
(GUIMARAES, v.2, s.d., p. 14). Ndo podendo controlar seus impulsos, Morais
desenvolve uma desejo doentio pela menina, mas, paradoxalmente, € esse desejo
gue permite Rosaura descobrir que é filha de Adelaide. Apés Morais rasgar a roupa
de Rosaura e, na sequéncia, ser socorrida por Lucinda, uma escrava mais antiga da
familia, uma mancha de nascenca na mucama € revelada, possibilitando a

identificagdo da jovem como filha de Adelaide.
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No gue tange a A Escrava Isaura, este romance revela que a mulher, mais
ainda que o homem, e principalmente a escrava, era vista como um objeto
pertencente ao homem, e por isso ele poderia cometer os desmandos que bem
entendesse, sem se preocupar com as vontades da mulher. Para a escrava, iSso
ainda era pior, a questéo da sexualidade sempre esteve condicionada a vontade do
senhor, que participava da iniciagdo sexual e mesmo garantia privilégios e o dominio
sobre a escrava. Freyre também nos fala dessa erotizagdo do negro, “Passa por ser
defeito da raca africana, comunicado ao brasileiro, o erotismo, a luxdria, a
depravagao sexual.” (FREYRE, 1989, p.315). Sabemos que essa erotizagdo criou
um mito acerca da mulher negra, tornando-a o principal alvo de desejo dos homens
brancos.

“Também no caso da mulher de cor, na nossa sociedade escravocrata, seu
dote € seu préprio corpo. Seu corpo € moeda de ascensao social, mesmo porque
nao lhe foi dado nada a nao ser isso.” (SANT’ANNA, 1985, p.43) A afirmacéo acima
nos permite entender por que Ledncio acredita que Isaura pudesse querer ter algum
relacionamento com ele: se ndo fosse apenas por amor, seria baseada em
interesses financeiros e para ser reconhecida na sociedade por uma dama, esposa
de um senhor, e ndo uma escrava.

“Enfim, como figura ndo apenas para ser pintada, mas sentida, como criatura
ndo para ser esposavel, mas para ser comida, a mulata € o lugar recorrente do
desejo do imaginario escravocrata.” (SANT'ANNA, 1985, p. 31, grifos do autor).
Mesmo que Isaura ndo fosse negra, estava diretamente ligada a essa etnia.
Ademais, pertencia a uma classe submissa, a dos escravos, e por esse motivo
Ledncio achava-se no direito de ter Isaura para si, querendo ela ou nédo, e para a
consecucdo de seus desejos, ele ndo descartava o uso da violéncia: “Isaura era
propriedade sua [de Lebncio], e quando nenhum outro meio fosse eficaz, restava-lhe
0 emprego da violéncia. ” (GUIMARAES, 2009, p. 34) O que Ledncio ndo esperava é
que o carater de Isaura se revelasse inabalavel, tornando-se dificil conseguir
convencé-la a ser sua mulher. Obstinado, Ledncio acaba por langar sobre Isaura as
mais diversas puni¢cdes, com o objetivo de fazé-la ceder.

Portanto, aléem da sexualidade exacerbada atribuida a essas mulheres de
pele morena a negra, também os homens as viam como seres inferiores e por isso

nao eram dignas de serem ouvidas e tinham suas vontades sufocadas. Ao contrario
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disso, a ordem patriarcal permitiu ao homem que este realizasse todos 0s seus
desejos fazendo o que bem entendesse. Dentro dessa odtica, SantAnna faz a
seguinte constatagao: “Mas é evidente que a abertura dos sentidos em relagcéo a
mulher negra ou mulata esta presa ao fato de que ela € considerada como um ser
socialmente inferiorizado.” (1985, p.24). E por carregar este tipo de pensamento que
Lebncio desejava possuir Isaura, e o fato de ela ndo corresponder as suas
investidas o deixa profundamente ofendido e enfurecido, pois ela esta mostrando
verdadeiramente suas vontades em vez de agir em conformidade com os padrdes
daquela sociedade em que vivia.

Além dos maus tratos que Isaura passa a sofrer apds negar os encantos de
seu senhor, passa também a viver rodeada por pessoas que ndo a querem ver feliz:
“Dentro de casa contava ela com quatro inimigos, cada qual com o mais porfiado em
roubar-lhe a paz da alma, e torturar-lhe o coragao: trés amantes, Ledncio, Belchior, e
André, e uma émula terrivel e despiedada, Rosa.” (GUIMARAES, 2009, p. 73). De
certa maneira, esse fato pode estar ligado a uma condicdo de castigo para Isaura,
por tentar ser algo que sua condi¢cdo nao Ihe permite.

Vale a pena ressaltar também a figura de Rosa, pois ela estabelece uma
oposicao a figura de lIsaura. Por mais que todos gostassem de Isaura, Rosa
apresentava uma aversao muito grande por ela. Em certo momento do romance,
entendemos que isso se da em virtude de Rosa haver sido amante de Ledncio antes
de ele se apaixonar por Isaura. E a escrava Rosa, por ter sido trocada, passa a odiar
a rival. J4 Isaura, que nada sente por Ledncio além de 6dio e nojo, ndo entende o
que se passa. Nesse contraponto, é interessante pensarmos que as escravas eram
escolhidas com muita minucia por seus senhores. Sucedia que ao aparecer uma
escrava mais bela, o senhor podia trocar suas preferéncias. Para Freyre, a beleza
em conformidade com os padrbes europeus sempre condicionava a escolha do
senhor. Rosa também era muito bela, mas Isaura tinha em si caracteristicas mais

aceitaveis, era mais branca:

Aos bastardos, em geral, pode estender-se, é verdade que sem a mesma
intensidade, o que ficou dito dos filhos de padre; quando mesticos
resultaram quase sempre da unido do melhor elemento masculino - os
brancos afidalgados das casas-grandes - com o melhor elemento feminino
das senzalas - as negras e mulatas mais bonitas, mais sadias e mais
frescas. (FREYRE, 1989, p.142, grifos do autor)
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Esta informacao permite-nos fazer algum julgamento da pessoa de Rosa. A
moga por ser mulata é apresentada com um carater duvidoso. Primeiramente se
envolve com o seu senhor sem ter em conta que ele € casado e apenas quer se
aproveitar dela. Passa a ter uma postura aproveitadora também, pois se envolve

com o senhor com inten¢cdes de conseguir beneficios pessoais:

Pressionada pela sufocacdo do cativeiro e cercada pela cobica de seus
senhores, compreende-se que a mulata terminasse, em certos casos, por
explorar seus dotes fisicos como recursos de auto-afirmac@o e como meio
de libertar-se de fato, quando ndo chegava a uma libertacdo de jari, da
sujei¢cdo total em que se encontrava como escrava. Dessa forma, restou-lhe
a alternativa de entregar-se a sensualidade do homem branco como meio
de poupar-se a escraviddo. Esse jogo fica bem explicito na trama de A
Escrava Isaura, visto que a escrava que da o home ao romance, por ter
resistido ao assédio de seu amo, sofreu, em consequéncia, as formas mais
severas de punicdo. (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.30)

Aliando-se a Malvina — que sempre teve bom carater, mas sentiu-se traida por
Isaura —, Rosa também usa da callnia para tentar prejudicar Isaura. Rosa passa a
envenenar a sua senhora contra Isaura, e Malvina acaba por acreditar, por estar
cega de ciumes: “Malvina era boa e confiante, e nunca teria duvidado da inocéncia
de Isaura, se ndo fosse Rosa, sua terrivel @mula e figadal inimiga.” (GUIMARAES,
2009, p.81). ApoGs os boatos que Rosa faz chegar aos ouvidos de sinha Malvina,
Isaura passa a sofrer a represséo de sua senhora.

Ledncio, quando se encanta pela figura de Isaura, comeca a alimentar uma
obsessdo pela moca. Mais do que a atracdo fisica que Isaura desperta no seu
senhor, ela também se torna vitima de uma espécie de coisa pertencida de Ledncio.
E como se Isaura fosse um objeto de posse e por isso pudesse ser tratada da
maneira que Ledncio julgasse melhor. Ledncio, acostumado com Rosa, que cedeu
aos encantos do senhor sem relutar, acreditava que com Isaura a historia se
repetiria. Ainda que esteja também na condicdo de escrava, Isaura ndo cede a
nenhuma proposta de Ledncio, mesmo com todas as tentativas feitas por ele.

E por causa disso que lsaura passa a ser mais duramente perseguida,
passando das ameacas verbais a uma espécie de violéncia fisica. Como nos
evidencia a seguinte citacao retirada da obra: “[...] tentemos os ultimos esforgos para
seduzir aquela empedernida criatura...” (GUIMARAES, 2009, p.73-74). N&o tendo
sucesso em todas as suas tentativas afaveis, Ledncio passa a tentar obter o amor de

Isaura por meio da forca e da repressdo, como podemos observar no trecho a
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seguir: “De Lebdbncio vém ndo sO6 as promessas, como as ameacas. Aquelas,
conforme o autor foram “as mais espléndidas” reforcadas pelas “mais humildes
suplicas.” (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.51). Os aspectos relatados no paragrafo
acima estdo diretamente relacionados ao que acontece no romance analisado no
capitulo anterior. Esse comportamento patriarcal de Ledncio é o mesmo que
reconhecemos em Morais, diante da pobre Rosaura.

Mesmo com todos os tipos de ameacas, Isaura mantém sua postura correta,
Ledncio passa a tentar castiga-la tirando as suas regalias. Ele a manda trabalhar
junto com as demais escravas no fiar e na cozinha, pensando que desta maneira a
moca se arrependeria de negar-se aos seus desejos. Mas o carater de Isaura é
mesmo inabalavel. Mesmo com todas essas tentativas, a moc¢a ndo cede. E assim,
as ameacas vao se tornando cada vez mais agressivas: “Lembra-te, escrava ingrata
e rebelde, que em corpo e alma me pertences, a mim s6 e a mais ninguém. Es
propriedade minha; um vaso, que tenho entre as minhas maos e que posso usar
dele ou despedaca-lo a meu sabor.” (GUIMARAES, 2009, p.86)

Ledncio, como senhor de Isaura, tinha por ela um sentimento de posse, que
nao podia ser controlado, este sentimento justifica os abusos feitos pelo patriarca,
evidenciando que na sociedade da época isso seria um comportamento normal entre
os senhores de escravos e principalmente entre agueles que possuiam escravas
com as quais queriam possuir relacdes mais intimas. Prova desse fato € que em
Rosaura, a enjeitada, acontece praticamente a mesma situacdo: Rosaura é
perseguida pelo seu senhor, sr. Morais, que por té-la comprado, acredita que a
menina deva satisfazer seus desejos sexuais.

Ledncio se encontra tdo obcecado que se sente possuidor de Isaura e, por
iSso, se ndo conseguir té-la, deseja todo o mal do mundo para a escrava: “Todo o
teu ser € escravo; teu coracao obedecera, e se ndo cedes de bom grado, tenho por
mim o direito e a forga (...) far-te-ei mulher do mais vil, do mais hediondo dos meus
negros.” (GUIMARAES, 2009, p. 87)

Sant’Anna comenta sobre o amor que se reverte em 6dio, e 0 uso do poder
hierarquico para a obtengao dos desejos: “Os limites entre o desejo por um objeto e
0 desejo de destruicdo desse objeto sdo muito ténues.” (1985, p. 19). Nesta
observacédo, o autor pretende discutir 0 que o poder que o patriarca tenta exercer
sobre essas mulheres escravas pode gerar. Tanto no caso de Isaura como no de
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Rosaura anteriormente estudado no capitulo anterior, quando o patriarca néo
consegue seduzir a escrava com agrados, passa a agir fazendo uso da violéncia. Ao
se negar a fazer o papel de amante, Isaura sofre severas retaliacdes de Ledncio. O
inescrupuloso senhor reserva a ela infeliz destino: estabelece que a moca vai ter que
casar com 0 mais asqueroso de seus escravos, terrivel humilhacdo para que a
jovem pudesse sentir o “arrependimento” de nao ter optado por ele.

A questao do corpo, fonte de desejo e de pecado, também esta presente em
O seminarista. Quando mentiram a Eugénio que Margarida estava casada, 0 rapaz
confirmou o que ja suspeitava: “Oh Margarida! Margarida!... que fizestes!...ahl... tu
eras mesmo a serpente; teus labios distillavdo veneno de morte... era o fogo do
inferno que te incendia os olhos... com teu amor mostravas-me 0 paraiso, que era a
porta do inferno.” (GUIMARAES, 1872, p.205) Mas essa conviccdo de Eugénio
estava pautada nos pensamentos da sociedade. Del Priore trata deste assunto:

Venenosa e traicoeira, a mulher era acusada pelo outro sexo de ter
introduzido sobre a terra o pecado, a infelicidade e a morte. Eva cometera o
pecado original ao comer o fruto proibido. O homem procurava uma
responsavel pelo sofrimento, o fracasso, o desaparecimento do paraiso
terrestre, e encontrou a mulher. (2011, p. 35)

Mesmo que Eugénio ndo concordasse com 0 que seus pais pensavam de
Margarida, as marcas da légica patriarcal fortemente vigoravam em sua casa e em
sua vida. Em razdo disso, portanto, o moco acabou sendo envolvido pelo
pensamento patriarcal e também por uma ordem clerical eivada dos mesmos vezos
do patriarcalismo, haja vista ser um sistema retroalimentado por um mundo de
homens. Por esses e por outros motivos, cada dia mais Margarida passava a ser

vista como a responsavel pelas davidas que surgiam nas escolhas de Eugénio.

4.4 O PATRIARCADO

O capitulo XV do segundo volume de Rosaura, a enjeitada trata
separadamente dos dois patriarcas aqui apresentados, sendo intitulado “O sogro e o
genro”. Neste capitulo, notamos que a relagdo dos dois passava apenas de uma
afinidade familiar, ambos eram alimentados pelo espirito da dominagcdo e odiavam
ser contrariados em suas empreitadas. Ambos possuiam um caracter inescrupuloso

e autoritario. Major Damésio demonstrou toda a sua maldade quando ameacou tirar
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a vida da prépria filha se ela mativesse a ideia de casar-se com Conrado, como
narra a seguinte passagem: “- Pois bem! — continuou o major, com a voz trémula e
sinistra. — V4, traga os seus agentes da justica para tirar-me a filha. Em vez dela,
héo de levar-me a mim, salvo se quiserem levar o seu cadaver. Dizendo isto, 0 major
apontava as duas pistolas para o peito de Adelaide.” (GUIMARAES, v.1, s.d., p. 125)

O carater do Major Damasio também ajudava a incitar o 6dio que seu genro ja
possuia de Conrado, assim, mostrava sua péssima conduta: “O genro, dominado
pela insensata paixado, que concebera pela gentil Rosaura, e alucinado pelo ciime
qgue o sogro lhe incitara nalma, fazendo-lhe crer que Conrado cobigava a rapariga...”
(GUIMARAES, v.2, s.d., p. 99)

Para o Major, porém, pelo seu grande poder e influéncia, a remissdo dos
pecados chegou em vida, ao passo que para Morais, a segunda personagem
abordada em Rosaura, a enjeitada com tracos de um homem de feitio patriarcal, tal
facanha so foi possivel com a morte. O pai de Adelaide, arrependido, percebe sua
responsabilidade sobre as desgracas da filha e da neta: “Agora vejo que te fiz muito,
muito mal. Eu sou a principal causa de tudo isso; fui eu autor de tua desonra; fui eu
quem escravizei minha neta... Perddo, Adelaide. Perd&o, Conrado...I” (GUIMARAES,
v.2, s.d., p. 106)

No ultimo capitulo temos conhecimento do destino dos dois patriarcas: ambos
morreram para que se pudesse instituir uma nova ordem na trama. Foi 0 desgosto
gue matou tanto Morais como o Major Damasio. O primeiro morreu por ser tirada
dele Rosaura, noutra clave de leitura, ele sucumbiu por causa de seu amor, ou sera
que podemos chamar de “luxuria desenfreada”? Ja ao Major cabe a culpa moral por
ter promovido a destruicdo da vida de Adelaide.

Podemos levantar aqui a questdo de que jamais uma escrava negra
conseguiria tamanha ascenséo social naquela época. Se isso acontecesse, mesmo
gue na literatura, a obra seria abominada, por estar rompendo com 0s pensamentos
daquele momento historico. E foram as caracteristicas mais peculiares que
permitiram a Isaura adentrar o circulo, sair da periferia diretamente para o centro.
Outro fato que merece discussdo é o fato de Isaura conseguir atingir as camadas
mais altas da sociedade por meio de um homem. Tal questdo reforca a presenca do

poder patriarcal.
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Como tem sido abordado ao longo deste trabalho, as mulheres da época,
muito mais do que hoje, dependiam economicamente de seus maridos ou pais. Isto
devido ao pensamento patriarcal, que as condicionava a uma vida reclusa e sem
instrucdo. Dessa maneira, mulheres raramente podiam trabalhar e ter liberdade
econOmica, pois a moral emanada da esfera masculina ndo permitiria tal situacéo.
Esse ciclo se completava com a total dependéncia da mulher, que se iniciava na
guestdo econdmica e acabava por atingir todas as outras esferas, pois o dinheiro
rege toda a sociedade.

Poder-se-ia, aqui, ainda que subvertendo os principios do pensamento de
Reis, observar que Isaura acaba abandonando a nebulosa e sendo aceita

completamente pelo nucleo.

O modo como se desenrola esta estoria de Bernardo Guimardes p6e bem a
nu o severo peneiramento através do qual ocorre a ascensdo social
daqueles que a despeito de sua origem apresentem caracteristicas fisicas
capazes de os identificarem ao grupo de brancos; caracteristicas fisicas e
sinais de prestigio, como instrugdo e refinamento de maneiras- privilégios
dos brancos. Desvendar essa trama permite revelar, por um lado, 0s
mecanismos seletivos atuando sobre os componentes da casta de escravos
no Brasil e, por outro, como a literatura acolhe tais mecanismos e o0s
manipula, reproduzindo em escala ideal as tbnicas da situacdo social
concreta. (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.84)

Neste comentario tecido por Queiroz Junior, fica bem evidenciado o que ja
viemos desde o inicio ressaltando: se Isaura fosse uma mulher de pele escura,
jamais seria possivel essa mudanca de posi¢do social, pois estaria incrustada em
sua pele a marca da escraviddo. E quaisquer outras qualidades que possuisse
seriam sumariamente camufladas pela sua etnia. “[...] a sustentagdo de uma ordem
social que, pelas razbes antes examinadas, afeta a posicdo da mulata,
contaminando-a de defeitos que a afastam das oportunidades matrimoniais, ao
mesmo tempo que a nao livram [...] de cobica e de lubricidade. ” (QUEIROZ
JUNIOR, 1975, p. 86). De certa maneira, é isso que Reis (1987) também busca
evidenciar quando ressalta que ao estar posicionada fora do circulo, por sua
condicao de escrava, jamais podera migrar para dentro do circulo, onde se localizam
as classes mais abastadas.

O protagonista de O seminarista (1872) € um dos mais atingidos pelos
poderes do patriarcalismo e da religido: “Eugénio era filho do capitdo Francisco

Antunes, fazendeiro de medianas posses, mas homem considerado no logar e
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pessoa de importancia.” (GUIMARAES, 1872, p. 15) O menino é descrito pela

primeira vez no livro da seguinte forma:

Erdo um rapazinho de doze a treze annos, e uma menina, que parecia ser
mais nova do que elle uns dois ou trez annos. [...] O rapaz era alvo, de
cabellos castanhos, de olhar meigo e placido e em sua physionomia como
em todo o seu ser transluzido indicios de uma indole pacata, doce e branda.
(GUIMARAES, 1872, p. 6-7)

Comecamos a compreender porque os poderes patriarcal e da igreja atingem
com tanta forca a pessoa de Eugénio. Mesmo nas primeiras descricdes do menino,
ja podemos detectar que ele possuia um carater muito docil e, mais do que isso, por
sua brandura, jamais se oporia as ordens do pai ou de algum religioso, mesmo que
sua vontade sequer se assemelhasse a deles.

Tanto no século XIX como no XX (quem sabe até neste século), nas
pequenas localidades interioranas do nosso pais, existia um costume familiar de
escolher um dos filhos para a carreira religiosa, e tal procedimento gerava muito

orgulho.

Acresce que a atividade patriarcal dos padres, embora exercida, muitas
vezes em condicdes morais desfavoraveis, trouxe a formacao do Brasil a
contribuicdo de um elemento social e eugenicamente superior. Homens das
melhores familias e da mais alta capacidade intelectual. Individuos
educados e alimentados como nenhuma outra classe, em geral, transmitam
aos seus descendentes brancos, e mesmo mesticos, essa sua
superioridade ancestral e de vantagens sociais. (FREYRE, 1989, p. 447)

Este trecho de Freyre pode servir como forma de argumentacdo sobre
Eugénio ser escolhido pelos para a carreira clerical. Como o autor afirma acima, os
padres possuiam um status muito elevado e por isso, toda familia teria a honra de
ter um padre. Além do que, por conta de as pessoas terem muita devogao, por uma
promessa qualquer, ndo titubeavam em pér um filho ao seminéario, como forma de
compensar Deus por uma graca.

Toda essa moral em torno da figura do padre cai por terra quando lemos a
continuacado deste trecho de Freyre, que afirma que muitos padres possuiam filhos.
Este fato viola as leis morais da igreja e os juramentos de castidade feitos durante a
formacao clerical. Sobre esse fato, Del Priore (2011) também faz um comentario

bastante revelador:
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As regras do celibato eram abertamente desrespeitadas e ndo faltaram
registros como os do escocés George Gardner, que se choca ao conhecer o
filho de um padre, ele préprio possuidor de um titulo eclesiastico além de
senador do Império, que “veio vistar o pai trazendo consigo sua amante,
gue era sua prima [...] (2011, p.67)

Diante desse fato, e observando as atitudes de Eugénio, que costumava
brincar com a ideia de ser um padre, capitdo Antunes resolve encaminhar o seu

anico filho para estudar em um seminario:

Eugenio era dotado de indole calma e pacata, revelava ainda na infancia
juizo e sicudez superior a sua idade; tinha intelligencia facil e boa memoria.
Alem disso mostrava grande pendor para as cousas religiosas. [...] Diante
deste oratorio o0 menino se extasiava fazendo o papel de capelldo, rezando
tercos e ladainhas e celebrando novenas com toda a regularidade e com
uma gravidade verdadeiramente comica. (GUIMARAES, 1872, p. 32)

Eugénio, sempre muito doce, tinha sido tdo contaminado com a ideia de que
no futuro poderia ser um padre que, desde crianca, foi criando dentro de si certa
predisposicdo para o celibato. Mais do que isso, também possuia um jeito bondoso e
obediente e era muito inteligente, e tais caracteristicas o aproximavam ainda mais do
sacerdocio.

Durante sua infancia e boa parte de sua adolescéncia, Eugénio conviveu com
Margarida como uma irma e nunca percebeu que o que os dois sentiam eram um
sentimento muito maior, o0 amor. Logo que o menino se afastou para os primeiros
estudos, todos sentiram muita falta dele, e ele mesmo se sentiu mal por estar em um
lugar nada semelhante ao que ele costumava e gostava de viver: “Eis que nosso
her6e transportado das livres e risonhas campinas da fazenda paterna para a
monotona e austera prisdo de um seminario no arraial de Congonhas do Campo.”
(GUIMARAES, 1872, p. 35)

Quando ficou mais velho, Eugénio precisou se afastar de casa novamente
para desta vez dar inicio a seus estudos para se tornar um padre. Desta vez, mais
ainda o menino sentia ndo pertencer ao mundo que estava inserido: “A imagem de
Margarida e a saudade do lar paterno enchido-lhe de sombra o espirito e o coragéo
para deixarem logar &s fastidiosas ligbes de gramatica latina.” (GUIMARAES, 1872,
p. 47). Apesar disso, dia a dia Eugénio consquistava a confianga e o respeito dos

padres, que muito se admiravam da sua inteligéncia e dedicacdo. Eugénio era um
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rapaz muito comprometido com suas tarefas e por isso nao deixa a desejar nunca,
gerando muita admiragéo por parte de todos do semindrio.

Essa admiracédo persistiu até o dia em que o padre encontrou entre as coisas
do rapaz uma carta carregada de erotismo e sentimento, dedicada a Margarida.
Quando o rapaz produziu a carta, muitos sentimentos o atormentavam, mas ele

ainda ndo sabia distinguir que esta afeicdo era amor entre homem e mulher:

Bem sabia que tinha de ser padre, esse era o seu mais ardente desejo;
sabia igualmente que o padre ndo pdde casar-se, € muito menos amar uma
mulher qualguer; mas nunca lhe passou pela espirito a idéia de casamento
com Margarida, nem com quem quer que fosse, nem tdo pouco que aquela
affeicdo que consagrava a menina, fosse o que se chama amor.
(GUIMARAES, 1872, p. 68)

Depois de descoberta a carta, Eugénio cumpriu diversas peniténcias, e por
influéncia do padre acabou por tentar esquecer Margarida, exercitando seu dom
divino. Em meio as reflexdes e aos tormentos, Eugénio partilhava de pensamentos
como esse: “E como desejava sincera e ardentemente abragar o estado sacerdotal,
comecou a ter um horror, ndo a pessoa de Margarida, - que mal Ihe havia feito ou
poderia fazer uma pobre menina, - mas & idéia de ama-la.” (GUIMARAES, 1872, p.
69) Del Priore observa que a igreja dessa época constumava repreender todo o tipo
de inquietacdo que despertasse a sexualidade nos jovens, e em se tratando de um
futuro sacerdote, esta questédo recebia mais controles e coergoes.

Ao retornar a sua casa, apés um longo tempo no seminério, 0 rapaz ja

apresentava diversas mudancas de comportamento:

Apenas este deu com os olhos em Margarida, sentiu um abalo extranho,
uma perturbacdo extraordinario; corou e impalideceu no mesmo instante,
ficou tremulo, confuso e tolhido, como se tivesse diante de seus olhos um
espectro ameacgador, e apenas pdde balbuciar um cumprimento
embaracado. (GUIMARAES, 1872, p. 81)

Quando Eugénio acreditava ter esquecido Margarida, retornou a fazenda.
Todavia, ao encontrar a mog¢a, 0 sentimento que por ela possuia voltou a ser tdo
forte como o fora anteriormente. Diante daquela bela mocga, alegre e muito bela,
Eugénio ndo conseguia ver nenhum sentido em ser padre. Ao se aproximar de
Margarida, Eugénio sentia que “O titulo de padre, que até entdo |he parecia tao

bonito, naquella ocasido nao sei porque lhe causava arrepios e lhe parecia
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horrivelmente aspero e desentoado.” (GUIMARAES, 1872, p. 87). A esse

pensamento do mogo, 0 harrador acrescenta que:

A educacao claustral é triste em si e em suas consequencias; 0 regime
monacal, que se observa nos seminarios, € mais proprio para formar ursos
do que homens sociaes. [...] Desazado, tolhido e desconfiado, por mais
intelligente e instruido que seja, ndo sabe dizer duas palavras com acerto e
descricéo, e muito menos com graca e affabilidade. (GUIMARAES, 1872, p.
91)

Depois da passagem pela formacdo no seminario, Eugénio passa a ter uma
personalidade diferente da que possuia no inicio do romance. Isso se deve ao fato
de a educacéo clerical modificar a forma de pensar dos individuos e também a forma
de se portar. Nem sempre essa pode ser uma situacao saudavel para o rapaz, pois
essas mudancas foram geradas a partir de um enorme desgaste, desgaste este
tanto fisico quanto mental.

Todas essas sdo além de tudo, caracteristicas provenientes da ordem
patrarcal que acabaram por impregnar a ordem clerical. Por intermédio de atitudes
que reprimem o mais fragil. E isso que acontece com Eugénio, pois é um rapaz
submisso a vontade do pai e depois a vontade do padre, seu formador. Desse modo,
ambas as ordens oprimem e regulam o seu comportamento.

A questéo patriarcal, da qual a discusséo sobre o mundo clerical proposta por
Bernardo Guimardes nesse romance, se apresenta fortemente no enredo dessa
obra. Trabalharemos entdo com duas figuras nestas duas ordens, primeiramente
com a figura do Capitdo Francisco Antunes, que faz o papel do patriarca nesta obra.
A outra que destacaremos € a figura do padre, representante da igreja. De certa
maneira, ambos obrigam Eugénio a ser padre, o pai obriga-o a ser padre, e o
sacerdote for¢ca-o a cumprir peniténcias, a esquecer Margarida e a viver contra a sua
vontade.

Capitdo Francisco é um fazendeiro respeitado na sua localidade. A primeira
descricéo que temos do pai de Eugénio é a seguinte:

Fazendeiro trabalhador, bom e extremoso pae de familia, liso e sincero em
seus negacios, partidista firme, e cidaddo sempre prompto para os onus
publicos, nada lhe faltava para gozar da maior consideracéo e respeito entre
seus conterrdneos. Antunes tinha terras de sobejo para a pouca escravatura
gue possuia, e portanto dava morada em sua fazenda para diversos
agregados, que sem |Ihe pagarem contribuicdo alguma nem em servico nem
em dinheiro, como é costume em nossa boa terra, usufruido algumas
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nesgas de suas extensas pressdes territoriaes. (GUIMARAES, 1872, p. 15-
16)

Na descricdo acima fica evidente que o poder do Capitdo Antunes néo esta
apenas nos dominios de sua casa, mas sua influéncia ultrapassa os limites de sua
fazenda e chegam até a sociedade. Esta o vé como um bom homem, um exemplo
para todos, porém seu autoritarismo revela-se desmedido, e sua familia vive as
vontades desse homem. Isso corrobora o pensamento de Reis quando salienta que
“[...] mesmo os filhos sdo membros livres do vasto corpo, inteiramente subordinado
ao patriarca, autoridade maxima e todo-poderosa.” (1987, p. 27)

Sabemos que esse patriarca era um senhor de escravos, como era de se
esperar. “Antunes tinha terras de sobejo para a pouca escravatura que possuia.”
(GUIMARAES, 1872, p. 15) Tal observacéo corrobora o pensamento de Emilia Viotti

da Costa:

[...] um regime de autoritarismo e arbitrariedades que comegava na senzala,
onde se consagrava o principio da submissdo do escravo ao senhor e se
estendia a toda a sociedade, com a sujeicdo da mulher ao marido, do filho
ao pai, do agregado ao patrdo. A lei, os costumes, as instituicbes e as
ideologias refletiam essa realidade. (Apud REIS, 1987, p.27)

E exatamente o caso do Capitdo Antunes. Em primeiro lugar, este homem
possui grande poder econdmico, fazendo que ele exerca respeito e dominio em
relacdo aos que o cercam. E esse mesmo poder que lhe permite possuir escravos e
agregados como Ubelina, que mesmo que ndo possua uma relacdo financeira com
ele, acaba alimentando uma relagéo de trocas de favores, respeito, medo e gratidao.

O poder do patriarca perpassa o social e adentra o familiar, Capitdo Antunes
tem poder sobre as atitudes da mulher e também sobre as escolhas do filho.
Eugénio tem seu destino regulado pela vontade do pai e da mae de que seja um
sacerdote, mesmo que Eugénio ndo queira tal futuro, ndo se sente no direito de
contrariar as vontades do Capitéo.

Eugénio sentia muito medo de seu pai, pois as ordens do patriarca eram
extremamente duras: “Um negro fugido ndo tem mais medo de comparecer perante
seu senhor, como Eugenio se arreceava da presengca de seu pae [...]
(GUIMARAES, 1872, p.140) Eugénio também tenta dizer ao pai que quer desistir do

seminario, a resposta do pai, todavia, ndo é nada branda:
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N&o me repliques. Estou bem certo, que se ndo fosse ella, ndo terias
semelhantes caprichos. E pensas tu, que eu hei-de consentir, que deixes de
seguir uma carreira tdo bella e tdo honrosa, para o que eu néo tenho
poupado dinheiro, nem cuidados, por amor de uma .. miseravel?
(GUIMARAES, 1872, p.145)

Capitdo Antunes é, portanto, o grande responsavel pelos acontecimentos da
vida de Eugénio e Margarida. Num trecho de A permanéncia do circulo, existe o
seguinte comentario: “E o pai de Eugénio, em O seminarista, quem o afasta, a rigor,
de Margarida.” (REIS, 1987, p. 43), reforgando o que se ha na narrativa.

O diretor do seminario também teria participacdo nesse dominio exercido pelo
poder patriarcal. Ele passou a exercer um poder mais pesado sobre Eugénio depois
da descoberta da carta que escrevera a Margarida: “O diretor, cheio de assombro e
altamente escandalizado, resolveu chamar a sua presenca e interrogar com todo o
rigor o author daquellas libertinagens, disposto a castigad-lo severamente.”
(GUIMARAES, 1872, p. 59) Esse comportamento do diretor do seminario, de certa
maneira, se assemelha ao do pai de Eugénio, pois ele passa a ter atitudes de
repreensao e fiscalizacdo em relacdo ao comportamento do rapaz.

Outro aspecto que fazia Eugénio ser pressionado pela questao religiosa era a
prépria moral que fazia que o rapaz nao cedesse ao sentimento que possuia por
Margarida e persistisse vinculado as coisas da religido. As ordens impostas a

Eugénio repreendiam os sentimentos que ele possuia por Margarida.

Este chamado era terrivel. De ordinario s6 tinha logar quando o estudante
tinha incorrido em alguma grave falta, e era quasi sempre seguido de
severas reprehensdes e por vezes de exemplares e rigorosos castigos.
Transido de terror, posto que a consciencia nada lhe arguise, pallido e
tremulo como um reo, que vae ouvir a sentenca de sua condemnagédo, o
pobre menino atravessou os longos corredores, e encaminhou-se para o
cubiculo do director, que fica na extremidade do edificio pelo lado da frente.
(GUIMARAES, 1872, p. 60)

Estes castigos geraram no garoto uma espécie de autopunicdo pelo erro que
havia cometido, como se houvesse um julgamento moral maior do que o sofrido nas

maos do diretor do seminario. Foi essa conduta de Eugénio que o tornou ainda mais

facil de ser manipulado:

Eugénio ficou aterrado. Tanto a sua lingua como a sua intelligencia ficardo
como que paralisadas ao choque daquella furibunda apostrophe. Sua
surpreza e estupefaccdo erdo completas. Nunca lhe passara pela cabeca,
gue querer bem a uma creanca como elle, e fazer-lhe versos fosse uma
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abominacdo, um horroroso pecado, e se procurava occultar esses productos
do seu estro infantil, era mais por acanhamento e por uma espécie de pudor
instinctivo, e nédo porque tivesse consciencia de commetter um acto
reprehensivel. (GUIMARAES, 1872, p. 62)
De maneira bastante severa, o diretor do seminario punha sobre Eugénio a
culpa e a responsbilidade diante da situacdo, ameacando-o de manda-lo para fora
do seminario. Porém Eugénio, que era muito obediente, mesmo ndo querendo estar

ali, ndo gostaria nenhum pouco de decepcionar o pai e o padre:

[...] Meu amiguinho, se pretende continuar com essas abominagdes,
arranque ja do corpo essa batina, deite fora esse barrete que esta
profanando com sua indigna conducta, ponha-se em calcas e va-se com
Deus para a casa de seus paes. Nao consentiremos que esteja aqui
pervertendo os outros com o seu pernicioso exemplo. Péde estar certo, que
puniremos mais severamente a hypocresia do que o escandalo. Este ndo €
tdo perigoso. (GUIMARAES, 1872, p. 64).

As punicdes dadas pelo padre iam do simples jejuar por alguns dias, como
fazer diversas oracgbes para se redimir: “[...] jejuar uma semana inteira e preparar-se
para no fim della fazer confissdo geral e receber a comunh&o.” (GUIMARAES, 1872,
p. 65). Mas o padre também trabalhou muito com Eugénio a questao de se livrar da
lembranca de Margarida. Para conseguir isso efetivamente, o sacerdote usou de
questdes religiosas, ressaltando a situacado de que Margarida seria a representacao
de algum mal. Sobre isso, Saffioti (2013) afirma que a mulher também era
marginalizada dentro da instituicdo da igreja. Deste modo, passa a ser também
considerada como possuidora de um carater duvidoso: “Na questdo feminina, a
posicao da igreja catdlica reflete, [...] uma doutrina religiosa na qua a mulher figurou
como um ser secundario e suspeito...” (SAFFIOTI, 2013, p.142)

O padre também tratou de dizer a Eugénio que Margarida ja devia té-lo
esquecido com o passar dos anos e apenas ele ainda a mantinha em sua mente. O
religioso buscava por meio de tais argumentos fazer Eugénio parar de pensar na

menina:

O padre deu-lhe animacbes e conselhos salutares axhortando-o a que
persistisse naquella lucta agradavel aos olhos de Deus, e que tivesse fé e
esperanca na misericordia divina, que alcangaria segura e completa victoria.
Entre outras muitas cousas sanctas e salutares que disse ao menino, fez-
Ihe ver que de certo Margarida, como creanca que era, ja ha muito delle se
teria esquecido, e que n&o era sendo o demonio que tomava a figura dessa
menina para perturbar-lhe o espirito, arredal-o de uma santa vocacao,
arrastal-o ao cominho da condenacdo eterna; que se lembrasse que o
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espirito das trevas querendo perder nossos primeiros paes transformou-se
em uma serpente, que enleando-se submissa e dolosa aos pés de Eva,
lancou-lhe n'alma o germem da desobediencia e da cobica, o que faz
perderem para sempre, ella e o seu companheiro, as delicias do paraiso
terreal. (GUIMARAES, 1872, p. 73)

Apols essas conversas, cioso da moral que tinha por obrigacéo zelar, Eugénio
ficou estarrecido com as palavas do padre e passou a mudar suas atitudes: “Eugenio
entrou para o saldo mergulhado n'um pego de dor, de vergonha, de terror, e
soffrendo o embate de mil diversas e violentas impressdes.” (GUIMARAES, 1872, p.
67). A partir de entdo, a influéncia foi tdo grande que o rapaz mudou bruscamente

suas atitudes, com o intuito de néo trair seu proposito de ser padre:

Eis como uma educacdo fandtica e falseada, abusando de certas
predisposi¢cBes do espirito, lan¢ca naquella alma o germen de uma lucta
intima e cruel, que fara o tormento de toda a sua vida, e o arrastara talvez a
ultima desgraca, se a misericordia divina delle ndo se amercear.
(GUIMARAES, 1872, p. 77)

O ambiente do seminario onde Eugénio estava também totalmente oposto ao
ambiente da fazenda: “Como lugubre e sombria se |Ihe afigurava a fachada do
seminario em comparagcao do aspecto faceiro e festival da casinha da tia Ubelina.”
(GUIMARAES, 1872, p. 98)

Quando Eugénio voltou a se envolver com Margarida nas férias que foi passar
em casa, 0 pai e 0 padre agiram juntos para combater esse desvio. Primeiramente, o
pai de Eugénio tratou de envia-lo diretamente para o seminario apos as primeiras
tentativas de o casal ficar junto. A ida do moco foi seguida de recomendacéo para
gue o padre fizesse o possivel para acabar com a insanidade de Eugénio.

Juntos, o pai e o padre tramaram casar Margarida com Luciano, para
comunicar a Eugénio para que se afastasse a moca dos pensamentos. Porém, esse
plano ndo tem sucesso, porque a moga apegara-se fielmente a promessa que fizera
a Eugénio de esperar por ele. Diante dessa situagdo, os patriarcas resolvem mentir
para tentar afastar os dois, dizendo que Margarida havia se casado.

O poder do patriarca ia muito além das fronteiras de sua casa. Por isso, ao
ver que Margarida se negava a casar-se com Luciano ou com qualquer outro
pretendente, o Capitdo Antunes se vale de seu poder para expulsar Ubelina e a filha
da sua fazenda, pois as duas nao tinham cedido a sua vontade. “Assim devia retirar-

se Eva, enxotada do paraiso” (GUIMARAES, 1872, p. 177) sdo essas as palavras
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usadas pelo narrador, numa clara apropriacdo da metafora usada para representar
Margarida.

Diante dessa questao, Saffioti (2013) destaca:

A mulher figura ainda como um ser suspeita, cuja honestidade sexual a
domesticidade “salvaguarda admiravelmente”. O arquétipo do eterno
feminino a reduz a condicdo de trabalhadora doméstica ndo remnerada, a
socializadora dos filhos e a garantidora da prosperidade da familia, como se
a economia doméstica tivesse o poder de exterminar a pobreza. (2013,
p.144)

Em conversa com o Padre, Eugénio conta da promessa que tinha feito de
ficar com Margarida. O religioso reage com as seguintes palavras: “O juramento
inspirado pelas sugestbes do demonio ndo é juramento, filho. Deus ndo acceita, nem
o confirma no ceo.” (GUIMARAES, 1872, p.180). Mais uma vez a personagem

feminina é equiparada a um ser maligno quando citada pelo religioso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho permite-nos algumas reflexdes sobre alguns aspectos bastante
peculiares evidenciados pelas obras de Bernardo Guimardes, sobretudo os que
dizem respeito a constituicio do sistema patriarcal e suas recorrentes
consequéncias. Conseguimos detectar, a partir desta pesquisa, que as obras aqui
analisadas apresentam tanto semelhangcas como possiveis pontos de afastamento.

Os pontos de aproximacdo que melhor podemos encontrar sdo, em primeiro
lugar, a semelhanca na constituicdo das personagens. Talvez isso se deva ao fato
de todas as obras terem sido escritas pelo mesmo autor. Porém, precisamos ficar
atentos ao fato de que essa reincidéncia de personagens muito semelhantes
evidencia que a familias e a sociedade se constituiam realmente dessa maneira.

Dentre as semelhangcas que, por ora podemos elencar, estdo a figura
submissa e condicionada da mulher, a existéncia de um patriarca, um castigo para a
transgressdo de alguma personagem central, uma causa social bastante polémica,
entre outros aspectos que ainda podemos encontrar com a posterior analise dessa
obra. Discutiremos a seguir, cada um dos elementos citados inicialmente.

Consideramos em primeiro lugar que nas trés obras podemos encontrar as
quatro personagens femininas ocupando a mesma posi¢ao dentro do enredo. Trata-
se de mulheres de bom carater, que possuem uma inclinacdo religiosa acentuada,
algumas pertencem a categoria de escravas, outras livres, geralmente pobres
trabalhadoras. A excecdo ocorre com Adelaide, que ainda que pertenca a um estrato
socieconémico superior, é estigmatizada por ser mulata.

Pela existéncia dessas mulheres perpassam um enredo de sofrimento e
aflicdo, sendo que apenas trés delas tém, como é bastante comum em narrativas
romanticas, um fim propriamente feliz. Salientamos, porém, que as quatro figuras
femininas — Adelaide, Rosaura, Isausa e Margarida — apresentam-se como
transgressoras perante 0s moldes comportamentais de sua época.
Consequentemente, acabam sendo castigadas nos desfechos das tramas, uma vez
que a sociedade de entdo ndo aceitaria — mesmo que se tratasse de ficcdo —
importancia maior dada a mulheres num universo masculino.

Tal situagao de desvalorizacdo feminina pode ser vista nos trés romances de

Bernardo Guimardes. Em Rosaura, a enjeitada, Adelaide engravida de um servical e
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por isso é castigada ao ter que se casar com sr. Morais e, para que a figura feminina
seja mais desvalorizada, sem consciéncia do fato, ela acaba por fazer da propria
filha havida de seu relacionamento com Conrado uma escrava. Rosaura, como fruto
desta relacdo inadequada para a época, € castigada pela escravidao injusta e pelos
assédios desmedidos de Morais, mesmo que ela seja apenas o resultado de uma
transgresséo e ndo necessariamente a responsavel por isso.

Em A escrava Isaura, a personagem que da nome a obra, como escrava
branca e instruida, tenta se passar por livre e € duramente castigada pelas maos do
seu senhor Lebncio, que a assedia, a maltrata, a explora e tenta obriga-la a casar
com um servical da sua fazenda. Nesse romance que serviu como libelo para a
causa da abolicdo, Bernardo Guimaraes atende aos anseios da mentalidade de seu
publico e pde em cena uma escrava branca que, é Obvio, no desfecho dessa
narrativa romantica, consegue a liberdade e a realizaco afetiva ao lado de Alvaro.

No que tange a Margarida, protagonista central de O seminarista, detectamos
como transgressao o fato de ela se envolver amorosamente com Eugénio, o jovem
padre, que fora forcado a abracar a carreira religiosa sem conviccdo nem vontade.
Na trama, bem ao feitio da légica patriarcal e masculina que imputa os erros as
mulheres, elementos apontam-na como responsavel por seduzir o padre. Por
conseguinte, no fim da narrativa, Margarida é castigada com a morte devido a essa
infracao.

Tanto Rosaura, Adelaide quanto Isaura e Margarida vivem dominadas por um
poder masculino autoritdrio e normalmente, sem escrupulos quando se trata de
mostrar que o ocupante do centro do poder cabe aos homens. Normalmente esse
poder vem de um pai ou de um marido, ou ainda assim de um senhor de escravos,
em suma, de alguém proximo da familia que ocupa uma posi¢do social de maior
representacdo que a da figura feminina. Como observa Reis, esse poder sempre
deriva em uma personagem masculina.

Em Rosaura, a enjeitada, os dois principais representantes dessa ordem
patriarcal, Major Damario e sr. Morais, sdo 0s principais responsaveis pelos destinos
de Adelaide e Rosaura, uma vez que ambos controlam a existéncia das duas figuras
femininas, ora oprimindo, ora manipulando, ora cerceando os passos de uma ou de
outra. No caso especifico de Morais, Bernardo Guimardes carrega nas tintas — néo
devemos esquecer que Candido (2000) frisa que o escritor romantico usa e abusa
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do recurso romantico de trazer a cena vildos e herbis — e apresenta o marido de
Adelaide de maneira bastante negativa, retratando Morais assediando Rosaura.

Na obra A escrava lIsaura, também duas figuras masculinas controlam o
destino da heroina do romance. Ledncio e o pai comendador exercem influéncia
extremamente significativa na vida de Isaura. Primeiramente, o comendador mantém
sobre a mée de Isaura o0 mesmo tipo de assédio sexual que Isaura viria a sofrer
posteriormente nas maos de Ledncio. O comendador agride, assedia, chantageia e
persegue a mae de Isaura. De modo analogo, Ledncio, anos depois, reproduz tudo
isso com Isaura. Noutras palavras, se em cena o leitor se compraz com uma tipica
histéria roméantica, por detrds do pano desenrola-se um humilhante jogo a que os
desvalidos precisavam submeter-se para escapar a um mundo sem perspectiva.
N&o qualquer tipo de sujeito desamparado, convém frisarmos. Entra nesse jogo a
ética do favor. Era preciso que os desvalidos tivessem alguma coisa a oferecer aos
detentores do poder, ficando evidente a subserviéncia daqueles a estes. No caso de
Isaura, a jovem escrava tinha a seu favor a pele branca. Se se dobrasse aos desejos
libidinosos de Lebncio, obteria facilmente sua liberdade e poderia ter um lugar ao

sol. Queiroz Junior (1975) faz interessante comentario sobre essa questao:

O modo como se desenrola esta estoria de Bernardo Guimarées pbe bem a
nu o severo peneiramento através do qual ocorre a ascensdo social
daqueles que, a despeito de sua origem, apresentem caracteristicas fisicas
capazes de os identificarem ao grupo de brancos; caracteristicas fisicas e
sinais de prestigio, como instru¢@o e refinamento de maneiras — privilégios
dos brancos. Desvendar essa trama permite revelar, por um lado, os
mecanismos seletivos atuando sobre os componentes da casta de escravos
no Brasil e, por outro, como a literatura acolhe tais mecanismos e 0s
manipula, reproduzindo em escala ideal as tbnicas da situacdo social
concreta. (1975, p.84)

Desse modo, Bernardo Guimardes se apresenta como um autor que se
compromete com questdes sociais, mas que ainda acaba por resvalar em alguns
aspectos sem aprofunda-los, quando permite somente que a personagem mais
branca, mais bonita e mais inteligente consiga atingir uma situagdo de maior
prestigio. Tal procedimento revela que mesmo que esteja lutando por uma causa
das minorias, Guimaraes acaba por n&o causar o impacto que poderia. Mesmo que,
de um lado, a presenca de varios negros em suas obras possa ser valorizada como
comenta Rabassa (1965), também ha, de outro lado, os pontos nos quais o0 autor

nao toca, para nao ser rejeitado de todo pela sociedade de entéo.
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Mas, provavelmente, 0 mais famoso romance contra a escraviddo no Brasil
do século XIX é o de Bernardo Guimaraes, A escrava Isaura. Enquadra-se
mais dentro dos moldes romanticos e, tendo como proposito a condenagao
da escraviddo, a maioria das a¢fes e atitudes retratadas esta dirigida nesse
sentido. Além de Isaura, que na verdade é mais branca que preta, ha
NUMErosos personagens negros menores que estdo bastante bem
delineadas. Guimaraes foi um escritor prolixo e ha varios negros em seus
outros romances, mas € a estdria de Isaura que trata predominantemente
da vida afro-brasileira. (RABASSA, 1965, p.94)

As mesmas pressfdes de uma ordem patriarcal que ndo deseja ceder espaco
a atuacdo feminina podem ser observadas em O seminarista. Margarida,
personagem central da narrativa, também sofre com o dominio de um patriarca.
Esse homem é seu padrinho. Além disso, ele é proprietario da fazenda onde ela e a
mae vivem como agregadas. Nao bastasse a situacao vexatoria de viver sob a égide
do favor, capitdo Francisco Antunes também € pai de Eugénio, o grande amor de
Margarida, e é por esse motivo que a moca acaba sofrendo em razdo dos
desmandos do pai do jovem por quem se apaixona. O desfecho tragico desse
romance revela que tanto Margarida como Eugénio sofreram em demasia devido as
decisdes egoistas do capitdo.

Interessante ainda notar que, normalmente, esses patriacas ostentam titulos
como, major, comendador e capitdo e, por meio deles, demonstram a familia e a
sociedade seu poder e importancia. Esses homens, via de regra, ndo se arrependem
e nem reconhecem o mal que promoveram, pois acreditam fielmente que estdo
corretos, pois representam o pensamento da sociedade da época e tentam manter a
todo custo uma ordem patriarcal que ia aos poucos se esfacelando.

Em suma, estes romances que lidam tanto com a presenca do patriarcalismo
nesta sociedade do século XIX também discutem outras importantes questbes da
época. Rosaura, a enjeitada vem trazer reflexdes a respeito das classes sociais e
sobre questbes da miscigenacdo no Brasil. A narrativa propde-se a denunciar o
quanto havia de resisténcia em relacdo aos relacionamentos entre esses circulos,
visto que relacionamentos interéticos — que representa com bastante precisdo a
composi¢cdo do pais — incomodaram alguns membros de nossas elites, sempre
tentando ocultar a mentira das genealogias nas quais presumidamente ndao havia

sangue indigena ou negro.
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No que diz respeito a A escrava Isaura, € possivel afirmarmos que a obra nos
permite uma imersdo na escraviddo tdo pouca retratada na producdo literaria do
século XIX. Ademais, valendo-nos sobretudo das leituras de Queiroz Junior e
Sant’Anna, esse romance de Bernardo Guimaraes — espécie de A cabana do Pai
Tomas aclimatado no Brasil — oferece-nos os retratos distintos de mulheres que séo
e ndo sao sexualmente desfrutaveis. Embora escrava, Isaura é uma jovem branca, e
justamente pela cor da pele, ela tem todas as prerrogativas de sair de sua condicao
e contrair matriménio com um homem branco, como de fato ocorre no fim do
romance. No caso de Rosa, rival de lIsaura, também escrava, jovem e de
ascendéncia negra, a narrativa de Bernardo Guimardes s6 a concebe como uma
mulher leviana, ndo habilitada para o casamento, reforcando a constituicdo do
esteredtipo da valorizacdo da mulher branca e da desconsideracdo da mulher
afrodescendente que ainda hoje persiste em nossa sociedade.

Nessa linha de raciocinio, a questdo étnica, que também esta muito presente
em Rosaura, a enjeitada, nos faz atentar para a figura da mulata, que Bernardo

Guimaraes ultiliza em suas obras:

E os préprios escritores, em sua maneira de utilizacdo da mulata como
personagem, também revelam tal familiaridade com o preconceito que
envolve esse tipo, que jA ndo chegam, ao que tudo indica, a ter consciéncia
de que manipulam um estere6tipo. (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.16)

Enfim, o romance O seminarista nos traz a importante questdo do celibato
forcado e do poder quase patriarcal que a igreja possuia nesse periodo. Outro
aspecto relevante para esta analise é o fato de Margarida ndo ser necessariamente
considerada inferior por possivelmente possuir ascendéncia negra, mas por estar
em uma posicdo de afrodescendente somente pelo fato de pertencer a camada
social mais pobre e por isso, ser impedida de decidir sobre o proprio destino.

Estes e outros aspectos muito ricos ainda merecem ser discutidos, assim
como muitas questdes a respeito dessas obras sao possiveis de elencar e aprimorar
ainda mais os debates aqui efetuados. Porém, em primeira instancia podemos
concluir que a mulher, tanto na literatura como na sociedade que esta inserida,
desde o século XIX, ou muito antes, até os dias de hoje, tem sofrido as duras penas
de pertencer a um género desvalorizado pela ordem vigente, a sempre

(re)conhecida ordem patriarcal. Desta maneira, ela passa a ser tratada como um
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objeto, pertencente a algum homem o0 que consequentemente a torna uma vitima
do casamento, da escraviddo funcional e sexual, e das decisdes e regulagdes feitas
pelo mundo masculino, que as veem mas nao as enxergam.

Por outro lado, todo esse poder dado a figura masculina culmina em questdes
econdmicas e sociais mais amplas do que se possa imgainar. Pois, esse poder
regulador tem consequéncias ndo apenas nas vidas ficticias de nossos
personagens, mas muito além disso, em questdes relativas a vida em sociedade,
gue se revela muito mais complexa, acabando por explicar a maneira como as

pessoas pensam e agem nos dias de hoje.
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