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RESUMO

A hibridez narrativa em O mez da grippe, de Valéncio Xavier, se pauta em uma anélise
e interpretacéo a respeito dos varios discursos que se incorporam no fazer literario do
autor. Nesse sentido, 0 percurso que aqui tomamos € o de (re)pensar tais discursos
por meio de uma analise que possa compreender quais recursos Valéncio Xavier toma
a fim de empreender sentido em seu feito literario. Para tanto, ele se utiliza de
ferramentas estilisticas e estéticas como a montagem, a bricolagem e a colagem, bem
como se utiliza da parddia, da paréfrase e do pastiche, e de outros elementos de
referenciacao textual que ressignificam as imagens, as fotografias e os textos escritos
conforme a narrativa toma seus caminhos por meio das varias narrativas que se
consolidam: a do homem que caminha sozinho pela cidade de Curitiba; a de Dona
Lucia, e seu distanciamento histérico do ocorrido da gripe; a da Primeira Guerra
Mundial que ocupa os planos narrativos; bem como outros histérias que coexistem e
dinamizam nesse espago de sentidos. A fim de cumprir com o objetivo de analisar e
interpretar tal obra, nos apoiaremos nos escritos de Cluver (2011), Candido (2011),
Elias (1993), entre outros, assim que se fizer pertinente para a consolidagdo deste
estudo.

Palavras-chave: O mez da grippe; Valéncio Xavier,; literatura curitibana.



ABSTRACT

The narrative hybridity in Valencio Xavier's O mez da grippe is based on an analysis
and interpretation of the various discourses that are incorporated into the author's
literary practice. In this sense, the path we take here is to (re)think such discourses
through an analysis that can understand which resources Valencio Xavier takes in
order to make sense of his literary achievement. For this, it uses stylistic and aesthetic
tools such as assembly, bricolage and collage, as well as parody, paraphrase and
pastiche, and other textual referencing elements that redefine images, photographs
and texts written as the narrative takes its ways through the various narratives that are
consolidated: that of the man who walks alone through the city of Curitiba; Dona
Lucia's, and her historical detachment from the flu; that of World War | that occupies
the narrative plans; as well as other stories that coexist and streamline this space of
meaning. In order to fulfill the objective of analyzing and interpreting such work, we will
rely on the writings of Cliver (2011), Candido (2011), Elias (1993), among others, as
soon as it becomes relevant for the consolidation of this study.

Keywords: O mez da grippe; Valéncio Xavier; literature from Curitiba.
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INTRODUCAO

Construir uma pesquisa em ciéncias humanas requer uma seérie de fatores
fundamentais para sua constituicdo enquanto tal. E importante, antes de mais nada,
gue se note o que faz dessa pesquisa especifica para a area das ciéncias humanas,
principalmente quando se trata da literatura e a suas relagdes com a intermidialidade,
como € o caso desta pesquisa.

Antonio Candido bem disse que a literatura apresenta uma misséo especifica:
fazer parte do processo humanizador dos sujeitos. Isso significa que ela faz parte dos
bens incompreensiveis (2011, p.175), que séo basicos a cada ser humano, e andam
em conjunto com bens materiais ndo supérfluos, necessarios a nossa propria vivéncia.
Para ele, a literatura tem papel humanizador porque ndo ha populacdo que tenha
vivido sem ela, seja por meio dos sonhos, ou de forma materializada — em escritos.
Ele ainda ressalta que a literatura humaniza porque ela faz viver. Dito isso, € como se
existisse uma certa ordem transmitida pela escrita da literatura que ajuda na
organizacao do caos interno individual.

Trazendo essa questdo ao centro, entendemos que a literatura, enquanto forca
humanizadora, se traduz em forca social repleta de sentido. Pensar em sua
especificidade — a de humanizacédo — por meio de determinado método, é desvelar os
varios discursos que se confundem entre as suas diversas ramificacdes e polifonias.
Por esse motivo, talvez ndo seja certo que haja uma metodologia especifica para o
trabalho com a literatura ou, no nosso caso, a prosa. Ha varias possibilidades que se
abrem de outros campos e podem ser adaptadas ao nosso.

O cuidado que devemos ter ao enquadrar, de certa forma, a literatura em uma
metodologia especifica, deve ser a de ndo deturpar o seu proprio sentido. Fabio Durdo
(2015) afirma que h& uma consideravel dicotomia entre o procedimento metodoldgico
nessa area e a prépria obra do autor. Ha um procedimento epistemolégico, segundo
ele, que guia os proprios desdobramentos literarios. E quase inimaginavel dissociar
os estudos em teoria literaria das obras literarias. Esse tipo de pesquisa, para ele, é
aplicada (2015, p. 379), o que significa dizer que néo € possivel falar de teoria literaria
sem pensar no texto literario em si.

O autor complementa que o estudo literario deve ter sua especificidade, ou

seja, caracteristicas principais que fazem com que ele seja entendido como tal,
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conforme dissemos anteriormente. Durdo bem coloca que se o0 autor deseja saber a
mentalidade de uma época, por meio de uma obra literaria daquele periodo, ele deve
fazer um trabalho no campo da historia. Isso para que, caso queira, por exemplo,
mergulhar na mente de determinados personagens, pensando em suas
caracteristicas psiquicas, devera atuar no campo da psicologia.

Para Durdo (2015), dificilmente grandes mentes como a de Marx, a titulo de
ilustracdo, formulariam uma teoria tdo espessa se nao tivessem tido acesso as obras
literarias. Caso que Antonio Candido (2011) também pontua, ao justificar que o
marxismo surge na esteira do romantismo, pensando em um ideal de sociedade que
de longe poderia trazer igualdade para todos que nela vivessem.

Nocgbes que colocam as abordagens em campos cientificos hermenéuticos, ndo
servem a literatura. Isto €, algumas das ciéncias se apoiam em outras bases que nao
a do seu proprio objeto, como é o caso das que fazem reflexdes tedricas sobre esses.
Porém, a literatura contém o objeto em si mesma. E como se o livro, ou obra escrita,
fosse passivel de interpretacado simplesmente ao ser um livro ou obra escrita. “O cerne
da pesquisa em literatura acontece em torno da interpretacéo” (DURAO, 2015, p.382)
[grifo do autor]. Tal afirmacgéo faz com que nos voltemos ao nosso objeto de pesquisa:
€ certo que elementos como a intermidialialidade, a parddia, o pastiche e a paréafrase,
e 0 préprio espirito da época, que é pano de fundo dos recursos utilizados por Valéncio
Xavier, em O mez da grippe, seréo utilizados como forma de construir nossa analise
literéria. A interpretagcéo nos vale, assim sendo, como um dos maiores pontos de apoio
ao desenvolvimento deste trabalho.

Duréo nos ajuda a aplicar essa afirmacdo em nossos futuros estudos. Para ele,
ha X e Y. Se X é o que esta contido no texto, mesmo que de maneira nao Obvia, ele
podera ser descoberto, por meio de uma interpretacdo mais apurada em suas préprias
estruturas. No nosso caso, isso significa os meandros das midias contidas na obra de
Valéncio Xavier serdo foco de nossa andlise. O Y, por seu turno, faz referéncia a algo
que se encontra fora do préprio texto literario, o que significa, em nosso caso, que a
intermidialidade, a parddia, o pastiche e a parafrase possam ser uma importante
ferramenta para analisar X, sem que se sobressaia aos elementos estilisticos contidos
em nosso objeto. X, entretanto, ndo pode coexistir sozinho, sendo necessaria a
presenca de Y, em um misto de deducéo, para o primeiro, e inducéo, para o segundo.
N&o ha, portanto, em nosso entendimento, uma relacdo hierarquica entre ambos, mas

sim uma relacdo de codependéncia.
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E claro também que conhecer grande parte do que ja foi dito sobre nosso tema
de estudo nao é garantia de formulagdes e contribuicdes inéditas. “Dominar aquilo que
foi dito por uma obra ou por um autor, por maior que seja o numero de livros envolvidos
[...] pode levar & erudigdo, mas n&o é gerar um conhecimento novo.” (DURAO, 2015,
p. 385). Depende, basicamente, que se tenha uma hipétese de leitura (2015, p.385)
gue, obviamente, ndo precisa ser comprovada como nas ciéncias exatas, por meio de
variaveis especificas que causam um ambiente propicio para os mesmos resultados,
mas sim por meio da aplicabilidade em outros textos de mesmo cunho. Em nossa
pesquisa, por exemplo, o interesse é verificar como a intermidialidade, enquanto
possibilidade da teoria da literatura, a parddia, o pastiche e a parafrase, enquanto
estéticas literarias, podem ser utilizadas como conceitos que permitem uma possivel
andlise de O mez, pensando nelas como recursos estilisticos e linguisticos utilizados
pelo autor do texto.

Corrobora a ideia de Duréo, Salvatore D’Onofrio (1999). Para ele, ha também
fatores que sédo internos ao texto e outros que sao externos. Diferentemente do
primeiro, o segundo especifica, de maneira mais detalhada, como ocorre a relagéo
entre as partes de um texto literario: o intratexto, o intertexto e o extratexto (1999, p.
79). O primeiro deles diz respeito a constituicdo do texto em si, que corresponde a
estrutura lexical e estética, por exemplo. Ja o segundo se refere ao didlogo que esse
texto literario faz com autores que ocupam a mesma posi¢cao, seja ela temporal, de
género ou de estilo. Por fim, o terceiro atinge os padrées sociais da época na qual foi
escrito.

D’Onofrio, ao pontuar essas trés formas de analise de um texto literario, se
detera a explicar como elas se desenvolvem. A estrutura do texto, o autor faz
retomada dos aspectos formais que muito tem a ver com a linguistica. Sao eles
necessarios para que se identifique o que faz daquele texto especifico, literario, e ndo
histdrico ou jornalistico, como outros focos poderiam adotar.

Para a construcdo da nossa pesquisa, € necessario que adotemos o enfoque
tematico (D’ONOFRIO, 1999, p. 85) que o autor especifica. Para ele, esse nivel é
composto de varios elementos que mais tem a ver com a organizagdo dos motivos.
Esses motivos possuem varias ramificacdes, sendo elas: associadas, livres,
dinamicas e estaticas (D’ONOFRIO, 1999, p.87). Em linhas gerais, essas ramificacdes
dizem respeito ao fazer literario, notando aspectos que condizem com o ambiente,

com 0s proprios personagens e com 0s seus proprios conflitos. Para o nosso trabalho,
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parece-nos mais adequado o motivo livre, ja que esse se interessa pelos componentes
da trama, o qual, para nds, é a hibridez do texto, e seus recursos especificos, ja
pontuados, que fazem com que a obra possa relacionar as mais diversas linguagens,
visuais ou néo.

O tema, por sua vez, de acordo com o autor, pode se dividir em parcial,
principal, universal, atual ou historico. A perspectiva que mais nos parece adequada,
baseada nas divisdes propostas por D’Onofrio (1999), € a de parcial: “referente a um
unico segmento semantico” (p.86). Isto €, a medida que podemos fazer desses
elementos possibilidades tedricas e epistemoldgicas para pensarmos o texto de
Valéncio Xavier, isso nos ajuda a refletir sobre como eles se unem, se materializando
em apenas um texto, com varias interfaces a outros textos. Assim, ele é diferente, por
exemplo, do segmento universal, haja vista que esse corresponde a um significado
gue é diluido em obras de varios periodos histéricos.

Ainda com base no que nos diz D’Onofrio (1999), é possivel estender nossa
pesquisa, em um nivel mais especifico que se volte ao diacronico: a teoria dos
arquétipos (p.92), que sao “[...] concepgdes gerais sobre a cultura e civilizagdo dos
povos com um olhar globalizante, rastejando “fases” e “modos” na histéria da
literatura.” (D’ONOFRIO, 1999, p.92). A divisdo proposta por Northrop Frye é adotada
por ele e dividida em quatro vertentes: a critica historica, a critica etoldgica, a critica
arquetipica, a critica retorica (1999, p.92). Parece-nos mais adequada, nessa légica,
a critica etoldgica, na qual as construcdes lexicais se organizam em afinidades
semanticas, portanto, analégicas, trazendo ao foco um contexto que engloba varios
discursos e linguagens — verbais e ndo verbais, se materializando em imagens, por
algumas vezes — e que corresponde ao campo da literatura, da histéria e do
jornalismo, presentes no nosso objeto de estudo.

Outra possibilidade que se abre quando temos a presenca da intertextualidade
e da intermidialidade em uma mesma obra é o uso do método comparativo. Para
D’Onofrio (1999), entender uma obra de arte, como a literaria, se faz mais possivel ao
confrontad-la com outras manifestagbes artisticas. Isso significa dizer que ha
parametros especificos que sao repetidos no mesmo género, por exemplo. No
entanto, ndo estamos tratando essa forma de anélise como redutora. Cabe destacar
que ela é heterogénea e pode ser feita sobre as mais variadas caracteristicas e
conceitos que abarcam o campo literario. Podera transitar entre géneros diferentes,

autores diferentes, tipos textuais varios, bem como épocas diferentes. Portanto, temos
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agui uma abordagem metodoldgica vasta e repleta de possibilidades, sobretudo
guando falamos da parafrase, da parodia e do pastiche.

Contudo, ndo queremos dizer com isso que os fragmentos que vamos
considerar, ao serem comparados, perdem a sua unicidade ou o que faz deles mais
anicos. Sua unicidade é preservada na medida em que outros textos sejam trazidos a
tona, auxiliando na comparacdo. Sao elementos, portanto, que podem ser
semelhantes, ja que habitam o mesmo campo semantico, tracando diferencas
convenientes para enquadrar uma obra em X ou Y. Para D’Onofrio “pelo proprio
conceito de estrutura, a diversidade sé pode ser encontrada com base na analise da
unicidade de tragos caracteristicos” (1999, p.99). Ele ainda complementa “nao
podemos estabelecer a diferenca especifica sem antes termos captado a diferenca
genérica” (1999, p.99).

Dito isso, nosso interesse € estabelecer as caracteristicas gerais que surgem
da analise de nosso objeto: O mez da grippe, de Valéncio Xavier. E necessario pontuar
perspectivas que possam ser abarcadas por todos os desvelamentos do texto, sejam
elas em nivel sintatico, seméantico ou pragmatico.

Portanto, a literatura tem papel humanizador. Direciona-la para outras
abordagens de leitura, como a da intermidialidade, a parafrase, a parédia e o pastiche
na literatura paranaense contemporanea, representada pelo O mez da grippe, €
entender que a triade entre autor, leitor e obra, é de suma importancia para a
construcdo de humanidade. Isto €, o estudo da literatura também deve ser
democratico e apresentar um campo vasto de contribuicées podendo ter como foco o

leitor.
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CAPITULO 1 — EXPERIMENTACAO NA CURITIBA CONTEMPORANEA:
LITERATURA E CINEMA

Este capitulo se propde a discutir quais autores participaram da constituicdo da
cena paranaense literaria contemporanea, sendo eles: Paulo Leminski, Wilson Bueno,
Sylvio Back e Valéncio Xavier, dando destaque ao ultimo, que € foco do nosso estudo
sobre O mez da grippe. Dessa forma, procuraremos elucidar tal conjuntura
paranaense literaria considerando esses trés literatos em uma concepcgdo de
figuracédo social?, cuja unido se da pela abordagem temaética e pelo estilo narrativo
utilizado em suas obras. Ademais, nos apoiaremos em autores como Artur Correia de
Freitas (2003), Valteir Benedito Vaz (2017), entre outros, assim que se fizer
necessario para explorar o que estamos propondo. Apresentaremos também uma
secao cujo conteudo se pauta na critica especializada da época, os anos das décadas
de 70 e de 80, no que tange a essa figuracdo social cujos ideais estamos
contextualizando. Por fim, discutiremos alguns conceitos que nos serdo importantes
na analise da obra em questéo: intermidialidade e a hibridez na literatura, e a relagao

da obra com a tecnologia.

1.1 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO

Discutir quais autores participaram da consolidacdo da constituicdo das
narrativas visuais paranaenses contemporaneas — ja que aqui trataremos de dois
literatos e um cineasta — principalmente a que se fomenta na segunda metade do
século XX, € uma missdo importante neste trabalho. Isto é, todo um contexto de
producdo deve ser considerado quando situamos um autor em um tempo e espago

especificos.

! Para Norbert Elias (1993), a figuragéo social € uma espécie de arena em que agem as relacdes de
poder, na qual os individuos disputam posi¢cdes nos grupos e nas hierarquias sociais, buscando
prestigio e relacionando-se uns com o0s outros de maneira interdependente presos a uma teia social
instavel. Essas figuragdes estao presentes em processos sociais ndo planejados, ou seja, nem sempre
h& a racionalidade nas a¢des dos individuos que fazem parte dela. Mas, suas a¢des tornam-se naturais
e transformam tanto o coletivo quanto a propria psiqué. Dessa forma, toda a acao individual é individual
e também coletiva e esse é formado pelas varias a¢6es individuais em um continuum funcional entre a
coletividade e a individualidade. No nosso caso, esse conceito se encaixa na producao e divulgacao
das obras literarias, e nas relacdes que se estabelecem entre os autores que as desenvolvem. Ou seja,
0 método similar de producdo — estando no mesmo contexto, e na mesma cidade — e a divulgacao,
sobretudo, pela Revista Nicolau, bem como a prépria critica envolvida na obra de um e outro. A cidade
de Curitiba, entdo, € uma macro figuracdo social, que engloba esses literatos, que fazem parte tanto
dela quanto de outras figura¢des sociais. Portanto, a influéncia é matua. Obra e autores se influenciam
ja que estdo amarrados em uma mesma teia social.
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Ela se pauta, por assim dizer, em uma concep¢ao que nao situa todos os autores
em uma figuracdo social coesa, ou ainda, de figuracdo social que se organiza em
reunides e discute projetos. Nossa visdo dessa figuracdo social, como brevemente
introduzimos anteriormente, esta associada a visdo de Norbert Elias (1993), na qual
uma figuracado social esta inserida em uma determinada comunidade — no nosso caso,
a literaria — e € capaz de configurar as noc¢des que surgem a esse despeito. As outras
figuracBes sociais e 0 contexto participam da formacédo do individuo. Assim sendo,
consideraremos alguns autores, conforme ja citamos, cuja maestria é fundamental
para o florescimento de uma literatura paranaense contemporanea, ou melhor, que
pudesse se distanciar das producdes do grande centro: o eixo Rio de Janeiro — Sao
Paulo.

Dito isso, nossa pretensdo ndo é a de criar um “panorama dos autores
paranaenses do final do século XX” ou coisa que o valha. Nosso interesse neste
subcapitulo € apontar o rico desenvolvimento literario que se constréi no Parana,
principalmente a partir da segunda metade do século XX, bem como seus principais
desdobramentos nos campos das artes, que ndo compreendem somente a literatura,
mas qualquer manifestacdo que possa vir nesse entremeio, sobretudo, as artes
plasticas e a industria cinematogréfica.

Conceituar a segunda metade do século XX no Parana, no que diz respeito ao
campo das artes, de sua forma mais geral, ndo € tarefa simples. Surge, em um
primeiro momento de nossa pesquisa, um embate entre algumas terminologias que
serdo tratadas com muito cuidado: o moderno, o pés-moderno e as suas derivagoes.
Com derivacfes, queremos falar de qualquer termo que parta do chamado pos-
modernismo para tentar acentuar um cenario especifico de transformacgfes. Com mais
profundidade, esses termos serdo melhor retratados no segundo capitulo desta
pesquisa, levando em conta as duas devidas proporcoes.

André Freitas (2003), por exemplo, faz um panorama muito interessante sobre
a consolidacao das artes plasticas no Parana no inicio da segunda metade do XX, isto
€, anos 50 e 60. Embora ele considere as artes plasticas, mais especificamente, para
tratar da sua pesquisa, muitos dos pressupostos que ele aponta nos auxiliam a pensar
a literatura. Neste sentido, cabe destacar que o autor considera essas mudancas
como “a consolidagdo do moderno”, no Parana, conforme o proprio titulo do seu
estudo indica. Interessa-nos esse estudo porque Freitas (2003) considera um cenario

estético e ideolégico como o pano de fundo para o desenvolvimento dessas artes, 0



16

gue nos da lacunas suficientes para refletir sobre os escritores que viriam a se
consolidar a partir dos anos 70.

No Parana, até o final dos anos 40, havia poucas instituicdes que auxiliassem
no desenvolvimento de uma arte propria. Somente em 1944 seria criado o Salédo
Paranaense de Belas Artes e, em 1948, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(EMBAP) (FREITAS, 2003, p. 89). Portanto, o desenvolvimento das artes no Parana
estava em estagio embrionario. Havia poucas instituicdes que pudessem fornecer
espaco suficiente para o florescimento de artes. Além do mais, ndo havia uma tradicédo
paranaense especifica. Isso significa dizer que muito do que era produzido aqui estava

pautado em pressupostos artisticos europeus:

A propria composicdo do ambiente cultural do Parana— que além de dispor
de pouquissimas informac¢des sobre arte, contava com o predominio oficial
de uma arte tida como academizada pelos chamados “discipulos de
Andersen” — seria uma das maiores dificuldades enfrentadas pelos jovens e
mais inquietos artistas paranaenses atuantes na década de 50 (FREITAS,
2003, p. 89)

Muito da tradicao europeia, entdo, ainda era incorporada pela figura de Alfredo
Andersen?, cujo potencial artistico era o da pintura de paisagens e retratos de
pessoas. Dessa forma, podemos perceber que muito da referéncia artistica que
tinhamos era pautada em um ideal europeu, que ndo o de vanguarda conforme
veriamos nos proximos ano do estado. Assim, somente a partir dos anos 50 que se
passa a pensar em um ideario moderno no Parand, com os personagens que, mesmo
seguidores de Andersen, passavam a refletir sobre novas formas de se utilizar das
técnicas e motes aprendidos. Freitas (2003) afirma que houve uma certa ruptura com
essa tradicdo europeia. Muitos dos artistas tiveram dificuldade em transformar o

cenario conservador em que estavam inseridos:

para caracterizar certas dificuldades conjunturais com as quais estiveram
envolvidos alguns artistas menos conservadores que de um lado se
formaram nesse ambiente tradicional e pouco expressivo dos anos cinquenta
e de outro foram em seguida responsaveis em grande parte pela gestdo da
politica cultural no estado durante os anos sessenta e setenta (FREITAS,
2003, p. 92).

2 Alfredo Andersen nasceu em 1869, na Noruega. Chegou em Curitiba em 1902, onde criou uma escola
de desenho e pintura. Morre em 1935, aos 74 anos de idade.
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O gue também auxilia nesse cenario de transformacdes, rumo ao moderno,
além da propria inauguracdo de espacos especificos para o desenvolvimento das
artes, é a Revista Joaquim. Com duracao de dois anos, de 1946 a 1948, a Revista era
editada por Dalton Trevisan, Erasmo Pilotto e Antonio Welger. Seu proposito foi
debater sobre as artes e a literatura, e a sua funcdo ndo deixava de discutir os
problemas sociais da época. Sendo assim, a Revista contava com a contribuicdo de

diversos escritores, poetas, fildsofos e criticos teoricos:

Embora a revista tenha em seu quadro de escritores sobretudo homens das
letras como Temistocles Linhares, Wilson Martins e o proprio Dalton
Trevisan, e apesar da maximizacdo dessa frente se ter robustecido gracas
a publicacdo de textos de Antdnio Céandido, Sérgio Milliet, Otto Maria
Carpeaux, Carlos Drummond de Andrade, Sartre, Merleau-Ponty entre
outros, a parte da revista dedicada aos debates especificos das artes
plasticas ndo foi menos prodiga, tendo legado valiosos artigos, depoimentos
e entrevistas (FREITAS, 2003, p. 91-92).

O que parece se contrapor a esse cenario moderno que viria a passos lentos
no Parana, é aquela poesia de Emiliano Perneta feita algumas décadas antes. Tendo
em vista que a arte ganharia nova roupagem: de provinciana e conservadora para
universal e moderna, muito diferente das manifestacfes artisticas produzidas no
comeco do século, tanto no campo da literatura quanto das artes como um todo.
Embora fosse um periodo de lacunas e preenchimentos, hdo houve uma ruptura total
com a tradicdo. Era uma forma de (re)pensar um cenario, trazendo criticidade social
e ideoldgica ao que seria produzido antes, sem deixar de abandonar certos valores
gue compunham aquela arte tdo fortemente presente no Parana até o momento.

Como florescimento dessa arte universal e moderna, uma das primeiras
caracteristicas que se desenvolvem € a da nao-figuracdo (FREITAS, 2003, p. 103).
Esse principio esta4 pautado na abstracdo; aquilo que ndo tem, grosso modo, uma
forma definida. Essas formas, entdo, se consolidam na abstracdo e no néo
geométrico. Era uma espécie de arte que se consolidava como uma forte recusa aos
acontecimentos do mundo real, ja que se baseava em um pressuposto que nao tinha
a pretenséo de ser identificado como uma composi¢ao X ou Y, mas requeria muito do
espectador com o qual flertava. Era como se o espectador fizesse parte da prépria

arte, atuando mais como um narratario® do que como interlocutor.

3 Jorge Alves (2009) diferencia leitor de narratario. Para ele, o narratario é a: “entidade da narrativa a
quem o narrador dirige o seu discurso. O narratario ndo deve ser confundido com o leitor, quer este
seja o leitor virtual, isto é, o tipo ideal de leitor que o narrador tem em mente enquanto produtor do
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A questao da arte ndo-figuracional, portanto, ndo deve ser compreendida como
uma imposigao “vertical e oficiosa” (FREITAS, 2003, p. 118), mas como uma
possibilidade de aliar a arte a exposicdo de um meio cultural capaz de discutir
producdes estético-ideoldgicas, sobretudo aquelas que se fomentavam em centros de
maior destaque, como é o caso de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. Assim
sendo, surgem-nos algumas questdes que permeiam esse breve panorama aqui
apresentado: quais as facetas do contemporaneo estéo presentes na obra de Valéncio
Xavier? Como, localizado em um estado que fomentava sua propria arte aos poucos,
Valéncio Xavier consegue articular o conservador e o novidadeiro?

Dito isso, antes de nos debrucarmos sobre quaisquer dessas ideias, devemos
recorrer aos autores que fizeram parte do periodo em questao, sobretudo os que se
consolidaram quase que simultaneamente a Valéncio Xavier. Por esse motivo,
resolvemos propor um recorte de alguns autores (e um cineasta) que pudessem, de
alguma forma, dialogar com a obra de Valéncio Xavier, e endossar a questado de
figuracdo social levantada no inicio desta se¢cdo. Dessa forma, tendo em vista alguns
autores que lidam com uma literatura mais experimental e que rompem, de certa
forma, com a prosa do século XX, selecionamos o0s seguintes: Wilson Bueno, Paulo
Leminski, além do cineasta Sylvio Back.

Wilson Bueno nasceu em Jaguapitd, em 1949, morre em 2010, em Curitiba, de
forma tragica: envolvido com garotos de programa, acaba morto em sua propria casa.
Sua trajetéria profissional € dividida pelo jornalismo e pela literatura. Trabalha no O
Globo. Torna-se editor, conforme veremos a seguir, do jornal Nicolau — o qual também
contou com a contribuicéo de Valéncio Xavier, conforme veremos mais a frente — que
teve apoio do governo estadual para a sua consolidacao. JA no campo da literatura,
Bueno é apresentado por Paulo Leminski em 1986. Apds isso, desenvolve uma vasta
producao literaria: Bolero's Bar (1986), Manual de Zoofilia (1991), Ojos de agua
(1992), Mar Paraguayo (1992), Cristal (1995), Pequeno tratado de brinquedos (1996),
Medusario- mostra de poesia latinoamericana (1996), Jardim zoolégico (1999), Meu
Tio Roseno, a cavalo (2000), Once poetas brasilends (de 2004), Amar-te a ti nem sei

se com caricias (2004), Cachorros do céu (2005), Diario Vagau (2007), Pincel de

discurso, nem com o leitor ideal, isto &, o leitor que compreende tudo o que o autor pretende dizer”
(ALVES, 2009, sfi). (ndo é ele quem faz isso. E alguém da semidtica literaria. Pagar o devido tributo ao
autor que primeiro construiu essa reflexao.
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Kyoto (2007), Canoa Canoa (2007) e A Copista Kafka (2007). Foi finalista do Prémio
Jabuti por Meu Tio Roseno, a cavalo (2000).

Dessa forma, Wilson Bueno, se destaca, entre outras coisas, por uma vasta
producéo de prosa e verso, conforme ja explicitado. Sua obra é notadamente marcada
pela edicdo do jornal Nicolau, criado em julho de 1987, contando com 55 edi¢des do
autor (VAZ, 2017). O sucesso do tabloide foi tanto, que contou com a contribuicdo de
renomados escritores e criticos literarios: “[...] Haroldo de Campos, José Paulo Paes,
Milton Hatoum, Sérgio Sant’Anna, Manoel de Barros, Arnaldo Antunes, Dalton
Trevisan, Rubem Braga, e muitos outros.” (VAZ, 2017, p. 30). Além disso, “[...] chegou
a ter mais de 20 mil assinantes e tiragens que superaram a casa dos 160.000
exemplares.” (VAZ, 2017, p. 30). Um dos principios que permeavam o jornal era o de
nao vestir nenhuma alcunha quando se tratava de ideologia. Mesmo que isso fosse
contrario aos proprios anseios de Bueno, ele conseguiu, entre uma edi¢cdo e outra,
publicar muitos dos seus textos autorais. Vaz (2017) chama esse momento na vida do
autor de “laboratério do escritor”. Em 1994, no entanto, pela mudancga de governo do
Estado do Paran4, o jornal foi assumido por outra equipe, o que fez com que Wilson
Bueno pudesse se dedicar a sua producao literaria em grande parte do tempo.

Sendo assim, de sua vasta producdo, podemos destacar dois livros que nos
dao uma nocéo geral das particularidades de sua obra, e como a sua importancia no
cenario literario paranaense foi fundamental para romper, ou dialogar, com a literatura
anteriormente vista aqui: Mar Paraguayo, de 1992, e Amar-te a ti nem sei se com
caricias (2004).

De acordo com Vaz (2017), Mar Paraguayo € um grande exemplar do que se
entende por hibrido. Para ela, o que mais se sustenta na literatura de Wilson Bueno é
o que compde a um hibrido linguistico intencional. O recurso estilistico utilizado pelo
autor se materializa em jogos de narrativa distintos, na hibridizacdo de géneros
literarios, bem como na juncdo de animais humanos, e nas dualidades que se
estabelecem entre memoria e invencgéo. Vaz (2017) afirma que Bueno chega a um
grau surpreendente de hibridismo linguistico. Parece haver uma causalidade entre o

gue se conta e como se conta, prevalecendo o segundo. Ademais:
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Tudo se passa como se a prépria linguagem literaria assumisse o primeiro
plano da narrativa e, por meio de atos de fetichiza¢éo, passasse a falar sobre
si mesma, pondo em evidéncia sua textura. O resultado € um intrincado
produto de exercicios criativos que tém, na mistura intencional entre linguas,
uma de suas linhas de forca; dai a dificuldade por parte do leitor em
reconstituir o “argumento”, diga-se, o enredo, da novela (VAZ, 2017, p.
115).

Wilson Bueno flerta, nessa obra, com um leitor ndo mais passivo. E como se
houvesse um leitor-aventureiro, que se debrucasse sobre todas as camadas
presentes na narrativa, desvelando uma a uma, e sempre atento a qualquer
rompimento l6gico que possa haver, bem como qualguer ambiguidade que seja
fundamental para a compreenséao da historia.

Dessa forma:

Pensando pelo prisma da elaboragéo linguistica do texto de WB, nao
incorreriamos em erro se definissemos Mar Paraguayo, pelas palavras de
Augusto e Haroldo de Campos, como uma “literatura do significante”, um tipo
de literatura que, radicalmente, rompeu com a “era da representagio” para
deixar florescer uma “era da textualidade.” (VAZ, 2017, p. 115).

Nesse sentido, a hibridez € uma caracteristica recorrente no processo de
criacdo de Wilson Bueno. A forma como ele comp&e essa estratégia narrativa, faz
com que o leitor tome a posicdo de narratario, conforme brevemente citamos
anteriormente. Assim, além da questdo da hibridez, podemos considerar que a ficgdo
historiografica também faz parte da composi¢cdo do autor, o que faz com que
recorramos ao Amar-te a ti nem sei se com caricias (2004).

Amar-te a ti nem sei se com caricias € uma narrativa fragmentada. Os recortes
presentes no texto podem ser interpretados como as memadrias de Leocadio, que
relinem descri¢des confusas sobre fatos da sua vida, principalmente ao que interessa
ao romance entre ele, Licurgo, Lavinia e subsequente morte dessa personagem. As
fronteiras da memoria de Leocéadio sdo borradas.

Na sua falta de concretude, pouco é passado ao leitor sobre as reais intencdes
do protagonista; ha nebulosidade acerca da morte de Lavinia, que se entrelaca a
propria indefinicdo sobre a identidade do narrador e a consequente confusdo expressa
pela narrativa néo linear.

Este € um dos principais tracos do romance transversal-historico em que se
organiza a obra de Bueno: “[...] pico tudo isso em pedacinhos e o fragmento do
fragmento jamais dira o que forma as partes e muito menos ainda o todo. Também

nao ha ordem aqui -nem comego, nem meio, nem fim” (BUENO, 2004, p.21). Além de
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“[...] de um homem devotado a encontrar-se a si proprio, mais que na existéncia
mesma, detras do espelho da escrita — esta a unica verdade do ser [...]"” (BUENO,
2004, p. 30). No primeiro trecho, temos a questdo dos discursos historico e literario se
entrelacando.

Ja ndo ha mais uma visao tautoldgica da historia, nem da literatura. A parte e o
todo podem se organizar de modo a fazer (ou néo) sentido dependendo da posicao
que o leitor do texto toma ao entrar em contato com os escritos. E a perspectiva
rizomatica que ndo se apoia em um ponto fixo, mas sim em axiomas fundamentados
em uma origem que ndo se conhece. Enquanto isso, no segundo texto, o discurso
literario e o filosoéfico se entrelacam na medida em que o escritor sO se faz a partir do
texto. E como se uma existéncia plena se pautasse apenas em uma existéncia fisica,
sendo o ato de escrever a materializacéo da alma do escritor.

Além disso, temos a narrativa que remete a metadiscursividade em conversas
gue sao tecidas com o leitor. O narrador-autor, por sua vez, duvida que um dia seja
lido por alguém, questdo muito reforgada ao longo do livro: “[...] inescrutavel leitor que
nao me lera nunca [...]" (BUENO, 2004, p.37). N&o obstante, o eu lirico também
exprime:

[...] tendo vossa interlocucao, leitor fantasma, apenas como artificio de estilo
e descartando de todo, desde sempre, a compreensao e incompreensao de
vosso olhar, cuido que o tenho sem té-lo, o que parece em esséncia
um sofisma, n&o fosse o recurso de um cinismo assaz [...]" (BUENO, 2004,
p.90)

Ambos os trechos levam a refletir sobre a questédo da dificuldade em fazer-se
autor na contemporaneidade. O questionamento que se formula nesse sentido é se a
triade de Antonio Candido (1977), voltada para autor, obra e leitor se faz valer dentro
da mercadoria e dos produtos vendaveis dentro da industria de consumo. Ou seja, se
todo autor tera um leitor. Portanto, € desse conceito flutuante, chamado por René
Ceballos (2007) como metadiscursividade, que se demonstra a dificuldade do escritor
em suprir uma Industria Cultural — conceito cunhado por Theodor Adorno (2002) —
sedenta por novidades e por mercadorias que sejam descartaveis. Sendo assim, nao
ter um leitor, ou considera-lo como fantasma, demonstra um dos percal¢cos do
romancista: se submeter a industria do consumo ou lidar com leitores que serdo de
dificil acesso. A escrita de Bueno é altamente labirintica.

N&o apenas os fragmentos que fornecem essa ideia, como também a questéao

do tempo que se confunde entre psicoldgico e linear causando confusdo no leitor
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sobre a histéria; esses artificios podem ter relacdo com o narrador da histéria: causar
duvida, dificultando a linearidade da historia, e distanciando o leitor do que realmente
aconteceu a Lavinia. Nesse sentido, novamente podemos recorrer a perspectiva
rizomatica. E essa confusdo cronoldgica que representa uma alterag&o nos rumos da
narrativa. O narrador, por sua vez, manipula a histéria na reorganizacao que faz dos
fatos. E mais uma caracteristica desse romance transversal-histérico que néo se
reduz a uma viséo linear do fato.

Dito isso, o proprio fato histérico — aquele que corresponde ao campo da

historiografia — se perde no emaranhado que constitui a narrativa:

mesmo a negrada ndo aprovaria jamais um banimento de volta & Africa, como
propunham alguns, assim feita, de vez, esta estou vice, a que chamam
de abolicdo da escravatura... Ainda que ndo tenham alma, os negros, se
tirados a condicao de escravo, o que é uma estupidez, no que trabalhardo?
do que viverdo?” (BUENO, 2004, p.52)

Ademais, a nocdo de republica e monarquia, acompanhada da Guerra do

Paraguai e das questdes de abolicdo, séo ressaltadas durante o livro:

Lembra-me, e bem, 0 seu amor a paz e a Republica, como todo fervor que
isto demandava naqueles tempos tumultudrios, ainda que em Licurgo o ideal
republicano fosse, de novo, s6 um artefato tedrico, pois como podia defender
a Republica e junto manter o estatuto escravagista? Um e outro se
trombavam... Para Licurgo, entanto, havia modos de conciliar a realidade de
escravocrata com os ideais republicanos. V& 14 entender a cabeca de
um jovem que, cansado de genocidios, e até um pouco horrorizado com
isso, clama pela paz entre os homens, adere a fotografia, ao voto e aos
presidentes e ainda assim insiste em que, sem a escravatura, afunda o Pais
e tudo que nele ha -inclusive o ideal republicano... Contradictu contradictione
(BUENO, 2014, p.68) [grifo do autor]

No primeiro excerto, nos parece que ha um pensamento proprio da elite branca
da época que considera a etnia negra como inferior a consolidacdo daquela
sociedade. Enquanto isso, o segundo fragmento revela o quanto um dos personagens,
Licurgo, era contraditério em seus pensamentos, ora apoiando a republica, ora
apoiando a escraviddo, sem deixar de transparecer o fato historico nessa incoeréncia

de pensamentos. Ndo deixa, portanto, de ser um romance histérico-transversal*

4 Ceballos (2007) fala sobre isso quando se refere ao romance histérico. Ele reflete sobre o romance
transversal-histérico. Em sua viséo, esse tipo de romance diferente do primeiro no que se refere a
quatro elementos: transversalidade, hibridez, auto-referencialidade e metadiscursividade. De maneira
breve, o primeiro termo representa a unido de ciéncia e literatura —de seus discursos —em um terceiro
campo, cuja a intencao nao é 0s suprimir muito menos os subtrair, mas sim os unir de forma a organizar
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quando intercala a narrativa com o fato historico. Isto €, a hipocrisia do personagem,
no que diz respeito as concepcdes tedricas e sociais, nos fornece uma pista para nos
guiar ao caminho que Leocadio deseja que nos guiemos: o flutuante carater desse
personagem que faz com que acreditemos principalmente no narrador da historia. Ou
seja, sua intencionalidade faz com que discursos se interliguem e facam sentido
dentro de um contexto que imbrica a historia e a ficcéo.

Haja vista esses desdobramentos, o trabalho de Wilson Bueno € exemplar ao
trazer ao centro diversas questbes que foram abordadas por Machado de Assis e
acrescentar ainda mais um pouco de acidez, ja tdo caracteristico de Machado.
Sinalizamos, em relacdo a Bueno, a forma como ele, ao mesmo tempo que rompe
com a tradi¢cao da prosa do século XIX, tendo em vista a constru¢do do romance, nao
faz isso totalmente. Isto é, ainda é possivel que pensemos em varias caracteristicas
da ficcao historiografica em seu romance, mas ndo deixamos de notar que a ordem é
subvertida, e alguns aspectos candnicos, como a linearidade, séo deixados de lado
em detrimento da fluidez de um texto que tem por objetivo referenciar algo, ao mesmo
tempo que ndo se perdem, nesse percurso, as caracteristicas da prosa de Wilson
Bueno.

ApOs essa analise sobre Wilson Bueno e como ele consegue, de certa forma,
romper com a tradicdo da prosa do século XIX, passaremos a falar de Paulo Leminski
e 0 seu Catatau. Interessante é destacar, antes de mais nada, a forte relacdo que
Wilson Bueno tinha com Paulo Leminski. Combinaram, no inicio da carreira de Wilson

Bueno, o seguinte artificio:

[Wilson Bueno] era inseguro em relacdo aos textos que escrevia para o jornal
Correio de Naticias, de Curitiba. Isso fez com que ele, certa feita, combinasse
com seu amigo Paulo Leminski a hipétese de trocar as assinaturas dos
artigos que ambos escreveriam para o Nicolau. WB acreditava que, uma vez
gue Leminski ja era um escritor consagrado, a critica teria mais propensao
para aceitar seus textos. E assim fizeram. Resultado: os textos de Bueno,
com a assinatura de Paulo Leminski, encontraram recepcao junto aos leitores
do jornal, ao passo que os de Leminski, assinados por um quase
desconhecido WB, passaram em branco (VAZ, 2017, p. 32)

notas sobre determinado tipo de pensamento. A hibridez, por sua vez, € uma pratica narrativa que
se concentra em explicacdes outras que ndo se organizam de formas fechadas, ou seja, que
preconizam uma organizag¢do hierarquica do discurso: “[...] a hibridez se fundamenta na parte
epistemolégica desse fendbmeno, quer dizer, naquela que renuncia as explicagfes teleologicas e
interpretacdes totalitarias [...]” (CEBALLOS, 2007, p.37). Por sua vez, afirma o autor que
metadiscursividade e auto-referencialidade sdo conceitos imbricados. Nesse tipo de organizacgéo,
partindo do romance transversal-histdrico, ndo ha a intencdo de reproduzir fielmente a totalidade
do acontecimento histérico; os aspectos do texto se concentram em um mundo ficcional aberto, cujo
0s acontecimentos sobrep8em-se da realidade objetiva. Por fim, a metadiscursividade se comporta de
modo a desvelar as dificuldades da histéria e da literatura “[...] quando tentam representar
acontecimentos histdricos [...]” (CEBALLOS, 2007, p.38).



24

A ligacdo desses dois autores era perceptivel. Além de que, Leminski quem
apresentou Wilson Bueno a vida literaria, conforme ja mencionamos. Passemos entao
a falar um pouco sobre a sua vida e a sua trajetoria.

Paulo Leminski nasce em Curitiba em 1944 e morre, na mesma cidade, em
1989. Na sua carreira profissional, pode ser destacado o seu trabalho como escritor,
poeta e critico literario. Dentre sua vasta obra, 0 que nos chama atencédo € a sua
versatilidade. Ora transita entre a prosa e a poesia, ora reiine os dois géneros em
apenas uma obra. Sendo assim, podemos ressaltar alguns dos seus mais importantes
escritos: Catatau (1975), Nao Fosse Isso e Era Menos/Nao Fosse Tanto/e Era Quase
(1980), Caprichos e Relaxos (1983), Agora é Que Séao Elas (1984), Anseios Cripticos
(1986), Distraidos Venceremos (1987), Guerra Dentro da Gente (1988), La Vie Em
Close (1991), Metamorfose (1994), e O Ex-Estranho (1996).

Em 1975, Paulo Leminski publica o seu Catatau, foco desta pequena
abordagem. Na edicéo de 1989, publicado pela Editora Sulinas, o livro ganha status,
feito pelo préprio Lemisnki, de “romance-ideia”, o que supde, dentre outras coisas, a
interacdo entre as palavras e o mundo (NOVAIS, 2008). De dificil conceituagdo em
apenas um género, ja que traz diversas ideias e trajetérias, dos mais variados campos
do conhecimento humano, o Catatau é chamado pelo autor como uma “pororoca’,
tendo um carater, segundo Carlos Augusto Novais (2008), de poesia concretista com
tropicélia baiana, influéncias essas que deixam Leminski em duvida sobre a quem
dedicaria sua obra, cogitando, por exemplo, Gilberto Gil.

A patrtir disso, Novais prop&e considerar o livro, além dessas duas vanguardas
estéticas — essa denominacdo parte do autor — citadas por Leminski, como um
movimento da Contracultura, que pode ser definida como uma “vanguarda extra-
estética” (NOVAIS, 2008, p. 50).

Para ele, vanguarda pode ser entendida como relacional. Isto é, diferente do

gue é atribuido a um sentido menos denso desse termo, ele pode ser considerado:

como instancia deslocadora e de n&o-conciliacho com 0S processos
institucionalizados de legitimacao artistica e cultural, de cunho tradicional,
estabelecidos no seu campo de atuacdo. Nesta perspectiva, a vanguarda é,
entdo, sempre relacional (NOVAIS, 2008, p.50)

Dessa forma, em sua visdo, parece justo considerar a Tropicalia e o

Concretismo como manifestacées de vanguarda, sobretudo quando se trata de
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Catatau. Aléem de ser um reflexo de vanguarda, o livro ndo deixa de renovar o cenario

da prosa:

Ao lado da sintaxe cinematografica, feita de cortes, elipses e montagens,
presenciamos a utilizacdo de cdédigos diversificados e globais (rede
cédica de elementos de tempos e lugares diferentes), e da
descontinuidade e simultaneidade tipicas das linguagens jornalistica e
televisiva (NOVAIS, 2008, p. 55).

Ademais, de acordo com Toninho Vaz (2001), muito da proposta de Paulo

Leminski perpassava pela cidade de Curitiba em tom sarcastico, sobretudo quando se

refere a modernizacao, a légica do trabalho e da imigragéo:

— Primeiro: esta é uma cidade em que a sexualidade, o Eros da vida, &
reprimido. E Eros coincide com a criatividade. Entao, a repressao de Eros é
arepressao da criatividade. N&o criamos nada no setor primario e secundario,
ou seja, nem agricultura e nem industria. Curitiba €, portanto, uma cidade de
administracdo e tabelionatos, onde se vive a plenitude do determinismo
econdmico da classe média. Segundo: em Curitiba (como em todo o Parana)
existe o que se pode entender como a “mistica do trabalho”, heranga
equivocada dos imigrantes aleméaes, italianos e polacos, empenhados em se
convencer de que o trabalho dignifica a vida. Uma idéia certamente criada
por aqueles que se consideravam irremediavelmente “por baixo”, na escala
social (LEMINSKI, 1980 apud VAZ, 2001, p.52).

Mesmo com esse tom, o autor acredita que néo havia o sentido de depreciar a

cidade, mas fornecer uma analise mais visceral sobre a realidade que aqui se

consolidava. Nunca se negou enquanto curitibano — embora existam algumas davidas

sobre o local do seu nascimento — como também nunca deixou de tecer comentarios

mais acidos a respeito dessa cidade que acolhia grande parte de sua criagao literéria.

N&o obstante, Paulo Leminski ainda demonstrava sua paixao por Dario Vellozo

e 0s simbolistas. Muito frequentou o Instituto Neo-pitagorico, localizado na Vila Izabel.

Mesmo que por volta dos anos de 1930 grande parte dos literatos do Brasil ja

mostrassem um grande apego pelo Movimento Modernista, Leminski ainda

demonstrava seu apego pelo Simbolismo, ndo sem criticas:

O Dario Vellozo foi a figura mais curiosa que Curitiba produziu no inicio do
século, mas o simbolismo que ele representava existiu durante anos como
uma espécie de elefante nos nossos horizontes, impedindo o nosso
progresso. Os intelectuais da provincia continuavam inebriados pelo prestigio
de um movimento que ja estava moribundo (LEMINSKI, s/i apud VAZ, 2001,
p. 57)

Sobre os anos 50 e 60, para Leminski, ainda de acordo com Toninho Vaz

(2001), o cenario era composto por poucos nomes que obtinham real destaque:
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Era assim que ele definia a “sopa rala” da cultura curitibana a partir dos anos
50 e 60, quando os meios de comunicacdo permitiiam 0 acesso as
producfes de massa. Leminski acompanhou o nascimento das radios, que
explodiam com o sucesso dos programas de auditério; viveu plenamente o
surgimento dos grandes jornais da cidade: Ultima Hora, Diario do Paran4,
Gazeta do Povo e Estado do Parana, com os quais estreitaria relacionamento
desde cedo. Aos 17 anos publicava crbnicas e poesias no boletim do Colégio
Estadual do Parana (VAZ, 2001, p.57).

Também se dedicou ao estudo da Linguistica, sobretudo quando procurou

estudar a fala do povo curitibano para aplicar a sua literatura:

— A fala curitibana é desornada de aparatos musicais berrantes. E seca e
concisa, como 0 conjunto de pertences de um tropeiro, como a araucéria
imodvel ao vento, como o gosto do pinhdo, nossa fruta totémica. O curitibano
nao fala bonito. Fala exato. Ou, como diz o orgulho local da cidade que teve
a primeira Universidade do pais: a gente fala como se escreve (LEMINSKI,
s/i apud VAZ, 2001, p.58)

O autor via de maneira separada uma “cultura paranaense”. Para ele, diversos
nomes surgiam de maneira isolada em diversos campos culturais, como na musica,
na arte, na literatura. Nao conseguia ainda ver uma homogeneidade nesse sentido,
sobretudo quando pensava na literatura. De acordo com o escritor, ndo existiria uma
“literatura paranaense”, mas “manifestacoes literarias” que aqui se fomentavam e se

desdobravam:
— O Parand é um estado em alta ebulicdo. Esta tudo em fase de comecgar.
Qualquer coisa que vocé fizer aqui é inaugural. [...] — Aqui ndo se perdoa o
fracasso e nem 0 sucesso. Por isso esta € uma cidade mediana. De uma
maneira geral, consumimos, mas nao produzimos cultura (LEMINSKI, s/i
apud VAZ, 2001, p. 59).

Sua acidez sempre presente faz com que nos voltemos a ideia de figuracédo
social desenvolvida no inicio deste capitulo. O préprio distanciamento que €
necessario para pensarmos em uma analise mais sociolégica nos parece justa de ser
relembrada agora. Isto €, Leminski talvez ndo tivesse essa nocao de ‘“literatura
paranaense” ou uma arte paranaense mais homogénea por estar incluido exatamente
naquele contexto. Entretanto, quando conseguimos nos distanciar, isso possibilita nos
ver que algumas das caracteristicas dos autores nos dao indicios que, de fato,
conforme ja abordado sucintamente, houve, ao menos, um esboco de figuracao social
que se adequava a mesma figuracdo social e relacional, fazendo uso de trajetos
linguisticos similares, que resultaram em uma literatura experimental e compactuada

com o cendrio curitibano.
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Assim, Paulo Leminski, a sua obra, mais especificamente o Catatau séo
representantes do cendario que estamos construindo até o momento. Isso significa
dizer que a unidade é um elemento que est4, a todo momento, sendo posta em xeque.
A fragmentacao, bem como a hibridez, que faz com que muitos géneros — e linguagem
distintas — se confluam, sdo marcas que se organizam nesse periodo, formando um
cenario também hibrido. A simultaneidade e a falta de unidade formam um cenario
narrativo denso e completo.

Sylvio Back, em outro cenério, ndo mais puramente literario, também apresenta
um artificio narrativo muito pertinente ao foco que estamos dando a este estudo: o da
fragmentacao, da hibridez, e da confluéncia de dialogos em uma Unica peca. Nesse
sentido, considera-lo como parte fundamental no desenvolvimento deste trabalho, é
considerar, além do ja dito, uma forma de perceber a cidade, que sera vista também
na producédo de Valéncio Xavier, principalmente em O mez da grippe.

O cineasta nasceu em Blumenau, em 1937. Dedicou-se, profissionalmente, ao
jornalismo em parte da sua vida, a poesia e ao cinema. Focaremos no seu trabalho
como cineasta, tendo em vista a importancia para este estudo que aqui se desenvolve.
Sendo assim, seus principais trabalhos nesse campo sdo: A Guerra dos Pelados
(1970), A gaiola de ouro (1973), Um Brasil diferente? (1978), Sete Quedas (1980), A
araucaria: memoria da extincdo (1981), Republica Guarani (1979), A escala do
homem (1982), Vida e sangue de polaco (1983), O auto-retrato de Bakun (1984),
Guerra do Brasil (1987), A babel da luz (1992), Yndio do Brasil (1995), e Lost Zweig
(2002). Embora ndo premiado — ou indicado — como esses ja citados, nosso foco sera
em Lance Maior (1968), tendo em vista sua proximidade com a producéo de Valéncio
Xavier.

Consideraremos, para tanto, dentre a rica producdo do cineasta — além de
exercer um grande trabalho, também, como critico literario, como faz, por exemplo,
com a obra de Sérgio Rubens Sossélla — o filme Lance Maior, de 1968, nos parece
incorporar essa gama de detalhes que correspondem a uma rica linguagem visual e
nao visual. Centrado em dialogos rapidos e cotidianos, o filme aproveita para mostrar
a relacéo dos personagens principais com a cidade e com o campo. Os planos que se
abrem quando os personagens falam, mostrando os corredores da Universidade
Federal do Parana, por exemplo, orientam-nos para uma Curitiba ndo mais habitada
por poucos: o centro se desenvolvia, e com ele, as multiddes também aumentavam.

Localizar o personagem quem fala no meio da multiddo € uma forma de retérica e
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estilo sofisticadas de Sylvio Back: a fragmentacdo de imagens ndo corresponde a
unicidade da voz. A dificil localizacdo de quem fala demonstra esse esfacelamento
das multiddes e a hibridez do discurso, legitimando que a unicidade de vozes ja ndo
faz mais parte da modernizacdo — o mundo € plural. O campo, por sua vez, mesmo
sendo retratado em plano aberto, € silencioso. N&o ha dificuldade de localizacao de
qguem fala, porque os personagens nao falam muito quando aparecem em tal plano.
Parecem ser as cidades litordneas, na voz do autor, ainda uma espécie de
homogeneidade, onde as vozes ainda podem ser localizadas, tendo em vista que a
modernidade ainda é timida. Esses aspectos ainda serdo retomados nas préximas
linhas.

O filme é composto de trés historias principais, composto por uma espécie de
tridngulo amoroso, no qual, o personagem principal, Mario, engana duas mocgas,
mantendo um relacionamento com ambas. De Neusa, a primeira delas, o protagonista
supramencionado espera manter relacdes sexuais, de Cristina, ele espera sua ajuda
para ascender socialmente. O filme € todo em preto branco, dando mais liberdade a
imaginacao do seu telespectador. Além disso, os takes ndo seguem uma ordem linear;
sdo organizados conforme as histérias dos trés personagens se cruzam,
demonstrando uma possibilidade ainda estreante para a época. Esse interesse de
Mario, principalmente por Cristina, nos orienta para um certo interesse de classes
nesse sentido. Neusa, personagem abastada, aparece em planos cinematograficos
gue sao longos e mostram a sequéncia clara de sua vida. A outra personagem,
provinda do interior, Cristina, se materializa em planos estilo fotomontagem,
representando sua pacatez, isto €, a objetividade com que a sua vida se conduziu até
o momento. HaA uma certa obscuridade nesse sentido. O espectador demora a
identificar a regido de onde ela veio, somente quando o plano se abre que se torna
possivel observar que ela é do litoral do Parana, de uma cidade pequena e pacata
como ela. Por fim Mario, se caracteriza em uma exposicao rapida, que resume em
poucos planos cinematograficos seu nascimento até a sua busca pelas duas mocas,
mostrando seus interesses escusos.

Todos esses esquetes, portanto, tém como pano de fundo uma Curitiba com
alguns prédios, tomando como um dos focos a modernizacdo. Rosane Kaminski
(2012) acredita que a cidade atua como personagem nesse sentido, ja que o foco

recai também sobre ela:
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Se a cidade fosse mostrada somente naquele momento da apresentacdo dos
créditos, poderiamos encara-la apenas como pano de fundo para o
desenvolvimento da histéria, ja que ela divide o foco de interesse com os
letreiros e com a musica. Entretanto [...] a fotografia curitibana voltara a tomar
imponéncia em diversos momentos da narrativa de Lance Maior,
evidenciando-se como aspecto privilegiado pelo cineasta (KAMINSKI, 2012,
p. 94).

Back ndo materializa todos os seus esforcos em fazer uma critica a
modernizacado de Curitiba, mas se concentra em desvelar os anseios, emogoes,
paixdes de todos os personagens envolvidos no triangulo amoroso. Isto €, o interesse
de Cristina de se resguardar até o casamento; a ansia de Neusa de manter um
relacionamento amoroso longamente retratada pela cena em que ela e mais duas
colegas descem as rampas da reitoria, na Universidade Federal do Parang; e o desejo
qguase incontrolavel de ascensao social de Mario e a sua entrega ao sexo, que faz
com que contraia uma doenca venérea. Esses sentimentos representam a busca de
determinada identificacdo dentro da cidade. O individuo tem seu espaco dentro do
turbilhdo de pessoas que passeiam pelo Calcaddo da XV ou pela Universidade
Federal do Parana.

A cidade de Lance Maior nos remete também a cidade construida pela narrativa
de Valéncio Xavier. Isso significa dizer que essa cidade, também fragmentada, como
o individuo, é uma das marcas do final do século XX, quando se trata das artes como
um todo, sejam as artes plasticas, a literatura ou o cinema. Tais processos serao
pormenorizados no segundo capitulo deste estudo, que possibilitara a reflexdo sobre
0s percursos da criacao estilistica, e como isso se insere na obra de Valéncio Xavier,
trazendo ao centro as nog¢des de parddia, pastiche e parafrase.

Certamente, outros autores poderiam ter sido cogitados para a construcao
deste cenario de narrativas visuais paranaenses. Entretanto, consideramos 0s que,
de alguma forma, antecedem ou coexistem em conjunto com a obra de Valéncio
Xavier e que afetam, de algum jeito, a sua composi¢cao narrativa. Portanto, deixamos
a cargo de futuros pesquisadores o enxerto desse quadro, pensando em autores que
poderiam dialogar com um cendrio de intensas transformagdes no campo das artes e
da cultura. Por fim, alguns outros literatos aparecerdo nas proximas secoes,
entretanto, de forma reduzida, tendo o carater de complementar o cenario aqui
apresentado.

Dessa forma, essa nocdo de figuracdo social corresponde a um cenario

heterogéneo de grandes mentes que formularam a segunda metade do século XX, no
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que diz respeito as narrativas visuais. Com narrativas visuais, reiteramos que Sao
todos os campos que comportam, de alguma forma, a combinacgéo de texto e imagem,
seja nas mais variadas midias que podem contemplar essas abordagens. Em nosso
caso, consideramos as narrativas produzidas no campo literario e no campo filmico
como forma de tracarmos um cenario que contemplasse, de certa forma, um pouco
dos arrabaldes da obra de Valéncio Xavier. Portanto, no campo literario, a forma como
Wilson Bueno fragmenta a linguagem e hibridiza géneros é fundamental para conectar
seu trabalho ao de Valéncio Xavier, sem deixar de notar a forma como a referenciacéo
a linguagem machadiana é feita em grande escala em Amar-te a ti.

Quanto a Paulo Leminski, destacamos a riqueza que ha em Catatau. O nome
prevé um livro com muitas paginas, mas ndo deixa claro a mistura de vanguardas e
géneros que o autor faz uso. A riqueza se da justamente por isso. A riqueza de
detalhes forma um cenario fragmentado e Unico ao mesmo tempo, embora, sua
pretensao talvez ndo seja de dar unidade a nada, mas compor um volume com ideias
varias que complexificam um cenario que consegue ser democratico ao passo que
nao flerta diretamente com um contexto ideoldgico e social.

Por fim, a forma como Sylvio Back formula a sua abordagem, com multiplas
narrativas que se encontram em quatro planos, € fundamental para entendermos o
espirito que se fomentava a época. A cidade j4 ndo atua apenas como pano de fundo.
Ela é personagem e tem relevancia precisa dentro do contexto que esta inserida. O
individuo da obra procura se encontrar dentro da multiddo mesmo que, por vezes, seja
apagada pela propria. Isso € muito similar com o que Valéncio Xavier faz em sua obra.
Véarios personagens passam pela narrativa, mas muitos sao apagados pelos
escombros da cidade. Cidade essa também doente, que é repensada e reestruturada
em seus aspectos publicos a cada manifestacdo de uma doenca infectocontagiosa,
em nosso caso, a Gripe Espanhola.

Passemos, entdo, a falar um pouco sobre Valéncio Xavier e a sua posicao

nessa figuracéao social estabelecida em Curitiba.

1.2 O FRANKENSTEIN DE CURITIBA: VALENCIO XAVIER E A NOCAO DE
FIGURACAO SOCIAL

Quando, em 1963, Valéncio Xavier publica “Acidentes de trabalho”, um conto,

ndo se imagina que somente na década 1990 sua literatura passaria a ser
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reconhecida. Até entdo, tendo pequenas tiragens de seus livros, em 1998, a editora
Companhia das Letras reine, em uma mesma edicdo, cinco livros de sua autoria, e
os divulga com pretenso teor de novidade. Gracas a esse reconhecimento, mesmo
que tardio, em 1999 é indicado ao Prémio Jabuti, na categoria melhor producéo
editorial, que acaba por vencer (NEVES, 2006).

Nascido em 21 de marco de 1933, em S&o Paulo, Valéncio Xavier Niculitcheff,
paulista de nascenca, mas erradicado paranaense, nao deixou de retratar Curitiba
como um dos principais cenarios de suas obras (SOERENSEN, 2008). Denominou a
capital paranaense como “a cidade como aura de magia”.

A trajetoria profissional de Valéncio Xavier é tdo vasta quanto a sua propria
producdo literaria. A fragmentacgéo, isto €, a presenca em Vvarias areas das artes e da
cultura é um dos tracos mais marcantes quando falamos do autor. Inicia sua carreira
na televisdo, o que nao lhe agrada, e faz com que deixe esse meio, segundo ele, muito
comercial. Por algum tempo trabalha nas Rede Tupi e Paranaense, ambas filiadas da
Rede Globo (NEVES, 2006).

Apds esse breve tempo na televisdo, ingressa na carreira cinematografica em
1960:

Com a criagdo da Cinemateca e do Museu da Imagem e do Som do Parana
(MIS -PR),Xavier passou a produzir suas préprias filmagens, das quais muitas
foram recebidas pela critica com premiacdes, a saber: Caro Signore Feline
(prémio de Melhor Filme de Ficcdo na IX Jornada Brasileira de Curta-
Metragem),0 P&o Negro — Um Episddio da Colbnia Cecilia (prémio Parana
de Roteiro para Video em 1993 e prémio do Festival de Cinema e Video do
Maranhd@o em 1994), El Cine (apresentado hors concours no Festival de
Cinema e Video Latino-Americano de Habana),Os 11 de Curitiba, Todos
NOs(Troféu Jangadada Organizacdo Catdlica Internacional de Cinema
doBrasil em 1995),Visionarios(documentario em curta-metragem premiado
em 2002). Ainda, dirigiu e ajudou em outros filmes, como Jango, de Silvio
Tendler, e Revolugéo de 30, de Sylvio Back, e teve o seu conto “O mistério
da japonesa” filmado em 2005 (NEVES, 2006, p. 28)

Sendo assim, a sua producdo se preocupa com 0 gue se passa no Parana e
nos seus arrabaldes. Cabe o destaque a producdo sobre a Coldnia Cecilia, muito
citada por historiadores como Maria Inés De Boni (1987), mas pouco representada em
outros meios que transcendam os livros didaticos. Sua parceria com Sylvio Back
também merece destaque. A composicdo cinematografica € digna de esquetes
similares a de Francois Truffaut, o que justifica, em partes, o apego de Valéncio Xavier
por uma linguagem cinematogréafica expressa na maior parte de suas obras, ponto

gue abordaremos mais tarde.



32

N&o obstante, sua importancia na criacdo de instituicbes como o Museu da
Imagem e do Som e da Cinemateca do Museu Guido Viaro € fundamental para
fomentar um cenario cultural em uma Curitiba ainda em desenvolvimento no que diz
respeito as artes. Sua relevancia para o fomento desse setor foi relembrada em
festivais como o Festival do Parana de Cinema Brasileiro e Latino, cujas edicbes mais
recentes se deram em 2007, 2008 e 2009. Em reconhecimento a sua densa producao
e dedicacédo as varias composicdes artisticas, criou-se o Prémio Valéncio Xavier “uma
homenagem em deferéncia ao autor — destinado aqueles que colaboraram com a vida
cultural nacional” (SOERENSEN, 2008, p.8).

A partir de 1960, o autor passa a se dedicar a literatura, lancando, conforme ja
dito, o seu conto “Acidentes de trabalho”. Em 1980, sua atuacao fica cada vez mais
forte e constante nos caminhos da literatura. Neves (2006) diz que a falta de
planejamento no processo criativo era uma das caracteristicas do autor. A primeira
fase da sua criacdo dizia respeito ao recolhimento do material, sem saber o que se
sucederia. Além disso, a autora ressalta que outro ponto marcante no processo de
criacdo de Valéncio Xavier € o tratamento dado as imagens. Isto €, em sua concepc¢ao,
uma imagem seria equivalente a varias palavras.

Sao destacadas algumas influéncias do autor, por Neves (2006):

Dentre os seus escritores preferidos, destacam-se Agatha Christie, Alain
Robbe-Grillet, Alain Resnais, André Sant'Anna, Dalton Trevisan, Edgar Alan
Poe, Lewis Carroll, Mark Twain, Monteiro Lobato, Orson Welles, Sebastido
Nunes, Silviano Santiago e o italiano Elio Vittorini, escritor neo-realista que
publicou, dentre os seus livros de destaque, Conversazione in Sicilia, que se
assemelha ao trabalho de Xavier em O mez da grippe—traduzido por Xavier e
Maria Helena Arrigucci, em 2002, o livro marca a primeira edi¢cdo de Vittorini
em lingua brasileira [grifo da autora] (NEVES, 2006, p. 38).

Além disso, pode ser destacada a paixdo de Valéncio Xavier para com 0sS
quadrinhos. Desde a infancia, essa era uma das suas midias preferidas. Tal paixado
sera fundamental na constituicdo da sua criacdo literaria, ja que ela se destaca por
valorizar “[...] a fragmentagao, a elipse, a polifonia, o hibridismo, o mistério e o erotismo
[..."” (NEVES, 2006, p.39). As lacunas da sua escrita em O mez da grippe, por
exemplo, muito tém a ver com essa composi¢ao que busca o proprio preenchimento
por parte do leitor. Os quadrinhos, embora tragam as mais diversas informacdes em
sua diagramacédo de paginas, ainda deixam muito a cargo do leitor em suas

onomatopeias e continuidades das histérias retratadas.
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Apoés a publicacdo de “Acidentes de Trabalho”, Xavier publica as seguintes

obras:

Desembrulhando as Balas Zequinha (Payol, 1973), livro que serviu de base
para a producao do filme Zequinha Grande Gala (2005); o memorial Curitiba,
de nés (Fundacdo Cultural de Curitiba, 1975), sobre o artista plastico Poty
Lazzarotto; a novela O mez da grippe (Fundacédo Cultural de Curitiba,1981);
o conto Maciste no inferno (Criar, 1983); o conto O minotauro (Logos, 1985);
os contos O mistério da prostituta japonesa & Mimi-Nashi-Okhi (Grafica &
Maddulo3, 1986); a cronica A propdsito de figurinhas (Studio Krieger,1986); a
novella-rébus Meu 7i%2° dia (Ciéncia do Acidente, 1998); a compilagdo de
narrativas O mez da grippe e outros livros (Companhia das Letras, 1998); o
romance Minha mé@e morrendo e o menino mentido (Companhia das Letras,
2001); o livro de contos Crimes a moda antiga (Publifolha, 2004) e
Remembrangas da menina de rua morta nua e outros livros(Companhia das
Letras, 2006) [grifos da autora] (NEVES, 2006, p. 39).

Portanto, sua extensa e rica producdo cultural, além de tudo, perpassou o
préprio campo do cinema, da televisdo e da literatura. Escreveu artigos para jornais
de grande circulacdo no estado paranaense, como o Estado do Parana. Dedicou
ainda, além disso, algumas palavras a revista Quem e a Panorama.

Toda essa versatilidade da pessoa Valéncio Xavier transfigura um pouco de
sua obra: os varios escopos podem se equivaler a uma série de pedacos de vidro que
formam um mosaico; suas varias performances enquanto fomentador das culturas e
das artes mostram a multiplicidade do seu conhecimento, e as inUmeras
possibilidades para estes campos. Atuam como platés — nos apropriando da teoria de
Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) — sua pessoa era tdo densa como a sua obra.
A composicdo de varios cenarios, multifacetados, mas completos, formam uma obra
vasta e rica.

Seriam esses cenarios multiplos responsaveis pela vitoria do autor no Prémio
Jabuti de 19997 Neves (2006) dira que houve muitas instancias favoraveis a essa
vitéria. Sem deixar de considerar a triade — muito discutida por autores como Antonio
Candido, em sua obra prima Literatura e Sociedade (1977) — autor-obra-publico, deve
ser levado em conta também outra triade: producéo-distribuicdo-circulacéo. Pelo seu
reconhecimento tardio, podemos atribuir algumas questfes, ainda de acordo com
Neves (2006): a posi¢cado geografica do autor; o estilo de escrita envolvido no processo
criativo; a veiculacao de seus livros em midias pouco conhecidas; o preco alto de cada
exemplar. O primeiro ponto, que diz respeito a posicdo geografica, muito é
considerado se pensarmos que o0 eixo Rio de Janeiro-S&o Paulo ainda vigorava em
sua grande maioria como 0s principais mercados editorias da época. o mote era

Curitiba e os seus arrabaldes, e isso fica claro em grande parte da sua produgéo. Por
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esse motivo, dar um prémio de tdo grande importancia para um autor que, de alguma
forma, estava deslocado em referéncia aos grandes centros de producéo literaria, s
podia acontecer tardiamente, ainda mais depois de ter sido impulsionado por uma
grande editora como a Companhia das Letras. Além disso, ja adiantando a perspectiva
do sociologo aleméo, Norbert Elias, da qual trataremos mais adiante, podemos dizer
gue havia um esforco para vender Curitiba como uma cidade moderna, urbanizada,
uma espécie de Europa nos trépicos.

A Companhia das Letras pode ser ligada a outras duas questbes que
mencionamos acima: o preco de producdo de um livro e o suporte utilizado para a
veiculacdo desses escritos. Quando reconhecido e copilado por uma editora desse
nivel, parece que o caminho do reconhecimento se tornou menos arduo para Valéncio
Xavier. Ele conseguiu que os seus titulos mais importantes fossem langados ao
publico, bem como com um suporte arrojado e esperado para aguele momento. Tudo
parecia rumar a uma producdo mais vasta, culminada ainda com o surgimento do
Plano Real e o valor agregado a tal producéo, ou seja, com a regulagcao da inflacao,
por meio desse Plano, as vendas dos exemplares puderam se dar em maior escala,
ja que a variacao do preco atrapalharia nessa demanda.

Por fim, e ndo menos relevante, temos a composicao estilistica de Valéncio
Xavier. Neves (2006) afirma que lidar com uma escrita como a do autor € perigoso,
isto é, pelo formato, fragmentado, distinto do mercado editorial até 0 momento, ndo se
acreditava que houvesse publico para tanto, colocando em risco, mais uma vez, o
reconhecimento do autor. Sendo assim, quando se fala em producéo, remetemos a
um ideal do mercado editorial que lida com custo beneficio em sua esséncia. Deve se
haver a certeza de recepc¢ao para que a circulacao seja efetiva e o mercado editorial
lucre. Valéncio Xavier era, antes da década de 90, j& uma novidade que fez criticos
como Décio Pignatari, Flora Sussekind e Boris Schnaiderman (SOERENSEN, 2008)
reconhecerem o potencial do trabalho, mas que, gracas ao mercado editorial mais
consolidado, como a Companhia das Letras, s teve destaque quase nos anos 2000.

Aléem de todos esses fatores, podem ser destacados mais alguns para o
reconhecimento de Valéncio Xavier quase ao final dos anos 90. Voltaram a circular,
pelo Brasil, algumas revistas de prosa curta. E o caso da Ficgdes, do Rio de Janeiro
e Rascunho, do Parand, que puderam ajudar na divulgacéo de uma nova cena literaria
que se fomentava: “...] contribuiram, profundamente, para o aumento da

heterogeneidade de tendéncias e de manifestacdes artisticas, acentuando, desse
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modo, o fendmeno do hibridismo presente nas manifestacées contemporaneas de arte
[...]” (NEVES, 2006, p. 39). Além da divulgacado tdo ampla de novas cabegas no
cenario literério brasileiro, essas revistas auxiliariam a apontar para um cenério de
pretensdo pés-moderna: heterogéneo e pautado em tudo que fosse na contramao da
unidade. Destacamos que no segundo capitulo desta dissertacdo, trataremos, em
maior escala, das questdes de um pds-modernismo que ganha forma (NEVES, 2006,
p.39), e como ele influencia no foco que estamos tomando para a composicao deste
estudo.

Pensar no pdés-modernismo como cenario propicio para o aparecimento de

obras como a de Valéncio Xavier é sobre como:

a representacdo dessa crise na narrativa contemporanea evidencia um
desejo de busca por uma expressdo estético-literaria mais adequada ao
contexto atual, cuja realidade assim se apresenta: fragmentada, confusa,
hibrida, em raz&o, dentre vérios fatores, da globalizacdo, que contribui,
paradoxalmente, tanto para o intercAmbio cultural, quanto para o
agravamento do individualismo. Essa crise esta presente em muitas das
narrativas de Xavier (NEVES, 2006, p.38-39).

Portanto, em um contexto de globalizacdo, jA marcado pelo que muitos
historiadores convencionaram chamar de “Terceira Revolug¢do Industrial”
(COUTINHO, 1992), a unidade ja ndo faz mais parte, a heterogeneidade ganha
profundas marcas em um contexto que traz o individuo ao centro, ndo mais outros
fatores como a economia e a politica, mas sim um sujeito consciente, ndo mais com
tantas certezas, mas que reflete sobre seu entorno.

Cabe destacar que € interessante pensarmos no pés-moderno como projeto de
fuga da unidade. De acordo com historiadores como Eric Hobsbawn (2005), por
exemplo, o mundo se fragmentou pelas grandes guerras que marcaram o século XX:
A Primeira e a Segunda Guerra Mundial, a Guerra Fria, entre tantos outros conflitos
que foram responsaveis pela intermiténcia desse século. A fragmentacédo, assim, foi
uma questdo cuja as pessoas desse século vivenciaram e sobreviveram por muito.
Lancam-se entdo problematicas que tentardo ser respondidas no decorrer deste
trabalho: havia uma unidade antes de se pensar 0 p6s-moderno? Como essa unidade
€ considerada? Em que medidas podemos pensa-la no campo da literatura e,
sobretudo, na obra de Valéncio Xavier? A problemética que se lanca é a que diz
respeito a este estudo como um todo: o que difere os periodos de producdo que

perpassam por todo século XX? Seria a concatenacdo de diferentes linguagens o
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principal trunfo da criacéo literaria de Valéncio Xavier? Procuraremos tratar dessas
guestdes no proximo capitulo que traz reflexes teoricas e os seus desdobramentos.

Refletindo, novamente, sobre a questdo das triades consideradas por Neves
(2006), podemos recorrer a mais questionamentos: como € pensada a nogdo de
figuracdo social, por meio da ideia de figuracédo social, de Elias? Como o coletivo e o
individual se organizam em um continuum funcional?

Essas questdes serdo abordadas no proximo tépico, nos debrugcando sobre os
paradigmas que compdem o individuo e a sociedade. Faremos uma reflexdo a esse
respeito, baseando-nos em Norbert Elias (1993) — procurando abarcar os principais
conceitos de sua obra — importante sociologo aleméao que, embora seja muito utilizado
no campo da histéria, parece-nos adequado a tratar de questdo tdo densa quanto

essa: o reconhecimento de um autor.

1.2.1 A MAO QUE BALANCA O PENDULO: O LITERATO E A SOCIEDADE

Norbert Elias (1897 — 1990) foi um importante sociélogo alemao que dedica a
sua vida a pensar na sociedade e no individuo. Seus registros ndo pairam apenas
sobre a sociologia ou sobre a historia. Suas reflexdes, muito mais densas, partem de
uma visao holistica sobre a sociedade que o rodeia. Embora se dedique a entender a
corte francesa e os seus desdobramentos no que diz respeito aos modos de vida, seu
trabalho ultrapassa qualquer fronteira imposta: ndo se perpetua em levantar fontes e
analisa-las pelos seus desvelamentos discursivos — 0 que, embora seja louvavel a
constituicdo da ciéncia, reduz as abordagens a um determinado periodo de espaco e
de tempo — mas formular teorias em busca de consideracdes plausiveis que
ultrapassam o espaco e o tempo de um determinado fato. Elias faz registros precisos
sobre uma sociedade francesa em transformacdo — marcada pelas revolucdes — que
perduram e podem ser aplicados a outros momentos histéricos, sociais ou, N0 N0OSSO
caso, literarios. A justificativa para trabalhar a luz desse autor é justamente a sua
versatilidade e a sua permanéncia: assim como a esséncia de Valéncio Xavier, Elias
também tem uma tarefa multifacetada, composta pela capacidade dos seus escritos
transitarem por varios campos do conhecimento e perdurarem como conhecimento
cientifico. Talvez difira nesse ponto em relacdo a Valéncio Xavier que, segundo
Soerensen (2008), ndo transitava pelo ambito académico, entretanto, por ser um

transeunte em diversas areas do conhecimento, sobretudo quando se trata da arte e
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da cultura, adquiriu tanto ou mais saber quanto se transitasse pelos meios
académicos.

Além disso, cabe destacar que, embora o trabalho de Elias, conforme j& dito,
seja sociolégico, todos os aspectos que compde uma determinada comunidade s&o,
para ele, envoltos pela manta do social Isso significa dizer que a literatura ndo foge
dessa “manta”, ela é abarcada, portanto, pelas figuragdes sociais. Aqui se transcreve
a primeira grande licdo que Elias nos deixa: o literato faz parte da sociedade, assim
como ela faz parte desse sujeito; € uma unido estavel, mas que, a depender, pende
para um lado ou para o outro. Tal abordagem veremos pormenorizadamente a seguir.

Antes de mais nada, cabe descrever que Elias tenta resolver um impasse que
permeava pensadores anteriores a ele, como Durkheim, que tratava o conjunto de
sujeitos e o individuo como conceitos separados, quase como antagénicos. Ao
teorizar o conceito de figuracdo social, o soci6logo alemdo passa a considerar
individuo e sociedade como uma unidade, cuja dependéncia é mltua e necessaria
para a permanéncia de uma comunidade.

Dessa forma, essa figuracdo social € determinada por varios fatores.
Interessante € notar aqui que, ao contrario de determinados pensadores do seu
periodo, como é o caso de Sigmund Freud (2012), por exemplo, Elias (1993) descreve
como ele ndo acredita na questao da mente acima do corpo do individuo. Isto €, ndo
lida com certos tracos psicoldgicos que porventura individualizam o sujeito a medida
de exclui-lo de uma vivéncia social e se resguardar aos seus préprios anseios ou,
quica, como acreditou Freud (2012), ao mundo dos sonhos, com interpretacées que
colocam o pictérico como chave plausivel para o desvelamento do mundo real.

Portanto, a individualidade, na visdo do socidélogo, é formada pela propria
sociedade, pelo coletivo. Mesmo que haja (ou possa agir) de acordo com suas
préprias vontades, o individuo é guiado pela sociedade a qual faz parte. Além disso,
€ pertencente a uma teia social® especifica, que determina seus habitos, seu modo de
vivéncia, e a quais maneiras esta enraizado, ja que pertencente aquela figuracédo
social especifica.

Com essa problematizacdo, nosso objetivo é entender como a sociedade

traduz o momento para o “nascimento” de uma grande mente ou, no n0Sso caso, seu

5> Para Elias (1993), as sociedades sdo formadas por redes ou teias que conectam os individuos uns
aos outros e os prendem nessa organizacao, criando uma légica de interdependéncia entre todos os
sujeitos envolvidos nesse sistema. Teia social &, portanto, uma relacéo de poder.
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fortalecimento enquanto figura literaria. Dessa forma, considerando a triade apontada
por Neves (2006) como um entendimento do porqué Valéncio Xavier se fortalece
apenas na década de 90, podemos considerar também que h& um pertencimento a
uma figuragéo social. Isto €, h& toda uma estrutura, uma base que esta por traz da
producdo literaria do autor.

Essa base, impulsionada, por exemplo, pelas revistas, ja citadas, que se
desdobram no periodo, como a carioca Ficcdo, sera destacada por Regina
Delcastagné (2005), que entende o periodo dos anos 70 como fundamental para a
critica politica, tendo em vista que o Brasil vivencia uma ditadura militar. Isso significa
dizer que o tom da literatura realizada nesse periodo era o da critica. Entre os mais
de 350 nomes que aparecem nessas revistas da €época, havia aqueles que
acreditavam na literatura como forma de resisténcia a um sistema autoritario. Essa
figuracdo social que se fortalecia, principalmente por meio do conto, contava com
individuos que viriam a ser grandes personagens da literatura brasileira
contemporanea.

Nesse sentido, Delcastagné (2005) expde dois nomes fundamentais para o
desabrochar da literatura paranaense contemporanea — complementando os nomes
ja citados — Domingos Pellegrini e Marcelo Mirisola. O primeiro € tido, pela professora,
como um dos principais expoentes da literatura paranaense, sobretudo pela sua
maestria, linguagem direta e com tom de denulncia que poderia representar uma
espécie de “realismo social” vivenciado naquele momento.

O segundo, talvez difira do primeiro no sentido de acrescentar, a linguagem

direta, humor exagerado e pornogréfico:

Com um bom dominio da linguagem e apurado senso de humor, ele
incursiona por um territério que, na literatura brasileira, esta associado ao
nome de Dalton Trevisan: pessoas frustradas com suas obsessdes sexuais,
espremidas entre sonhos de depravacdo e a vida mediocre do suburbio
(DELCASTAGNE, 2005, p. 12).

Além disso, o erotismo marca seus textos, sempre trazendo o leitor ao centro
da sua narrativa, em uma espécie de flerte que deixa a histdria apta para
transformacdes e reconstrugdes. O tom jocoso é um dos principais tracos de sua
escrita, que fazem com que o leitor se transporte a uma realidade marginal.

N&o obstante, devemos ressaltar, na composi¢cao dessa figuracéo social, que

se organiza em meados dos anos 70, a figura de Paulo Leminski. E interessante



39

destacar, antes de prosseguirmos com o0s desdobramentos deste estudo, que
atribuimos a denominacao de figuracdo social a esses autores como uma forma de
situar temporalmente suas influéncias e a forma como surgiram no cenério nacional.
Descartamos a concepcdao de figuracao social que entende um conjunto de individuos
com as mesmas pretensdes e pertencentes a um modelo especifico de literatura.
Dessa forma, Leminski, por exemplo, parece ser antagbnico ao que pregavam
Pellegrini e Mirisola, por exemplo, ja que, de acordo com Robson CoelhoTinoco
(2010), sua poesia fugiria de uma possibilidade de engajamento, sendo ela “avessa
aos chamados ‘poetas sociais’ (TINOCO, 2010, p. 107).

Isso significa dizer que Leminski, embora tenha considerado fazer uma poesia
que fugisse aos preceitos sociais, hao deixou de ser fundamental para os autores que

viriam nessa mesma linha:

Leminski abriu as picadas da linguagem para os novos poetas dos anos 70,
fossem eles ditos marginais ou construtivos. Tracou, nessa abertura, um arco
de ligacdo entre a poesia concreta e as novas sensibilidades néo
especializadas, optando por uma linguagem de rendimento comunicativo
mais imediato, que arriscava tudo (TINOCO, 2010, p. 108).

Portanto, a heterogeneidade da sua criacdo possibilitou que muitos outros
autores viessem posteriormente, ora apelando para uma linguagem marginal — com
tracos eroéticos, jocosos ou criticos — ora apelando para uma linguagem mais
abrangente, que possibilitava uma aproximacao maior ao leitor, que atribuiria sentido
aos mais variados desdobramentos dela.

Sendo assim, apenas recortando esses trés autores, tendo em vista que ja
foram citados outros anteriormente, e que fazem parte de uma mesma figuragao social
gue se consolida como precursor de uma literatura contemporanea em ascensao,
temos uma noc¢éao dos arredores que fizeram parte da composicao literaria de Valéncio
Xavier. Essa nocao de figuracdo social que aqui se consolida, pode atuar como a
sociedade prevista por Elias (1993) em sua totalidade: uma organizacao responsavel
por trazer novos habitos a tona, pertencentes a mesma teia social, no nosso caso, a
teia que se tece a partir dos varios desdobramentos da literatura. Portanto, podemos
nos voltar as probleméticas levantadas no final do tépico anterior e tentar respondé-
las pensando na abrangéncia da teoria eliasiana: 0 momento em que Valéncio Xavier

explode como literato de grande importancia no cenario nacional ndo é por acaso. A



40

triade muito bem lembrada por Neves (2006) é fundamental para tanto, mas devemos
acrescentar a ela que o contexto de producao também é primordial.

Sao esses autores, e muitos outros, que seguem a mesma linha da critica
politica ou da linguagem que “arrisca tudo” de suma importancia para a consolidagao
desses novos rumos literarios, o cenario € propicio para a revelacdo de Valéncio
Xavier , tendo em vista uma linguagem que € heterogénea e que privilegia 0s varios
nichos sociais, desvelando os sentimentos mais profundos do ser humano, podendo
recorrer a ironia ou a critica em sua maneira mais 4cida. Assim sendo, sugerimos um
esquema que perpasse pela légica: sociedade-producao-distribuicdo-circulagéo, nédo
encerrando esse ciclo em si mesmo, mas considerando a sociedade como uma forma

de comportar e trocar relagdes com todos 0s outros itens pertencentes a tal esquema.

1.2.1 O QUE OS UNE? O QUE OS SEPARA? A ESCOLHA TEMATICA NA
CONCEPCAO DE FIGURACAO SOCIAL

Cada parte dessa grande engrenagem chamada literatura, sobretudo quando
pensamos na concepcao de figuragdo social previamente levantada, faz nos pensar
gue algo une e separa ao mesmo tempo esses grandes literatos (e cineastas) que
produzem em Curitiba na segunda metade do século XX. Nesse sentido, esta
subsecado serd destinada a tratar de algumas outras obras que possam retratar a
escolha temética desses autores com foco no mesmo periodo de producdo de
Valéncio Xavier, procurando demonstrar a possibilidade de efetivacdo dessa literatura
paraense contemporanea. Ampliando, assim, a constituicdo dessa figuracéo social de
autores que se fomenta nesse recorte cronolégico ja supracitado. Por esse motivo,
retomemos 0s autores ja citados anteriormente: Sylvio Back, Paulo Leminski, Wilson
Bueno e o proprio Valéncio Xavier.

Talvez o que mais conecte a figura de Sylvio Back e de Valéncio Xavier seja a
possibilidade da aproximacdo com outras manifestacdes artisticas que ndo somente
a literaria. Por meio de carreiras que trabalham com a linguagem né&o-verbal, como &
0 caso da cinematografia e da propria produgéo artistica, as escolhas teméticas de
ambos estao interligadas. Se por um lado temos um Sylvio Back que, conforme ja
dissemos, se dedica a modernizagdo de Curitiba, mostrando-a por meio do proprio
desenvolvimento da induastria filmica na cidade, do outro, temos um Valéncio Xavier

gue se dedica a mesma arte; além de se dedicar a compreender os desenhos da Balas
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Zequinha que, indiretamente, também acompanham o rumo dessa modernidade, ja
gue colocam um personagem que muda conforme o status quo da cidade de Curitiba
muda: de personagem pacato a personagem educativo, que dita a moral e os
costumes éticos dos bons curitibanos. Ou seja, ambos tentam desvelar as classes
sociais que se estabelecem nessa cidade em transformacéo. N&o por acaso Sylvio
Back, em Lance Maior (1968), contrapde cenas de uma Suzana Vieira descendo as
rampas da Reitoria da Universidade Federal do Parana — mostrando a possibilidade
quase remota de se estudar em uma universidade publica & época — com uma atriz
desconhecida, que, de pés descal¢cos — e um plano geral — € mostrada em chéo de
barro no litoral praticamente desconhecido do estado do Parana.

N&o obstante, antes de seguirmos adiante, devemos narrar mais similaridades
entre a trajetéria de Back e Xavier. O primeiro, além de cineasta, também se dedica a
poesia, tendo alguns de seus poemas veiculados na Nicolau (1988), sendo
apresentados por Wilson Bueno, onde também se aproveita para divulgar seu livro de
poemas:
INADVERTENCIA [ i st
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E o tema? O flerte com a lingua e a linguagem, bem como a dificuldade de
compor um poema. Ademais, a caracteristica de diagramar um poema acompanhado
de uma imagem nos faz perceber que as linguagens verbais e ndo verbais coabitam
a mesma péagina, muito similar com o recurso do qual Valéncio Xavier tinha divulgado
anteriormente. Parece que a fragilidade do trato com a linguagem verbal, a direita, é
transposta em um desenho abstrato, a esquerda, mostrando essas varias
possibilidades de manipulacéo para se criar um efeito, ndo sendo limitadas apenas a
uma midia. Como € o caso dos dois autores que estamos falando neste momento.

Além do mais, parece que ndo somente a poesia e o cinema ligam ambos.
Sylvio Back se dedica a escrever microcontos, cuja tematica € a regido sul e os habitos
dos seus moradores. Se Valéncio Xavier nos apresenta uma Dona Llcia que
rememora, nos anos de 1970, todos os percalcos trazidos pela gripe espanhola, Sylvio
Back apresenta uma Dona Bilu (1990, p.11), que ao sugar uma borra de chimarréo,
no auge dos seus 80 anos, relembra dos percalcos trazidos pela Guerra do
Contestado, e a faria do governo contra os pequenos proprietarios de terra da regido
de Santa Catarina. Ou seja, a modernizagdo coexiste ao lado das regionalidades,
mostrando as perspectivas dos préprios habitantes das regides. E como se “histéria
oficial” pudesse ser contada ndo somente pelos 6rgaos oficiais, como também pelos
individuos comuns que ali viviam e puderam acompanhar tudo de perto. Portanto, por
meio de midias complementares, eles se aproximam tematicamente nesse sentido.

Quanto a Paulo Leminski, podemos pensar em uma questao que cerca seus
livros mais hibridos, isto é, que misturam alguns géneros e discursos, como € 0 caso
do proprio Catatau (1976), que ja falamos, e como € também o de Vida (1990). Se ha
um tema frequente na obra do autor, esse tema € a biografia, seja ela ficcdo ou néo.
Se em Catatau temos um Descartes que chega ao Brasil, em Vida, temos a historia
de Jesus, Cruz e Souza, Bashd e Trostki: “O Jesus-Leminski viaja pelo mundo e
encontra Joyce, Robespierre e 0 homem comum. E sendo um sujeito que, no rumo da
morte, tenta melhorar as vidas que vao rumando juntas, tem uma ponte garantida com
Trétski” (GUTFREIND, 1990, p.22).

Nesse sentido, parece haver pouca proximidade entre ele e Valéncio Xavier.
Entretanto, ao pensarmos por outra perspectiva, entendemos que 0 que 0s une talvez
nao sejam as escolhas tematicas, mas as perspectivas cronoldgicas e as de fuga da
linearidade. Nos dois livros citados, Leminski trabalha com uma concepcdo de

deslocamento de tempo e espaco. Como se 0s personagens pudessem viajar no



43

tempo de alguma forma e ter contato com os outros, influenciado diretamente as suas
vidas e acdes. Ou seja, por meio do trabalho com a linguagem, ele realiza essas
possibilidades, demonstrando um rico conhecimento cultural e apreco pelas trajetérias
individuais, sem deixar de parodiar, de certa forma, o individuo moderno que entende
o tempo do reldgio sem ressalvas.

A mesma estratégia pode ser vista em O mez da grippe. Diferentemente de
Leminski, as trajetorias individuais que Valéncio Xavier aposta sdo as comuns; de
pessoas populares ou de esteredtipos de um povo, como os “alemaes”, os
“espanhdis”, a prépria Dona Lucia, entre outros. No entanto, a mesma manipulagao
da linguagem também orquestra em seus registros: a parodia do individuo moderno
que se preocupa com o relégio e com a linearidade, esquecendo que o fluxo de
pensamento ndo é linear da mesma forma, bem como a prépria Historia (aqui grifada
com H maiusculo). Portanto, também manipula as concepcdes tradicionais de tempo
e de espaco, de forma a jogar com as estruturas pré-estabelecidas pela modernidade,
ao mesmo tempo que nao deixa de mostrar a modernizagdo de Curitiba e a sua
necessidade de compor um cenario maior, no qual pudesse ser reconhecida, enfim,
como uma capital desenvolvida.

Ainda sobre o livro de Lemisnki, se h&a outra possibilidade de aproximacao que
podemos fomentar nessa concepc¢ao de figuracdo social, que estamos aqui propondo,
€ a questdo sensorial. A literatura, sobretudo pelos meandros da literatura digital,
aposta em todos os sentidos do leitor. Principalmente quando se aproxima da
interatividade do outro lado da tela do computador. Entretanto, j& nos anos 90, na
primeira edicdo de Vida (1990), os recursos utilizados para compor a capa do livro

conseguem, da mesma forma, envolver o leitor sensorialmente:
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A imagem simula a pele humana, representando a propria teméatica do livro, e
a ligando as trajetdrias individuais dos personagens, sobretudo quando nao diviniza
Jesus, tratando-o como um personagem real com determinada ideologia. N&o
sabemos se foi sugerida ou nao por Lemisnki, mas, de qualquer forma, corrobora com
uma nocao sensorial do leitor, que consegue perceber o arrepio da pele humana e as
relacfes que serdo tracadas no livro.

Por fim, podemos refletir sobre as escolhas de Wilson Bueno e a ligagdo com
a as tematicas de Valéncio Xavier. Vérias teméaticas circundam a obra do autor, como
a ditadura, que podemos ver em Bolero’s Bar (1986), mais especificamente em “Fogo
cruzado”, no qual o autor manipula a linguagem de forma a complexificar um cenario

de intensa represséao:

Explosbes, estouros, aparelhos, grampos, sequestros, avides, diplomatas,
cenimar, burk-elbrick, lista, bandos transito, nobuo, blitz, pordo, tortura,
doicodi, ciex, ibitna, buzina, telefone, bandeira, barbudos, fleury, golpe,
baixo, gordo, choque, inimigo, medonho, anfes, quebrados, elétricos,
sangrando, ponto, panfleto, discussdo pratica, dialética, dissidéncia, racha,
prontiddo, esquina, ideia, revolver, ina, ira, resisténcia,sentido, esquerda,
volver, marche, informante, infiltrado, alcaguete, paranoico, companheiro,
cuidado, muito cuidado — os vizinhos! (BUENO, 1986, p. 65).

O cenario narrado é de dicotomias, antagonismos, que ganham forca ao longo
das descricbes. Misturam-se as ideias do povo, acometido pela antidemocracia, e as
acOes dos militares, que censuram vigiam e dao ordens o tempo todo. Além disso, o
autor abandona varios elementos gramaticais, como os conectivos, deixando 0s
vazios a cargo do leitor, para que esse possa fazer as conexdes, e imaginar o cenario
qgue é narrado. Ou seja, embora pareca que € uma linguagem pautada pelo siléncio,
ja que ha a falta de elementos gramaticas, que fazem o sintagma se estabelecer
enquanto unidade de sentido, o texto ndo deixa de ser coerente, cCOesoO e,
principalmente, verossimil.

A resisténcia demonstrada por Wilson Bueno esta representada, antes de mais
nada, pela subversdo a gramatica normativa da Lingua Portuguesa, cuja no¢do de
sentido completo s6 se faz valer se a frase apresentar a l6gica candnica de sujeito,
verbo e objeto. Sendo assim, o0 autor quebra com essa regra, sem perder o sentido do
texto, que demostra a reticéncia as normas e a violéncia estrutural que se engendra
no periodo ditatorial. A linguagem experimental em favor da constru¢ao de sentidos,
que localizam o narrador em um cenario de guerra, conforme o proprio titulo do conto

expde. O trecho também é rico por trazer varias palavras que remetem a momentos
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especificos da ditadura militar no Brasil, com personagens e episédios de bastante
destaque.

Nesse sentido, podemos pensar na constituicdo da ditadura também em
Valéncio Xavier, mesmo que de maneira mais timida, e por meio de alguns
silenciamentos. Isso pode ser representado, principalmente, em dois aspectos
principais.

O primeiro deles diz respeito a midia que esconde os fatos da sua populagéo.
Mesmo que isso tenha se dado no ano da Gripe Espanhola, ou seja, 1918, essa forma
da midia reter informacdes, e tentar diminuir o tamanho da extensdo da doenca,
insinua como a censura funcionava na época em que a obra foi escrita. Valéncio
Xavier se utiliza do artificio da montagem e da colagem de jornais da época da gripe
para demonstrar uma forma de resisténcia a essa prépria midia e a censura. Isto é,
utilizando-se dessas técnicas, a sua voz € pouco aparente, dando a impressao de
um livro despretensioso aos olhos menos treinados. Voz essa que ainda se perdia nas
mais diversas midias presentes na pagina de O mez.

Nesse sentido, os trechos a seguir representam o quanto havia dessa retencao
de informacdes — declaracéo de Arthur Neiva, Diretor do Servico Sanitario do Estado
de Sao Paulo, em 25 de outubro de 1918:

“Nao ha motivo, por enquanto, para o exagerado temor de muita gente,
preocupando- se demasiadamente com o mal, estabelecendo um ambiente
de desconfianca e nervosismo, condemnavel por ser uma causa que facilita
os estados morbiodos” (XAVIER, 1998, p.26).

Ou seja, as vésperas da gripe, as autoridades pretendiam manter siléncio sobre
a doenca que ganhava proporcdo em varios estados do Brasil. Além disso:

Conselho

Aconselhamos aos habitantes de Coritiba que ndo visitem, mesmo que nao
haja moléstia nas casas que pretenderem frequentar, até que termine a
epidemia no Rio de Janeiro; bem como que nao concorram aos logares onde
houver agglomeracdes de pessoas.

Sr. Dr. Trajano Reis. Director do Servigco Sanitario do Estado. (Diario da
Tarde, 22 out. 1918) (XAVIER, 1998, p.31)

Neste trecho, as medidas de prevencéo da doenca eram dadas de forma que

nao parecem alarmistas, sobretudo porque o discurso faz parecer que o mal sé esta
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acometendo as cidades do Rio de Janeiro. Por isso, ndo ha motivo para preocupacao.
Sendo assim, percebemos um narrador que retém as informacdes e deixa a cargo do
siléncio as interpretacfes de que a gripe esta matando grande parte da populacao.
N&o por acaso também, no livro, Xavier cola imagens de enterros realizados na cidade
de Curitiba, como forma de suprir esses vazios deixados pelos discursos das
autoridades.

N&o obstante, outra forma de representagéo desse siléncio, potencializado pelo
periodo ditatorial, algumas péginas da obra de Xavier se organizam em matérias com
longos espacos entre os caracteres. E o caso de uma das manchetes do Diario da
Tarde que traz consigo o titulo “A influenza” (XAVIER, 1998, p. 17) e abaixo disso um
espaco em branco, sem nenhum caractere, nem imagem. Interessante € notar que,
depois desse espaco vazio, as noticias que se seguem sao sobre os militares “a
inspecgao do sr. general Barbedo e esta circumscripcao” (XAVIER, 1998, p.17). O
sentido ali atribuido conecta o siléncio as forcas armadas, demonstrando como
Valéncio Xavier resiste ao sistema pelo préprio sistema; ou seja, utiliza-se da prépria
censura (afinal, o siléncio atua despretensiosamente aqui) para criticar a propria
censura. Tal possibilidade de interpretacdo pode ser vista em maior escala ao longo
do livro.

Sendo assim, mesmo que o primeiro sO consiga lancar a sua obra em um
periodo pés-ditadura militar brasileira, e o segundo durante, temos uma escolha
tematica similar. Parece que uma obra supre o0s vazios da outra. O que Xavier ndo
pdde expor, € colocado sem ressalvas por Wilson Bueno. Os siléncios nO mez,
preenchidos com “alguma coisa”, sdo retomados pelos sons de tiros e bombas
descritas por Bueno. Entéo, essa escolha une os autores.

Para concluir esta subsecdo, podemos ressaltar que ha uma espécie de
complementaridade que circunda essa figuracdo social de literatos curitibanos. Da
poesia romantizada a social, se h4 um aspecto que estrutura a todas elas, é a forma
como 0s autores em questdo manipulam a linguagem a fim de produzir diversos
efeitos nos leitores. Efeitos esses que transcendem as proprias nocdes estabelecidas
de tempo, de espaco, e dos limites dos status quo. Sao eles que inauguram, de certa
forma, a possibilidade de quebra da quarta parede, tanto na literatura, quanto na
pintura, quanto no cinema, rompendo as barreiras com o espectador/leitor.

Ha um ineditismo, entdo, nesse sentido, no qual o interlocutor ndo é apenas

passivo quando se depara com obras desse porte. Ha um esforgco muito maior parte
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dele no sentindo de compreender e aventar possibilidades interpretativas e/ou
analiticas. Nada é dado previamente. As relacdes de sentido sdo construidas por meio
do proéprio texto. O texto, assim, s6 existe por ele mesmo, ndo em uma relacao prévia
de que ha a necessidade prévia de haja um autor pré-estabelecido, centrado em um
sistema estabelecido. As relacdes entre esses autores se fazem nas préprias
organizacdes cotidianas, e das situacfes banais com as quais se deparas. Suas
manifestacbes sao partes desse cotidiano, e flertam com ele na medida em que ha
uma sintese de tudo isso, da qual o leitor participa inteiramente. Lembramos, pois, 0
que diz Foucault (2008). Para ele, que todas as obras virassem fogos de artificio! Nao
haveria nenhum problema, sendo que ap0s a sua leitura teriam cumprido sua funcéo
para aquele especifico momento e para aquele leitor, ndo tendo a necessidade de
perdurar pela eternidade. Afinal, ndo sdo insuperaveis. Sao reinventadas. O discurso
€ circular e ndo “pertencente” a um autor. Por isso, a possibilidade de reinvencéo de

si mesmo, que tdo dinamicamente fazem os autores supramencionados.

1.3 O MEZ DA CRITICCA: O QUE ELES DISSERAM

Nesta secdo apresentaremos alguns trabalhos criticos feitos a O mez da grippe a
época de seu lancamento e nos anos posteriores. Tal levantamento de dados foi feito
por meio da Hemeroteca, recortando os anos de 1980 a 1990 (ja que esse é o periodo
mais préximo do lancamento da primeira edicdo da obra), sem especificar um local,
utilizando o termo “mez da grippe” nas ferramentas de busca do site. Dessa forma,
selecionamos as principais criticas a obra. Entendemos que ha criticos tidos como
candnicos quando o assunto € esse, como é o caso de Boris Schnaiderman (1993),
por exemplo, que tece uma analise profunda ao livro. Entretanto, utilizaremos essas
abordagens como referencial teérico, assim, muitos desses estudiosos ainda
aparecerdo no decorrer deste estudo.

Uma amostra da nocdo de figuracdo social — estudo que aqui esta s6 sendo
introduzido, mas que sera pormenorizado em pesquisas posteriores — que abordamos
anteriormente, em duas partes deste estudo, pode ser retomada aqui por dois motivos.
O primeiro deles se da pela critica de Paulo Leminski a Valéncio Xavier. O segundo,
€ a participacdo desse autor na revista Nicolau, que tinha como editor, conforme ja

dito, Wilson Bueno. N&o obstante, ao final, colocaremos alguns trechos que fogem
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dessa nocéao de figuracao social ja exposta, mas que correspondem a original criacao
literaria de Valéncio Xavier.

Assim sendo, iniciemos por Paulo Leminski. Em sua grande maioria, as suas falas
sao repletas de elogios a Valéncio Xavier. No seguinte fragmento, percebemos que
Leminski mostra uma nocao individual dentro da literatura paranaense, isolando os

escritores que compdem o século XX do contexto como um todo:

a seca que assola o Parana parece ter afetado mais a narrativa de narrativas
curtas, neste ano que esta por um fio. Nao consigo me lembrar de nenhum
livro editado em Curitiba, em 1985. E dizer que ja apenas alguns anos nossa
producdo na area s6 perdia para Minas Gerais! Mas n&do devemos ler so
nossas aparéncias. Com certeza, nossos bravos escribas devem estar com
as gavetas cheias de narrativas curtas a espera de um editor mais audaz.
Infelizmente, literatura ndo se faz com o que esta nas gavetas dos autores
mas sim de livros nas livrarias, textos nos jornais e revistas e palavras ditas
e ouvidas em recitais, shows ou palestras [...] o Unico problema sério da
literatura paranaense é que ela ndo existe. Tirando isso, tudo o mais vai bem
[...] mas entendamo-nos bem. Quando eu digo que a literatura paranaense
nao existe, o que eu quero dizer é que nao se pode falar, ainda, de uma
“literatura paranaense”. Tudo o que temos sdo manifestagdes literarias no
Parana. Uma literatura pressupde um conjunto relativamente coerente, um
sistema de obras com caréater préprio, um passo proprio dialogando com um
presente, formando um todo reconhecivel [..] tudo que temos, no terreno, séo
gestos esparsos de criadores isolados, sem muita comunicag&o no espaco e
no tempo [...] grande destaque ainda para “o Minotauro” do Valéncio “Més
da Gripe” Xavier [...] uma narrativa permutacional, com capitulos com varias
direcbes de leitura, bem na linha lidica deste que € um dos nossos escribas
mais inventivos e atrevidos em suas propostas [...] (LEMINSKI, 1985, p. 15)

Além de citar Xavier, ele também recupera autores como Domingos Pellegrini e
Roberto Gomes, como expoentes da literatura paranaense. No entanto, mesmo
citando uma gama de escritores que compde uma literatura prépria do estado, ele
deixa claro que nao acredita nessa nocdo. Sua concepcao remete a uma assercao
individual. Essa reflexdo pode, novamente, ser aproximada ao que ja dissemos
anteriormente, sobre o que diz Elias (1993). Isto &, é recorrente, entre as sociedades,
que o individuo se veja isolado de um todo social, isso se deve, entre outros fatores,
a uma nocao de uma psicologia individual que atravessa os individuos, de forma que
compreendem que vivem em contextos muito especificos na sociedade que atuam,
sem depender de outros sujeitos. Parece que Leminski entende a literatura
paranaense como ainda conservadora, a qual coloca em cena um autor que sobrevive
em seu entremeio, como é o caso de Valéncio Xavier.

Outra critica tecida por Paulo Leminski a ele é a seguinte:
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Correio: Mas vocé é uma das poucas pessoas daqui que dad nomes aos
bois.

Leminski: O que falta ao artista curitibano em geral é o exagero. Nao tem
ninguém exagerado, as coisas que a gente faz sdo médias demais. Quem é
gue vocé conhece de exagerado na area do texto? Eu conhecgo o Valéncio
Xavier, e ele ja conseguiu projecdo. “O més da gripe” teve uma grande
repercussdo nacional, foi inclusive estudado em faculdade de S&o Paulo, e 0
“Minotauro” também €& um livro estruturalmente muito atrevido. Precisamos
de coisas assim, com as do Valéncio, precisamos do exagero (LEMINSKI,
1986, p. 21).

Dessa forma, a imagem de Valéncio Xavier é reforcada como um nome de
grande destaque. O que chama atencdo de Paulo Leminski é o exagero contido em
sua obra. Ele acredita que o cendrio paranaense necessita de mais esse tempero para
se formular como grande, sobretudo quando a referéncia é feita a um nome que ja
obteve sucesso nacionalmente, inclusive no campo académico. Além disso, é como
se Xavier auxiliasse na heterogeneidade desse cenéario ao arriscar na forma. A
imagem dele entdo é esculpida na sua melhor forma: a confluéncia de ideias, tempos,
narrativas e midia; as varias ideias da obra, € o que chama atencao do autor. Nesse
sentido, é como se um dos tracos do proprio Paulo Leminski, em Catatau, pudesse
ser encontrado em Valéncio Xavier.

Em Correio de Noticias (1986), Paulo Leminski exp&e outra critica a Valéncio
Xavier: “[...] um desses exageros “O mez da grippe”, quase-romance multimidia [...]”
(p. 21). Um dos termos que mais nos chama atencao esse excerto € “multimidia”. Isso
corrobora ao que foi dito anteriormente sobre a ideia de exagero, isto é, Leminski
insiste em notar na obra. A questdo do “quase-romance” € valida quando pensamos
na duracao do livro. Para ser um romance, canonicamente falando, deveria ter mais
de cem péaginas. Entretanto, € uma novela? A estrutura nao corrobora essa ideia. Ai
gue se enquadra a questdo da “multimidia”, o que significa dizer que os géneros néo
sao definidos. As véarias midias, conforme ja dito anteriormente, se estabelecem em
uma narrativa rica e pautada em elementos visuais e nao visuais.

Assim sendo, como segundo ponto que contribui a ideia de figuracdo social que
estamos nos pautando, € a contribuicdo do autor ao jornal Nicolau. Lembremos, pois,
gue além de escritor, ele fez grande carreira como jornalista. Assim como Wilson
Bueno, ele utilizou o Nicolau, dentre outras coisas, como porta-voz dos seus pequenos
textos. Interessante é notar que, desde a época que contribuia com o jornal, ja era

perceptivel certa hibridez inclusive na sua forma de abordar os textos que propunha:
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um dos primeiros registros com o qual tivemos contato é um texto escrito pelo autor
sobre as Balas Zéquinha.

Com eloquéncia propria dos seus escritos, o texto € composto pela historia da
criagdo da empresa que leva o nome, bem como diversas imagens que também
auxiliam na narrativa. Essas imagens sdo as figurinhas que vinham junto com as
balas, mostrando como foram significativas na vida das criancas curitibanas. O texto,
rico em seus detalhes, prende a atencao do leitor quando descreve de forma precisa
os significados e poses de cada uma das figurinhas. Portanto, até mesmo em uma
composicao jornalistica, propria para informar, Valéncio Xavier mostra a sua aptidao
a formulacdo de uma narrativa coerente, que dialoga diretamente com o interlocutor.

Em 1989, também para o Nicolau, o autor escreve o conto O menino morto. Em
linhas gerais, trata da histéria de um menino que morreu de meningite, sendo o
narrador do conto um fotografo que havia tirado uma foto do personagem um pouco
antes. Ao visitar a mae, ela conta da experiéncia que teve, e o fotégrafo divaga sobre
os sentimentos do menino antes da morte. Assim, se entrelaca essa histéria com uma
cena erdtica ao final, a qual podemos inferir que talvez seja a mae do menino com
guem mantém relacbes sexuais. O conto mistura a dor, a morte e o prazer. Varios
fragmentos formam um cenério, como se fossem as colagens que se sobrepdem e
formam uma narrativa. Novamente, a questdo da fotografia € colocada ao centro. O
erético, a colagem e a fotografia, tracos da criacao literaria de Xavier, ja aparecem
com muita frequéncia nesses excertos 0s quais se dedicava, entre as brechas dos
artigos jornalisticos.

Em 1990, ainda para o Nicolau, Otavio Duarte escreve o que se segue:

Essas foram algumas vantagens deste povo que vos fala, com palavras de
vogais abertas. Mas é pouco, muito menos do que poderia. Exemplo: na
literatura que nao existe, a brasileira, muitos batem no peito. Mas quem pode
dizer que chega perto sequer de Guimardes Rosa? Qual é o grande
romancista, poeta? No entanto, habemus Valéncio Xavier [...] nés, que
estamos na estrada, sabemos o0 que Valéncio vale. Da criativa pesquisa
formal, em Mez da Grippe (novela?) da inven¢do em Maciste no Inferno (foto-
novela?), da grande, magnifica poesia conjunta com Poty Lazarotto (bala
Zequinha?) (DUARTE, 1990, p. 5)

Héa duas passagens que sobressaem nesse fragmento. A primeira delas é a
comparacao feita a Guimardes Rosa, que pode ser, dentre outras coisas, justificada
pela ideia de margem que se estabelece na producdo de ambos os autores: em

Valéncio Xavier, a questdo de uma Curitiba se modernizando; em Guimarées, a
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questdo do sertdo como mote. A segunda coloca em duvida sobre quais géneros
permeiam a obra de Valéncio Xavier. Questiona-se, antes de tudo, a categorizacao
de “novela”, em O mez da grippe, expressa pelo préprio autor no livro. Além disso, a
matéria de cunho jornalistico também é considerada na critica de Otavio Duarte,
corroborando ao que dissemos anteriormente: a hibridez de géneros na obra de
Valéncio Xavier ndo é vista somente em sua producéo literaria, a sua producdo, como
um todo, traz esse recurso estilistico ao centro, mostrando uma habilidade estética
propria daquela figuracdo social que se fomentava a época.

Além disso, em criticas posteriores, principalmente quando a edicdo de 1998,
pela Companhia das Letras, vem a publico, podemos perceber uma relacdo mais forte
explanada pelos criticos no que se refere aos recursos utilizados por Valéncio Xavier,
sobretudo quando pensamos na composi¢cdo grafica da obra, que exploram os
campos da arte e da tecnologia, e a forma como ela € diagramada com as mais
diversas narrativas que se colocam no texto em questdo, propondo um processo de
intermidialidade.

Benicio de Medeiros (1998) diz o seguinte:

Valéncio Xavier usa e abusa de recursos gréaficos especialmente em O mez
da grippe — uma novella. Esta é montada basicamente com recortes de
jornais paranaenses dos tempos funéreos da gripe espanhola. As

intervencdes pontuais do autor, aqui e ali, sdo minimas, as vezes quase
imperceptiveis em meio a estamparia impressa (MEDEIROS, 1998, p. 76).

N&o obstante, podemos acrescentar a esse trecho, que traz ao centro o talento
de Valéncio Xavier como compositor de uma obra grafica e narrativa, outro fragmento,
inclusive divulgado anteriormente a estreia de O mez, que ja desvela a sua inclinacao
para a producao gréfica, inclusive ja& chamada pelo critico a época como ‘“literatura
grafica™

muitas tiras ja rolaram na historia das Histérias em Quadrinhos, mas o fruto
do incesto entre cinema mudo e literatura grafica tinha que nascer num lugar
de sincretismo assumido como Curitiba. Foi o que se passou quando o
cineasta Valéncio Xavier e o artista plastico Rones Dunke produziram as
poucas tiras de Jonasth, inspiradas em cenas de filmes publicadas na revista
Scena Muda (IMAGUIRE JUNIOR, 1988, p. 22).

Assim, ja notamos a parceria entre Valéncio Xavier e Rones Dunke, o primeiro
com a habilidade narrativa, e o olhar cinematografico; o segundo, com a habilidade
artistica, e o olhar em perspectiva que, juntos, formam uma narrativa com as mais
variadas possibilidades de sentido e interpretacdes, compondo um cenario

intermidiatico. O forte carater da tecnologia grafica utilizada por Xavier ja se
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desmembra anteriormente a propria producédo de O mez. Passemos entédo, ao proximo

tépico, na busca de fortalecer a relacdo entre a arte e a tecnologia em tal obra.

1.4 INTERMIDIALIDADE E A HIBRIDEZ NA LITERATURA

Intermidialidade pode ser definida de acordo com a perspectiva de Claus Cluver
(2007) que nos revela a presenga do termo “midia” no portugués brasileiro, sendo ele
relativamente novo e ligado diretamente com a ascensao dos grandes meios, como
jornais, radios e televisdes. Ha, entdo, uma ligagdo entre “midia” e as midias
eletrbnicas que se propagam principalmente a partir do final século XX. Entretanto, o
autor também nos orienta para o uso da palavra na Lingua Inglesa, mais frequente e
utilizada a mais tempo:

A lingua inglesa, onde o uso de medium e media tem uma longa tradicao,
oferece um leque de significados, entre os quais medium of communication e
physical or technical médium s&@o os mais relevantes para o discurso sobre

intermidialidade, além de public media, que se refere a jornais e revistas,
radio, cinema e televisdo (CLUVER, 2007, p. 9)

Essa diversidade do sentido do termo nos da aparato suficiente para pensar
gue a intermidialidade, portanto, ndo é restrita apenas ao meio eletrénico ou coisa que
o valha. Ela se d& na materializacao nas diversas fronteiras que se estabelecem entre
as proprias midias. Isto é, é desse entrecruzamento que ha uma midia mais ampla e
complexa.

As definicbes iniciais pelas quais Cluver (2007) perpassa se baseiam nas
concepcdes dos alemées de midia. Para eles, a midia tem um mecanismo muito
semelhante ao da mensagem. Isto €, ha um receptor, um emissor e um contetido. No
entanto, o autor ja nos orienta que essa nao € a melhor forma de definir midia, e mais
especificamente intermidialidade. Tendo em vista que a transmisséo desse conteudo,
por exemplo, por meio da musica, ndo atinge apenas a linearidade de signos que
facam sentido dentro de um contexto especifico, mas também atinge ao campo da
abstracao, dificil de ser pensada de forma objetiva, tendo em vista que angaria 0s
sentidos.

Mais além, Claver (2007) dira que esse mesmo processo pode ser pensado em
relacdo a pintura. De fato, pode ser que haja uma mensagem a ser transmitida, ha um

publico especifico — principalmente quando pensamos no século XX, e a perda da
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aura da obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, como diria Walter Benjamin
(2013) — e hd um emissor.

Cluver (2007) assim problematiza essas relagcbes, levando em conta que a
linearidade e as midias sdo praticamente antag6nicas. Sendo assim, as midias ndo
podem ser pensadas como nas concepc¢des dos alemées, os quais, consideram a
linearidade dos signos com o objetivo final de se fazerem compreendidos. Elas séao
mais centradas, por sua vez, nos entrecruzamentos das fronteiras, formando a
intermidialidade.

Mais particularmente, dessa relacdo entre midias, se é que podemos
categorizar assim, mesmo que provisoriamente, a intermidialidade, Cliver (2007)
considera trés subcategorias, as quais sao baseadas em Irina Rajewsky (2005): a) a
combinacdo de midias; b) a referéncias intermidiaticas; e c) a transposicédo midiatica.

A combinacdo de midia diz respeito a como manifestacdes midiaticas se unem
a fim de fazer um sentido especifico dentro de um contexto. A titulo de ilustracéo, o
autor nos fornece a relagdo entre titulo-imagem:

a funcéo de titulos é crucial na criacdo de sentido para imagens de todos 0s
tipos, desde a fotografia documental até pinturas surrealistas e néo-
figurativas. Veja a fungcéo do titulo do quadro Samba de Di Cavalcanti
discutido por Marcos Hill neste volume em comparagdo com os titulos que
acompanham as fotos das obras de Santiago Sierra, analisadas por Fabiola
Tasca, e com a inter-relagcdo entre os intertitulos e as imagens

cinematograficas no filme Kino-glaz de Dziga Vertov, assunto do estudo de
Erika Savernini (CLUVER, 2007, p.15)

Sendo assim, € a jun¢do de pelo menos duas midias, que podem se combinar
em varios graus: “engajamo-nos numa combinacdo de duas midias sem termos
acesso fisico a materialidade dos dois objetos, mas ficando enfaticamente conscientes
dela.” (CLUVER, 2007, p.17). Duas midias, portanto, coexistem, mas n&o
necessariamente materializadas no mesmo contexto por meio de objetos especificos.
Pode haver, assim, apenas a mencéo a uma delas, ou ainda a referenciacao.

As referéncias intermidiaticas, por sua vez, como segunda subcategoria, diz
respeito a um texto de apenas uma midia que evoca motes e objetos de outras midias.
Aqui ha uma nocdo muito interessante trazida pelo autor. Ele acredita que toda
intertextualidade € uma intermidialidade: usando “intertextualidade” em referéncia a
todos os tipos de texto; € uma forma condensada de dizer que entre os “intertextos”
de qualquer texto (em qualquer midia) sempre ha referéncias (citacoes e alusbes) a
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aspectos e textos em outras midias (CLUVER, 2007, p.17). A titulo de exemplo, o
autor cita Dogville, de Lars Von Trier, que, na composicao filmica, faz referéncia a
composic¢des da pintura moderna. Portanto, ha a referéncia miditica entre uma midia
e outra.

Por fim, a transposicdo intermidiatica confere a transformacdo de uma midia
em outra: “nesses casos, o texto ‘original’ (um conto, um filme, uma pintura, etc.) é a
“fonte” do novo texto na outra midia, considerado o ‘texto-alvo” (CLUVER, 2007,
p.18). Podem habitar nessas relagdes o termo “adaptar” também, o qual prevé uma
relacdo de transformacéo de uma midia especifica para outra.

Além dessas categorias, Cluver (2007) afirma que:

Além dos termos que indicam relac¢des entre midias diferentes e entre textos
envolvidos em tais relacdes existem também conceitos e termos como

“estrutura”,  “narratividade”, “alegoria”,  “ironia”’, “parédia” e o}
leitor/espectador/ouvinte implicito”, que se aplicam igualmente a todas as
midias, ou pelo menos a um grande nimero delas (p. 20).

Essas concepcdes de midia e intermidialidade, para o autor, correspondem a
um espaco e tempo possiveis. Todavia, € necessario notar que nem sempre esses
conceitos permanecem ao longo da sociedade e da cultura. Isto €, alguns textos
perduram, outros sdo suprimidos pelo tempo, o préprio registro do que vem a ser a
intermidialidade se altera entéo.

Além da perspectiva de Cliver (2007), notemos o que Jakobson (1969) sobre
a literatura e os seus desdobramentos. Para o autor, ndo somente da arte verbal ela
é formada, tendo em vista a possibilidade de conversédo dessa para outras formas de
manifestacdo artistica, como o filme, a masica, e a arte grafica. Isso se justifica pela
nocéo de que esses procedimentos tém em si 0 signo, que nao se configura somente
em palavras. Sendo assim, a linguagem é estudada conforme a variedade de
manifestacfes possiveis a que ela se propde. Esse diadlogo, entdo, é uma forma de
pensarmos nas possibilidades da intermidialidade e da relagdo que se estabelecem
entre os textos de diferentes manifestacdes artisticas.

De acordo com Fernanda Pinto (2017):

Os estudos semiéticos, além de outros que giram em torno da teoria da
comunicacao, agregaram uma nova dimensao ao conceito de “texto” e ao seu
tratamento critico. Considerando-se que o ato de recepgdo € um ato de
constituicdo textual e, ainda, que dois observadores nunca veem exatamente
a mesma imagem, a situagao torna-se mais complexa para o receptor. Nesse
entendimento, o leitor nunca vai interpretar 0 mesmo texto, pois o que é dado
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a compreensdo e a critica como texto acaba por ser moldado pelas
convencdes de recepcdo, pelas atitudes ideologicas e ainda pelas
interferéncias intertextuais (PINTO, 2017, p. 15).

A intemidialidade, entdo, pode ser entendida como uma relagéo intertextual, na
qual o receptor é peca chave para que haja o entendimento da obra como um todo.
Isso dependera, nesse sentido, do seu proprio conhecimento de mundo, e da sua
percepcao ideolodgica das coisas, 0 que refletiram sua interpretacdo e analise sobre o
material visto.

Dito isso, retoma-se a questdo da transmutacao, representada por Roland
Barthes (2013), como a passagem de signos verbais para signos nao verbais, sendo
utilizadas em grande medida na televisdo e no cinema. Na literatura, entdo, se
transforma os conceitos de arte verbal, para a arte ndo verbal em movimento. Como,
por exemplo, a transmutacdo do livro O Leopardo, de Giuseppe Tomasi di
Lampedusa, romance historico italiano de 1958, para o premiado filme O Leopardo,
de Luchino Visconde, de 1963, demonstrando essa possibilidade pouco tempos apés
o langamento do primeiro.

Assim, todas as estruturas signas passaram a ser representadas como textos.
Filmes, musicas, histérias em quadrinhos, obras de arte, todos sdo representados
dessa maneira. Nessa perspectiva, por ser tdo ampla a nogao de “texto”, a

possibilidade entre midias passa a fazer sentido.

As analises sobre transposicao intersemiotica, por se tratarem de traducdes
de uma linguagem para outra, podem abarcar direta ou indiretamente mais
de uma midia. S&o diversas as possibilidades de comunicacdo e
representacdo entre os sistemas signicos, bem como dos codigos
associados, que lancam continuamente questdes sobre a base comparativa
e as relacdes analégicas nas fungbes e nos efeitos dos meios analisados
(PINTO, 2017, p. 17).

Além dessas composi¢des, nos sera fundamental pontuar o que diz Rajewsky
(2005) sobre a intermidialidade. Para ela, ha trés formas de consolidacdo dessa. Em
um primeiro momento, considera a transposi¢cdo midiatica em seu sentido mais
simples, quando ha adaptacédo de texto para um filme, por exemplo. Em segundo
lugar, ela percebe uma no¢ao mais ampla que engloba as mais diversas midias, como
a musica, os filmes, o teatro, ou as préprias histérias em quadrinho e a sua mescla.
Por fim, ela nota a referéncia de um texto literario a outras formas artisticas, como as
ja supracitadas, ou ainda a outros géneros do proéprio discurso. Para as duas ultimas

categorias, ela considera que ha uma experiéncia intermidiatica intracomposicional,
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enguanto a primeira é extracomposicional. A diferenca entre esses dois termos € que
na intracomposional, ha a mescla entre um ou mais géneros, enquanto na

extracomposicional, iSso nao ocorre.

As classificacbes podem ser entendidas na categoria de combinacao de
midia; como adaptacdes de obras literarias, elas podem ser classificadas na
categoria de transposicdo medial; e se fazem referéncias concretas e
especificas a um texto literdrio anterior, essas estratégias podem ser
classificados como referéncias intermediais. Claro, e isso é de fato quase
sempre 0 caso - 0 produto resultante de uma determinada transposigéo
medial pode exibir, além do obrigatério processo de transformacéo medial,
referéncias (de volta) para o trabalho original. Assim, no caso da adaptacéo
cinematografica, o espectador “recebe” o texto literario original junto com a
exibicdo do filme e especificamente recebe o primeiro em sua diferenca ou
equivaléncia ao segundo. Esta recep¢do ndo ocorre (apenas) devido a
gualguer conhecimento prévio ou fundo que o espectador pode ter, mas por
causa da prépria especificidade do filme. Ela abre camadas adicionais de
significado que sdo produzidas especificamente por esta referéncia ou
"colocar em uma relagdo" de filme e texto. Em vez de ser baseado
simplesmente em uma obra literaria original preexistente, entdo, uma
adaptacao cinematografica pode ser constituido em relagédo a obra literéria e,
assim, cair na categoria de referéncias intermediais (RAJEWSKY, 2005, p.
53). [tradugdo nossa]®

Ainda segundo Rajewsky (2005), dos mais diferentes niveis de estudos que a
intermidialidade incorpora, surgem também os mais diferentes tipos de subdivisdes
nessa perspectiva, sendo a hibridez uma delas. Para ela, o prefixo “intra” indica esse
cruzamento de fronteiras entre as mais diversas midias, ndo obstante podendo ser

ampliada para “trans” midias.

De um modo geral, o debate atual revela dois entendimentos basicos de
intermedialidade, que ndo sdo em si homogéneos. A primeira concepgao
sobre a intermedialidade se d4 como condicdo ou categoria fundamental,
enquanto a segunda aborda a intermedialidade como categoria critica para a
andlise concreta de produtos ou configura¢g@es individuais de midia — uma
categoria que € util apenas na medida em que essas configuracdes

& [It] can be classified in the category of media combination; as adaptations of literary works, they can
be classify ed in the category of medial transposition; and if they make specific, concrete references to
a prior literary text, these strategies can be classified as intermedial references. For of course—and this
is de facto alImost always the case—the product resulting from a given medial transposition can exhibit,
over and above the obligatory medial transformation process itself, references (back) to the original
work. Hence, in the case of the film adaptation, the viewer “receives” the original literary text along with
seeing the film, and specifically receives the former in its difference from or equivalence to the latter.
This reception occurs not (only) on account of any prior knowledge or cultural background the viewer
may have, but on account of the film’s own specific constitution. It opens up additional layers of meaning
which are produced specifically by this referencing or “putting into a relation” of film and text. Rather
than being simply based on a pre-existent, original literary work, then, a film adaptation may be
constituted in relation to the literary work and thus fall into the category of intermedial references
(RAJEWSKY, 2005, p. 53).
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manifestam alguma forma de estratégia intermidiatica. A distincdo entre
essas duas categorias basicas — esses dois polos — estruturam o debate da
intermidialidade — recordando a discussé@o sobre a intertextualidade que
ocorreu a partir da década de 1970 até a década de 1990, tanto mais que a
intertextualidade em suas varias concepges amplas tem sido um ponto de
partida para muitas tentativas de teoriza-la. (RAJEWSKY, 2005, p. 47)
[traducdo nossa)’

Nessa discussdo, assim como pincelamos anteriormente, as questdes sobre
intermidialidade perpassam sobre a intertextualidade, ressalta ela, além de preceitos
filosoficos e sociolégicos. Se é assim, a intermidialidade ocorre em qualquer meio que
haja producédo cultural, isto porque os meios de comunicacdo Sd0 mistos por Si
mesmos.

Apbs essa breve contextualizacdo, Rajewsky (2005) nos fornece uma
abordagem que sera muito interessante para compor este estudo, e aventar a
possibilidade de inclusdo de O mez da grippe em uma analise intermidiatica. Ela expde
que h& um carater chamado na literatura intermidial de “como se” (as if) que expde a
relacdo entre a literatura e as outras artes. Para a autora, esse principio desvenda
uma relacdo de ilusdo do texto verbal em detrimento do texto ndo verbal, h&a
referéncias da literatura ao cinema, por exemplo.

E como se o autor literario utilizasse alguns recursos cinematogréaficos que, em
verdade, ndo esté presente, mas sao transmitidos pelo préprio arranjo verbal. Ele ndo
pode, nesse sentido, utilizar de recursos visuais, como dissolver, cortar, emendar e
ampliar imagens. Entdo, basta a ele utilizar-se desses elementos sem realmente
serem invocados, ou seja, hd uma imitacdo, € o como se. Assim, essa referéncia entre
midias s6 tem um carater referencial. Tal carater, entdo, requer muito do interlocutor.

O interlocutor deve ter uma carga de entendimento do que é proposto, um
conhecimento a priori de referéncias musicais, da arte plastica, de filmes, entre outros.
Sendo assim, é como se essa imitagcao virasse realidade por meio do texto. Tal texto,
entdo, pode se ocupar de efeitos de outras midias, como o cinema, a musica, o teatro,

e outras produc¢des, assim como o caminho inverso também é possivel.

7 Broadly speaking, the current debate reveals two basic understandings of intermediality, which are not
in themselves homogeneous. The fi rst concentrates on intermediality as a fundamental condition or
category while the second approaches intermediality as a critical category for the concrete analysis of
specifi ¢ individual media products or confi gurations—a category that of course is useful only in so far
as those confi gurations manifest some form of intermedial strategy, constitutional element or condition.
The distinction between these two basic categories—these two poles structuring the intermediality
debate—inevitably recalls the discussion about intertextuality that occurred from the 1970s through the
1990s, all the more since intertextuality in its various narrow or broad conceptions has been a starting
point for many attempts to theorize the intermedial (RAJEWSKY, 2005, p. 47).
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E como se a pintura, por exemplo, por meio de uma sequéncia de quadros,
virasse uma obra viva, que requer do espectador um esforco interpretativo para
entender tal relacdo. Entdo, ha uma relacéo de referéncia, que referencia outra midia
por meio das suas especificidades.

Assim, agora, é necessario que facamos uma pequena contextualizacdo sobre
a intertextualidade, ja que a intermidialidade apresenta uma relacdo com ela, tendo
em vista a referenciagdo dos mais diversos géneros que se engendram em uma obra
que abarca essas varias midias.

Leyla Perrone-Moisés (1978) exprime, de maneira clara, o que se entende por
intertextualidade e os seus desdobramentos. Por esse motivo, essa nos parece uma
definicdo muito adequada para ser abordada aqui, sobretudo por contribuir com a
andlise literaria que sera tecida no proximo capitulo. Sobre dialogismo e
intertextualidade, a autora pontua que a literatura sofreu as transformacdes do século
XX, rompendo, em alguns aspectos, com uma “verdade englobante”. Verdade essa
que era pensada como sendo possivel no século XIX, principalmente no que diz
respeito as vozes dos personagens.

Sendo assim, hd um multifacetamento na interpretacdo da literatura; “uma
mistura de varios tipos de discurso que desencorajam a leitura homogeneizadora”
(PERRONE-MOYSES, 1978, p.58). Ela também discute o inter-relacionamento de
discursos, ponto que a autora orienta que ndo é nova. Ela cita os textos biblicos, que
recuperam personagens e pontos de outras histérias, como uma espécie de retomada,
de forma a ligar, de certa maneira, essas narrativas. Ela também cita Cuento de
Cuentos, de Quevedo: composto pelas expressdes populares de lingua espanhola. A
obra, ao invés de atuar como uma critica, ajudou a fixar e a consagrar essas
expressdes — faz repensar a “pureza” de qualquer obra verbal, obrigando-nos a
“encarar a linguagem como um campo de trocas incontrolaveis e imprevistas” (p.59).

Entdo, essa inter-relacédo de discursos ndo € nova. Sendo nova a forma como
se passa a fazer isso a partir do século XIX: torna-se algo sistematico, assumido pelos
escritores; ndo had uma preocupacdo com a fidelidade a obra anterior que é
referenciada. Cita Bakhtin e 0 seu ensaio sobre os romances de Dostoievski,
relembrando aspectos sobre a polifonia do discurso. Cada personagem desse autor
tem um universo linguistico proprio. E, portanto, um novo pensamento artistico; uma

forma radical de mudar alguns pensamentos artisticos antigos.
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A palavra ndo é neutra, de acordo com Perrone-Moisés (1976). No passado, a
tendéncia era considerar o discurso com um significado prioritario — discurso
monologico. Bakhtin entdo considera que em Dostoievski o discurso adquire muitos
significados; € um discurso dialégico, ndo esta mais em uma no¢ao de casualidade e
desencadeamento linear de signos, como no primeiro caso. Para ela, “enquanto o
discurso monoldgico tem uma lei que prevé a sua transgressdo [...] o discurso
dialégico é uma transgressédo que se da uma lei, gerada por sua prépria sistematica”
(PERRONE-MOISES, 1976, p. 61). E como se no discurso monoldgico ja estivessem
previstos os tipos de significados que pudessem ultrapassar aquele principal, dentro
de um sistema quase como fechado; enquanto no discurso dialégico é como se nada
estivesse previsto, e as transgressdes acontecessem de diversas formas, a depender
do leitor do texto.

Para a intertextualidade, em sua concepcéo, a obra deve ser inacabada, a fim
de que haja um prosseguimento dela. A obra acabada é aquela que ndo diz mais nada
ao homem de hoje; enquanto a inacabada é aquela que tem potencial para dizer muito
mais. Retomando Cliver (2007), tanto a intermidialidade quanto a intertextualidade
estdo ligadas a cultura, que se altera durante o tempo e traz consigo novas
concepcdes de midia, e transformacgdes dos signos citados no inicio desta secéo.

Tendo em vista esse cenario de referencialidade a outros géneros e noc¢des de
relacdes entre artes, a hibridez nos parece fundamental para delimitar o nivel de
sentido que temos por objetivo fornecer nessa analise e interpretacdo da obra de
Valéncio Xavier. Sendo assim, pontuamos que nossa percepcao de hibridez se refere
justamente a uma nocdo de que ha uma mistura de géneros que se consolida em O
mez da grippe. Luiz Antdnio Marcuschi (2010), por exemplo, pontua que essa mistura
de géneros pode ser chamada de intertextualidade tipologica, na qual tal mistura
oferece a nocdo de que um género assume a funcéo de outro.

Sostenes de Lima (2013), por sua vez, demonstra que 0S géneros se
desenvolvem em uma escala com outros géneros textuais, por isso da sua
hibridizagcdo. Assim, o contato entre esses mais diversos géneros favorecem essa
possibilidade de mistura entre as suas fronteiras. O autor ainda adverte que as midias
também facilitam esse processo de hibridizagdo dos géneros.

Ademais, podemos considerar o seguinte fragmento: “as frequentes mudancas

provocadas pela tecnologizacdo dos meios de comunicacao faz brotar uma variedade
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de géneros hibridos, construidos em decorréncia da necessidade de gerar o ‘novo’:
criar, transformar, modificar, mesclar e inovar” (PINHEIRO, 2002, p.278).

Cabe ainda destacar a discusséo feita por Mikhail Bakhtin (2013) sobre a
instabilidade e formalidade dos géneros no contexto social. Se eles sdo mais ou
menos estaveis e dependem do contexto de producao para fazer sentido, ou seja, de
um locutor e de um interlocutor, o reconhecimento da hibridez do género se torna mais
facil, isso porque ha um reconhecimento desses no contexto que fazem parte.

Marcuschi (2005) propde uma figura interessante para entendermos essa
hibridizacdo de géneros:

Figura 1: Hibridizacao dos géneros

Fungdo do
Género A

Género A Género A no
formato do
género B

Forma do
Género B

Forma do
Género A

Género B

Fungio
do Género B

Fonte: Adaptado de: ALVES, LIMA, 2017, p. 93

Nesse sentido, pensemos no género fotografia — no caso de O mez da grippe,

a fotografia social, que retrata um acontecimento da cidade, no caso, um funeral:
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Essa imagem seria o0 Género A, que mantém a sua funcdo, mas tem uma

apropriacdo do Género B, um discurso oficial:

No dia em que nio houve caix3es para serem transportados os cadaveres, mandei-os

fabricar e, quando faltaram animaes Fara conduzir os carros funebres, mandei-os
alugar pelo prego pedido, para que ndo ficassem insepultos os infelizes fallecidos.

Relatorio do Sr. dr. Trajano Reis,

director do Servico Sanitario.

Sendo assim, o discurso oficial porta caracteristicas da fotografia, a retoma,
mesmo que de forma irbnica, ja que foca nos ricos e na opuléncia desse tipo de
enterro, no qual ndo faltou nem animais, nem madeira, nem caixfes, nem outro
insumo. Portanto, ele se torna um género hibrido. Nenhum dos dois perde, entdo, a
sua funcdo. Ambos coexistem por si préprios, mesmo com as mesclas. Considera-se,
para tanto, a sua finalidade, seu carater de fazer sentido dentro do contexto que esta
inserido. Essa € apenas uma das possibilidades de demonstrar a intermidialidade e a
hibridez na narrativa de Valéncio Xavier, a secdo de andlise trata essa questdo mais
profundamente.

Passemos, agora, a pensar nas relacées que se estabelecem entre tecnologia

e a obra que estamos analisando.

1.5 ATECNOLOGIA E A ARTE EM O MEZ DA GRIPPE

Conforme dito anteriormente, com 0s avancos da cultura digital, sobretudo dos
meios de comunicacao, a literatura ndo mais desconsiderou o avango dessas em seus
desdobramentos. A partir da década de 1980, no século XX, é indissociavel o valor da
internet nos escritos que se fizeram nesse periodo e a forma como repercutiram na
sociedade, nos afirmaram Walter Koch (1993) e Edgar Roberto Kirchof (2011).

Dessa maneira, uma das principais questbes que podemos pensar quando
refletimos sobre a influéncia da cultura digital na producéo literaria dessa década e de
periodos subsequentes, € a nog¢do da nédo-linearidade como traco recorrente de
escrita que linka de alguma forma os percursos que o leitor do texto pode percorrer.
Diversas historias podem ser criadas dessas noc¢des; fins imprevistos podem ser

designados por essas possibilidades de escolha se assim o texto tiver flexibilidade
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para encaminhar. Ou seja, esse carater ndo-sequencial € um reflexo préprio dessa
cultura digital que se estabelece nos mais variados codigos dos computadores e que
também segue os rumos da literatura.

N&o obstante, dessa variacdo de possibilidades, € como se o leitor do texto
circulasse em uma espiral capaz de formar inUmeras possibilidades e
desdobramentos dentro de um mesmo contexto. E como se o livro adquirisse o carater
de hipertexto, no qual o leitor é que faz escolhas, conscientes ou ndo, dos rumos que
a histédria ird tomar dentro de um determinado contexto. Em alguns casos, é como se
nao importasse as paginas que ele realiza a leitura, elas ainda continuam fazendo
sentido dentro daquele contexto e formando uma histéria com sentido. Talvez néo
candnica com os classicos romances do século XVIII, mas com sentido e dotada de
inferéncias proprias.

Esse leitor ndo mais atua como passivo frente a esse texto literario, agora ele
€ ativo e é como se fosse também um personagem da historia que ndo participa, mas
faz julgamentos e escolhas. Ou como também um autor, retomando a concepc¢ao que
Koch (1993) ja falava sobre desaparecimento progressivo do autor. Isto é, autor esse
que, pela linguagem poder ser materializada e fixa em uma plataforma especifica, ndo
ha necessidade de sua presenca. Entretanto, nesse caso, a sua presenca é
consagrada em multiplas vozes: a busca da unicidade se da em um segundo plano,
ndo é mais primordial para a compreenséo global do texto; ela é secundaria, como os
meios de comunicacdo que se fomentam no final do século XX. Isto é, a
heterogeneidade dessas identidades € tdo ou mais importante que a unificacdo dos
discursos, pautados em blocos fechados e adquiridos de forma mecanica.

Dito isso, essa questao fica evidente quando perpassamos pelo O mez. As mais
variadas histérias se confundem no mesmo espaco e tempo configurados por Valéncio
Xavier. Atuam, nesse sentido, histérias que percorrem paralelamente o desenrolar das
paginas: um homem solitario em busca de companhia pela cidade deserta, devastada
pelo virus da gripe; uma cidade devastada por tal virus, solitaria enquanto
personagem; uma Dona Lucia com confiabilidade duvidosa que retrata, anos depois,
momentos que viveu na época da gripe; uma acao de estrupo que se desenrola por
varias paginas, causando certa angustia ao leitor; o conflito de jornais que langca uma
relacdo de suspeita sobre eles e a sua ligacdo com o Estado; a Primeira Guerra
Mundial, que ganha muito destaque antes do seu fim; bem como a persegui¢cdo aos

alemaes que ali tentavam viver sua vida longe dos horrores da guerra.
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Cada historia € narrada por um ponto de vista. Citemos brevemente trés delas.
A primeira, pelo do préprio homem, que busca, por intermédio da imprensa, mais
especificamente dos jornais, uma companheira para acompanhé-lo durante os meses
conturbados da comorbidade. Em conjunto com isso, as imagens desse homem
permeiam o livro, mostrando que ele €, por vezes, um dos poucos habitantes que sai
a cidade. As imagens da sua solidao sdo narradas pelo sombreamento da pintura que,
ao ser focado, reflete uma significAncia da morte: caveiras e espiritos compde 0s
cenarios que esse homem se encontra — imagem que colocaremos aqui brevemente,

mas que sera pormenorizada em analise posterior:

EA

A segunda histéria, da cidade de Curitiba, enquanto local tomado pelo virus da
gripe espanhola e palco de lutas entre dois jornais, e de crimes hediondos, como um
estupro a uma alema, é narrada, em sua maioria, pelos recortes da imprensa que
escondem da populacéo a real situacédo da gripe naquele local: manipulam discursos,
escondem informacdes, numeros, desfocam com outros assuntos, enfim, apresentam
uma certa forma de poder local responsavel por transmitir, mas filtrar as informacdes
gue serao entregues a populagéao, vejamos um exemplo, que também sera discutido

pormenorizadamente mais adiante:
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)
CORTINAS
i CORTINADOS
BRIZE-BIZES
@ ESTORES

VERIFIQUEM OS SORTIMENTOS
QUE APRESENTA

OLOUVRE

RUA QUINZE DE NOVEMBRO, 43 5. BRAUN & CI4.

Essa imagem, que aparece em um primeiro momento, de forma
despretensiosa, ganha outro sentido com o passar no texto. No entanto, aparecendo
nas primeiras paginas, seu sentido é completamente diferente. A intencéo, por ser um
anuncio de praticamente uma péagina inteira, e aparecer logo no inicio da obra — e
supostamente também do jornal — se da justamente para desfocar a atencéo do leitor
as outras noticias, e recortes que ali aparecem em conjunto. Isto €, de maneira menor,

aparece 0 seguinte recorte anteriormente:

A SEMANA RIMADA

“La influenza espafiola™

Esso todo, la gran grita,

No tiene casi que nada

No passa, cosa esquisital

De una ... gran espafiolada
Jeca Rabecio

O COMMERCIO DO PARANA

Ele fala da gripe, mesmo que de maneira satirica, retomando o tema de forma
pastichizada, subvertendo o préprio género textual poema, ja que coloca
analogamente a gripe espanhola como uma espécie de musa, ou seja, dedicando o
poema a ela ao mesmo tempo que satiriza 0 povo espanhol, ligando diretamente a
gripe a eles. Entretanto, por estar na mesma pagina que o anuncio, o ultimo ganha
mais destaque. E como se o jornal se antecipasse com uma estratégia; ninguém
podera afirmar que a gripe nao foi citada ja de inicio, mesmo que isso tenha ocorrido

de maneira satirica.



65

A terceira histéria, ja nos anos 70, demonstra uma Dona Lucia que as vezes se
perde em alguns detalhes e parece ndo demonstrar tanta assertividade quando
relembra da gripe e as suas historias demonstra um certo esvaziamento de sentido
que se esfacela com o tempo, talvez em uma relacdo com os traumas vividos no

periodo, ou por outras questdes que prejudicaram a concepcéo dela de mundo:

“Morava um casal de alemfes, a mulher alta, loira, muito
bonita. Clara, isso, seu nome era Clara. Nio recebiam muita
visita, nfo se davam com a gente do bairro. Os dois cafram
com a gripe, ninguém notou. Imagine 68 dois, um num quarto,
outro no outro, sofrendo sem assisténcia. Passaram muitos dias
até que uma vizinha I4 entrou e encontrou os dois. . .”

DONA LUCIA — 1976

“Nao, na época ela ndo era casada. Moga bonita, solteira. Muito
branca, loira, Casou, teve filhos, mas nunca mais ficou certa da
cabega. Tinha perfodos de lucidez, casou depois da gripe, teve
filhos, mas nunca mais ficou certa da cabeca.”

DONA LUCIA - 1976

Aqui, percebemos tal inconstancia na fala da Dona Lucia. Se em um primeiro
momento entendemos que a mulher loira, alemd, um dos focos narrativos desta
histéria, ja vivia com um homem, logo no comeco da gripe, logo depois nao
entendemos muito bem o que € explanado. Isso porque, jA no més de dezembro, a
mesma Dona Lucia relata que a alema é solteira, que sé se casou depois da gripe.
Provavelmente, a escolha do adjetivo “mocga” ao invés de falar da nacionalidade dela,
ou coisa que o valha, é um recurso que se da a fim de causar confusdo no leitor,
fazendo-o pensar que talvez se trate de duas pessoas diferentes, quando, na verdade,
esta falando na mesma. Sendo assim, esses “gaps” de memoria podem ser vistos
nesse sentido. Aspecto que trataremos melhor mais adiante. Enfim, sdo narradores
gue tentam enganar o leitor do texto, e conduzi-lo a caminhos néo tdo coesos. Assim,

passamos ao proximo capitulo, que trara a analise de O mez.
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CAPITULO 2 — A HIBRIDEZ NARRATIVA EM O MEZ DA GRIPPE

N&o a toa nos deparamos com um homem assim que abrimos O mez. O que
guardara esse personagem de tdo iconico? De tdo secreto? Por que ele transita pelas
paginas sozinho e pela cidade também? Quais sdo seus objetivos? Essa é apenas
uma das narrativas que perpassa esse labirinto de ideias produzido por Valéncio
Xavier, conforme ja disse Boris Schnaiderman (1993). Iniciamos, entédo, nossa analise
por ele, focando em uma proposta axiolégica que pressupde um eixo de debate: a
medida que as histdrias aparecem, elas serdo consideras por n0s na composi¢ao da
narrativa que aqui criamos. Nossa pretensao, entretanto, ndo é a de fazer um estudo
estruturado e cronoldgico — tendo em vista que isso fugiria da prépria composicao da
narrativa valenciana — mas de tentar promover uma ordem que possa se fazer clara a
gquem se debruca sobre esta dissertacdo, mostrando as possibilidades narrativas

encontradas durante a obra, e focando nos seus multiplos sentidos hibridos.

2.1 OUTUBRO

Observemos, entdo, a imagem deste homem na primeira pagina do livro:
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A imagem, ao contrario do que muitos especulam, nao foi criada por Valéncio
Xavier, mas por Rones Dumke, em 1981 (SCHNAIDERMAN, 1993). Esse artista
nasceu em Curitiba, em 1949, onde vive até hoje. A escolha da sua arte foi
fundamental para a composi¢céo da narrativa de Xavier, sobretudo quando pensamos
na montagem como forma de recurso estilistico da composi¢céo da sua obra.

Dessa forma, cabe que facamos um adendo sobre Dumke a sua forma de ver
o mundo. Edison Mercuri (2005) produz uma importante tese sobre Curitiba e seu
imaginério na segunda metade do século XX. Em seu estudo ele fala da composicéo
artistica da época, e foca em algumas questdes que nos sdo relevantes de serem
tratadas neste momento. Havia, de acordo com ele, nos anos de 1970, aqui ha cidade,
um boato de que um filme a retrataria, mesmo que se soubesse pouco a respeito
disso. O que se sabia? Que era uma producéo da Metro, e que ja contava com um set
de filmagem, bem como os locais onde seriam desenvolvidas as filmagens\. A
relevancia desse boato era a sua relacdo com a producdo artistica da época,
sobretudo aquela retratada em quadros. Dumke apresenta Water box burning, de
1974, fortalecendo o rumor que se fazia a despeito da possivel producéo

cinematografica:

Water box burning, Rones Dumke, 1974
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A relacdo com o homem misterioso de O mez? Os diversos planos que se
concentram na imagem fazendo referéncia a técnica de montagem proépria do cinema,

que também retoma a sobreposi¢céo de planos:

as técnicas de montagem cinematografica atribuem dimenséo e magnitude
inesperadas a cenas que aparecem nos cortes, ‘closes’ e planos, capturando
o olhar do espectador, mas que almejam, na esséncia, conduzir sua mente
para o argumento da pelicula. Inspirado numa fantasia como aquela do
incéndio [da imagem anterior], Rones Dumke, poeta da imagem, desenhou
esse fato surreal, fazendo com que o ‘estranho’ adquira na tela uma poderosa
significacéo, concretizando de forma muito bem acabada, a miragem coletiva
(MERCURI, 2005, p.14).

Nesse sentido, destacamos o adjetivo que Mercuri fornece a Dumke “poeta da
imagem”, conduzindo a uma interpretagdo da sua produgdo que coloca o leitor em
uma posicao fronteirica: entre 0 sonho e a realidade. Nao diferentemente também
podemos considerar que a producao do artista para O mez também o coloca na
mesma posic¢ao, de “poeta da imagem”, no qual o onirico e o real se misturam em um
cenario de sobreposi¢cdes que compde a obra como um todo.

O espirito do cinema, portanto, foi fundamental para se pensar em producdes
gue abarcassem outras medidas, sobretudo essas que joguem planos, e escararem
posicoes para os leitores que se dediquem a ler a obra — planos esses repletos de
significacGes possiveis. Dessa forma, iniciemos, pois, pensando na composi¢cao do
cenario que o homem ocupa no inicio do livro de Valéncio Xavier. Se ha uma relacéo
entre o onirico e o real, o sombrio e o palpavel, cada elemento do cenario corrobora a
essa medida.

A imagem escura, em um primeiro momento, causa confusdo na prépria visdo
do leitor que se depara pela primeira vez com a imagem de Dumke. N&o se entende
ao certo qual desenho esta sendo representado na parte mais alta da imagem, nem
ao menos o lugar que ele ocupa. Entretanto, ao observarmos com precisao,
conseguimos identificar pequenas caveiras que formam o primeiro plano atrds do
homem. Caveiras essas que mesmo sendo simbologias para a morte, séo dificeis de
serem identificadas sobretudo para aqueles que conhecem a regido que o homem se
encontra: o calcaddo da rua XV de Novembro. Isso significa dizer que ao mesmo
tempo que elas ocupam um primeiro plano que parece ser um céu, ou uma parte mais
alta, também podem ser atribuidas como uma imagem em perspectiva infinita, na qual

o close é dado no homem, mas uma camara caminha em linha reta, até chegar no
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espaco que preenche o restante da imagem. Isto €, é a perspectiva de apenas a
imagem de um homem que se encontra sobreposto em uma calcada de petit pavé,
tipica de Curitiba. Ou seja, essas duas posi¢cdes sao passiveis para pensar, a primeira
vista, o que significa o homem misterioso tédo frequente no livro, possivelmente um
estuprador “a cata de vitimas inocentes para seu sexo facil”.

Essa posicdo dubia, na qual se mistura realidade com o onirico é a intengéo do
autor, tendo em vista a constituicdo da narrativa que se estabelece durante o livro,
ponto que ainda iremos abordar mais adiante. Por hora, cabe entender que ha essa
mistura ja frequente na primeira pagina e que isso se estabelece como um recurso
narrativo empregado pelo autor, mostrando as possibilidades da memoaria, que nao
permanece a mesma com o passar do tempo.

Sendo assim, em um primeiro momento, h4 essa visdo dubia sobre o cenario
gue o homem se encontra: caveiras ou/e petit pavé? Acreditar no sonho ou/e na
realidade? Além disso, outros elementos compdem o mesmo cenario reforcando a
dualidade que se estabelece na imagem. Ampliando, portanto, os significados, e
demonstrando a falta de linearidade construida nessa Curitiba de Valéncio Xavier. A
ambivaléncia que aqui se faz presente € s6 uma amostra da densidade que sera
retratada no decorrer da obra. Sendo assim, facamos um adendo a simbologia das
caveiras.

De acordo com Luis Calheiros (1999), as vanitas significam vaidades e
direcionam para a relacdo que nos, enquanto individuos, estabelecemos com a morte.
Sua assercao parte de uma angustia emocional, que imprime em nés uma nocéo de
mortalidade. Elas sdo uma representacdo de natureza-morta, que se insere em um
periodo sarcastico e cinico. Isto €, periodo no qual a racionalidade exacerbada
confronta a ideia de um sujeito mortal e a sua vaidade excessiva, resumindo sua

existéncia a um nada e mais precisamente a ideia de caveira.

As mais remotas vanitas, ou melhor o seu "antepassado directo", os memento
mori (recorda a morte), a representacao solitaria da caveira, sdo ainda do
século XV, flamengos, executadas em geral no verso dos volantes dos
tripticos, sendo depois acrescentadas com o0s objectos mundanais em
sugestivas composi¢ces (ja verdadeiras vanitas), com a sua grande
divulgacdo posterior ao Concilio de Trento e as convulsGes
reformistas/contra-reformistas, meados e finais do século XV,
correspondendo também ao ambiente da terribilita nascido do exemplo
edificante que foi o monumental Juizo Final, de Miguel Angelo Buonarroti
Simoni, da Capela Sistina, do Vaticano, tendo-se desenvolvido o seu gosto
estranho, que atravessa 0s varios estilos (0 tenebrismo, 0 maneirismo e
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finalmente os primérdios do barroco) por toda a Europa - Alemanha, Franca,
Espanha, Italia, Flandres, Paises-Baixos (CALHEIROS, 1999, p.2).

Ou seja, meio as convulsdes de uma Europa que perpassavam pelas
discussoes religiosas e racionais, as vanitas aparecem em um sentido de lembrar que
a vida é finita e que nada do que é material importa, jA que a morte transformara a
todos os individuos em caveiras, e que para tudo ha um fim, ou seja, elas atuam como

um aviso de que algo esta proximo e o hedonismo deve ser repensado.

Temas apocalipticos milenaristas, dramaticamente ameacadores, mais
escatolégicos que teleoldgicos (mostrando mais o fim do que eventual
redencéo), sdo alegorias terriveis de eficacia significativa, composi¢cdes muito
elaboradas, mas com explicito artificio de citacdo retérico-moralista, que
conseguem invulgar eloquéncia ao expressar, de modo artistico simbalico,
pela pintura, gémea da poesia (dizia Hor4cio), um comentério categérico
sobre a sabedoria ir6nica do "trabalho" da morte, finando cerce a ilusdo posta
nas vaidades terrenas. Um apelo ao instante arrependimento que tarda, pela
vacuidade da vida guiada pela mais leviana ilusdo, ao aproximar-se, com o
triunfo derradeiro da morte, o severo fim para as frivolidades mundanas
(CALHEIRQS, 1999, p.3).

Portanto, € nesse plano de contradi¢cdes que o cenario da imagem trazida por
Valéncio Xavier se configura. Para Angela Gandier (2013), ha trés eixos tematicos que
repercutem as nogdes de tais vanitas: existéncia terrena; transitoriedade da vida para
a morte; e ressurreicao. Isto €, parecem se configurar, no mesmo cenario, aspectos
mundanos e ndo mundanos; religiosos e nao religiosos, que se estabelecem em um
contexto de luta entre o que é sagrado e o que é profano, ja que podemos localizar
esse género artistico também frente ao movimento barroco.

A imagem em questdo versa sobre a transitoriedade da vida e a sua relagéo
préxima com a morte, parecendo atuar em um espaco de complementacdes, no qual
se estabelecem o real e o onirico; o caos e o lucido; ambos se configurando no mesmo
cenario. Assim, podemos adiantar uma relagdo com o todo da historia. A racionalidade
trazida pelos jornais, por meio da divulgacdo de noticias que acontecem em uma
macroesfera, como a Primeira Guerra Mundial, se misturam com os delirios
transicionais dos personagens que transitam na narrativa. O homem que caminha sé
€ um delirante, ele esta em busca do sexo facil, e acaba o praticando com uma vitima
completamente vulneravel. Ele transita entre o sonho e a realidade. A forma como
Dona Lucia narra os fatos, da a entender que o préprio homem tivesse sido acometido

pela gripe espanhola, tendo em vista que 0 seu comportamento foge do normal, e do
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considerado ético dentro de uma sociedade que buscava a modernizacdo como
Curitiba a época. Nesse sentido, ele delirava, inclusive sugerindo que era ele quem
colocava um anuncio de jornal procurando uma companheira por apenas uma hora,
parecendo ignorar o préprio contexto, de alta periculosidade, tanto de transitar pela
cidade, quanto de aportar na casa de um desconhecido. Por esse motivo, é possivel
que ele também estivesse infectado pelo “mal reinante”, ndo justificando seus atos,
tendo em vista seus olhos de sanpaku®, mas maximizando um comportamento
doentio.

Isso significa dizer que o homem enigmatico da capa do livro representaria a
lucidez frente a morte, atuando como um mensageiro da morte, mesmo que en
passant com um broche que apenas tangencia a questdo. Isto é, apenas retoca a
possibilidade de o fim estar proximo, ndo se alongando nisso, ja que a sua presenca
€ passageira, mesmo que se dé ao longo da narrativa como um todo. Ademais, pode
sinalizar para a sua resisténcia a doenca, atestando a verdadeira fé, e o marcando
como um mensageiro da vida, e ndo da morte, tornando ndo sé o broche como um
simbolo ambivalente, assim como ele proprio. A sua propria presenca é finita e infima
na imensidao da cidade que se configura ao seu redor, representada pelos casardes,
pelas calcadas, pelos passeios, enfim, pelo personagem maior que € a cidade nesse
sentido.

N&o obstante, é esse homem — apenas um homem, humano — que representa
a finitude da vida que se confronta com a obscuridade da causa. Isso significa dizer
gue as caveiras, em alegoria a morte, sdo os fundamentos oniricos que fazem parte
do universo imagético dos individuos acometidos pela gripe. Afinal, sabia-se do fim,
mas ndo se entendia 0 que viria apls ele. Sendo assim, ele era apenas um homem
que, em um primeiro momento, mesmo tendo tracos do seu comportamento
antecipados por suas caracteristicas fisicas, que caminhava sozinho pela cidade.
Entretanto, a forma como essa figura se ressignifica ao longo da narrativa € intensa.
Parece que o homem passa de um personagem plano, que apenas apresenta sua
imagem, e dela o leitor faz algumas suposi¢cdes, para um personagem redondo, capaz
de causar sensag¢0fes ao leitor, quando esse entende o que de fato esta acontecendo:

0 estupro. Ou seja, a intensidade que ele adquire parece ser fortalecida conforme o

8 Olhos de sanpaku sdo quando ha um espago branco evidente na parte inferior dos olhos, entre a iris
e a pélpebra. Isso denota um carater contestavel, para a cultura japonesa, bem como a possibilidade
de uma morte por acidentes devastadores.
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virus da gripe também se fortalecia. Pela fraqueza dos outros individuos ao seu redor,
o homem parecia ganhar cada vez mais forca, para praticar seus atos hediondos.
Nesse sentido, o préprio signo que ele porta parece ganhar outros sentidos, o “M” em
sua lapela, em verdade, o acompanha como forma de fortalecimento, diferentemente
de outros cidad&os, vulneraveis pelo virus. E um dos poucos que caminha mesmo
guando a gripe atinge seu apice.

Carl Jung (2016) disse que o sujeito, por meio dos seus sonhos, est4 sendo
atormentado pelo seu inconsciente. Traz, em sua andlise, O homem e seus simbolos,
como a caveira, que tenta se afastar sem sucesso, se transforma em uma bola
vermelha sem significado aparente (sendo ressignificada pelo autor como um sol) e
apos isso em anima, que é a personagem feminina da alma de todos os seres
humanos. Isso significa dizer que a caveira faz parte do nada; do invisivel; do indizivel;
do que se é, ou seja, do inconsciente e como iSso se transmuta para a propria
personalidade do individuo. Quando nos voltamos a figura trazida por Valéncio Xavier,
€ esse cenario onirico-fantasmagorico que representa esse inconsciente abalado pela
morte, e transfigurado pelas caveiras que se configuram atras da imagem do homem.
E a luta entre o consciente e o inconsciente, sendo o broche a Unica ligacdo material
que se faz entre os dois. Portanto, € o consciente tomado pelas noticias e fatos
palpaveis sobre a gripe e a morte que ela ocasiona que compete com o inconsciente
e as varias imagens e géneros que se sobrepéem durante a narrativa e causam duvida
no leitor sobre a solidez do que esta ocorrendo, sobretudo quando se reflete a respeito
da localizacdo do tempo e do espaco, assunto dos quais daremos prosseguimento
mais adiante.

Do lado esquerdo da figura, além do homem, vemos outras pessoas presentes.
Parecem insignificantes para a narrativa, mas ha um fator que nos chama atencgéo: a
sua quantidade. Quando pensamos nessa parte da cidade, ligamos imediatamente a
um intenso movimento, mesmo que em épocas anteriores. Era uma passagem
frequente para transeuntes desde épocas mais remotas até hoje. A modernizacéo de
Curitiba praticamente se centra nesse espaco, e outros que entendemos, atualmente,
como o centro da cidade.

Perceber a pouca movimentagdo, portanto, tem significado. Conforme ja
ressaltamos, o tom do livro se da em torno da morte, seja pela Guerra que acontecia
mundialmente, seja pela Gripe Espanhola que matava pouco a pouco a populagao

brasileira. Sendo assim, a quantidade espacada dos individuos retoma a questdo da
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morte que serd vista ao longo do livro, além disso, ndo conseguimos reconhecer, ao
olhar a figura, se se tratam de pessoas reais, ou apenas sombras de pessoas. As
sombras atuam como representacdes de algo que ndo é de algum objeto préximo, ou
seja, representam a morte a espreita — disforme e em contraposi¢cdo com a luz (o sol).

Agora, passemos ao destaque da imagem, o homem misterioso. Antes de mais
nada, cabe dizer que ele ocupa varios quadrantes da proporcédo aurea, se formos
considerar a imagem assim. Isso significa que o leitor, mesmo que inconscientemente,
olha para ele diretamente assim que abre o livro, e mais especificamente para 0s seus
olhos, que ocupam a parte central dessa mesma propor¢ao. Pensando na simbologia

do olhar, surgem varias questdes que norteiam uma possivel analise sobre ele:

Essa imagem — um desenho em close de um homem de rosto retangular,
olhar sanpaku, voltado para dentro de si, cabelos, sobrancelhas e bigodes
negros, labios sensuais, nariz retilineo [...] Olhos sanpaku, significa, em
japonés, olhos com “trés brancos”, dois laterais e outro acima ou abaixo da
iris. Geralmente denota, segundo os estudiosos, perturbacdo mental ou
desequilibrio emocional. Ha também uma maldi¢éo relacionada a pessoas
com esse olhar — morte violenta e prematura. Como exemplo séo citados,
entre outros, Michael Jackson e Lady Di, ambos com sanpaku eyes
(REICHAMNN, SANDRINI, 2018, p. 95).

Essa nos parece uma interpretacéo interessante sobre o que o homem significa
para o contexto da narrativa e os seus desdobramentos. Podemos complementar,
além disso, que, para Priscyla Rosa Batista (2011), o sanpaku carrega seu destino
nos olhos. Tal individuo poderé vir a ter uma morte horrivel, por meio de um acidente,
ou coisa que o valha, tendo em vista sua reacéo lenta as adversidades da vida. Dessa
maneira, a carga simbolica que esse homem carrega é multipla. Além de seu caréater
duvidoso, o seu destino também o €. Isto porque, até entdo, sabemos pouco sobre a
sua trajetéria na narrativa. Mas, podemos também pensar em outro simbolo que
compde o cendrio que ele se encontra: a medalha M.

Podemos refletir sobre tal broche que o homem carrega, cujo sentido parece
ser o unico elo entre o primeiro plano real e segundo plano onirico (ou vice-versa,
tendo em vista que os elementos se sobrepdem e se ressignificam a medida que o
leitor faz a sua analise), quando atribuimos a ele o valor de “M” de morte, trazendo
para si uma alegoria religiosa. Entretanto, além dessa ligacdo possivel, que fica a
cargo do leitor, em sua leitura subjetiva da obra e do seu contexto, podemos recorrer
ao que nos diz Evanir Pavloski (2005): a letra M, configurada com uma cruz, € um

simbolo cristdo que carrega em si um sentido de momento. Sua funcionalidade é a de
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se fazer lembrar de uma ocasido funebre, mais especificamente daquele de quem se
despede nesse tipo de ritual. Portanto, parece haver novamente uma relacdo com a
mem©éria e com o multifacetamento das identidades: € somente pela lembranca
material que as identidades fazem se recordar e se fixar de alguma forma frente a um
cenario de morte. Esse homem atua entdo no sentido de fazé-las serem lembradas,
flertando sutilmente com o leitor do texto na tentativa de se fixar em pequenas imagens
gue fardo sentido como um todo ao final da narrativa.

N&o obstante, podemos estender o simbolo de tal medalha para outro que se
relaciona diretamente com um tempo de epidemia, s6 que dessa vez acontecido em
Paris, em 1830: a Medalha Milagrosa. Houve um tempo de uma grave epidemia de
cOlera no local. Sendo assim, o padre que cuidava daquela regido mandou cunhar um
lote que continha cerca de duas mil medalhas cunhadas com a letra M, muito similar
a trazida pelo personagem de Valéncio Xavier. Assim, surgiu um grande namero de
depoimentos de pessoas proclamando sua fé e atestando a sua sobrevivéncia a
medalha. Ou seja, nesse sentido, ela se torna também um simbolo de vida, ndo mais
apenas de morte, jA que demonstra resisténcia a doenca. Funciona, portanto, como
um simbolo ambivalente que transita entre a vida e a morte.

Além da imagem, podemos fazer outro destaque para a primeira pagina do

livro, o subtitulo e o que o acompanha:

OMEZ
DA GRIPPE

O titulo, em portugués arcaico, retoma os proprios desdobramentos da historia,
dos documentos, e do trabalho do historiador. Tal trabalho, além de outras coisas,
requer daquele que se dedica ao oficio da historia interpretar o portugués arcaico
presente nas fontes do periodo e correlacionar com a proposta do contexto e com a
percepcao que aquele faz da historia. Nesse sentido, o titulo j& nos aproxima desse
trabalho do historiador e nos orienta a uma das propostas do livro: contar um fato

histdrico, sem a pretenséo da Histéria enquanto ciéncia.
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Podemos, entéo, apontar para outro recurso frequente na narrativa de Valéncio
Xavier: o da parodia. Ernst Robert Curtius (1953) define parddia. Para ele, esse
recurso pode ser definido como imitagdo, ndo em um sentido que priorize uma forma
ridicula do termo, mas que aposte em uma perspectiva mais humoristica, levando o
interlocutor entender o que € passado na medida do riso, e ndo do deboche. Além
disso, ele define um tipo ainda mais especifico de parddia, na qual se enquadra o
sagrado, tratando-o como uma espécie de subgénero. Nessa visao, ha uma imitacao
de um texto sagrado, seja ele biblico, litirgico ou homilético.

O proposito original da pardodia ndo € somente a satira aos eclesiasticos,
embora isso também ocorra, assim, a partir do século XVIIl, ndo necessariamente se
rejeita a tradicao religiosa. Isso significa que a parddia transita entre duas formas, ndo
fechando significados; ao passo que se zomba de uma tradicdo, como a religiosa,
também traz ela ao centro, focando nos seus pressupostos como forma de riso, e nao
de total desrespeito. Portanto, ndo se nega aquilo que se faz parte: a margem depende
do centro e vice-versa.

Em uma visdo que se distancia dessa abordagem sacra, temos a concepg¢éao
de Linda Hutcheon (1986), que também nos interessa, tendo em vista que ela faz um
retrospecto histérico, e pontua como esse recurso se alastra durante o tempo e
adquire concepcdes modernas. Nesse sentido, de inicio, ela comeca a empregar o
termo pensando em como a parddia, em conjunto com a ironia, causam uma espécie
de ilusdo. Isto &, sdo artificios utilizados para criar um efeito no texto que ndo havia ali
originalmente. E essa parddia moderna que se contrapbe a um sentido mais
tradicional anteriormente veiculado:

0 que € interessante € que, ao contrario do que é encarado mais
tradicionalmente como parédia, a forma moderna nem sempre permite que

um dos textos tenha mais ou menos éxito que o outro. E o facto de diferirem
gue esta parddia acentua e, até, dramatiza (HUTCHEON, 1986, p.46).

Sendo assim, a ironia é o principal recurso utilizado pela parddia. E como se a
primeira atuasse em forma de estratégia, ficando a cargo do leitor interpretar e avaliar
da melhor forma que o convém. Cabe ainda destacar que esses percursos da parodia
variam conforme o texto, ou seja, sdo provisorios em relacdo a uma cultura especifica,

sobretudo quando pensamos na cultura literaria. Assim sendo:
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A natureza textual ou discursiva da parédia (por oposicao a satira) € evidente
no elemento odos da palavra, que significa canto. O prefixo para tem dois
significados, sendo geralmente mencionado apenas um deles - o de «contra»
ou «oposicaox». Desta forma, a parddia torna-se uma oposigédo ou contraste
entre textos. Este é, presumivelmente, o ponto de partida formal para a
componente de ridiculo pragméatica habitual da definicdo: um texto é
confrontado com outro, com a intencéo de zombar dele ou de o tornar caricato
(HUTCHEON, 1986, p.47-48).

Contudo, conforme ja previamente orientado, o termo também apresenta o
sentido de “ao longo de”, sendo este comumente esquecido para a definicdo de
parddia. Dessa forma, a autora sugere que diferentemente da palavra piada, ou burla,
tendo em sua etimologia o “burlesco”, ela ja exprime um conceito do ridiculo contido
em si mesma, a parddia ndo necessariamente se refere ao ridiculo. Assim, devem ser
procurados termos mais neutros para a definicdo da parddia. Ademais, acrescenta
que a parddia é o fazer de forma diferente. Por fim: “O prazer da ironia da parddia nao
provém do humor em particular, mas do grau de empenhamento do leitor no «vaivéms
intertextual (bouncing) para utilizar o famoso termo de E. M. Forster, entre
cumplicidade e distanciacdo” (HUTCHEON, 1986, p.4).

Quanto a pratica da parddia, ela ndo se baseia somente na comparacao entre
textos. H& uma enunciacédo e uma recepcao de um determinado enunciado pardédico,
que se utiliza da ironia como vetor, sendo este composto em dois niveis fundamentais.
O primeiro é superficial, enquanto o segundo € implicito. Dessa maneira, € da
sobreposicao desses dois discursos que desvela os niveis parédicos por parte do
leitor. Assim sendo, “a parddia ndo deve ser considerada apenas como uma entidade
formal, uma estrutura de assimilagao ou apropriagao de outros textos” (HUTCHEON,
1986, p.68). Ela ultrapassa as fronteiras da estrutura, flertando com os niveis
pragmaticos de sentido.

Em linhas gerais, podemos resumir essas visdes considerando a parddia como
um recurso estilistico que ndo recorre somente a satira para fazer sentido, mas que
possui em si mesma uma forma prépria, independente de outros géneros para que
faca sentido. No nosso caso, é como se Valéncio Xavier estreasse uma nova forma
de ver a narrativa historica e literaria. Isto é, a forma como aborda a composicéo da
narrativa, flerta com o discurso histérico e com 0s géneros literarios — como o
jornalistico — sem se render a nenhum deles. E uma grande parddia que ele faz desde
o titulo. A pretenséo historica que ele coloca na grafia de O mez da grippe faz com

gue o leitor pense que a narrativa busca a fidedignidade do trabalho do historiador,
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em uma reunido de fontes historicas, e composicdo coesa de um discurso que possa
abarcar cronologicamente um espaco e um tempo precisos, utilizando-se da causa e
da consequéncia para que uma visdo axioldégica possa ser mantida e estreitada
conforme as fontes priméarias passam a compor o estudo. Entretanto, isso nao
acontece. Ha& um valor histérico muito claro, mas talvez ndo o valor que a Historia
enguanto ciéncia busque. Sendo assim, a parédia com o género histérico — se € que
podemos chamar assim, ja& que ainda ndo se trata de um discurso historico
propriamente dito — aparece desde a composi¢éo do titulo e o recurso de recorrer ao
portugués arcaico para tanto. Ou seja, Valéncio Xavier parodiza o método

historiogréfico, transformando-o em literatura. Vejamos um exemplo:

- ]

Vida Social|
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.. . Mas a sra. d. Hespanhola, parece ndo ter vontade de deixar ninguém em paz. ..
COMMERCIO DO PARANA

O método historiografico € pautado no recorte e contextualizacdo das fontes
histéricas, sobretudo quando a tentativa do historiador é reconstituir, conforme sua
posicdo ideoldgica, um acontecimento do passado, respeitando um recorte temporal
e cronologico. No entanto, a forma como Valéncio Xavier parodia tal método se da
justamente nesse sentido. Ele descontextualiza o fato em questédo, recortando-o e
colando-o & medida que ele enxerta o sentido da narrativa. Ademais, o autor tem o
cuidado de selecionar um trecho que, mesmo que tenha vindo de um jornal, trata a
gripe espanhola de maneira personificada, utilizando os pronomes de tratamento
“senhora”, “dona” e colocando em letra maiuscula a sua inicial. Ou seja, parodiza
também o género jornalistico, que deveria tratar os assuntos com neutralidade e
seriedade.

A parddia com os géneros vai mais adiante. O apontamento que Xavier faz é
gue O mez se trata de uma “novella” — ainda mantém a grafia em portugués arcaico —
entretanto, ao adentrarmos a narrativa, percebemos que n&do ha insercado somente em

tal género:
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Assim como a heterogeneidade de narrativas, tempos e cronologias, 0s
géneros também se alteram frequentemente, corroborando a ideia de hibridez
narrativa. A nogdo de novela corresponde a “novidade” e “noticia”, do italiano, de
acordo com Alvaro Manuel Machado (1977). De pouca extensdo, ela se difere do
conto justamente por isso. Além disso, uma das suas caracteristicas principais é a
densidade da sua narrativa. Geralmente, é pouco complexa, e tem desdobramentos
simples. As situagdes séo criadas e resolvidas, rapidamente, ou somente ao final da
trama. Sendo assim, de acordo com o autor, ela respeita a forma tradicional das
histérias de ficgdo, com comeco, meio e fim. Ademais, sé sdo descritos ambientes e
personagens extremamente necessarios para o desenrolar da narrativa,
corroborando, ent&o, ao eixo central do foco narrativo.

Podemos, também, considerar, que a novela, principalmente quando
pensamos em telenovela, tem um forte apelo ao publico, sobretudo por se centrar em
dramalhdes, e beirar a pieguice. As situacdes, assim como nos folhetins tradicionais,
acontecem e séo resolvidas de forma a envolver o espectador na trama, e deixar com
que acompanhe todo o desenrolar até o final.

Como se trata de Valéncio Xavier, um autor que transita entre as varias midias,
nao devemos deixar de pensar nessa composi¢ao também das telenovelas. O grande
ponto é que, mais uma vez, ele parodia o género em questédo, tendo em vista nédo
apenas a extensao, que € o aspecto mais formal e estrutural que podemos considerar,
como também as questdes de conteudo. Nao ha uma trama central que envolve o
leitor no decorrer de toda a narrativa. Conforme ja dissemos, varias tramas se
fomentam e criam um cenario com varias ramificacbes que se estabelecem e
fortalecem os varios focos narrativos. Além disso, ndo ha grandes apelos sentimentais
ao publico em questdo. Tanto que requer um esfor¢o do leitor para que ele entenda
gue o ato do homem que caminha sozinho é o de estupro. Por fim, o proprio desenrolar
do tempo, que nado € linear, e apresenta poucas marcas de contagem durante a

narrativa, diferem da propria nogéo de novela/telenovela. H4 um calendario que busca
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nao deixar o leitor tdo distante assim do que é narrado. Entretanto, mesmo com esse
calendario, alguns saltos sdo dados, ndo seguindo um fio narrativo cronoldgico
especifico, respeitando, nesse sentido, 0 més da gripe e 0s seus entornos. Dessa
forma, ao colocar “novella” como subtitulo da sua obra, ja nos adianta que os géneros
do discurso serdo repensados e, muitas vezes, subvertidos.

Nesse sentido, a obra de Xavier € muito mais completa do que isso,
ultrapassando a estabilidade formal do proprio género novela. Novamente, ele flerta
com essas definicbes, mostrando uma completude muito maior quando convida o
interlocutor a sua narrativa. Assim, ha a presenca da parédia quando ele brinca com
uma defini¢cao, trazendo um percurso de géneros muito mais variados que o da novela.
O riso entdo ndo acontece, nesse primeiro momento, diretamente. A relacdo que o
autor e o leitor ttm em um primeiro momento é o que compde tal riso. A satira se
personifica desse modo: ultrapassando todo o limite formal da palavra “novella” e o
gue ele ocasiona para o desenrolar de uma narrativa.

Antes de continuarmos a analise, cabe ressaltarmos que a composi¢ao global
da obra & muito interessante, porque ela se da em planos. O proprio homem do qual
acabamos de falar, se concentra em planos. Ele, mais a frente, reflete as calcadas
gue estdo atras dele, fazendo com que o olhar do leitor se volte para varias posicoes.
Essa € uma apropriacao de Valéncio Xavier ao género cinematografico, que engloba
essas nogodes de planos, e faz com que relembremos do que Rajewsky (2005) havia
dito sobre essa possibilidade na literatura. Ou seja, o recurso do “as if” é utilizado
nesse sentido, porque o autor age como um diretor de cinema, fazendo recortes
préprios durante e narrativa, e formulando uma obra nado linear, como se fosse
possivel montar varias cenas e retomar as historias como em um filme (ou até mesmo
em uma novela) no tempo em que se fizer necessario e plausivel para a composicao
da histdria. Ela impele ao leitor (que nesse caso € um “as if” de espectador) a nogao
de ligar as historias, mesmo com os cortes e as dissolu¢des de cenas. Sendo assim,
ele utiliza esses recursos das midias ndo verbais, por meio dos textos e imagens. Ou
seja, a imitacao, da qual ja falamos anteriormente.

Além disso, a quantidade de personagens e enredos também € uma imitagdo
dos recursos do cinema. Bem como as lacunas que se estabelecem de tempos, como
€ 0 caso da histdria da Dona Lucia em detrimento aos acontecidos da gripe, cerca de
50 anos antes. Ou seja, ele se permite, por meio da hibridez dos géneros textuais,

fazer referéncias a outras midias, sobretudo o cinema, formulando quadros que
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transmitem movimento — o proprio homem que parece caminhar pelo decorrer das
paginas. Assim como as frases, “agora estda morrendo muita gente mesmo”, que dessa
repeticdo déo a impressédo de movimento. Sendo assim, 0s recursos do cinema sao
apropriados pela literatura, demonstrando a possibilidade hibrida e intermidiatica da
obra em questdo. Possibilidade hibrida essa que se reflete, também, por meio das
multiplas histérias que consolidam durante a narrativa, com seus varios enfoques.
Principal foco que tomaremos como analise no presente trabalho.

Dito isso, na proxima pagina, temos um trecho de Marqués de Sade como

epigrafe do livro, que nos diz o seguinte:

vé-se um sepulcro cheio de cadaveres, sobre os quais se podem observar
todos os diferentes estados de dissolucéo, desde o instante da morte até a
destruigédo total do individuo. Esta macabra execucéo é de cera, colorida com
tanta naturalidade que a natureza ndo poderia ser, nem mais expressiva, nem
mais verdadeira.

Regina Chicoski (2005) nos propde uma interessante analise sobre as vozes
de Valéncio Xavier e Marqués de Sade nesse sentido. Partindo da teoria de polifonia
do discurso, baseada em Mikhail Bakhtin (2013), ela discute como o personagem e o
narrador se misturam tanto no trecho acima, quanto na obra de Xavier. Parece haver
um mutifacetamento identitario que coloca circularidade a triade proposta por Antonio
Candido (2009) — autor, publico e obra. Ha tal circularidade entdo que reina entre
esses trés elementos e os transpdem, colocando o narrador e 0S personagens ao
centro heterogéneos dos multiplos discursos reinantes no texto.

Nesse sentido, Chicoski (2005) nos propde uma interessante andlise sobre a
epigrafe de Sade e o homem misterioso que aparece na primeira pagina do livro. O
leitor que se depara com a obra pela primeira vez ainda ndo conhece a indole do
homem misterioso, mas se ja bem observou seus olhos e a sua postura, entende que
nao se trata de um sujeito com boas inten¢des. Dito isso, ao considerarmos essa
epigrafe em conjunto com o que acompanha o desenrolar da obra, percebemos o tom
funebre a respeito do qual o leitor € conduzido, reforcando a ideia das caveiras que
aparecem nas paginas anteriores, bem como o mensageiro da morte, e a sua
ambivaléncia de signos. Assim, como conclusao dessa trajetoria, a morte representa
muito mais do que aquilo que o mensageiro esta autorizado a demonstrar, em conjunto
com o que diz Sade, a sua colora¢éo — o podre, o cadavérico, os meandros da gripe,

da doenca, e tudo que isso acarreta — € propria da natureza e, novamente, ha
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ambivaléncia: entre o feio da morte e o belo da verdade. Mesmo que repentina, a
morte € a Unica certeza.

Sendo assim, passemos a proxima péagina do livro:

1918

QOutubro

TR TN
Alguma coisa |

E a primeira vez que Valéncio Xavier tenta situar o leitor de alguma forma
cronoldgica em seu texto, esses recortes de calendario aparecerdo em outras partes
da narrativa e terdo por funcdo, mesmo que néo téao clara, de manter o interlocutor no
foco narrativo principal do texto: o da temporalidade linear — momentos que
antecedem a chegada da Gripe Espanhola em Curitiba, 0 més da gripe e os
momentos posteriores. Cabe destacar que, de acordo com os registros oficiais, a gripe
comeca no Brasil em meados de setembro® e se estende até novembro, més que se
conhece como o fatidico “més da gripe”. Assim sendo, o destaque se da para outubro,
€ mesmo que o leitor espere uma explicacao para tanto, ou uma nota que possa dizer
do que se tratara o capitulo — em uma organizacéo do livro — ou do préprio desenrolar
narrativo, nos deparamos apenas com uma construcao semantica dada por “alguma

coisa” com a fungédo de preencher um vazio na pagina e quebrar a expectativa até

® BERTUCCI, Liane Maria. Influenza, a medicina enferma: ciéncia e praticas de cura na época da
gripe espanhola em Séo Paulo. 2002. 401 p. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto  de  Filosofia e  Ciencias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/280640>. Acesso: 01 abril 2019.
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entdo inaugurada pelo interlocutor do texto. Dessas inferéncias entre géneros, dos
quais um calendario se apropria de uma capa de livro, ou vice-versa, temos um
exemplo de hibridizagdo, no qual nenhum dos dois perde as suas principais
caracteristicas, formando uma espécie de novo género: calendario com
caracteristicas de capa de livro; ou livro com caracteristicas de calendario.

Se o leitor ainda espera algo da pagina seguinte, o tom permanece 0 mesmo:
pouca coisa € explicada e os recortes, por meio do recurso da montagem, comecgam
a ser frequentes no livro. Quatro recursos se encontram, trés deles verbais e um deles
nao verbal — todos organizados em forma de bricolagem — no mesmo espaco.

De acordo com Paula Carpinetti Aversa (2015), a bricolagem pode se dar tanto
como um procedimento artistico quanto metodoldgico. Nesse sentido, de acordo com
ela, é da juncao de elementos heterogéneos, encontrados sem principios de coeséo,
e transformados em algo novo que se da essa ferramenta. Ha uma afinidade dessa
ferramenta com as artes surrealista e dadaista, pelo motivo de ndo ter um aparato
fechado em mente. O bricoleur é esse individuo que inicia um projeto ao acaso, ndo
esperando por resultados ja programados. Sua pretensdo é, portanto, uma das
multiplas leituras que ele pode fornecer ao espectador/leitor/apreciador da sua obra.

Além disso, o bricoleur, segundo a autora, deve estar aberto as inUmeras
facetas que se estabelecem conforme as mdltiplas identidades da
contemporaneidade. Ele reconhece a sua subjetividade e entende os desdobramentos
da experiéncia humana enquanto dialégica e nao monoldgica, apresentando uma
concepcao de mundo subjetiva e multidisciplinar. A bricolagem, portanto, observa o
espectador/leitor/apreciador da obra como parte integrante do processo. Ele € ativo.
A sua subjetividade também conta para o resultado final da obra. Ou seja, se
enquadram as multiplas identidades, tanto do autor do processo, como do espectador
que ali atua como parte ativa. Cabe que lembremos do método recepcional, o qual
acredita que o livro depende do leitor. Esse atinge niveis de leitura, importando a forma
como ele recebe a obra, quase nao importando, nesse sentido, como o autor imaginou
a obra, mas sim como o leitor a recebeu. Portanto, o leitor € o foco. Alguns desses
leitores podem ler niveis mais rasos e outros mais densos da mesma obra (BORDINI,
AGUIAR, 1988).

Nesse sentido, podemos retomar a pagina anterior: o “alguma coisa”. Além do
preenchimento de espaco, que ja pontuamos anteriormente, podemos pensar na

propria composicao das capas do livro, de género diverso. Tendo em vista que € uma
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das primeiras paginas e abre a secao, ele retoma o suporte livro, o parodiando. Isto
€, em geral, contariamos com o nome de um autor no lugar do supramencionado
“alguma coisa”, ou ainda uma cidade, editora ou ano, entretanto, subverte o suporte
nao colocando nenhum desses elementos. Quebra, portanto, a expectativa do leitor,
acostumado com as capas candnicas trazidas pelas editoras de livro. Entretanto, para
gue haja esse entendimento, € necessario que tal leitor esteja situado de alguma
forma sobre esses géneros textuais e suportes, compreendendo principalmente as
suas caracteristicas mais ou menos estaveis.

Passamos para o proximo recorte:

A paz estd interrompidal

bg

O presidente Wilson ndo fra- | ®
ta com um governo quecon~ ..
tinta a commetier foda a sor- |,
=== {e de crimes da 4

WASUINGTON, 10~— O X Qs jornaes da tarde sc mau’.-? Es

Nesse trecho, percebemos a intencionalidade em deixar as rebarbas da outra
noticia, da coluna do meio, por parte do autor. Isso denota um certo desinteresse pela
organizagdo da péagina, proposital, demonstrando que aquele recorte é, de fato, de um
jornal. Além disso, essa é uma das multiplas narrativas que sera vista durante o
enredo do livro: a questdo alema, sobretudo por estar em vieses de sair da Primeira
Guerra Mundial, atuando como forma de demonstrar o préprio cendrio caético que o
Brasil vivia a época, ou seja, da ditadura militar e dos seus meandros de destruicao.
Nesse sentido, € como se a narrativa pintasse um cenario de intensas catastrofes,
com a destruicdo causada pela Guerra, mas que, ao final de novembro, o horror teria
seu fim, assim como o periodo militar. Ou seja, parece haver, mesmo que sutilmente,
uma mensagem de esperanca trazida pelo desenrolar do eixo narrativo.

Logo abaixo, j& ndo em forma de recorte, um outro trecho, também que néo é
de autoria de Valéncio Xavier, mas de Trajano Reis, diretor do Servico Sanitario de
Curitiba na época, traz a noticia de que alguns sirios teriam vindo assistir a um evento
de bodas e “[...] estavam com o mal incubado [...]” (XAVIER, 1998, p.13). E assim,
supostamente, a gripe teria se espalhado. Antes de mais nada, é interessante notar
gue, em momento algum, uma referéncia a gripe € tomada por Trajano Reis em seu
discurso. Alguns adjetivos como “mal incubado” e “gérmen do mal’ fazem esse

trabalho de referenciar a doenga. Nesse sentido, a propria subversdo da figura de
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destaque que era o sujeito na época se da por conta do seu proprio discurso.
Ocupando o cargo de diretor, se espera dele uma postura mais cética e cientifica
sobre o caso, tendo em vista que pouco se sabia sobre a moléstia, e a populacéo
ainda estava comecgando a ser alertada sobre os seus perigos.

Sendo assim, notamos que esse discurso contido reflete a necessidade de nao
criar um estado caético na populagéo, tendo em vista que a vida comum deveria seguir
0s seus rumos até onde fosse possivel, inclusive a questao da propria modernizacao;
a cidade nao poderia transparecer como um lugar que portava aquele “mal” no
periodo. A imagem de desenvolvimento deveria ser fortemente veiculada e um
problema sanitario poderia arruinar tal imagem. Por esse motivo, o discurso parte de
uma autoridade do estado que preza pela imagem de industrializacéo,
desenvolvimento, modernizagédo em andamento.

No entanto, nos deparamos com um discurso acalorado, voltado para a origem:
causa e consequéncia, e prostrado sob um povo estrangeiro — 0s sirios — que visitava
a cidade. Ou seja, ndao condizente com o lugar de poder que o diretor ocupava na
época. Ademais, mais tarde, saberemos que, supostamente, a gripe veio com o Navio
Demerara, de origem europeia, e ndo do Oriente Médio.'° E uma alegoria de que os
préprios europeus trazem um mal para o Brasil, ndo sabemos se a prépria gripe, ou a
Primeira Guerra Mundial. Neste sentido, podemos recorrer a ferramenta de
interpretacdo de que a parddia satiriza as classes altas, ao mesmo tempo que a
incorpora aos seus discursos. Sem nenhum signo verbal proferido por Valéncio
Xavier, o discurso de Trajano Reis foi uma parddia de si mesmo: colocando em duvida
a veracidade da informacao, utilizando-se de um cientificismo retorico e buscando
uma origem praticamente inalcancgéavel.

Em seguida ao discurso de Reis, aparece novamente a imagem do homem
misterioso. Mas agora ele ja ndo parece mais tdo estagnado quanto antes, tendo em

vista que acompanhado dele aparece uma quadra:

Um hemem eu caminho sozinho
nesta cidade sem gente
as gentes estdo nas casas

¢ grippe

10 CRUZ DE SOUZA, Christiane Maria. A gripe espanhola em Salvador, 1918: cidade de becos e
corticos. Histéria, ciéncias, saude-Manguinhos, v. 12, n. 1, 2005.
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Na primeira linha, vemos a contraposi¢cao entre o artigo indefinido “um” e o
pronome “eu”, ou seja, aparentemente, o homem ja tem voz e ja fala por si mesmo.
Ele vivencia os fatos e consegue identificar 0 que esta acontecendo na cidade. O
narrador e o personagem se confundem nesse sentido, assim como apontamos
previamente sobre a epigrafe de Sade. E como se o homem tomasse a voz do
narrador e assumisse a visdo da cidade, narrando os fatos ao seu modo daqui em
diante. Entretanto, o multifacetamento da narrativa permanece o mesmo. N&o apenas
o homem toma a voz durante o enredo, se ele assume a narragéo, essa aparicao dele
como narrador ndo é frequente. Além disso, a partir do momento que o sujeito assume
a visdo que o narrador antes tinha dos fatos, parece haver um certo movimento por
parte daquele: enquanto narra, ele, de fato, caminha sozinho, observando as gentes
e a gripe. Embora ele comece a ganhar forma, ainda ndo sabemos sua real intengéo
no desenrolar da narrativa. Na ultima linha do verso, mais uma vez podemos reforcar
a ideia de morte, isto porque o autor recorre ao recurso da vagueza ndo completando
a ideia de “a gripe”, entdo, qual é o resultado dela? O espaco vazio nos permite a
possibilidade de imaginar que a morte é a ressignificagcdo de um espaco ndo ocupado
por nada, nem ninguém. O homem esta sozinho na cidade, e a gripe estd nas casas
junto as pessoas.

Dessa forma, conforme a ideia de bricolagem, entendemos que multiplas
leituras sdo possiveis a partir do momento que se estabelecem as varias praticas de
colar diferentes recursos no mesmo quadro. Quando observados por um leitor
iniciante, que ainda ndo conhece o restante da obra, as pretensées de Xavier ainda
sao incipientes, e os discursos parecem ser incoerentes entre si, tendo apenas a
ligagdo do tempo cronolégico. Entretanto, isso ganhard outro tom nas proximas
paginas.

Em seguida, no dia 20, domingo, podemaos recorrer ao recurso da parodia para
pensar a outra abordagem tomada por Valéncio Xavier quando nos deparamos com

0 seguinte poema:
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A SEMANA RIMADA

“La influenza espafiola”

Esso todo, la gran grita,

No tiene casi que nada

No passa, cosa esquisital

De una ... gran espafiolada
Jeca Rabecio

O COMMERCIO DO PARANA

Novamente temos a subversdo do género jornalistico trazida ao centro. Nao
por acaso a montagem que acompanha a pagina desse poema € uma propaganda de
uma loja de tecidos, denominada “O Louvre”. Isso significa dizer que a midia, de
alguma forma, estava tentando esconder da populacdo a gravidade da doenca que,
mesmo No inicio, ja trazia certa preocupacao para as autoridades locais. Além disso,
0 poema satiriza a presenga da moléstia, hiperbolizando o termo “espanholada” para
se referir ao povo espanhol, ou a origem da gripe, e reforcando o carater esquisito
dela, de que ndo passa. Nesse sentido, ndo sabemos se ela ndo passa no seu
sentindo transmissivel, ou se ndo passa no sentido de perdurar no individuo infectado.
A vagueza com gue 0 poema se apresenta €, entdo, uma forma de satirizar a posicéo
da doenca e a do publico que pouco sabia sobre ela. Percebemos, além disso, o
sobrenome do autor do texto “Rabecao”, carro funebre que € utilizado para transporte
de mortes. Ja vemos entdo o tom que o livro toma: o da morte como ponto central.

O comercial abaixo ainda reforca a retencéo de informacdes por parte dessa
midia vaga — aqui, esse anuncio aparece despretensiosamente, sendo ressignificado

ao longo do texto:

CORTINAS
CORTINADOS
BRIZE-BIZES
@ ESTORES

VERIFIQUEM OS SORTIMENTOS
QUE APRESENTA

OLOUVRE

RUA QUINZE DE WNOVEMBRO, 43 5. BRAUN & C1£.
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No dia 22, ja na terca-feira, outro aviso do servi¢co sanitario é feito. Esse é
assinado por Ricardo Negrao Filho, denominado como “o secretario” (XAVIER, 1998,
p. 15). Mas o tom de Trajano Reis se mantém: a Gripe Espanhola, nesses termos,
nao € citada, € retomada apenas como uma das “molestias transmissiveis”. Entendia-
se, portanto, a gravidade do assunto em questdo, proibindo que se enterrassem
diretamente os corpos que fossem afetados por esse tipo de patologia, entretanto, no
sentido de ndo alarmar a populacdo, o termo néo era referenciado diretamente. Apos

essa intervencao do secretario, a seguinte imagem € colada pelo autor:

— “E, era a pé. Iam carregando o caixdo e as gentes a pé
acompanhando pela cidade inteira até o Cemitério Municipal.
Tinha os muito ricos que faziam enterro com carro, cavalos de
penacho, pano preto, mas eram bem poucos. A maioria a pé,
por muito tempo, foi assim.” DONA LUCIA — 1976

Antes de prosseguirmos, devemos tracar as relacdes que se estabelecem entre
tecnologia, literatura e intermidialidade, que nos sera fundamental para entendermos
0s recursos adotados por Valéncio Xavier daqui em diante.

A relacédo entre tecnologia e literatura € ampla, e conceitua-la nao é tarefa facil.
Neste momento, as nossas tentativas se dardo nesse sentindo, pensando no que nos

diz Walter Koch!! (1993), semioticista alemdo. Além dele, outros autores serdo

11 Dada a dificuldade de acesso aos textos de Walter Koch, seja em Portugués ou em Lingua
Estrangeira, nos basearemos nos achados de Edgar Roberto Kirchof, uma das principais autoridades
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consultados assim que se fizer viavel para a composicao desta discussdo. Para ele, é
valido dizer, a literatura s6 passa a se fixar de alguma forma a partir de quando os
sistemas orais sdo transformados em sistemas escritos. 1sso ocorre a partir de 3000
a.C, cujo advento da metalurgia também se da:
sendo que a passagem dos sistemas icbnicos para a escrita baseada no
alfabeto jamais ocorreu de forma linear. H4 muitos sistemas intermediarios
(pictogramas, ideogramas, logogramas, logogramas fonéticos, silabario e

alfabeto), varios deles utilizados em culturas contemporaneas (KIRCHOF,
2011, p.31).

Além disso:

Com a fixacdo da escrita, tornam-se ainda mais importantes figuras de
linguagem baseadas na metrificacéo, cuja ocorréncia ja € possivel na cultura
oral, como a paranomasia, a rima, o ritmo etc. No nivel estilistico, cristalizam-
se e tornam-se mais complexos recursos como as similes, as metéaforas, a
elipse, a amplificacado, entre varios outros (KIRCHOF, 2011, p.31).

Nesse sentido, diz ele, é possivel que passemos a refletir sobre um
apagamento progressivo daquele que cria a linguagem. Isto é, se ha a fixacdo dessa
linguagem por meio da escrita e 0S seus meios, iSso permite que haja um afastamento
de quem a cria do que é escrito. No entanto, ele ressalta que tal afastamento, por
vezes, é parcial, jA que a figura do contador de histéria, por exemplo, ainda
permanece, incorporando esse sujeito que conta a histdria de alguma forma.

Quanto a literatura classica, Koch (1993) recorre a grega. Para ele, os gregos
muito desenvolveram sua literatura com base nas nocdes de filosofia e mito, que
viriam a agregar ao contexto extralinguistico, por meio das relacbes com outras areas
do conhecimento, como a matemética, a fisica, a astronomia, a linguistica, entre
outras. De didlogos relativamente simples que se intensificam em formas complexas,
como 0s socraticos, adensam-se as hoc¢des de conhecimento que esse povo adquiriria
com o passar dos séculos.

Ja no século XX, a literatura também levaria em conta os meios digitais. Cabe
destacar que os meios de comunicacéo que surgem principalmente a partir do século
XX, como o cinema, sdo palavras-chave para descrever a relacdo de Valéncio Xavier
com a literatura e a forma como concentra as experiéncias do seu livro. Assim sendo,

ao se voltar para os meios de comunicacao que a permeiam, a literatura relega a um

quando falamos de Koch e dos seus pressupostos. Por esse motivo, nos orientaremos por ele, citando
a cada um quando se fizer necessario para o desenvolvimento e conclusdo do raciocinio.
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segundo plano as nocdes da referencialidade, voltando-se para ela mesma, e fazendo
pleno sentido por meio do proprio texto literario, ja que as outras midias se concentram
no mesmo suporte. I1sso significa que esforgo de interpretacdo se pauta na obra, nao
sendo preciso recorrer a meios externos de analise, sO se assim se fizer necessério e
uma preferéncia de analise de quem pratica o exercicio interpretativo-analitico.
Entdo, sinaliza Kirchof (2006), se voltando para as caracteristicas desses novos
meios que surgem no transcorrer de tal século, o eixo narrativo dos romances,
também podem ser vistos de outra forma: “[eles] pode[m] ser visto[s] como uma
espécie de fusao entre o romance, a fotografia, a musica, acrescido de movimento”
(KIRCHOF, 2006, p.5). Ou seja, a relacdo entre as artes e a tecnologia € muito mais
estreita do que pensamos. E com a literatura contemporanea entio que ha abertura
para novas midias, atuando a tecnologia como importante nesse sentido. Dessa
juncao de vérias midias temos, portanto, a intermidialidade, conforme ja dissemos.
N&o obstante, outro recurso que apresenta relacao direta com os elementos de
retomada textual, além da parddia, que ja citamos, € o pastiche e a parafrase, que
também nos serdo fundamentais para dar prosseguimento a analise da obra.
Hutcheon (1986) compara brevemente a parédia com o pastiche. De acordo
com ela, o pastiche permanece dentro do seu proprio género, enquanto a parédia
permite a adaptacao. O pastiche, além disso, ndo pode ser enquadrado no intertexto,
segundo ela, mas esta mais préximo do que chamamos de interestilo. Nesse sentido,
as mais diversas possibilidades de textos e do texto se abrem ao recurso pastiche.
Entretanto, ndo apenas de diferencas sobrevivem esses dois recursos
linguisticos e estilisticos. Para Hutcheon (1986), é de semelhancas e usos em comum
que eles também se formam. Ambos sdo uma forma de imitacdo e nada impede que
a parddia faca uso de recursos do pastiche para que faga valer o seu sentido. Todavia,
cabe destacar que eles ndo se limitam apenas a imitacdo textual, é a intencédo de
guem faz seu uso que vai delimitar sua abrangéncia em relacdo ao sentido.
Etimologicamente, a palavra pastiche, de acordo com Ingeborg Hoesterey
(2001), vem do italiano e diz respeito a imitagcdo de quadros famosos que poderiam
ser confundidos com os originais. Esse termo sofreu alteragBes em outras linguas, e
se apresentou conforme conhecemos hoje. Sendo assim, a sua ligagdo muito tem a
ver com a colagem e a unido de trabalhos que ja existem, nos diz Hoesterey (2001).
Dentro desse processo, entdo, podem estar contidas as técnicas de “processos como

a adaptacéo (modificacdo de material artistico de género para género e de uma forma
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para outra distinta), a apropriacao (o empréstimo deliberado), o bricolage (a criacdo a

partir de fontes e modelos heterogéneos) e a montagem” (CEIA, 2009, p.6)
Podemos, entdo, notar que o recurso de pastiche tem um sentido de

ambivaléncia. Se por um lado ele retoma textos anteriores, no sentido de homenagea-

los, ele também toma a posi¢ao de questionar o status quo.

O pastiche é apontado como um recurso transtextual, classificando-se como
uma forma de hipertexto uma vez que se trata de um texto que obedece a
uma légica derivacional face a outro que lhe é anterior (o hipotexto),
estabelecendo com o texto matriz relacdes de imitacao [...] o pastiche adopta
uma relagdo de imitagcdo de cariz ladico, contrapondo-se a forgerie, que se
pauta por uma imitagao de cariz sério (CEIA, 2009, p.7)

O recurso do pastiche, entéo, é utilizado a medida que outros textos convergem
entre si, formando um todo coerente dentro de um contexto especifico. Dessa forma,
nos orienta Ceia (2009), devemos pensar no pastiche quando refletimos sobre o pés-
moderno. Se vivenciamos uma crise de autoria, como Foucault (2001) e Portela
(2012), por exemplo, se dedicam a nos mostrar, 0 pastiche nada mais € que uma
ferramenta importante para que procuremos entender esses processos dentro dos
niveis semanticos e pragmaticos da lingua. Por fim, Hoesterey diz que “[...] [pastiche
is] neither original nor copy [...]” (2001, p.5).1?

Gérard Genette (1997) também nos apresenta uma concepcao interessante de
pastiche. Para ele, esse género representa uma concepc¢ao de imitacdo que nao tem
com ele uma funcéo satirica. E nesse sentido que talvez se difiram especificamente a
parddia do pastiche. Para ele, o primeiro termo esta ligado a transformacéo, por
minima que seja, no qual o texto sofre um transvestimento. Enquanto isso, o pastiche,
gue por meio da imitacdo difere seu hipertexto — texto resultado — do hipotexto — texto
gue se baseia.

N&o obstante, Silviano Santiago (1989), também apresenta uma posicéo sobre
0 assunto, no que diz respeito a diferenca entre o pastiche e a parédia. Para ele, o
primeiro, diferentemente do segundo, carrega tracos do passado, sendo, por vezes,
imitacdo da imitacdo, gerando possibilidades de subversdao menos convencionais. A
parddia, por sua vez, ridiculariza o passado, enquanto rompe com ele. Entretanto, seu

aspecto mais candnico de retomada transparece nos textos-resultado.

12,0 pastiche néo é original nem uma cépia (HOESTEREY, 2001, p.5) [tradugdo nossa].
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Portanto, o pastiche tem a intencdo de unir varias formas em apenas uma,
retomando textos anteriores, seja de maneira candnica, ou satirica, ja que tem uma
forte relagdo com a ultima, tendo em vista o significado do seu termo sincronicamente.
Vejamos, agora, alguns exemplos desses elementos no texto de Valéncio Xavier. No

que diz respeito ao pastiche, nos apoiaremos na questao da subversao e da imitacao.

Em Paranagui, n’aquella epocha, ia effectuar-se o casamento de uma filha do syrio
Barbosa. Do Rio de Janeiro vieram assistir 4s bodas alguns syrios, que estavam com o
mal incubado.
De Antonina e Morretes seguiram para aquella cidade, com o mesmo fim dos do Rio,
alguns patricios do Sr. Barbosa. Folgaram juntos e cada um dos residentes em
Antonina e Morretes trouxe comsigo o gérmen do mal, que se disseminou com
rapidez entre as populagBes das referidas cidades. Em Paranagud, por sua vez, os
hospedes fluminenses nio sb padeceram da molestia, como também a transmitiram
aos patricios e 4 populagdo.
Relatério do Sr. Dr. Trajano Reis
director do Servigo Sanitario,

A colagem feita pelo autor retoma o passado, tendo em vista que se baseia em
um proprio discurso da época que, além de real, provinha de uma autoridade. Assim,
seu peso é oficial no que diz respeito a tracar um panorama da cidade naquele
periodo. Contudo, o pastiche ndo se da exatamente no discurso que é veiculado, mas
no recurso que Valéncio Xavier utiliza, o de recortar e colar no momento mais oportuno
0 que disse Trajano Reis: logo no inicio da trama, quando o leitor ainda ndo esta
situado quanto ao estilo e a histéria como um todo. Isso significa que, a partir do
momento que outros recortes da mesma autoridade séo colados, eles adquirem outros
significados, a propria desconstrucdo da origem da gripe.

Se no trecho anterior temos a ideia de que os sirios foram os responsaveis por
trazer o virus para a cidade de Curitiba, em funcdo do casamento, isso se perde ao
longo do texto. A origem passa a ser duvidada, questionada, outros desdobramentos
se pautam nesse sentido. A perseguicdo aos aleméaes, por exemplo, pode ser vista
como um resultado dessa falta de crenca nos estrangeiros como um todo. E como se
o virus da gripe fosse estrangeiro assim como esses povos: espanhdis, sirios,
alemaes; ndo ha diferenca. Ha uma relacéo simplista entre a causa e a consequéncia
da gripe. Sendo a causa 0s estrangeiros, e a consequéncia, 0S corpos curitibanos até
entdo saos, sendo acometidos pela gripe. Portanto, conforme dessa ressignificagao
de interpretacdes que o discurso oficial adquire, a questdo da subversdo as
autoridades fica mais clara. O interessante é que Valéncio Xavier se utiliza do proprio
texto para criar esse efeito. Nao recorre a nenhuma outra abordagem, a nao ser a

técnica de montagem. E como se o proprio Trajano Reis se descontruisse ao longo
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dos meses e cada uma de suas falas retomasse e ressignificasse os discursos feitos
anteriormente.

Além disso, o proprio estilo da fala de Trajano Reis se altera conforme os meses
se passam. A sua Visao e perspectiva sobre a gripe se abalam, se antes a crenga era
minima, ao final, a sugestao para que os moradores ndo saiam de casa € frequente.
O interestilo se da, entdo, sem nenhum esforco de Valéncio Xavier em alterar as falas,
mas no seu esfor¢o em escolher o momento e a composi¢do correta para os recortes
na narrativa. Assim, a intencéo do diretor se altera conforme o tempo passa, ja que
isso € dependente da prépria reacédo do publico curitibano aos seus discursos. Dessa
forma, percebemos a forca do pastiche durante a obra.

llustremos o pastiche com outro exemplo também:

— “E, era a pé. lam carregando o caixdo e as gentes a pé
acompanhando pela cidade inteira até o Cemitério Municipal.
Tinha os muito ricos que faziam enterro com carro, cavalos de
penacho, pano preto, mas eram bem poucos. A maioria a pé,
por muito tempo, foi assim.” DONA LUCIA — 1976

Se o pastiche, além do que ja foi descrito, também perpassa para uma
adaptacao de um género ao outro, como uma forma a outra. A imagem, em conjunto
com o texto anterior, ilustra juntamente isso. Temos um enterro tipico ao que acontecia
na época, no inicio do século XX. Todavia, algo pode ser antecipado nesse sentido.
As fotos eram tiradas em menor escala no século passado, em ocasifes especiais,
para albuns de familia, registros de eventos, entre outros. Como a fotografia anterior

retrata um enterro, provavelmente a pessoa em questao era importante, sobretudo ao
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notamos as vestes das pessoas que compde o cenario: bem vestidas e, pela posicéo,
acostumadas em tirar fotos de maneira geral.

Dessa forma, isso chancela o que Dona Lucia diz mais de 50 anos depois. Os
enterros dos pobres permaneceriam s6 na memoria das pessoas comuns. Enquanto
as dos ricos, perdurariam tanto na memoria dessa gente, como nas fotos e nos
registros histéricos. A grande questéo se da ao guardar o corpo: chegando ou nédo de
carro ou a cavalo, todos ficariam em pé, assim como a morte; ambos sdo os destinos
inexoraveis dos seres humanos, sejam pobres ou ricos; a diferenca se dard na
perduracdo da memoria. Assim, o discurso de Dona Lucia ressignifica a imagem. A
forma e o género sao transformados e ganham novas interpretacdes, principalmente
por serem colocados um abaixo do outro. Assim, o pastiche aparece também nesse
sentido, ressignificando os textos por meio de transposicao de géneros.

A seguir, uma outra possibilidade com essa mesma imagem:

O DIRECTOR DO SERVICO SANITARIO MANDA AVISAR AS EMPREZAS
FUNERARIAS QUE FICAM PROIBIDOS OS ENTERROS A MAO, ENQUANTO
ENTENDER NECESSARIO A BEM DA SAUDE PUBLICA E QUE OS ENTERROS
DOS QUE FALLECERAM DE MOLESTIAS TRANSMISSIVEIS SERAO FEITOS
SEM ACOMPANHAMENTO SENDO O CADAVER PROMPTAMENTE REMOVIDO
PARA O NECROTERIO DO CEMITERIO MUNICIPAL.

CORITIBA, 22 DE OUTUBRO DE 1918
0 SECRETARIO — RICARDO NEGRAC FILHO

Nesse caso, Valéncio Xavier se apropria do discurso do secretério, Ricardo
Negrao Filho, e o transpde a figura, de forma pastichizada. Isso €, além de utilizar-se
de tal apropriagao, ele utiliza a imagem para contrapor o texto, criando uma dualidade
entre a pratica e a teoria. Os enterros a mao continuavam, mesmo com as
recomendacgOes das autoridades. Entdo, Valéncio Xavier, por meio da montagem,
subverte o discurso oficial, o satirizando, transfigura formas e se apropria desse

mesmo discurso para criar o efeito pastichizado na narrativa.
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Nos dois exemplos anteriores, por meio da composicdo desses trés textos
verbais e ndo verbais ha mesma pagina, temos o emprego do recurso da bricolagem,
no qual ha uma nova criagdo por meio de formas diferentes, sendo feito por meio da
montagem. Ou seja, a técnica € a montagem, e o resultado da composi¢do e
diagramacao da pagina como um todo € a bricolagem.

Dito isso, passemos a outro recurso de transformacao textual: a parafrase.

A parafrase é um conceito muito mais ligado a linguistica que a literatura. Uma
das autoras que trabalharam com a nocdo de parddia é Ingedore Grunfeld Villaca
Koch, principalmente em seu livro Argumentacéo e Linguagem (2002). Para a autora,
a linguagem € argumentativa na sua esséncia. No entanto, segundo ela, a
argumentagcdo ndo parte do novo, ndo € original, mas nasce da retomada de algo
anteriormente visto. Baseando-se nas ideias de Koch, Ruth Léa Santos afirma que a

cadeia argumentativa:

no fazer textual ndo se faz apenas com argumentos novos, “originais”. Se
assim o fosse, o discurso seria simplesmente incompreensivel, ja que
ignorariamos 0s conhecimentos prévios e socialmente partilhados. A
retomada de argumentos ja conhecidos é, portanto, essencial para definir
0 eixo argumentativo, auxiliando também na coeséo-coeréncia textual e,
conseqlentemente, na compreensao do texto (SANTOS, 2008, p 17).

Dessa maneira, a parafrase ndo seria caracterizada apenas como se apresenta
no Dicionério de linguistica de J. Dubois e outros (1978, p.75): “um enunciado A é
parafrase de um enunciado B se contém a mesma informagao que B”. Isso porque, 0s
elementos presentes em A nao seriam totalmente transpostos de maneira “pura” para

B. Assim, para Santos:

Em linhas gerais, a parafrase é tida como uma atividade que retoma o
contetdo de um texto fonte, que, reformulado segundo o ponto de vista do
sujeito, pode incidir tanto sobre a questdo central quanto periférica que,
nesses casos, pode ser uma estratégia argumentativa de realcar/ocultar algo
ja exposto no texto original (SANTOS, 2008, p. 13).

Na parafrase, de acordo com a autora, ha a retomada de um texto fonte.
Contudo, ela é feita a partir do ponto de vista de um sujeito enunciador, que pode
escolher quais partes sdo plausiveis na reformulacdo do texto original. Ao fazer
escolhas, o sujeito pode dar foco em sua reformulacdo aos elementos centrais do
texto em questdo ou entdo dar énfase a elementos mais periféricos. A parafrase seria,

portanto, nesse sentido, uma estratégia argumentativa.
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Dessa forma, embora seja mais comum ao campo da linguistica, tendo em vista
gue muitos estudos surgem nesse sentido, a parafrase também pode ser pensada no
campo da literatura. E partindo desse pressuposto que Marcia Leite Pereira dos

~n

Santos, em seu artigo “A parafrase e a parodia em uma crénica de Millér”, afirma que:

a parafrase constitui uma atividade de reconstrucdo de objeto de discurso,
a medida que o autor, para realiza-la, usa sua experiéncia de mundo,
enriquece, com seu conhecimento, o objeto previamente apresentado por
outrem. Tal reconstrucédo, calcada em informacBes novas e trazidas para
0 texto pelo autor, muda o tom do texto matriz, embora dele n&o se perca,
dai também afirmarmos que a paréafrase constitui um processo modalizante,
ou seja, o autor, com tal artificio, muda, muitas vezes, otom da prosa
como, por exemplo, demonstrando diferentes graus de responsabilidade
pelo que ele retoma do discurso de outro no processo de reconstru¢do de
novos objetos de discurso (SANTOS, 2012, p. 113).

Portanto, para a autora, assim como para Koch e Ruth Léa Santos, ha mudanca
de sentido na parafrase por conta de ela ser fruto da “subjetividade, intencionalidade,
estratégia” e outros elementos que envolvem a produg¢ao de sentido que parte de um
sujeito especifico enunciador (SANTOS, 2008, p. 84). Contudo, a parafrase ndo pode

ser confundida com a parddia, uma vez que a ultima seria:

uma atividade discursiva e como tal faz parte do processo de referenciagéo,
posto que por dela o autor reconstréi o real numa visdo que subverte
o sentido do texto matriz, mas, ainda assim, é possivel, com o apoio do
conhecimento de mundo, captar o texto base no qual se baseia a
reconstrucdo discursiva. A ruptura de sentido do texto original, longe de
desestabilizar os sentidos, promove a progressao textual e ajuda na
depreenséao do sentido pretendido pelo autor (SANTOS, 2012, p. 114).

Assim, a principal caracteristica da paroddia, seria a subversdo do sentido do
texto original sobre o qual ela é pautada. A subversao, assim, ndo seria o objetivo da
parafrase, mesmo que, como vimos, ela contenha mudancgas com relacéo ao seu texto
base. Essas mudancas ndo causariam rupturas tdo agressivas na producdo do
sentido do novo texto que é baseado em um anterior. Portanto, h4 um limite entre o

que pode ser considerado parafrase e/ou parédia.

Dito isso, podemos retomar o “dia 22", de Valéncio Xavier. Os proprios limites
da narrativa ndo sdo claros, quando pensamos em tempo cronologico e espago.
Nesse sentido, se utilizar de apenas uma ferramenta metodologica para que se faca
sentido a interpretacdo de um texto tdo denso seria até mesmo incoerente. Ao nos

debrucarmos sobre a colagem que o autor faz de um discurso de um secretario, uma
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foto de um enterro, e o depoimento da entédo inédita Dona Lucia, podemos recorrer ao
pastiche, em conjunto com a intermidialidade, para formar uma analise interessante
sobre os rumos de Curitiba daquela época.

No decorrer das paginas, parece que novos elementos vao sendo
acrescentados e se mantendo como fixos até o final da histéria. Isto €, a partir do
primeiro momento que a fotografia € um novo recurso a ser utilizado, o autor repete
esse trunfo, e passa a incorpord-lo a outras midias, mostrando, portanto, o
esfacelamento e a confluéncia dos géneros e das midias quando pensamos em uma
literatura experimental e contemporanea, sobretudo apds os anos 1970.

Na proxima pagina, portanto, uma nova fotografia aparece. Dessa vez, com
legenda — algo inédito até o momento — “Delegasia Fiscal do Tesouro Federal —
Curytiba — Parana — Brazil” e uma data subsequente escrita a méo “Curityba,
27/03/1918”. :

i L

E!egai%a Fistal 46T
ntgpelie,

b

Aqui fica mais clara a despretensdo de Valéncio Xavier com os limites
cronoldgicos de tempo. Ignorando o fato da histéria se passar em outubro, ele retoma
com uma foto de marc¢o que, diferentemente da fotografia do enterro, parece vir de um
acervo pessoal, ainda mais que datada a mao. Seu interesse €, por meio de outra
midia, demonstrar como a Curitiba daquele mesmo ano quase nao se alterou com as
noticias da gripe e da sua periculosidade. Isto é, ao passo que se aglomeravam nos
enterros de individuos que morreram da doengca em outubro, faziam a mesma
movimentagdo em margo, no centro da cidade, quando a ameaca da gripe ainda nem

era latente.
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A imagem, com relacdo ao texto, também nos demonstra uma hibridez de
género. Nesse sentido, em uma esfera maior. Ha a possibilidade de a foto e a legenda
ndo terem se dado na mesma época, tendo em vista que a fungéo de tal legenda é
caracterizar um lugar, sobretudo em meio a outros documentos. Por esse motivo,
entendemos que legendar a foto € uma incorporacdo postuma, possivelmente de
alguém que se dedicou a estudar essas fotografias. Ou seja, um reflexo do trabalho
do historiador. Assim, percebemos a hibridez entre os dois géneros: a fotografia social,
sendo o retrato da cidade de Curitiba, e demonstrando uma instituicdo, e a escrita
manual, caracteristica do trabalho do historiador, ou seja, 0 género historico. Nenhum
dos dois perdem as suas caracteristicas principais e de funcionalidade. Ambos
confluem e se estruturam como um hibrido entre fotografia social e recurso historico.

A noticia abaixo reforca essa ideia:

UM CASO PUNGENTE
Quando o povo se achava agglomerado em

frente ao botequim, chegou ali Maria
Esteves, noiva do assassinado, que pedia

T para ver o cadaver de seu noivo: pedido a T
; que os guardas depois de muita relutancia
i resolveram acceder. l

A infeliz, ao ver o cadaver do noivo, cahiu

debulhada em lagrimas, lamentando a sua

triste sorte.
COMMERCIO DO PARANA

Além do mais, a ironia presente na “Vida Social” corrobora a isso determinando
0 pouco valor que a vida tem, ja que ela vale pouco, e a aglomeracdo de gentes

continua mesmo com a ameaca constante da moléstia:

L3 @

Vida Social|

|

o
... Positivamente a vida humana nio vale um caracol . . .
COMMERCIO DO PARANA

2

N&o obstante, outro simbolo é retomado pelo autor nessa mesma pagina, o

“M”, repetido duas vezes:
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Quando o povo se achava agglomerado em
frente ao botequim, chegou ali Maria
Esteves, noiva do assassinado, que pedia

T para ver o cadaver de seu noivo: pedido a T
| que os guardas depois de muita relutancia
l resolveram acceder. i

A infeliz, ao ver o cadaver do noivo, cahiu

debulhada em lagrimas, lamentando a sua

triste sorte.

Reforca-se a nocdo de que ele aparenta ser a morte, tendo em vista que ele
esta localizado ao lado de uma noticia que traz uma tragédia, e novamente a
simbologia do cadaver, muito frequente durante o enredo de O mez. E como se ele
atuasse como um carimbo, que chancelasse de alguma forma o evento “morte”, além
de determinar um certo movimento, indicando ao leitor que o portador da medalha “M”
se aproxima.

Subsequentemente, ndo passa despercebido ao leitor o espago em branco

presente na pagina:

DIARIO L

Dircctor: Geneross Boress | FOLHA DE MAIOR CIRCULAGAO NO PARAN,

Ainspec;do do sr. general|A Syria e

- ~
A Influenza Barbedo a esta cir- | .

cumscripcdo

CONTINUA NA 2 PAGIN,
——— s c——
Camara Manieipal

Artigo sobre a gripe  espanhola censurado no Didrio da Tarde

Ao se deparar com 0 que esta escrito ao lado do artigo em branco, temos a
seguinte frase “Artigo sobre a gripe espanhola censurado no Diario da Tarde”
(XAVIER, 1998, p. 17). O suporte mudou, estamos falando de outro jornal, mas a
subversdo ao género jornalistico permanece. Se a funcdo de tal género € informar,
como seria censurada uma matéria de suma importancia em um fasciculo diario?

Dessa forma, o género é subvertido, tomando um contorno exatamente ao oposto do
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qual deveria tomar: o de ndo informar. A parodia entdo se da justamente nesse
sentido: satiriza um género fazendo uso dele mesmo e dos seus préprios recursos.

Além do mais, a escrita lateral, em conjunto com a pagina em branco, significa.
Né&o falar da censura que o tema gripe espanhola sofreu, mas colocar tal frase ao lado,
indica uma ironia. Escrita de maneira timida, lembra muito aquelas solu¢cbes de
revistas que tinham jogos como cruzadas, sudokus, caga-palavras, os quais o jogador
s6 olhava se assim desejasse. Eram colocadas lateralmente ou ao contrario para
dificultar a visualizacdo por parte daqueles. Portanto, a censura sé seria vista por
guem quisesse ver. Mesmo timida, mudando a perspectiva, ela ficaria facilmente
passivel de ser visualizavel. Assim sendo, o leitor poderia recorrer a outras fontes,
como o jornal concorrente, que falaria em maior escala do fato, se assim a censura
permitisse, ou ainda olhar ao redor, sem o filtro da midia, e constatar por ele mesmo
a realidade dos acontecimentos e a gravidade da doenca.

A partir dos proximos fragmentos, percebemos uma movimentacao maior que
pode ser atribuida ao homem misterioso que andava sozinho pelas ruas de Curitiba.
Entra em uma casa, ndo vé ninguém, a porta estava destrancada. Nao entende o
porqué de ter entrado. A forma como sdo colocados os versos fazem remisséo a ele
porque o formato é exatamente 0 mesmo que acompanhava a sua imagem no inicio
do livro. Sendo assim, a narrativa parece ser contada por ele, com vagueza e lacunas
gue devem ser preenchidas pelo leitor que se debruca sobre a obra. Lembremos o
que diz Cluver (2007), que um dos percursos da intermidialidade, além de fazer
relacdo entre diversos tipos textuais, fica a cargo do leitor para complementacao de
sentidos.

As propagandas e o tema da Primeira Guerra Mundial continuam como outras
narrativas que se estabelecem durante o livro. A Ultima atua como representante da
macrohistoria que acontecia fora do Brasil, e representava a barbarie ocorrida entre
0s paises do Império Central e dos Aliados. Enquanto que em Curitiba, a gripe age
com a mesma violéncia, no entanto por meio de algo bioldgico, interno, mas que é tao
barbaro quanto a guerra. Esse € o caso do dia 24, quinta-feira, no qual, em letras
garrafais se diz que os aliados estdo vencendo os alemaes e, em nota de rodapé,
praticamente, o Diario da Tarde anuncia que nao houve nenhuma morte em

decorréncia da gripe entre os dias 23 e 24:
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DIA 24 QUINTA

NA BELGICA 0S EXERCITOS
ALLIADOS VAO LEVANDO
DE VENCIDA 0S ALLEMAES

NAQ MORREU NINGUEM » _
Informa-nos o sr. Benedicto Carrdo, official do registro civil, que hontem e hoje, nao
so registrou obito algum nesta capital. DIARIO DA TARDE

Sendo assim, frente a barbarie da guerra, a forma como o jornal age, em tentar
dirimir a violéncia da gripe, causa um efeito contrario. Se ambas sdo ac¢bes de
violéncia, naquele momento especifico, a balanca néo estava equilibrada. A barbarie
causada por tal guerra, dessa vez, estd em alta. A violéncia é extrema, e 0s aleméaes
estdo vencendo, por hora. Entretanto, especificamente naquele dia ninguém morreu
em decorréncia da gripe. S8o casos de excec¢do, que fogem a regra especifica do
contexto. N6s, como leitores futuros, sabemos os resultados da guerra e da gripe,
assim como Valéncio Xavier também sabia a época da escrita da sua obra, 0 que
torna mais irdnico ainda o contexto e ressalta essa exce¢ao. As pausas, portanto, sdo
apenas formas de fortalecimento tanto do virus, quanto dos aliados.

A partir do momento em que h& mais presséo, sobretudo por parte do discurso
oficial, entendido por aquele vindo dos 6rgdos competentes, como o0 Servi¢o Sanitario,
a0s poucos 0s jornais parecem comecar a demonstrar uma certa preocupagao com
0S perigos da gripe e tentam tangencia-la de alguma forma, sem alardear a populacéo
que tem acesso as noticias. Como algumas questfes passam a ficar insustentaveis,

como o término de uma edicao, a seguinte nota teve que ser lancada:

«Commerrio
do Parara»

Em virtude de terem a-
doecido alguns dos nocses
operarios @ ultima hora, nao
nos foi possivel fazer com
que a ediccdo de hoje sa-
hisse com tods a mat: rie
de redaccao.

Tal qual também agiam os discursos sobre a Primeira Guerra Mundial. A
imprensa servia ao Estado, mesmo no meio das censuras e da incompletude de

noticias. Os mecanismos de divulgacéo da gripe sdo proximos aos da guerra. Em um
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primeiro momento, a imprensa tenta ofuscar a barbéarie causada pelo evento, de forma

a nao predispor um teor apocaliptico a populacdo. Nesse sentido, podemos ver o
seguinte recorte:

A Interrompidal -

O presidente Wilson néo fra- >
ta com um governo que con- o

tinta a commetler toda a sor- |,
== {ede crimes =———— g:;{
WASIHINGTON, 16— O iex Os jornacs du tarde se waul-! Es

Dessa forma, as composicfes linguisticas empregadas pelo autor do recorte
jornalistico demonstram essa despretensdo com o0 ato concreto que ocorria. Isto €,
nao se cita a palavra “guerra” em nenhum momento, a ideia € de que a “paz esta
interrompida”, mas nao se situa a forma como isso acontece. A vagueza do titulo
fornece uma espécie de descomprometimento com o fato real em si, deixando aberta
as mais diversas possibilidades para o leitor interpretar posteriormente, criando o
restante da noticia por si mesmo. Além disso, a expressao “toda a sorte de crimes”,

sem especificar de que crimes se tratam, também demonstra essa despretensdo em
revelar a concretude da atitude.

Em conjunto a isso, os 6rgaos oficiais que antes ndo citavam o nome da
doenca, passam a fazé-lo, agora ndo mais em forma de discurso, mas em forma de

decreto, e chancelado pela prefeitura:

DECRETO N9 132
O PREFEITO MUNICIPAL DA CAPITAL, TENDO EM VISTA QUE AS
DIRECTORIAS DE SERVICOS SANITARIOS DA CAPITAL DE SAO PAULO E
DESTE ESTADO, BEM COMO DA CAPITAL FEDERAL, ACONSELHAM
INSISTENTEMENTE QUE SE EVITE AGGLOMERACAO, PRINCIPALMENTE A
NOITE, AFIM DE IMPEDIR A PROPAGACAQ DA “GRIPPE ESPANHOLA™,
EPIDEMIA ORA REINANTE EM DIVERSAS CAPITAIS DO PAIZ,

A peste! Ella nio nos visitou ainda, nfo nos visitard, E, se subir a serra pelz linha ferrea ou pela

estrada da Graciosa, nfio enconfrara a.qm ensachas, meio favoravel 4 sua propagacio virulenta,
gp& astifio Parand - Commercio do Paran
SOLVE, COMO MEDIDA PREVENTNA CONTRA A INVASAO DESSA

EPIDEMIA, SUSPENDER O FUNCIONAMENTO DOS CINEMAS E OUTRAS
CASAS DE DIVERSOES DESTA CAPITAL.
CURITYBA, 24 DE OUTUBRO DE 1918
(ASSIGNADO) — JOAO ANTONIO XAVIER
PREFEITO MUNICIPAL
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A colagem, no entanto, feita com a sobreposicao de dois fragmentos, mostra a
ironia e a fragilidade dos discursos divulgados pela midia quando o assunto era a
gripe: no meio do decreto, percebe-se uma intervencdo, em letras menores,
denominando a gripe como “a peste” e insistindo na ideia de que ela ainda n&o chegou
em Curitiba, mesmo que os o6rgados oficiais tenham assinado decretos e proferido
discursos para alertar toda a populacédo que a doenca ja € uma realidade. Ou seja, a
midia trabalhava censurando as informac¢des mais importantes daquele periodo,
conforme j& dito, a favor do Estado. Por isso o recurso de colagem se faz tédo
pertinente aqui. Porque é ele que desvela essa contradicdo de discursos que se
estabelecem na Curitiba da época, mostrando que as informacdes eram retidas e
liberadas conforme se fizesse necessario.

No dia 25, o homem misterioso parece continuar entrando nas casas, e em uma
delas se depara com uma mulher casada, de méaos fortes, com dificuldade de respirar,
provavelmente em funcdo da gripe. Ainda ndo estdo claras suas intencfes, mas
percebemos a vulnerabilidade da personagem em questdo. Na mesma pagina, mais
anuncios sobre a guerra coexistem, bem como a necessidade de se manter a higiene,
a fim de prevenir a gripe. Acompanhado disso, em outra midia, vemos a propaganda

da creolina — um importante desinfetante a época:

O MELHOR DESINFECTANTE

Nenhurm 'recopta®ulc genuino que nic tonha o noms Jo fabricarts

WILLIAM PEARSON

Esta Cura uio lem nada gque ver com qualquer oulio SYNOnYmG
AC‘XUT‘EL..-LR - E=ED
das imilagies, algumas contém meis agua ¢ nennum peder deainfectante
COMMERCIANTES SKH ESCRUPULOS TORNAM 4 ENCHE! “uS3A8
LATAS! REFUSEA 08 RECIPTENTES D'ESTA (LASSE.

Nesse momento, varias propagandas pululam nas paginas de jornais, sejam
em relacdo a produtos de limpeza, sejam de mortuarias, caixdes, medicos, entre
outros, ou seja, sado produtos que procuram lucrar com a gripe.

Embora pareca despretensiosa essa relacdo entre o discurso oficial da época
e as propagandas que acompanhavam tais discursos, 0s jornais frequentemente

faziam essa pratica. Buscavam entéo relacionar as doengas com produtos de limpeza,
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que prometiam prevenir inUmeras doencas, como a tuberculose, outra epidemia

reinante do século XX:

BROMIL

cura todas as doengas do
peito, pulmdes e garganta. !

B3 S B3 Ea EI e B2 B35 B

N&do somente enquanto recurso de colocar o discurso propagandistico em
conjunto com os discursos midiaticos da época, podemos também pensar no transito
midiatico entre diferentes recursos. Do texto a propaganda. Se o primeiro € mais
formal, ele é imprescindivel para chancelar o segundo o qual, certamente, despertara
mais interesse do leitor por conter outros elementos. Esses elementos séo, sobretudo,
as diferentes formas das letras que se estabelecem nos anuncios, bem como, por
vezes, o fato delas virem acompanhadas de desenhos, e aparecem em maior escala
na pagina em que estdo inseridas. Ou seja, se o leitor, por acaso, olhe a imagem em
primeiro lugar, o discurso oficial que a acompanha serve para endossa-la. Assim
sendo, mais uma vez, a presenca do pastiche pode ser vista como recurso estilistico
utilizado por Valéncio Xavier, tendo em vista a forma como coloca lado a lado as
diferentes transposi¢fes midiaticas da mesma mensagem: de forma menos visual, por
meio do texto verbal, e de forma mais visual, por meio da composicdo da peca
publicitaria.

Vejamos mais uma dessas possibilidades de analise:

Familias

Procureis comprar
Naphtalina Creol, em
eseamas, pois é a melho:
para » desinfec¢lio no in
terior dus ¢»sas, queiman
do-se uma pequena por¢ia
sobre brezas, ¢

Com este mothodo pra
tico e eronomico, evita-s
facilmente a propagacio
de qualquer epidemia.

“f, folhas de eucalipto. Para queimar dentro de casa.
Remédios nfo havia. Muito repouso, ficar deitado curtindo a
febre alta, o cansago, a dor por dentro.” DONA LUCIA - 1976
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Nessa parte, temos trés formas que corroboram a dar um efeito para quem vai
adquirir o produto em questéo. A primeira delas é a descri¢cdo do préprio produto, que
tenta se vender por suas caracteristicas que diferem, talvez, de outros vigentes no
mercado da época. Entretanto, o titulo “familias” chama mais atencédo que o préprio
texto. Isto porque, o consumidor liga imediatamente a sua familia ao desenho da
mulher ao lado, que representa a mae, a qual geralmente cuidava dos lares a época.
Ou seja, ndo é uma compra que é adquirida em familia propriamente dita, mas é um
produto que a mae que se preocupa com a familia deve ter em seu lar.

Além de tudo, as palavras “pratico” e “econdmico” podem ser vistas no mesmo
sentido. Ligada a economia do lar, e a limpeza desse, estava a mée de familia. O pai
era responsavel por lidar com os assuntos que transpassam o proprio lar, enquanto a
mae deveria cuidar do restante, sobretudo da protecdo. Nao a toa que a figura da
enfermeira é ligada a mulher, sendo ela que cuida, sobretudo quando nos referimos a
primeira metade do século XX, e os valores burgueses de familia eram fortemente
incentivados e intrinsecos a sociedade da época. Portanto, por meio da presenca de
outra midia, a compra do consumidor do produto é endossada. Os discursos, nesse
sentido, sdo complementares e atuam na forma de propagar uma ideia e tornar
vendavel, em maior escala, um produto comum.

N&o obstante, a propaganda da creolina também € transposta para o discurso
de Dona Lucia. Nao sabemos se tal produto era feito de eucalipto, todavia, a forma
como a personagem descreve e sua acdo € a mesma proposta pelo primeiro texto.
Sendo assim, ambos os géneros se complementam nesse sentido, agora ndo mais
chancelado pelas autoridades oficiais, mas por pessoas comuns que viveram a gripe
de maneira proxima.

Subsequentemente, o Diario do Parana reconhece que a edi¢ao foi prejudicada
pela falta de funcionarios, € ironizada a esse respeito, € mesmo assim ndo perde a
oportunidade de se posicionar contra as informacdes sobre a Gripe Espanhola.
Continua afirmando que nenhum caso atingiu a cidade de Curitiba, e que mantém a

opinido de que os funcionarios foram acometidos por outro mal, nédo esse:
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NOS E A “INFLUENZA”

A nossa edigdo de hontem saiu muito aquem da espectativa, devido a uma interrup-

¢do inesperada do trabalho em consequencia de terem adoecido operdrios da secgo

de composigio, obrigando-nos assim ao sacrificio de materia redactorial cuja insergo

foi absolutamente impossivel.

Esse facto suscitou hontem em certas rodas, commentarios ironicos em torno da

nossa attitude em relagdo 4 epidemia da “grippe espanhola”, dizendo-se abertamente

que a molestia invadira a nossa tenda para obrigar-nos 4 uma formal retratago.

Nio obstante, continuamos firmes em nossa attitude pela razfo de nfo ter sido de

“gripe espanhola” verificado ainda um s6 caso n’esta capital, tratando-se de simples

grippe, alids commum na estagdo que atravessamos, 0s casos de doenga existentes.
COMMERCIO DO PARANA

Assim sendo, as informagfBes ainda estdo sendo retidas pela midia,
subvertendo sua funcéo de informar corretamente sobre os fatos e acontecimentos.
Interessante é notar que, até 0 momento, os dois jornais que aparecem, “Commercio
do Parana” e “Diario da Tarde”, retém as informacdes que deveriam ser divulgadas
em grande escala. Ndo ha, entre eles, até agora, uma espécie de concorréncia e
necessidade de informar com maior rapidez as noticias mais recentes. Sdo dois
veiculos que seguem 0s mesmos caminhos e se acobertam de certa forma. A
informacdo é, portanto, velada, caso a populacdo ndo tenha acesso, em maior
medida, aos discursos dos érgaos oficiais, 0 que indica seu servi¢o ao Estado.

Cada vez mais o homem parece estar mais proximo do seu destino iminente,
de consolidar o estupro. Ja observou as maos da mulher, agora nota seus cabelos,
loiros, e novamente ressalta-se quao debilitada ela estava pela gripe, com “os olhos
costurados pela febre” (XAVIER, 1998, p.25).

Entrelacados a esses acontecimentos, o discurso de D. Lacia demonstra a falta
de remédios para combater a doenca, dando aos funcionarios das fabricas apenas
limonada para que pudessem se curar. Em contraponto a isso, o0 Commercio do
Parana utiliza-se de recursos gramaticais interessantes para justificar o seu ponto de

vista:

Durante a semana ultima de 14 a 20 do corrente, nasceram no districto desta Capital,
39 pessoas e faleceram 19.

De molestia infecciosa houve apenas um obito, de febre typhoide.

COMMERCIO DO PARANA

Na ultima linha do fragmento, o aposto, que indica a explicacdo sobre a

“‘moléstia infecciosa” causa uma certa expectativa ao leitor que € imediatamente
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guebrada pela sentenca subsequente. O recurso utilizado pelo jornal da a entender
gue a patologia em questdo € a Gripe Espanhola, no entanto, todas as expectativas
sdo suprimidas apés a virgula, fazendo com que o leitor retome ao que foi dito
anteriormente: que nao deve esperar uma retratacado do jornal nesse sentido, tendo
em vista que ndo acreditam que a doenca chegou a Curitiba.

No dia 27 de outubro, novamente outros trés tipos de recursos se encontram,

sendo eles verbais e ndo verbais:

DIA 27 DOMINGO

r—
Vida Social|
PESSSS "]
SUELTO. ..

A influenza hespanhola e © amor seria uma tese psychologica magnifica para ser

desenvolvida por um Paul Bourget de francaria que se atormentasse num eterno

sonho de duquezas e condessas, pallidas e loiras, muito loiras e frias . . .
COMMERCIO DO PARANA

Cabelos de vassoura

mais macios, meus dedos dizem
Amarelos

Ao levantar o branco lengol
advinharei os outros pelos

?

Exgotamento
dos Nervos

Podemos pensar em analisar essa parte também por meio da nocdo de
pastiche ou de parddia. Aqui percebemos aquela confusdo que Hutcheon (1986), ja
nos tinha adiantado ser possivel. Isto €, o jornal, género textual recorrente no livro, e
o principal meio de divulgacéo de noticias na época, apresenta uma informacao com
tracos de outras obras, e ainda com tom de satira, que ja é indicada pelo proprio titulo
“suelto”, que pode significar tanto referéncia, como um boato. Ou seja, a incorporagao
de outros textos ja aparece nesse lugar.

Tal incorporacao é confirmada pela citacao que é feita a Paul Bourget e a sua
concepgao de amor roméantico. Entretanto, pelo tom de sétira, entendemos que esse

fragmento circula entre esses dois recursos. Além disso, a figura abaixo configura
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essas noc¢cdes. H4 uma representacdo de uma moca romantica, pelas vestimentas e
pelo fato de estar sentada em uma poltrona, representando seu lugar no lar. Todavia,
ha a ironia quando a frase que a acompanha é “esgotamento dos nervos”. Isso
demonstra a satira ao romantismo veiculado no trecho anterior, que ele causa cansaco
as mocas, fazendo com que se sentem de forma descontraida na poltrona em
guestao.

Dessa forma, o fragmento recortado do Commercio do Parana faz uma
referéncia ao amor romantico, e ao conservadorismo, retratado pela figura de Paul
Bourget, e muito presentes no século XIX. A figura, uma outra forma de acepcao
midiatica, faz referéncia a esse tradicionalismo, corroborando ao que foi veiculado no
jornal, com a ponta de ironia representada pela frase indicada anteriormente. Do
contrario, o trecho que é retratado pelo homem misterioso repercute o lado sexual,
desprovido do amor, e pautado na exploracdo do corpo vulneravel, dos pelos
pubianos, uma forte assercdo do realismo em contraposicdo com as nocdes
romanticas divulgadas acima.

Em seguida, o que nos chama atencdo € um anuncio identificado apenas

como “CP”:

PRECISA-SE

De uma mulher para viver com um bom homem solteiro.
Rua Saldanha Marinho n.© 168 (das 5 as 6 horas da tarde)

Cp

Seria 0 mesmo homem que deambula, além das ruas, pelas paginas dos
livros? Agora a procura de uma mulher que possa ficar com ele apenas por uma hora
por dia? Quais sdo suas reais intencdes? O entrecruzamento entre os mais diversos
géneros, nesse caso, 0 anuncio, deixa a cargo do leitor as mais diversas
interpretagfes para as teorias que permeiam a obra. Logo abaixo do anuncio, mais
uma propaganda de creolina, em seguida, um trecho do discurso de D. Ldcia,
reforcando a ideia de que remédios ndo havia, e que a Unica solugéo era queimar
folhas de eucalipto para que algum efeito fosse possivel para recuperacéao da gripe.
Nesse sentido, mostra-se a fragilidade dos servicos de saude que, talvez, nao
fizessem esse trabalho de alardear em maior escala a populagéo justamente por ndo
saberem como lidar com a doenca. Sendo assim, o proprio organismo ficava a cargo

de tentar se livrar da gripe e dos seus males.
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O Diério da Tarde continua a insistir que a epidemia declina, mesmo estando
ainda no dia 28 de outubro, ou seja, quando ainda néo era o auge da doenca. Nesse
sentido, eles reforcam a ideia de que o problema ja est4 sendo sanado, tendo em vista
que os cadaveres ja sendo enterrados. Ou seja, finalizando um ciclo de doenca —
morte — sofrimento — enterro. Assim sendo, mesmo que ndo admitam diretamente que
a gripe esta tomando altas proporc¢des, o fato fica tdo escancarado que nao € possivel
gue a ignorem complemente, dao pinceladas sobre os fatos e acabam tangenciando
0 assunto mesmo desprezando as fungdes jornalisticas de narrar uma noticia com
todos os detalhes e alertar a populacdo ao maximo sobre o fato. Ademais, veicula
uma noticia de que um preso tentou se matar tomando creolina, o motivo? Desgosto
amoroso, hdo medo da doenca, mesmo que o servi¢co de saude ja tenha avisado que
a higiene nos presidios tenha que ser feita ao maximo, tendo em vista a aglomeracao
de pessoas.

E o homem misterioso, a procura de algo, continua na casa que ele entrou e
encontrou a mulher loira ardendo e febre e acometida pela gripe. Reforca a ideia dos
pelos que encontrou pelo corpo dela. Nesse sentido, é importante notar que o recurso
utilizado, e o que vem sendo até entdo, quando tal homem aparece, é uma espécie
de verso que, a primeira vista, parece um poema. Entretanto, ela transpde a forma
daquele poema classico, de estrofes, versos e rimas perfeitamente ajustados e
terminados na mesma composicdo métrica. Assim, vemos a parddia ao género
quando lemos o seu contetdo e ndo temos um verso de amor ou coisa que o valha,
mas sim a busca de um homem por sexo facil, notando o corpo da loira doente. A
sétira, entdo, se configura dessa forma, subvertendo os géneros literarios classicos
na sua forma e no seu conteudo e, conforme j& apontamos anteriormente, quebrando
a expectativa do leitor.

Ha uma intercalacdo entre a presenca do homem misterioso e 0s seus
simbolos. Se ele aparece em uma pagina pelo menos, até entdo, o “M” nao aparecera
na mesma, como se tal signo fosse uma extensao do seu corpo, e refletisse a sua
presenca, mesmo que ndo estando junto. Esse “M”, no entanto, por vezes, nao adquire

somente o significado de “morte”, ele se ressignifica. E o caso de “Convite”:
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. Convite P
i Amanh# ser8o celebradss ‘I
’ duas missas, n Sdo chua|
e a Sdo Sebastili-, 45 8 o 48
8 1,2 hcras, na Cathedral— 1.0
afim e que a epidemia nio
nos afflija. So portanto, con-| \;
3 vidodas todas pnssoas que
& 8s%e acto quiircm cumpn A;
recer. 4

3 8066 A COMMIiSSAO

'l Rheumatismo. Uleers cancerosas M

Portanto, aqui, o “M” adquire o significado estritamente religioso, ligado a
morte, mas ndo tao diretamente como da outra vez que ele aparece, como se fosse
um carimbo. Tal visdo corrobora a perspectiva da “Medalha Milagrosa” que apontamos
no inicio desta analise. Além disso, subsequentemente ao “Convite”, o “Salmo 90”
aparece, basicamente pregando pela protecdo de Deus em qualquer desventura.
Ironicamente, é que diversas vezes durante a narrativa o servico de salde avisa que
a populacdo ndo se reuna, sobretudo em cultos religiosos, mas mesmo assim as
igrejas em questéo preferem desobedecer a essas orientacdes e celebrar missas. O
medo da doenca é tdo inconsciente —ao mesmo tempo que também é uma construcao
discursiva que se faz em torno do que é veiculado da imprensa, que tem forte
presenca na condicao daqueles cidadaos, também é composi¢ao do imaginario — que
a sua propria causa pode ser a reunido desses sujeitos em um lugar fechado, mas,
com ajuda de Deus, espera-se que o mal ndo acometa nenhum dos membros que ali
suplica pela vida.

A seguir, 0 homem misterioso continua a narrar suas aventuras com a mulher

loira, com a subsequente presenca do registro de D. Lucia:
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No monte de venus

parca loura penugem

— como pelo de pecego —
margeando os labios rubros do amor
— fenda

virgem para mim

advinhada por mim

“Muita gente ficou com o juizo abalado. Por causa da febre
forte dias e dias. Mesmo muito tempo depois da gripe
encontrava-se gente que nunca mais recuperou a razdo, pro
resto da vida.” DONA LUCIA — 1976

Agora, comecamos a entender a atitude do homem, a procura de sexo, mais
especificamente de sexo com uma vulneravel, ou seja, estupro. Interessante é notar
gue a forma como ele se porta, a postura que ele desenvolve, em nada lembram os
acometidos pela gripe. Ele parece ser uma transeunte que, por caminhar sozinho,
longe das aglomeracdes, e nao ficar em casa, fosse uma espécie de resistente a gripe.
Entretanto, na mesma pagina em que ele decide pelo estupro, temos o relato de Dona
Lucia, falando que os acometidos pela gripe perdiam a razdo, além da seguinte
colagem:
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COMO MEDIDA PREVENTIVA ESTAO SUSPENSAS AS VISITAS AOS DOENTES
INTERNADOS NO HOSPICIO NOSSA SENHORA DA LUZ. TODA E QUALQUER
INFORMAGAO AO RESPEITO DOS MESMOS DEVERA SER DADA PELA
EXMA. SRA. IRMA SUPERIORA E PELOS MEDICOS DO ESTABELECIMENTO
NAS HORAS HABITUAES DE VISITA.,
CURITIBA, 29 DE OUTUBRO DE 1.918
O DIRECTOR
DR. LEMOS

Colagem essa que coloca ao centro uma das mais importantes instituicbes a
época para manter os acometidos por doencas fisicas e, principalmente, psicoldgicas.

Ou seja, o recurso da montagem corrobora com a ideia inicial levantada neste estudo:
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a dos olhos de sanpaku, que demonstram uma certa desordem mental no sujeito que
0 porta.

Em meio a tantas questdes, o Diario da Tarde lan¢a a seguinte nota:

A GRIPPE

Embora a censura policial tivesse varrido do noticiario da imprensa a relatagio dos
fatos verificos, com relagdo é epidemia, o nosso dever profissional nos forca a sahir
do mutismo em que nos encontravamos nesse sentido e vir dizer ao povo que todo
esse preparativo que se faz nao é apenas para evitar que o mal chegue até nos, mas
sim para dar combate d enfermidade que jd nos atingiu. DIARIO DA TARDE

A propria redacao do Diario da Tarde admite o papel da midia de cumprir a
funcdo, além de justificar a falta dessa em razao do mesmo que sentiam de que o mal
chegasse a Curitiba. Entretanto, com a escolha do verbo “atingiu” eles reconhecem
toda a calamidade que a doenca ja causou, e exprimem que erraram, mesmo que de
maneira timida.

Além de reforcarmos o percurso que se estabelece, em forma de
circularidade, entre leitor — autor — obra, temos também um diélogo visivel com o
publico da época de 1918. Isto €, Xavier ndo deixa o seu interlocutor desamparado
pensando na reacao da populacdo a uma midia que escondia informacdes, bem como
um servico de salude que pregava por passar informacdes sobre profilaxia e combate
da doencga. Nesse sentido, vemos um recorte que mostra um sujeito que fez
“necessidade phisiologica" na frente da redacdo do Commercio do Parana (que ja
voltou, mesmo com o adoecimento de alguns redatores), mostrando a indignacao do

publico com um jornal que ndo noticiava o fato enquanto tal:

ONDE IREMOS PARAR?
A QUE PONTO CHEGA A
INSOLENCIA DE UM BOCHE

O allemao Rodolfo André Damn, veio 4 rua
15 de Novembro, onde praticou uma neces-
sidade phisiologica na porta da redacgdo do
“Diario da Tarde™ e em seguida veio
escarrar na porta da nossa redagio.

COMMERCIO DO PARANA
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Isso nos lembra muito o que nos diz Foucault (2008) sobre as relacbes que
podemos pensar em uma teoria pés-estruturalista de analise historica, filosofica e
socioldgica dos fatos.

Para ele, o individuo, e 0 seu discurso contam como aspectos relacionais que
transitam em microesferas; ndo ha como deter o poder porque, embora seja
relacional, ele ndo se da como fixo nas relacdes sociais. E relativo o que se estabelece
entre os sujeitos. Ele j& orienta que ndo ha um poder vertical, muito menos horizontal.
Ha um estabelecimento de microcosmos que detém o poder em situacdes especificas,
como o conhecimento e o proprio discurso. Nesse sentido, quem, em tese, deteria 0
poder naquele sentido, seria 0 sujeito que estava escarrando na frente da redacéo,
como uma demonstracao de poder naquele momento, mas tendo em vista que quem
detém o poder nos outros dias € a redacéo do jornal, ja que séo eles que tomam a
liberdade de manipular as informacdes e perpassar apenas o que ele julgar necessario
ao publico.

Além do mais, podemos destacar outro detalhe que nos chama atencdo nesse
recorte. A questdo de o autor do ato ser nomeado como alemdo, e o jornal o trata-lo
como “bosche”. Tal denominacgao era utilizada na Primeira Guerra Mundial como
forma pejorativa de chamar os soldados aleméaes. Ela significa, de forma geral, um
sujeito de dificil trato, desajeitado e com muitos problemas, além de mostrar extrema
dificuldade para entender outra lingua. Nesse sentido, a retomada desse nome so
reforca a perseguicdo aos estrangeiros em geral, sobretudo aos alemaes, e esse em

especifico, demonstrando a problematica do seu ato.

2.2 NOVEMBRO

Assim chegamos a novembro de 1918, o més com maior incidéncia dos casos
de gripe. No primeiro dia de novembro, jA nos deparamos com um cendario muito mais
catastrofico do que o que havia sido pintado até entdo. O Diario da Tarde reconhece
gue néo havia como nao reconhecer que a doenca, finalmente, havia chego e que
estava matando muita gente “agora estd morrendo mesmo muita gente” (XAVIER,
19998, p.39), diz o discurso nao identificado, utilizando-se do advérbio de modo
<mesmo> para refor¢ar que agora a situagcao estava insustentavel.

Além disso, pela primeira vez, depois da imagem do homem misterioso

trazendo o broche “M”, que eles aparecem como discursos no mesmo ambiente. O tal
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“M” acompanha o discurso de D. Lucia, como se o chancelasse e desse, de alguma
forma, autoridade para o seu pensamento, mesmo que danificado, de certa forma,
pelo tempo, 0 que traz & memdria uma nogdo muito subjetiva e questionavel. Mas o
carimbo do simbolo “M” resolve, de certa forma, esses problemas, e da autoridade ao
pensamento da personagem.

O homem continua na casa da mulher loira. O que chama atencédo, nesse
sentido, é o tempo que esteve por la. Sao dias que ele ensaia, de alguma forma, o
estupro daquele corpo, causando uma angustia ao leitor do texto, que ainda ndo sabe
quando sera efetivado o ato. E como se houvesse uma nocéo sisifica de acéo
inacabada, na qual ele planeja o ato, mas ndo o consolida, colocando o leitor nesse
centro de ansiedade juntamente com a perturbacédo mental de tal homem. Podemos
chamar esse ato de “a angustia do estupro”. A sua mao passeia por todo corpo da
mulher, mas nada é consolidado até o momento, embora ja seja uma invasao essa

pratica com uma mulher desacordada:

Fina loura linha
ndo de tecer
mas louro novelo
ninho para o péassaro
asas da minha méo
H& uma comparacéo dos pelos pubianos da mulher com um ninho de passaros.
A perturbacdo do homem pode ser revelada também nesse sentido. A metafora se
estabelece na nocao de animaliza-la. Isto é, a partir do momento que ele entende a
outra parte como um animal, 0 sexo, consecutivamente, também é uma forma de
animalizacdo. Se é assim, ndo é necessario o consentimento, tendo em vista que seria
algo natural. Ademais, o homem compara a sua mao a um passaro, representando
essa sede em posar naquele ninho desconhecido até entdo. Ambos animalizados
refletem um sexo que se da naturalmente, o que é préprio da natureza animal. E como
se o préprio corpo da mulher endossasse o estupro, autorizando-o néo verbalmente.
Se, no inicio, aparece despretensiosamente uma propaganda de confec¢éo de

cortinas, ela é ressignificada nessa altura da historia:
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DIA 2 SABADO

M

Luto

As nossas officinas

2y de Costura fornecem '

encommendas no

prazo mais curto pos-

sivel por preg.is mo-
diccs

O Louvre

A funcdo dessa empresa se ressignifica, agora ndo mais voltada para decorar
os lares, que simbolizam a vida e 0 movimento; mas para vestir os mortos, o fim, e a
certeza do destino. Assim, podemos pensar que o texto acima € uma parafrase do
texto visto anteriormente da mesma empresa “O Louvre”. Sua funcao néo é de sétira,
mas de ressignificacdo, e é dependente daquele enunciado para que faca sentido
agora para o interlocutor da obra. Isto €, ele necessita do texto “A” para entender a
retomada feita no texto “B”, ja que os recursos anaféricos estdo ali presentes, e
requerem um esforco de retomada por parte dele. E a construcdo de discursos
propagandisticos que se embatem a fim de adquirir poder naquela situacdo tédo
extrema, ao passo que também é irbnico, sendo que os comerciantes lutam as custas
da morte.

A obsessdo do homem por pelos pubianos continua. Ele explora os pelos da
mulher loira, relembrando outros pelos ja visitados, ora mais escuros, ora cerrados. A

iminéncia é algo presente nessa narrativa. Iminéncia do estupro, nesse sentido:

Nas outras mulheres
que conheci na cama
preta mata cerrada
escondendo o sulco
muitas vezes arado
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Novamente o homem compara 0s outros pelos pubianos que ja conheceu a
algum elemento da natureza. No caso anterior, a uma “mata” fechada, pronta a ser
descoberta por ele, e guardando um “sulco”, ou seja, equivalente a uma vagina
também esperando ser descoberta por ele. Assim, ele também naturaliza o corpo de
outras mulheres, naturalizando, subsequentemente, o ato do sexo. Ou seja,
consentindo ou nao, nessa logica, ele faria parte da natureza das coisas, e 0 proprio
orgdo sexual da mulher, que lembra esse terreno pronto a ser descoberto, chancela a
postura do homem. Ele é autorizado, entdo, na sua perspectiva, por todas essas
mulheres, mostrando o desvio de carater representando pelos seus olhos sanpaku.

As narrativas agora se cruzam, antes a mulher loira, ndo identificada, agora

ganha a identidade trazida pela memoria de Dona Lucia:

Zi — _ Qurilyba - Parsna —8atél (Pitaredco -arrabidlde de Curltytn), * 2 ®
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“Morava um casal de alemdes, a mulher alta, loira, muito
bonita. Clara, isso, seu nome era Clara. Ndo recebiam muita
visita, ndo se davam com a gente do bairro. Os dois cafram
com a gripe, ninguém notou. Imagine os dois, um num quarto,
outro no outro, sofrendo sem assisténcia. Passaram muitos dias
até que uma vizinha 14 entrou e encontrou os dois. . .”

DONA LUCIA — 1976

A mulher se chamava Clara, tinha um marido, ambos estavam doentes e
ninguém sabia até que uma vizinha os encontrou. A imagem que vem logo acima é
praticamente inelegivel, mas como recurso midiatico ela ja foi utilizada em péaginas
anteriores. E repetida agora, como se agora ela ganhasse moradores, provavelmente
o casal de alemaes. Ela também se ressignifica. A prépria imagem se ressignifica
conforme o contexto em que ela é empregada, nenhum outro recurso € utilizado para
tanto, apenas a nocéo de recorte e colagem. Se na primeira vez que ela aparece, esta
sem nenhum escrito, por uma supressao por parte de Valéncio Xavier, depois ela se

reestrutura, e ganha forma, mais pessoal, ja que traz consigo uma escrita feita a mao.
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Ou seja, os recursos de montagem nos fornecem essa visdo sobre o panorama geral
da obra, s@o perniciosos ao mostrar uma narrativa que vai sendo suprimida com
espacos que antes faltaram, a partir do momento que os discursos se amarram e 0
proprio leitor do texto tem a possibilidade de preencher lacunas.

Ja é dia 10 de novembro, e agora o0 homem a procura de sexo enseja para

continuar praticando atos sexuais com a mulher loira:

DIA 10 DOMINGO

Estou de pé ao pé da cama

0 trago de sua fenda do amor fica horizontal

em relagdo a mim, como se os ldbios fossem sua boca
onde encosto meus labios.

Ele entdo descreve a vagina da mulher como na posi¢céo horizontal, ou seja,
como se ela estivesse deitada de uma forma a néo estar ciente do acontecimento,
bem como néo estar receptiva ao ato em andamento. Assim sendo, ele insiste que é
como se ela assentisse e quisesse ser penetrada por sua lingua. Em relacao a isso,
o discurso de Dona Lucia se entrecruza e assegura que o casal ndo foi encontrado
morto, mas quase, e os dois foram levados imediatamente para o hospital mais
proximo. A “angustia do estupro” ja dura quase um més.

Outra midia entdo é acrescentada a essa narrativa fornecida pelo homem
misterioso — a hibridez dos géneros aqui se faz presente por meio das caracteristicas
de cada abordagem. Sendo a pintura um género, e a anatomia uma caracteristica do
discurso médico, temos aqui a mescla de dois textos que se transformam apenas em

um:
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Todas as linhas que permeiam o oOrgao reprodutivo, bem como a propria
posicdo da vagina, indicam para a verticalidade. Essa demonstracédo fazendo uso de
outra midia reforca a condicao de estupro que o homem praticara. A propria posicao
organica do corpo da mulher indica a sua relutancia ao ato, diferentemente do que ele
narra sobre a posicao horizontal da vagina. Ou seja, todos os fatores corroboram a
uma nocéo de sexo forcado e angustiante, sobretudo pela mulher estar doente, e ndo
ter consciéncia, e nem razao, para negar de alguma forma as investidas do homem.

Isso também corrobora a questdo da naturalizacdo do sexo da qual falamos
anteriormente. E a forma como ele a observa que faz com que ele crie as nogdes de
que ela estaria disposta a praticar sexo com ele, em um consentimento ndo verbal,
mas existente. E a composi¢éo do seu proprio corpo que faz com que ele acredite
nessa possibilidade. Entretanto, a partir do momento em que ele despe a mulher, a
maioria das descricbes sdo baseadas em formas de animalizar ou aproximar seu
corpo da natureza.

Dessa forma, o sexo é quase como irracional, diferindo apenas a fun¢éo: nao
com finalidade reprodutiva, mas de prazer para apenas uma parte. Ademais, a propria
violéncia com que a gripe age sobre o corpo daquela mulher chancela outras formas
de violéncia. Isto €, € como se ela, por ja ser atingida pela gripe, vulneravel,
praticamente morta, pudesse aguentar outros tipos de violéncia. O ambiente violento
— marcado pela questéo organica da gripe, e a questédo social da guerra — avaliza
outras atitudes violentas, como o estupro.

A seguir, o simbolo “M” atua como uma rejunte que liga duas causas de morte

gue aconteciam no periodo em questdo: a causada pela Primeira Guerra Mundial, e a

\

1

Kirie eleysson allaméo te cuspo
escarro lesma em cima de ti allamfio
allamio cabega de mamio

allamio mio peluda

causada pela Gripe Espanhola:

Novamente, € como se esse simbolo unisse as duas narrativas e fornecesse a

coeréncia precisa para que eles fizessem sentido dentro de um contexto especifico.
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Ele funciona como um carimbo, conforme ja dissemos, que chancela a presenca da
morte. Nesse sentido, ha parddia do género poema, ja que, para efeitos no texto, ele
se mistura com o que era divulgado até entdo apenas pelos jornais da época, ou seja,
mistura 0s géneros textuais, e satiriza as no¢des que estavam presentes no poema
candnico que conhecemos. H4 um tom jocoso que brinca com a posi¢cdo do alemao,
e o transmuta para a guerra, colocando varios simbolos no mesmo patamar: o “M”,
que se ressignifica entre religido e morte; o “Kirie eleysson”, que € traduzido como
“Senhor, tenha piedade”; a presenca do povo alemao, que perdia a Primeira Guerra
Mundial; e a questéo de escarrar e cuspir, ligada a transmisséo da Gripe Espanhola.
Todos esses recursos dentro de um formato de um poema, e com a chancela do “M”.
Desvelando entdo, o poema enquanto género discursivo, com caracteristicas dos
textos religiosos, como 0s vocativos, nos quais nenhum dos dois perdem as suas
caracteristicas principais, formando um género novo.

No dia 12 de novembro, temos a repeticdo da frase, sem identificacdo “agora
estd mesmo morrendo muita gente” (XAVIER, 1998, p.51). Na qual temos o recurso
estilistico e gramatical do advérbio de intensidade <mesmo> que depende do
referencial. Isto €, ele ndo é limitante, ndo € finito, ele se ajusta a cada situagéo
especifica e tem seu sentido conforme essa situacdo. Ou seja, se o leitor do texto se
concentra nessa mesma frase e o local em que ela estava da outra vez e compara
com agora, parece que o nimero de mortos aumentou em funcdo da gripe. E um
recurso, entdo, que ganha sentido conforme o contexto que estd empregado.

Em 13 de novembro, o Commercio do Parana continua a se justificar sobre a
sua falta de comprometimento com a questao da gripe espanhola: “esta folha sempre
se manteve numa atitude de calma solicitude ante os interesses publicos, abstendo-
se de dar noticias que pudessem levar terror & nossa populagao” (XAVIER, 1998,
p.51). A seguir, outra noticia do Diario da Tarde ocupa o espago abaixo: “A
mortandade cresce — Hoje, até as duas horas da tarde foram registrados no Cartorio
da Praca Tiradentes, 12 6bitos, sendo 16 causados pelo mal reinante” (XAVIER, 1998,
p.51).

Assim sendo, temos a impressao de que uma midia jornalistica suprime o vazio
da outra midia, ocupando os vazios de discurso deixado pela outra. Se em um primeiro
momento ambos pareciam estar do mesmo lado, caminhando no mesmo rumo,
escondendo as mesmas informagdes da populacdo, agora parecem estar em

posicoes opostas e complementares ao mesmo tempo: complementam informacdes,
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criando um campo vasto para o interlocutor fazer, além de tudo, suas assercdes sobre
os discursos ali representados. Ou seja, sdo codependentes, mas criam um campo
de contradicbes necessarios para a propria existéncia da opinido publica: tese,
antitese e sintese. No entanto, o termo “gripe espanhola” ainda € evitado, outros
adjetivos sédo utilizados no seu lugar, como “mal reinante”, a informacéo é passada,
ficando a cargo da populacdo fazer a analogia entre a doenca e os referenciais
utilizados pelos redatores da época para se fazer valer o sentido do que querem
passar.

Do dia 14 ao dia 18 de novembro o homem continua ensaiando o estupro da
mulher loira. A “angustia do estupro” continua. Dona Lucia reforga o quéo loiro eram
os cabelos da mulher, que brilhavam mesmo quando ndo havia sol. A gripe piora. O
homem usa forca para segurar a mulher, mesmo que ela esteja bem debilitada pela
doenca. Ele acredita que aquilo € a “fonte do amor”. No dia 19 de novembro a
“angustia do estupro” parece chegar ao seu auge, agora o rosto do homem é mostrado

novamente:

Ela geme baixinho, ndo mais de febre
agora de gozo?

Gbzo e no auge do gozo tento
abragar todo seu corpo que se

me escapa e tenho nas méaos

como um passaro peixe

O simbolo “M” aparece na mesma pagina que o homem esta, mas né&o junto
com ele. E como se ele néo fosse mais digno de portar a sua simbologia; ndo fosse

digno de continuar sendo o “mensageiro da morte”, nem ao menos portar o significado
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de “Medalha Milagrosa”, como se perdesse essa posi¢cao a partir de se render ao
estupro da mulher. Além disso, ele acredita que o seu ato, mesmo que forcado,
rendesse certo prazer a ela, ndo identificando se 0 gozo é em fungéo do sexo ou pela
dor que gripe causa. Ou seja, 0 gozo funciona entdo como signo ambivalente: é
preludio da morte, por representar as dores que acometem 0 corpo, causadas pela
doenca; como também da vida, ja que é resultado, na percepcdo do homem, da
reproducao e simulacro para uma nova existéncia.

Além disso, ja ndo acompanham mais o0 homem, as imagens da caveira hem
de petit pavé do inicio do livro. Agora, parece que ele esta inserido em uma posi¢ao
de tal forma que o vazio atras dele s6 representa o siléncio; o julgamento silencioso
do seu proprio ato. Ele ja ndo porta mais o simbolo “M”, e também nao mais ha
esperanca de permanecer entre a morte, representada pelas caveiras, e a vida,
representadas pela calcada em guestdo. O nada atras dele € muito mais gritante. O
esvaziamento de sentidos reflete a barbarie do estupro. E mais, o estupro de alguém
a beira da morte, que teve a possibilidade de gemer frente a dor da violéncia organica.

Em sequéncia, somente no més de novembro veremos um relato de um médico

especialista no assunto:

INFLUENZA
pelo Dr. Nilo Cairo

...0 comeco da molestia é ordinariamente brusco. Em geral os typos classicos du
influenza comecam por uma ‘“‘febre” bastante forte, depois de repetidos “‘arrepios”
de frio, violenta “dor de cabece”, grande prostagdo gemi, e muito frequentemente
“dores” bustante intensas das “costas e das cadeiras™ A prostagdo é algumas vezes
tdo profunda que pessoas bem robustas sdo obrigadas o se meter na cama. Outras
vezes se observam symptomas nervosos, excitaggo edelirio. . . . . . ... ... ..
Aponta-se também como symptoma caracteristico da influenze, um “peso doloroso
nos olhos”, que se produz principelmenie quando o doente move com os olhos.

DIARIO DATARDE — 11.11.1918

Isso demonstra, mais uma vez, que nao ha como se contornar a situacdo. Se
ha a chancela do Estado para a divulgacdo da real situacdo da gripe, o discurso de
outra autoridade que néo ligada diretamente ao governo — mas a servico dele —
corroboram com a visibilidade do jornal em relacdo a sociedade. Nesse sentido,
também podemos considerar o medo desse jornal de uma retaliacdo, assim como
sofreu 0 Commercio do Parana, quando o aleméo defeca em frente a redacdo. Dessa
inversao de ideias, na qual a midia é desacreditada, e subsequentemente posta em

cheque, tal ato é uma satira as informacdes que sao veiculadas, as quais, nessa
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perspectiva, equivalem a dejetos. Portanto, Diario da Tarde se antecipa para que o
seu destino ndo seja 0 mesmo: o baixo corporal — a excrecdo, conectada ao intestino
e anus — comparada ao alto corporal — a informacdo, ligada a boca e ao cérebro
(BAKHTIN, 2013).

N

Kirie eleysson allamio te cuspo
escarro lesma em cima de ti allamio
allamdo cabega de mamio

allamdo mio peluda

Aqui o simbolo “M” é esvaziado de sentido. Ja ndo acompanha mais o homem
“a procura de sexo”, nem a morte, nem as noticias religiosas. Aqui sua significacao
que, em um primeiro momento orienta para religido, ja se desvirtua na sequéncia do
“Kirie eleysson”, que serve como vocativo no texto em questdo. Parodizando a forma
de poema ou de musica, novamente o povo alemao é tratado de forma pejorativa. Isso
corrobora ao que ja dissemos sobre o “bosch” e o fato de a mulher estuprada ser
alema. Havia uma perseguicdo, em maior escala, a esse grupo de estrangeiros, 0s
quais se acusava pela barbarie da guerra e da gripe.

Ademais, o trecho acima, em sua sonoridade, imita a fala do estrangeiro que
estd aprendendo o portugués, trocando o “a@” por “e”, modificando para uma
sonoridade mais analisada. Ainda, podemos considerar que a “lesma” equivale ao pus
que a gripe proporciona, e escarrar sobre o proprio povo alemdo é uma forma de
revidar os atos de violéncia que acreditavam que eles estariam envolvidos

diretamente, ou seja, a propagacao do “mal reinante”.
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Nesse recorte, transparece o senso de coletividade por meio do plural de
vencer — “vencemos” — como se a guerra fosse contra os alemaes. Dessa forma, os
proprios recortes conseguintes reforcam essa ideia, mostrando que as condi¢des
impostas a Alemanha sao humilhantes, bem como o “ex-Kaizer” se entregando preso
ao final. Ou seja, tal humilhacéo é reforcada em letras garrafais pelo jornal. Como se
a guerra fosse extremamente ligada aos alemaes, e a tudo que eles representam. Ha
uma retaliacao, por parte do jornal, ou dos discursos oficiais, a esse povo que se firma

em Curitiba no periodo, por meio de jogos linguisticos. Vejamos alguns exemplos:

A AUDACIA DO INIMIGO

PRECISAMOS SER MAIS ENERGICOS
AO MENOS EM NOSSO PAIZ

E deveras para se lastimar o facto occorrido hontem 4 noite, nesta cidade. Uma
cafila de allemdes audaciosos, cheios de presumpegdo e agua benta (), entenderam
de em pleno seio da capital desrespeitar a nossa pdtria, cantando hymnos patrioticos
allemdes e jogando chacotas aos brasileiros praticandc outras tantas imprudencias
que o atual estado de guerra em que nos achamos ndo permite. . ..............

Nesse recorte, os alemées s&o identificados como reais inimigos. As
autoridades governamentais ndo entendem como podem ser tdo audaciosos, mesmo
com a Grande Guerra ocorrendo. Sua voz é ceifada, assim como a sua identidade

nacional, ja que toda pratica de exercicio do hino € retaliada.

A “BLACK LIST” ALLEMA
“Apesar do estado de guerra, em que nos achamos, ¢ sabido que os subditos alle-
maes que infectam a nossa capital mantém um “jornal” escripto 4 machina o qual
escreve telegrammas que dizem receber por intermédio da Argentina. Esse “jornal
boche” passa de mfo em mdo” . ..

COMMERCIO DO PARANA - 6/11/1918

O préprio exercicio de manter uma imprensa que pudesse de alguma forma
trazer noticias da Alemanha também é ceifada pela propria imprensa paranaense.
Coloca em xeque um dos principais recursos do discurso jornalistico, a fonte,
afirmando que as informagdes, possivelmente, séo falsas. Ou seja, dificultam a
credibilidade dessa midia mais independente, ndo ligada ao Estado. A censura ocorre,

entdo, de midia para midia, independentemente do governo estadual nesse sentido.
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Hi dias deu-se um caso que encolerizou quantos o presencearam. Uma moca,
brasileira nata, moradora a rua Riachuelo, simplesmente pelo facto de ser seu pae
allemdo (pois sua mae ¢ brasileira) ndo tremulou dizer em frente 4 muitas patricias
estas palavras fithas de uma alma entoxicada pela “Kultur’:

“Eu preferia ser devorada pelos peixes a ser enterrada em territério brasileiro™

COMMERCIO DO PARANA

Novamente a cultura do povo alemao, e seu apego a identidade nacional é
retalhada pela midia. Como se o apego a essa fosse uma doenca, de dificil
desintoxicacdo. Nesse sentido, com deboche, ha uma forma de riso a frase da moca,

pelo seu orgulho nacional e a sua descendéncia.

VARIAS
AS BARBAS DO VISINHO
E o caso que havendo fallecido domingo a esposa de um cidaddo, foi elle 2 uma
empresa funeraria para encomendar o indispensavel caixdo mortuario. Pois bem:
a empreza declarou-lhe que a sua encommenda s6 seria attendida hoje, terca feira,
para quando teria de ser transferido o enterramento. Vendo que tal facto constituia
uma anormalidade o cidaddo referido dirigiu-se 4 policia, onde ouviu que “a policia
nfo tem nada com isso”.

COMMERCIO DO PARANA 12/11/1918

Nesse fragmento podemos destacar trés aspectos principais. O primeiro, 0
busto do homem que flutua sem nenhuma estrutura. O segundo, o lucro da empresa
de caixfes. O terceiro, 0 humor e 0 sarcasmo em conjunto. Quanto ao primeiro,
frequentemente nos deparamos, no livro, com bustos sem estruturas que figuram nas
paginas bricoladas. Assim como 0 homem que comete estrupo, a mae de familia que
aparece na propaganda da creolina, o sujeito acima também nao tem um fundo que o
comporte. Se ele é a representacdo do responsavel pela morta que a noticia narra,
podemos inferir gue h& uma falta de suporte durante a morte, ou seja, a falta do caixao
e do apoio funerario. Todavia, devemos fazer uma observacao. O interessante do
meétodo utilizado por Valéncio Xavier € que quando nos, estudiosos da obra, ou publico

em geral, fazemos nossos proprios recortes, damos novas significacdes ao que foi
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montado anteriormente por ele. Isto €, ha duvida se a imagem do homem em questao
de fato pertence a noticia, ou se faz parte do recorte que estava acima, ou ainda se
ele atua de forma isolada na péagina. Isso deixa a interpretacdo muito mais
interessante e aberta a muitas possibilidades.

Como segundo ponto, ressaltamos o lucro da empresa e sua aparente
hegemonia naquele lugar. A producéo, em funcédo da morte, chegou em niveis altos,
mas a empresa nao se preocupou em fazer uma estrutura melhor para receber os
diversos pedidos. Os funcionarios também teriam morrido? Qual a justificativa do
atraso? Independentemente disso, a impressao que temos € que ha um desrespeito
pela morte, como se o corpo pudesse esperar por dias para ser enterrado. Assim, em
uma perspectiva kafkiana, se encontra o responsavel pela encomenda, sem ter a
guem recorrer, caindo nas grades da burocracia, na qual as grandes autoridades nao
podem ajudar em caso tdo pequeno. Isso também corrobora ao fundo branco,
mostrando a falta de suporte do Estado nesse sentido.

Em terceiro lugar vemos, entdo, que frente a racionalizacéo do Estado, que cria
mecanismos de burocratizacdo (WEBER, 2015), essa situa¢cdo de se ver sem saida
acaba por ser comica. Isto é, a forma como 0 homem fica sem saida beira ao absurdo,
nao ha alternativa, e nem quem resolva seu problema. Ha parddia, nesse sentido,
guando as autoridades deveriam exercer seu papel de protecdo aos cidadaos, mas
nao exercem. Assim, 0s jogos linguisticos que sédo feitos no trecho, ressaltando o
sarcasmo do policial, refletem justamente isso: néo se deve esperar dele que alguma
atitude seja tomada, entdo, esperar de quem? Que a prépria populacdo proteja a ela
mesma, sem contar com o poder superior nesse sentido. Por isso, a parddia se
consolida ai, trazendo um policial que ndo cumpre o seu dever civico de proteger tal
populacao, se rendendo, portanto, ao status quo, e favorecendo a pequena burguesia
de comerciantes que se estabelecera em Curitiba durante a gripe.

ASPIRACAO DOS POVOS CULTOS

. . . Esta folha sempre se manteve numa attitude de calma solicitude

ante os interesses publicos, abstendo-se de dar noticias que pudessem
levar terror 4 nossa populagdo . . . COMMERCIQ DO PARANA
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Nessa altura, o Commeércio do Parana faz um exercicio de mea culpa,
antecipando as criticas que pudessem abater a sua credibilidade enquanto
jornalismo em Curitiba. Novamente temos o personagem sem fundo, por tal
exercicio, podemos inferir que essa falta reflete o receio do publico que, caso nao
haja, ndo ha motivo para produzir os jornais. Assim sendo, eles preferiram dizer que
se submeteram a uma atitude neutra, ndo apocaliptica, ao invés de divulgar a noticia
no seu todo.

Ja no dia 14 de novembro quando, enfim, pensamos que a “angustia do

estupro” tinha acabado, nos deparamos com a continuidade das a¢cdes do homem:

Faco isso

Somente depois é que meus labios
minhas maos

percorrerdo, precorreram

outras partes de seu corpo:

a boca rubra febre,

os cabelos, o bico roseo dos seios,

Nesse momento, quando se passam dias desde que o homem deu suas
primeiras investidas, percebemos uma espécie de ciclo. Em um primeiro momento, no
més de outubro, quando o homem ainda procurava por sexo, as descricdes em torno
da mulher séo sobre a languidez, que causa excitacéo a ele, por vé-la em estado téo
vulneravel. Com o passar da historia, essa perspectiva da mulher muda, se tornando
uma figura proxima a da natureza, conforme ja apontando. Agora, nessa fase final, ele
passa a fornecer uma imagem mais realista da mulher, descrevendo cada parte do
corpo. Mas, sem esquecer da doenca que a acomete. A sua relacdo com ela, portanto,
é ciclica. Isso corrobora no fortalecimento da angustia do leitor quando ele se depara

com varias paginas, nas quais o homem, interminavelmente, continua agindo.
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No dia em que nio houve caixdes para serem transportados os cadaveres, mandei-os

fabricar e, quando faltaram animaes para conduzir os carros funebres, mandei-os
alugar pelo prego pedido, para que ndo ficassem insepultos os infelizes fallecidos.

Relatorio do 8r. dr. Trajano Reis,

director do Servigo Sanitario.

Nessa altura, o discurso de Trajano Reis ganha novas significacdes. A relacao
tematica intermidiatica do texto para a fotografia ndo corrobora com a sua afirmacéo,
demonstrando que, de fato, em algum momento, os animais foram alugados,
revelando ironia. Entretanto, anteriormente, mostramos um homem que nao teve
como enterrar sua mulher porque faltaram caixfes. Sendo assim, a fotografia e o
discurso de Trajano nao corroboram, o relato do homem anteriormente influencia
também na percepcao dessa imagem. Nesse sentido, acaba por ser irdnico, tendo em
vista que os fatos auxiliam a repensar os discursos proferidos pelas autoridades da
época, ja que se faltaram tanto insumos, como 0s enterros luxuosos ainda ocorriam
pela cidade? Além de demonstrar uma relacdo intermidiatica entre discurso e foto,
demonstra a hibridez entre os géneros, que se completam com a perspectiva do leitor
e sua compreensao global da obra.

Assim, nos surge também outra questdo. No inicio, ainda em outubro, Dona
LUcia pontua que somente 0s ricos eram transportados pelos carros funebres ou pelos
cavalos, enquanto os pobres iam a pé. Nesse sentido, parece que a preocupacao de
Trajano Reis se reflete sobre os ricos, trazendo a tona a opuléncia demonstrada pelo
porte dos cavalos nas ruas. Isso também pode ser transposto ao trecho anterior, no
gual o homem néo consegue enterrar a sua esposa. Provavelmente, sua origem, mais
pobre, determinou o seu destino. Mesmo com a falta de materiais, de madeira para
produzir caixdes, e de pessoal para transporta-los — tanto que uma gratificacdo para

cidadaos comuns era dada nesse sentido — ha um enterro luxuoso na cidade. A ironia
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se pauta justamente nesse sentido. Se ha falta de recursos, falta a quem? Aos pobres
ou aos ricos? Parece que os mantenedores do status quo tém sua morte, assim como
a vida, preservadas, e ndo hé falta de nenhum recurso nesse sentido; enquanto aos
pobres, falta até mesmo o apoio das autoridades. Sendo assim, a ironia se d4 nesse

sentido: na falta de recursos para alguns em detrimento de outros.

a5 alhos agora semicerrados, a parte
interna das coxas, novamente o bico
dios seios agora também todo o seio
branco talhado anche minha boca
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“0r que 2 gente viz era a mulher, no quintal, cuidando de
alguma coisa. Muito braneca, alta, o cabelo hem comprido
brilhando mesmo quande nfo tinha sol, Loiro,™

DONA LOCIA - 1976

A ironia desse recorte se da na relacao entre o texto e a imagem. A forma como
os seios da mulher, vitima de estupro, sdo expostos a forca, e sdo admirados e
tocados sem a sua autorizacdo. Ou seja, eles sao objetificados de forma a servir um
ato hediondo. Na figura, no entanto, temos um anuncio que tenta tornar 0s seios mais
atrativos, objetificados por vontade de quem criou 0 anuncio, sendo esse seu intuito
principal. Ha contradi¢éo, entédo, quando, no primeiro caso, 0s seios sdo mostrados a
forca; enquanto, no segundo caso, sdo mostrados a sorte do anuncio. Devemos

também lembrar que ha uma retomada da Russia nesse sentido.
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Russia essa que esteve, até 1917, contra a Alemanha na Primeira Guerra
Mundial. Ent&o, percebemos que os estrangeiros como um todo ndo sédo renegados.
Sao povos especificos aos quais se atribui algo, como é o caso dos alemaes. Se eles
trazem a violéncia e a barbarie, seja pela guerra ou pela transmissdo da gripe, 0s
russos trazem um beneficio, o préprio produto, e o lucro que ele proporciona.

Entretanto, a forma como a mulher do andncio é retratada, também é uma
forma de objetificacdo dos seios, tendo em vista a adjetivacdo que se faz ao seu
entorno “desenvolvidos, fortificados, aformoseados”, ou seja, modificagbes que vao
contra a prépria natureza das formas fisicas da mulher, sobretudo o ultimo adjetivo,
gue representa adornar ou decorar algo. Portanto, as duas perspectivas suportam a
coisificacdo da mulher.

A Dona Lucia aparece novamente, agora, retomando algumas caracteristicas
fisicas da mulher alema. Isso ndo deixa também ser uma objetificacdo da personagem
em questdo, ja que sdo descritas apenas qualidades externas, quase como se ela
fosse uma personagem plena, sem relevancia para a consolidacdo da historia,
quando, na verdade, é um dos fios condutores da narrativa. Ou seja, externamente
ela aparenta ser uma mulher pacata, que chama atencédo pela beleza. Enquanto,
internamente, guarda a magoa do estupro, andando sempre com a garrafinha de
veneno.

Assim, podemos perceber nessa pagina que ha uma espécie de degrade na
objetificacdo da figura feminina. Se em um primeiro momento ela é desvelada como
um objeto sexual, tendo seu corpo todo nu relevado, em um segundo momento,
apenas seus seios sdo transpostos pela outra midia, enquanto, por fim, o corpo
vestido, que guarda as reminiscéncias do abuso, transparece para o publico que
desconhece a historia. Assim, € como se cada trecho analisado fosse parafrase um

do outro quando, ao fim, varias partes do primeiro texto sdo suprimidos.

DIA 18 SEGUNDA

a suave curva do ventre e

meus dedos percorrem tremulos a

copa de seus pentelhos, sugo seu

pescogo: uma mancha vermelha que depois
sera roxa, suas m&os os dedos se erguendo
com meu forte apertar,

novamente a fonte do amor.
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Dessa vez, em uma descricdo mais crua da relacdo que o homem exerce com
ela, o estupro parece ndo ter fim. Iniciado em outubro, tendo seu primeiro ato
consolidado no inicio de novembro, agora ele reinicia, com uma descri¢do totalmente
diferente da feita anteriormente. E como se agora ela ja pertencesse a ele de alguma
forma, tendo em vista que o primeiro ato foi concluido, ndo sendo mais necessario
descrevé-la em aproximacédo com a natureza. A forma que ela ganha agora € humana,
para que seja possivel a objetificagdo do seu corpo, ainda desprotegido. A condi¢édo

organica — a gripe — a obriga a ser vitima de uma situacéo ndo consentida.

A EPIDEMIA DECLINA OU AUGMENTA?

. 0 povo cuja sorte estd em jogo a todo o momento interroga.
Ninguém lhe diz, porém. Ndo se publica uma nota estatistica pela qual se veja que a
marcha da molestia que nos infelicita estd sendo acompanhada cuidadosamente, e
com esforgos empregados para debela-la. DIARIO DA TARDE

55

Nessa altura, vemos uma midia que jA comeca a dar passos opostos ao Estado.
Se naquele momento ela prezava por seguir os percursos das divulgacdes oficiais,
agora reflete como a populacdo se encontra as cegas quanto aos nimeros de mortos
em relacdo a gripe. Isso, tendo em vista que nada é divulgado a esse respeito. H4,
portanto, apenas especulacdes sobre o niumero de mortos. O siléncio trazido por
Valéncio Xavier nesse sentido é interessante de ser notado. Nenhum discurso oficial,
ou que o valha, faz parte das montagens nesse momento. E como se a midia estivesse
se tornando mais independente, mesmo que a passos lentos, da influéncia direta do

Estado, e pudesse comecar a contestar timidamente a sua forca.
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DIA 19 TERGA

Ni

0S OBITOS DE HONTEM

NAO HA AUMENTO
NEM DIMINUICAO

Ela gema baixinho, nfo mais de febre
agora de gozo?

Gozo e no auge do gizo tento
abragar todo seu COrpo gue se

ma escapa & tenho nas mios

GOMG WM pdssaro peixe

O simbolo “M” volta a aparecer em conjunto com o homem, e junto de uma
noticia de morte. Nesse momento, parece que sua presenca passa a se envolver de
sentindo novamente. Se havia se esvaziado com a parddia, quase como infantil, feita
ao povo alemao, agora ele deslancha sua presenca duplamente, acompanhando
aquele que seria digno de ser o seu mensageiro, e a prépria concretizacao do
acontecimento morte. Nesse sentido, € como se 0 homem recuperasse uma forca
perdida ante 0 gozo naquele momento, e agora, hovamente ante 0 gozo, ele pode a
recuperar. A retomada de valor é feita por meio da consolidacédo da violéncia. Os
simbolos morte e violéncia sao ligados nesse sentido. A sua excitacdo é em relacdo
a um corpo convalescente, dado quase como morto, 0 que representa a sua tara por
esse tipo de aventura. A forga estd, entdo, no simbolo.

Mesmo que o corpo escape, ele tem o controle da situagdo. Afinal, o proprio
simbolo “M” possibilita isso a ele. Novamente, ele passa a ser ambivalente: ao mesmo
tempo que anuncia a morte, também faz parte da composicao da violéncia, um dos

estagios dessa morte; compondo, entéo, esse corpo doente, duplamente a beira de
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tal morte: pela forca da gripe e pela violéncia do estupro. Ndo obstante, a moca loira
apresenta um desequilibrio, mesmo sobrevivente de ambas as situacdes. O vidro de
veneno com o qual ela anda, a espera do momento mais oportuno de ser utilizado. A
iminéncia da morte, entdo, estd sempre a rodeando. O homem € mensageiro dessa
morte, assim como causador da mesma. Ele € o proprio simbolo ambivalente de

controle a quem vive e quem morte; ele é a propria personificacao da gripe.

0 COVERNO ESTA DISPOSTO A
MANTER A ORDEM, CUSTE O QUE
CUSTAR

RIO 20 — Apesar da censura da imprensa,
alguns jornees noticiam que a policia
descabriu um plano de gréve com caracter
politico, tendo surprendido agitadores
exactamente no momento de explodir o
movimento. O governo estd disposto a
manter a ordem custe 0 que custar,

Reina trunquilidade na cidade, estando «
forga policial de promptidio. DT

O Diario da Tarde, em alguns momentos, se intitula apenas como “DT”.
Contudo, talvez esse seja uma das situacdes mais especiais onde isso acontece. I1Sso
porque nessa hora o proprio tema é censura. Ou seja, € utilizado o proprio veiculo de
comunicacao do Estado, até entdo um dos aliados na retencdo das noticias, para se
falar de um dos mecanismos que ele préprio se utiliza quando ha uma situacéo de
excecao — a censura. Ha, portanto, uma critica, orientada pelo advérbio de concessao
“apesar”, que reflete uma condi¢cdo de censura, mas que mesmo assim alguns jornais
puderam noticiar o ocorrido. Em meio a essa questdo, percebemos uma certa
cegueira ideoldgica, mesmo de frente ao fato de que o Estado censura, o jornal ainda
defende o governo do Rio de Janeiro, que promove a ordem no local. Isso é
representado por meio do adjetivo “agitadores” e na for¢a do verbo “explodir”, situando

o0 movimento dos subversivos como algo perigoso a manutencao de tal ordem.

- Aviso

| N €mpreza Funeraria
‘ Jires &{Cia.

!participa a0 publico em geral que, desde hoje em
;diamu. altender# a cnterros, devido a seus pio-
iprietarlos j& sc acharem restabelecidos da erfces
midade que o5 obngou a fecharem seu estabele-
|cimento, estando antos para atlenderem A queiquer
pessud que  pecessitar dos servicos da mesmii
Empreza

| Goritiba, 20 d¢ Novembro de 1918

' J. Barreiros Pires & Cia.
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Vemos, neste instante, o declinio das vendas das empresas funerarios,
representando que havia possibilidade de recuperar-se da gripe. Se antes faltavam os
caixdes e todo o aparato de assisténcia a morte, agora, tenta se vender caixdes
orientando para a normatizagdo da producédo. Logo, os anuncios sao ressignificados,
eles, aléem de terem a funcdo propagandistica, passam a noticiar, tomando a funcéo
dos proprios jornais e das autoridades locais. Ha, entdo, uma parafrase enquanto
estratégia argumentativa por parte do enunciador, no caso, a empresa funeréria. E a
parafrase dos varios discursos sobre a gripe, que se materializam em um argumento
de venda, se apresentando conforme um objetivo préprio. Hibridez de géneros quando
pensamos que é um aviso transvestido de propaganda da empresa funeraria,
mostrando a possibilidade de anunciar o leitor a volta do seu funcionamento, que € o

principal objetivo: ser vendavel, nesse sentido.

DIA 21 QUINTA

i‘ Communigue-se aos pobres
| este aiiso:

O Dispensario Sao Vicente de
Paulo, delicadamente, nos pede
indiquemos aqui os pontos da
cidade, onde distribue, o durante
dia,, o caldo }4 preparado pars os

‘enfermos pobres :

Fraga da Republica (Collegio
'Sio José) ;
" Praca Santos Andrade (Colle-
gio Sion) :

Hua Jguassi n, 200 (Collegio
Coragio de Jesus) ;

Rua Ractcliff n. 217 (bandas
d'Agua Verde).

E' para desejar que todes se
tornem junto aos pobres, porta-
voz dessa communicegaol

58

Somente a essa altura da obra vemos uma referéncia clara aos pobres. Até
aqui, aparecem fotografias que demonstram uma certa opuléncia da classe mais alta
em relacdo as demais: sdo imagens que mostram sujeitos bem-apessoados, que
poderiam conduzir os enterros da forma mais digna possivel, sem recorrer a nenhum
outro tipo de manobra. Ao contrario, aos pobres, pouco se fala. Isso porque nao
poderiam ter acesso facilitado aos produtos divulgados, as formas de tratamento mais

sofisticados.
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Por esse motivo, Valéncio Xavier tem o cuidado de fazer com que esses
individuos nao dividam as mesmas paginas com esses discursos. Ha uma separacao
clara entre ambos. Os ricos atuam em conjunto com os discursos oficiais, as
manchetes mais importantes, e as noticias que requerem algum tipo de interpretacéo
mais apurada. Do contrario, os pobres, quando aparecem, isSso se da em conjunto
com um “aviso” — do qual falamos anteriormente — que € uma propaganda
transvestida, mas a sua representacdo naquele momento se da na intencao de avisar.
Ademais, esses pobres teriam acesso a divulgagcdo dessas noticias ou esse transito
seria dificultado? Afinal, se essa midia retém informacdes, em favor do Estado, ela
também atua no sentido de manter o status quo, ou seja, dificultando o acesso as

suas noticias e demais abordagens.

Pedem-nos moradores da rua Alferes Poly que intercedamos da hygiene municipal
que providencie sobre uma casa da rua Silva Jardim onde residem lavadeiras que cui-
dam das roupas de um hospital de grippados, estendendo-as pelas cercas. O escoa-
mento da agua se faz pela valleta da rua, onde estagna, pondo em risco a saude dos
mesmos moradores.

COMMERCIO DO PARANA

Ha dois aspectos que podemos ressaltar desse fragmento. Um, o da pureza da
agua que é colocada em primeiro plano, o outro, a crenca no senso comum, ao iNnves
da ciéncia. Dessa maneira, 0 que podemos inferir sobre a pureza dessa agua é que
ela é simbolo de renovacao e de limpeza. No entanto, no fragmento, ele ganha outra
significagcdo: a de transportar o virus da gripe e instaurar uma espécie de caos, tendo
em vista a sua maleabilidade. Isto €, ao contrario da transmissédo de pessoa para
pessoa, na qual se pode conter por meio da reclusdo dos doentes, a agua, por
penetrar em qualquer lugar, é passivel de ser muito mais mortuéaria do que o contato.
Sendo assim, ha um medo dessa versatilidade, e a mudanca do signo agua para algo
gue néo limpa; suja e traz impurezas.

Nessa mesma linha de raciocinio, o discurso oficial — dos médicos e das
autoridades — é pastichizado pelo jornal neste momento. Tendo em vista que o que foi
dito por eles é contestado, sobretudo por meio senso comum, o qual acredita que &
possivel que o virus da gripe possa transitar pela agua. Sendo assim, a imitagéo
prevalece, ja que o0 mesmo suporte € responsavel por veicular tanto o discurso dos

primeiros, quanto da populacdo em geral, sendo o ultimo resultado da incorporacao e
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a andlise dos mais diversos discursos que transitam entremeio a esses meses da

doenca.

Um grito lancinante foi ouvido.

DIA 23 SABADO

Mio peluda acuda acuda acuda
cuda cuda cuda cuda cuda
cuda mée cuda mée cuda mée

Sera que a angustia do estupro tera chegado ao fim da forma mais tragica? Ao
que tudo indica, sim. A mulher parece ter despertado do estado languido que se
encontrava. O grito, entdo, é de horror e de libertacdo, como forma de demonstrar o
quao invasivo o homem estaria sendo ao praticar aquele ato ndo autorizado. A “méo
peluda”, portanto, desvela que é ele quem altera a normalidade daquela vida, e
daquela mulher. Ou seja, como se 0s 0rgaos sexuais dele fossem na mao, pois onde
toca, arrebenta, ainda mais se o ato for forcado como é o caso. A palavra “acudir”,
além disso, se mistura com o trocadilho “cu da mae”, como se a acéo fosse irrelevante,
nao fosse causar nenhum prejuizo a mulher em questéo, afinal, o corpo dela autorizou
0 ato, mesmo que a boca n&o o tenha feito. E uma forma de xingamento que significa

esse desprendimento com as consequéncias do seu ato.

Pancada tdo forte que saiu uma espuma de sangue da boca. Ficou ali tempo, no chio
de cimento, dezenas de bolhas de sangue pegajosas, levando tempo para ir
estourando, uma a uma.

Esse seria o final do ciclo de violéncia? Mesmo que com outra fonte diferente
das utilizadas anteriormente, percebemos que esse trecho também se refere a
atuacdo do homem. Isso porque, completa o que foi dito anteriormente, de forma
invertida. Aparentemente, a mulher sofreu essa violéncia, proferiu o grito lancinante,
e depois caiu no chdo, com um sangue que teimava em escorrer pelo chdo. Nesse
sentido, a impressdo que temos é que antes quem fala € o homem, em primeira
pessoa. E no trecho supracitado, parece um observador — talvez um narrador

heterodiegético — por isso a alteracdo da cor e do tipo da fonte. Alguém, portanto,



135

observa o ciclo de violéncia sendo encerrado por uma pancada. E ao homem? So

resta deambular novamente pela cidade vazia:

Nada mais me importa agora

nerm a mancha do gézo em minha calga
Nem o paleto cheguei a tirar

O marido?

tosse que ecoa por toda a casa

saio pela porta sem chavear

sem a volta da chave na fechadura

saio sem me voltar ao menos

Em satira ao modo da poesia concretista, o outro fragmento aparece:

M

Nio obstante, continuamos firmes em nossa attitude pela razdo. . .
Nio obstante, continuamos firnes em nossa attitude pela

Nio obstante, continuamos firmes em nossa attitude

Nio obstante, continuamos firmes em nossa

Nio obstante, continuamos firmes em

Nio obstante, continuamos firmes

Nido obstante, continuamos

Nio obstante,

Nio.

E nesse sentido que uma frase dita pelo Comércio do Parané, logo no inicio da
gripe € pastichizada e parodiada por meio de outro género textual. Essa frase “néo
obstante, continuamos firmes em nossa atitude pela raz&o” ecoa nas paginas do livro.
Por vezes, ela aparece timidamente. Agora, como estamos caminhando ao final, ela
aparece com mais forca. O discurso que era entdo do jornal, agora se da por meio de
um poema concretista, mostrando o transvestimento de géneros e a satira aos 0rgaos
de certo destaque e poder daquela Curitiba em transformacao. Além disso, a ironia
ganha for¢ga quando comparamos o contexto inicial que a frase foi dita e, agora, o
contexto final: a esperanca que deu lugar ao caos; a reten¢éo de informacgéo que deu
lugar a uma midia que viria a problematizar o préprio Estado; 0s corpos saos que
deram lugar a muitos doentes e subsequentemente a morte. Ou seja, a frase se
ressignifica com o passar do texto, adquirindo forca conforme o contexto do qual faz
parte. Nesse caso, 0 contexto da morte. A razdo ja ndo mais representa nao alarmar

a populagéo, mas notar a iminéncia da morte, e da violéncia organica.
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Fedago branco de miolo escorrendo pela parede. Como um verme, igual a um verm:
descendo pela parede deixando uma baba de rastro, como uma lesma.

64

O narrador, ao contrario do homem, parece ter ficado no local do crime. Ele
observa tudo, sabe os detalhes. Ndo sabemos se presenciou o estupro, porém
percebemos que da violéncia final ele foi cumplice. Percebemos, além disso, a
animalizagdo da mulher novamente. A forma como é narrada a situagédo do cérebro
que desce pela parede € o comparando a um inseto. Se 0 sexo era organico, por iSso
era consentido simplesmente pelo fato de estarem um homem e uma mulher juntos,
agora o ato de matar também é consentindo, ja que morrer € organico e inerente a
todos. A cidade enquanto personagem morre, seus habitantes também morrem; h&a
um ciclo finito e natural que tangencia esse tipo de relagéo entre a sociedade e seus
individuos.

FECHAM-SE OS5 POSTOS
MEDICOS MAS OS NECESSITADOS
DEVEM PROCURAR A
REPARTICAO DE HYGIENE

Por achar-se quasi extincts a epidemia da grippe nesta capital, @ Directorin do
Servigo Sanitario determinou que fossem extinctos os postos medicos que 0 governo
creara no quadro urbano e nos suburbios providencisndo tambem para que as
pharmacias que estavam autorisadas a preparar receitas gratuitamente para os
necessitados, ndo mais o fagam. DT

Novamente os pobres séo colocados ao centro, quando se noticia, pelo Diario
da Tarde, que ndo ha mais necessidade de haver atendimento médico nos bairros
mais afastados do centro da cidade. Além disso, a gratuidade dos remédios para a
gripe também é desfeita. E como se representassem uma grande massa, agora sem
assisténcia, que ndo tém rostos, ao contrario dos varios que aparecem durante as

passagens que ja narramos aqui, e da noticia subsequente:
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JOSEPHINA — a distincta familia Jardim vem sendo curelmente ferida pela
impiedosa epidemia que tantas lagrimas tem ao nosso povo arrumado. Dias atraz,
noticiemos o fallecimento de um filtho do sr. Telemaco Jardim, facto esse que o
exaltou de tal forma que, no delirio du febre, quando atacado também do mal,
abandonou o lar e se foi deixar morrer, abandonado e 56 d beira da Cascatinha de
Santa Felicidade. E, implacavel, @ morte paira ainda sobre o lar infeliz e arrebata a
gentil menina Josephina primogenita do malogrado cidaddo, e que contava apenas
sete annos de idade,

O enterro da desventurada creanca realizou-se hoje ds 15 horas, saindo o feretro da
rua Carlos de Carvalho n. 8 para o Cemitério Municipal. DIARIO DA TARDE

65

Ja se inicia com um adjetivo bem colocado, “distinta”, significando que se trata
de uma familia rica, que se destaca de certa forma. Ao contrario das muitas noticias
sobre morte que aparecem no decorrer do livro, essa, em especial, nos chama
atencao por se tratar de uma crianga, e por aparecer seu corpo inteiro. A diligéncia da
familia, conhecida como “Jardim”, representa a sua importancia na midia da época.
Ganham tanto destaque, que ndo basta s6 o rosto aparecer, mas € necessario 0 corpo
inteiro, para chamar atengéo as suas vestes e, de certa maneira, a sua forma de se
portar. Ou seja, uma crianca, que desde cedo, bem-nascida, j& recebera toda a
instrucao que lhe era devida, e requer uma certa opuléncia nas paginas dos jornais.

A sua distincdo social € notada mesmo no andncio da sua morte.

Mas sempre terei diante de mim

a visdo de eu abrindo a porta

a casa vasia, seu corpo de loura plumagem
Semn me voltar, sem voltar

diante de mim a cidade vazia, silenciosa
nestes dias da grippe

ninguém me viu nem me vera
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E o homem parece néo se arrepender do seu ato, quando demonstra essa voz
poética que se inicia la em “eu, caminho sozinho”, trecho no qual comegamos a
analisar todas as partes que possuam e a mesma fonte e o mesmo estilo a fala desse
sujeito. Relembra seus passos na cidade vazia. Talvez se engane por achar que
ninguém o viu. Cabe destacar que seu rosto, em comparagdo com 0S outros rostos
ao longo do livro, sempre é ressaltado, por ser maior. Ndo a toa ocupa a pagina toda
que abre a obra. Isso mostra que sua percepg¢ado da narrativa € um instrumento chave
de analise. Reforga que consigo esta a ambivaléncia do signo “M”: o transito entre os

ciclos, a vida, e a morte.

“Ela, a mulher, nunca mais ficou com o juizo perfeito. Passava
uns tempos boa, teve até um filho, crianga linda. De repente,
dava assim como uma tristeza nela, safa a andar sozinha pelas
ruas, sempre com um vidrinho de veneno nas mdos. Nunca
largava do veneno, mesmo quando estava normal, alegre com o
marido e o fitho. ..”

DONA LUCIA — 1976

66

E mesmo que ele acredite que talvez tenha a matado, o certo € que ela viva
permaneceu, ndo mais a mesma. Guardou nela os resquicios fisicos e mentais do
estupro e da pancada, fazendo com que psicologicamente nunca mais pudesse ser a
igual. E interessante notar que a constancia da hibridez narrativa de Valéncio Xavier
nos fornece uma outra possibilidade de interpretacdo. A de que talvez estivessem
presentes duas mulheres, que sofreram dois crimes diferentes, sem relagdo um com
outro. Nesse sentido, deixamos essa possibilidade para um possivel estudo futuro,
mas mantemos a nossa perspectiva sobre a primeira, tendo em vista que, ao final do
livro, enfaticamente aparecem dois discursos de D. Lucia que ddo aval para nos fazer
pensar que ela se confundiu sobre a mulher alema.

Ao final do més de novembro, o numero de mortos, conforme os
guestionamentos do Diario da Tarde, séo revelados. Esse niumero é muito menor do
que aquele divulgado por D. Lucia. Ou melhor, aquele que ela tentava fazer
transparecer durante toda a narrativa, de que morreu “muita gente mesmo”. Além
disso, os proprios jornais fazem parecer que esse numero alcangou niveis muito
elevados. Entretanto, quando sao relevados, pelas as autoridades estatais, parecem
ser bem menores. Mostrando, portanto, uma possibilidade a mais de manipulagéo

nesse sentido. O auge foi no dia 15 de novembro:
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08 OBITOS DE GRIPPE

NOVEMBRO DE 1.918

DIA 1 1
DIA 2 0
DIA 3 1
DIA 4 4
DIA § 2
DIA 6 3
DIA 7 4
DIA 8 4
ma 9 3
DIA 10 10
DIA 11 10
DIA 12 15
DIA 13 12
DIA 14 12
DIA 15 20
DIA 16 10
DIA 1T 19
DIA 18 1
DIA 19 7
DIA 20 18
DIA 21 14
DIA 22 13
DIA 23 16
DIA 24 12
DIA2S 15
DIA 26 15
DIA 27 10
DIA 28 12
DIA 29 7
DIA 30 8

FONTE: DIARIO DA TARDE

Dia esse que, conforme registramos anteriormente, foi o dia que faltaram
caixdes. Morreram todos o0s tipos de gentes. Mas o destaque? Uma foto que simboliza
um enterro de uma pessoa rica, ja que, conforme os relatos de Dona Lucia, so eles

faziam esse trajeto de carro ou com o uso de cavalos.

Z
D I A
I
-
V4 + S _1_/-\ B + Z + H
G
F
Santo Deus. ,_l_ Quando o re-
Santo forte. logio der ho-
Sanlo immor- B ras dird os se:
tal livrae-nos, guir\t_e; Jacu-
Senhor da F latorias:

Por vossas
peste,de lodo chagas. Por
© mal. R vossa Cruz

- livrae:me da
b peste Devino
Jusus.

JESUS E MARIA

O ultimo fragmento do livro reflete um dos embates que vem sendo tracado

desde o inicio: a disputa de poder. Se antes essa materializacdo aparecia por meio
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de discursos midiaticos que se contradiziam, anuncios que concorriam, o dilema da
vida e da morte que coabitavam o mesmo espaco, dessa vez, aqui, ele aparece como
a disputa entre o bem e o mal. Alguns simbolos nos indicam essas possibilidades.

Dentro da cruz, ndo aparece uma referéncia clara a Jesus, nem a sua inicial,
“J”. O que temos sao algumas referéncias ao proprio Diabo, que nao chega a formar
a palavra como um todo, somente “Diab”, mas no indica para essa possibilidade de
interpretacdo tendo em vista que ele se situa na parte em que a cruz esté invertida.
Ademais, temos a possibilidade de formar vérias palavras por meio do anagrama que
ali nos é proposto. Essas letras concentram a parte esquerda de um teclado de
datilografia, como se a mao direita fosse censurada, de alguma forma, a fim de evitar
que a letra “J” pudesse estar contida ali.

Temos as iniciais também de dois dos Trés Reis Magos, o “G”, de “Gaspar”, e
o “B”, de Baltazar. O “M”, de “Melchior”, se encontra fora. Possivelmente por iniciar
com a mesma inicial de “Maria”, que ai simbolizaria uma ambivaléncia para essa
consoante. A questdo, nesse sentido, € a santificacdo de um ritual pagao que hoje é
permitido pela igreja catolica, a chamada Solenidade Epifania do Senhor. No dia 6 de
janeiro, ao se retirar a arvore de natal, também Dia de Reis, se faz um ritual de béncéo
do lar. Além de purifica-lo com incenso, agua benta, ou coisa que o valha, se escreve
em um lugar alto as iniciais “B, M, G + o ano corrente” que sdo as iniciais dos Trés
Reis Magos, significando a sua chegada, por meio dos quais Jesus Cristo é
anunciado. Nesse sentido, mesmo que eles fossem considerados pagéaos pela igreja
catblica, se entendeu, posteriormente, que seu contato com Cristo, e a sua
representacdo enquanto Salvador foram de suma importancia para a constituicdo do
catolicismo enquanto tal. Ndo obstante, ha a repeticdo do niumero sete, que é religioso:
sete pecados capitais, a criacdo do mundo em sete dias, entre outros.

Dessa forma, percebemos que a cruz também se orquestra como simbolo
ambivalente, representa o bem e o mal; o paganismo e a consolidacéo da religido. O
que esta em volta dela é extremamente religioso, e ndo hé significagcdes que fujam ao
cristianismo, ha um realce de forma a aceitar Jesus enquanto Salvador e ser redimido
de todos os pecados, bem como dos percalgos da vida. Portanto, bem e mal sao
signos complementares, coexistentes, dependentes um do outro para que tenham a
logica da tese, antitese e sintese. Esse eixo narrativo € o que conduz toda a
abordagem da narrativa: a gripe € uma pequena parte da histéria daquelas pessoas

naquele momento, ndo sendo ela tratada como Unica situagdo ali ocorrente. Um
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recorte é feito sobre aquele momento, assim como o da Guerra, do contexto de D.
Lucia, do estupro, entre outros. Isso demonstra a hegemonia da vida cotidiana, na
qual acontecem varios atos ao mesmo tempo, sem que haja uma cronologia linear
que seja refletiva por uma ideia de causa e consequéncia. Assim sendo, ndo ha
manigueismos, nem linhas retas. HA uma espécie de Yin e Yang!® que se
suplementam e fazem sentido. E a vida enquanto tal: ndo ha bem, ndo ha mal. Ha
relacdo entre os dois, formando a banalidade da vida cotidiana.

Passemos, entéo, para o ultimo més: o de dezembro.

2.3 DEZEMBRO

Como os outros meses, o0 més de dezembro também se inicia como uma capa
de livro, ou seja, uma parddia do género, na qual alguns espacos, como o da Ultima
frase, “a ultima letra do alfabeto”, estdo presentes a fim de preencher os proprios

vazios e serem equiparados a tais capas.

1918

Dezembro

|
|
A dltima letra do alfabeto |

|
I
|
|
{
1

Essa frase, além de preencher esse vazio, retoma a letra “Z”. A consoante mais
forte presente na palavra “dezembro”, bem como faz uma referéncia a cruz que vimos
anteriormente, cujos “Z” estdo muito préximos a suas pontas, formando um triangulo.
Tal triangulo pode significar duas possibilidades. A primeira, a ligacdo entre passado,
presente e futuro, mostrando uma possibilidade ciclica de repeticdo desses tempos,

ou seja, ndo formando uma linearidade, muito colaborativa a propria constituicdo do

13 Conceito do chinés tradicional que demonstra a dualidade de todas as coisas que existem no
universo.
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livro. A segunda €é a propria retomada da Santa Trindade: Pai, Filho e Espirito Santo,

gue ressalvam a ambivaléncia para a significancia do bem.

A seguir, serdo comparadas duas formas da mesma noticia veiculada tanto no

Commércio do Parana, quanto no Diario da Tarde.

DIA 2 SEGUNDA

—_— e —

Scena :}Eucabra
No Hospicio de Alie-
nadog um louce
mala qualro pes-
5028

Desenrolon-se hontem no Hospicio N, 8, da Luz uma scena terrificante que teve

como protagonista um infeliz demente ali recluso.

M u_uueli de Campos, de 22 annos de idade, fora recolhide agquelle estabelecimento ha

muito tempo, mas desde 5 annos que ndo tivera accessos de loucura, vivendo por

isso solto pelas alamedas dos jardins Hosapicio.

Andava por ali abobado, sem que alguem pudesse um dia angurar a scena horrivel
we elle foi cauzador hontem.

deria 6 1/2 horas da manhd, que tivers grippe e s achava exaltado pela febire,

tomado de furiose aceeso, a0 encontrar um dos reclusos que era alefjado e veava

molletas, de uma destas s apoderou vibrando-lhe forte pancada no cranco.

Caido exanime o primeiro, o loweo avangou sobre outra victima,

Era ests o cosinheiro do estabelecimento, que procurou defender-se com o brago,

Baldado foi seu esforco, pois qque recebendo pancada violenta, caim também sem

vida.

Muma ancia de matar, olhos injectados de sangue, a faiscarem, o louco, sempre COM

a tragica molleta ji rubra & cheia de massa encephalica de suas viclimas saiu em

bueca de outros

Em quantos que encontrava, o louce desferia pancadas.

E naguelle sranzel, naquella confusdo que s estabelecen, irmas de caridade fugiam,

velhos & mendigos ali rechisos s omitavam-se, até que apds uma locta perigosa, o

infeliz demente foi subjugado pelos empregados Pandeliis Rethis e Pavlo oplf, que

o puzeram em camisa de foma, recolhendo o a uma cella,

Entretanto, no solo, em meio de uma profusio de sangue, jasiam cadaverce quatro

[PEEEDEE, , . DIARIC DA TARDE



DilA 3 TERGA

Uma tragedia no Hospicio

Uma proeza macabra da “Hespanhola,,

Domingo foi nossa populagio cruel-
mente abalada com a noticia d= que no
Hospital de M. 5. da Luz occorrera uma
fectrita scena de sangue, da qual era pro-
tagonista um des infelizes reclusos da-
quelle esabelecimento. Mo dessjo de beam
informar o8 nossos leitores, como o fazem
todos 08 jomais verdadeiraments moder-
nos, destacdmos hontam um dos nossos
companheiros para ir até agquelle estabele-
cimento, a fim de colher impressdes sobre
a horrorosa tragedia ¢ ao mesmo tempo
syndicar das circunstancias do caso, a
ver 3¢ haveria raziio em acreditar-se que o
descalabro se dera por qualguer impru-
dencia, ou por relaxamento em tomar as
necessarias precaugbes com os infelizes
que habitam aguella casa sinistra.

Chegados que fomos d mansio dos
irresponsavels, 4 nos chamou a atlengio
o cantar monotono de um doido, que na-
guella coisa entoada 4 guisa de cangdo
estd 4 mostrar 0 quanto a inconsciencia
torma of irresponsaveis como gue felizes
immeersos na noite negra da inconsciencia.

Pelo que ouvimos, podemos mais
Ol mencs reconstruir a scena horrivel da
sepuinte forma:

0 CRIMINOS0 E SEUS ANTECEDEN-
TES.

Chama-se Manoel de Campos o autor da
horrorosa scena de sangue; conta cerca
de 32 annos de edade. Foi recolhido ao
aiylo ha cerca de 5 annos, em 1913,

Apalermado, jamais teve elle occasifo
de manifestar indicics de lowcura funosa
€ guem O visitasse era alé capaz de jurar
que o desgracado estava ali recolhido por
excesso de zelo. Como todo o louco tem
8 SUA mania, uns 4 mania de persaguicao,
outros a de grandezas, Manoel de Campos
quando era interrogade por alguem rela-
tivarnente 4 sus identidade, respondia que
era “governador™ do Estado, sendo por.
tanto um delirio mais democratico, pois
que o infeliz ndo se suppunhs um rei ou
imperador, nem mesmo wm simples presi-
dente da republica: contentava-se com ser
Governador do Estado. . .

Ultimamenta, com a invasio da pes-
te hespanhola em nosso Estado, a enfer-
midade fez a sua entrada tambem no Hos-
picio, sendo Mancel de Campos uma de
suas victimas, Teve elle febre alta e todos
05 demais svmptomas da terrivel enfermi-
dade. Tratado, porém, com todoe o cari-
nho peles relimosss daguelle estabeleci-
mento, achava-se clle ultmaments em
convalescenga e sempre apalermado, nin-
guem suppunha gque elle viesse a ter um
accesso de loucura furicsa,

A SCENA DE SANGUE

Pela manhd a ronda foi fazer uma
visita aos diversos departamentos da ins-
tituigho, nada encontrando de anormal
que chamasse a sua attengdo. Entio as
irm#s preparavam-se para ir celebrar o
sacrificio da missa, talvez tendo no co-
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ragho o desejo de levantar a Deus uma
prece em favor dos infelizes recolhidos ao
estabelecimento. Um grite lancinante fod
ouvido, mas ninguem deu a elle attengio
alguma, pois & naturel que naquella casa
s ougam frequentemente gritos dos irres-
ponsaveis. E todos estavam longe de ima-
ginar que era o infeliz mendigo Paulo
Bruguikeski que tombava mortalmente
ferido por uma pancada desferida com
urma tranca de madelra, Com 2 tranca
toda ensanpuentada e a moleta do mendi-
go ds mios, Manoel tenta fugir e persegui-
do pelo epileptico Bento dos Santos, fere
a este, felizmente nio o matando porque
Bento tivera a boa idéa de, por instincto
de conservagdo, levar o brago a cabega,
recebendo os ferimentos no brago. A
seguir, poz-se o infeliz a correr em deman-
da do porto para se por em liberdade,
sendo que a essas horas jd o facto era sa-

bido de todos, correndo em sua persegui
g0 muitos doentes ¢ empregados. Sedan-
to de mais sangue o infeliz demente arre-
mette contra os primeiros que lhe appro-
ximam, conseguindo prostrar sem vida
Manoel Salathiel Domingues, Francisco
Bittencourt, Nicolio Domenico @ Miguel
Kosmiake.

Subjugado, foi Manoel de Campos
preso a uma camisola de forga. Interrro-
gato, foi Manoel de Campos sobre o seu
acto, 4 SUa resposta ers mais ou menos
lucida. Mas, hontem estando ld o dele-
gado dr. J. Ribeiro, que [he perguntou s
2 lembrava do que fizera, respondeu que
nio. Quando The disseram que havia mor-
to quatro pessoas e ferido uma, respon-
dew: — Agora esti mesmo morrendo
muitz gente: meu pie mormeu shsinho e
estes morreram logo quatro. ..

COMMERCIO DO PARANA
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As duas narrativas apresentam algumas diferencas interessantes. A primeira
continua gerando medo a populacédo, a segunda € mais sensacionalista. Se por um
lado temos um Comércio do Parand que parodia alguns recursos da poesia, com
recursos metaféricos, como se o louco fosse uma entidade quase inacessivel, do
outro, temos um Diario do Paran& que busca todos os detalhes da narrativa, tratando
o louco como uma pessoa em surto por causa da gripe. Se ha uma principal
semelhanca entre os dois, € que as mortes, ao contrario do que indicam as
autoridades governamentais, continuam, sejam elas de qual tipo forem: causadas pela
gripe ou homicidios. E continua parafraseando o proprio louco, “morrendo muita gente
mesmo”, que também se utiliza do recurso da parafrase com o proprio jornal que o
entrevista, lembrando dessa frase de maneira irbnica, e banalizando, de certa forma

a morte e o que ela representa. Portanto, a morte € um assunto que vende na
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imprensa, por isso os detalhes da apuracédo de ambas, fazendo com que o leitor ainda
possa confiar mais na segunda reportagem, tendo em vista a presenca da voz do
proprio louco que cometeu 0s crimes.

Alias, a proépria figura dele ao final da pagina, sem nariz, mostra uma pessoa
desequilibrada. Isto €, com base na proporcado aurea, na qual o nariz seria o centro do
rosto, isso representaria a falta de centro, ou seja, de equilibrio, 0 que poderia
demonstrar, por caracteristicas fisicas, a periculosidade desse individuo. Se nos
guiarmos por essas linhas das caracteristicas fisicas, a relagdo entre o texto e imagem
pode nao ser a qual pontuamos, sendo possivel que o proprio homem “a procura de
sexo” tenha cometido as atrocidades no hospicio.

Se, conforme ja dissemos, ndo ha uma linearidade nos fatos apresentados,
representando essa hibridez cronoldgica, e tal homem é a representacao tanto da vida
quanto da morte, ele pode possivelmente ser o assassino que afirma “agora esta
mesmo morrendo muita gente”. Ou seja, agora ndo procurou vitimas para sexo nao
consentido, mas outras que ndo poderiam se defender por ter alguma deficiéncia fisica
ou mental. Ha uma atragdo por parte dele por essas deficiéncias “organicas”, sejam
elas permanentes, como utilizar muletas e ter problemas neuropsicoldgicos, sejam
elas provisorias, como a gripe.

.. .até que, um did, tomou o Veneno na rua, morrew, acharam

ela ji morta. Fol muito tempo depois, acho que foi 18 por 30,7
DONA LOCIA - 1976

Germmio Heisler penhorodamente agradece
o todos as pessoos qu aa
restas mortane off d 8

swan o fendks ¢ fnesguecivel caposa

CLARA MARGARETH HEISLER
{proveitandn a appar unidade canvida
¢ pessoos de sua omi

J i i firar
Wi o hors B oa exreju do Ordem.
For weste aeto de rebigiio e caridade e
confrem agrode cido.

“Moga benita, solteira. Morreu na gripe. N3o resistiu a febre
forte, Muito branca, alta, cabelo loiro bem comprido. Morren

na gripe.” DONA LOCIA — 1976
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A essa altura, quase temos a impressado de que Dona Lucia falava de duas
personagens, porque a sua concepgdo sobre essa narrativa se mostra com um
desdobramento diferente com os dois finais possiveis que narra. Entretanto,
corroborando ao que dissemos logo no inicio desta dissertacéo, acreditamos que o
préprio tempo deturpa a memoéria de Dona Lucia, e algumas questdes se perdem.
Além do mais, pelo fato de ter sido atingida pela gripe, seu juizo talvez ndo seja tao
perfeito quanto era antes do fato, o que causa certa confusdo da rememoracao dos
acontecimentos. Assim sendo, ficamos em duvida sobre a morte da mulher loira que
fora estuprada pelo homem: gripe ou veneno? Tinha marido ou ndo? A grande questéo
demonstrada por esses excertos, assim como o subsequente, além da confusao da
personagem em relacdo ao desdobramento dos fatos, é que o nome da alema so6
aparece agora. Antes ela é sO0 a “moga” ou “mulher”’, e a sua nacionalidade e
caracteristicas estavam em primeiro plano, agora ela ganha um nome, uma
identidade. Nao tem a sorte de ter sua imagem divulgada como de outros que
morreram em decorréncia da gripe, mas agora ela é também identificada como uma
pessoa.

Para Evanir Pavloski (2005):

Assim, percebemos que cada perspectiva acaba por contestar a objetividade
da outra. Se por um lado, a estatistica exalta os principios cientificos que
norteiam as suas conclusdes e critica a legitimidade das narrativas orais, por
outro, o discurso testemunhal salienta o comprometimento ideolégico e o grau
de ficcionalizag&o presente nos textos considerados factuais. Diante disso, o
leitor se vé encurralado por uma questdo: em qual dessas representacdes a

verdade se esconde? A resposta é tdo simples quanto satisfatéria: em
nenhuma delas e em todas elas (PAVLOSKI, 2005, p. 45).

A funcao entdo fica a cargo do autor para desvelar e decodificar os codigos
presentes na narrativa. Afinal, as varias posi¢des corroboram para nao formular uma
verdade Unica. S&do multiplas verdades que ascendem nesse contexto, mesmo que a
objetividade dos fatos seja colocada em xeque pelos depoimentos individuais.

Além disso, o simbolo “M” esta ali com ela, até na sua morte. Se ele simboliza
o homem que a estuprou, ha uma retomada desse ato de violéncia. E a presenca de
tal homem até na iminéncia da sua morte. O simbolo ent&o é ressignificado. Além de

vida e morte, também é reflexo de violéncia — estupro e pancada.
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05 MORTOS DA GRIPPE

ANNO DE 1918
POPULACAD DE CURITYBA E SUBURBIOS = 73.000 HABITANTES
T

DISTRICTOS | NASCI- CAEA- OBITOS OBITOS POR GRIPE
___ MENTOS MENTOS

) NOV. DEZ. TOTAL
CURITYBA 1.629 137 1.261 2154 a7 3
5. CASEMIRO

DO TABOAQ 240 7 59 1 2 9
NOVA

POLONIA 127 16 34 3 2 ]
PORTAD 248 59 112 31 18 49
TOTAL GERAL 2.244 283 1.466 295 89 384

DOENTES DE GRIPE —  45.249
PORCENTAGEM DE OBITOS = (,84%

RELATGORIO DO SR DR. TRAJANO REIS
DIRECTOR DO SERVICO SANITARIO
CURYTIBA 1919

Por fim, o quadro de mortos que o Diario da Tarde esperava e cobrava das
autoridades governamentais. Entretanto, ao analisar tal quadro, por estar em fungéao
de porcentagem, parece que os mortos de gripe foram pequenos em relacdo aos que
ficaram doentes. Pois, ao colocar no campo matematico, ha uma generaliza¢do, ndo
uma individualizacdo. E como se Trajano Reis retomasse ao seu discurso inicial de
gue nao haveria necessidade da populagao se preocupar com a gripe, por ela estar
sob controle, provando assim por nameros. Ou, além disso, é como se 0 governo
tivesse agido de forma a evitar que a quantidade de mortos fosse maior em relacéo
ao numero de doentes, sendo as medidas de profilaxia e tratamento, tomadas por
eles, ideais nesses casos. O Estado entéo teria razdo em tudo que propds e praticou
em relacdo a populacédo, jA que os numeros mostram a efetividade dessas medidas,
sem contar as varias notas saidas nos jornais que mostram o desespero e despreparo
dessas mesmas autoridades quando as pessoas morriam e ndo havia como enterra-
las com propriedade. Portanto, o discurso governamental é ciclico. Volta-se o inicio
como uma referencialidade a ele mesmo, um pastiche da sua abordagem, sé que ao
invés de satira as autoridades governamentais, ha um elogio, chancelando sua forca
de combate a gripe.

No entanto, ainda segundo Pavloski (2005), Dona Lucia pinta um quadro muito
mais profundo de mortes em Curitiba, subvertendo os discursos oficiais. A forma como
os fatos iam ocorrendo e sendo noticiados nos jornais, faz com que pare¢a que muitas

mortes pela gripe aconteceram, muito mais do que as divulgadas pelo Estado. Ou
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seja, ha a interpretacdo desses numeros ao seu favor, mostrando sua efetividade no

combate a “peste”.

NI

FIM

Da mesma forma que o livro inicia, ele termina: com a presenca do homem. Se
antes pelo seu rosto, agora pela reducdo do seu simbolo. E ele quem chancela a
morte, estando presente a prépria iminéncia dela. Pratica violéncia de pessoa para
pessoa, a banalizando, e esfacelando os rostos por meio da pancada que deforma a
préopria identidade. Esse € o homem que conecta toda a obra, demonstrando a sua
ciclicidade: se inicia com ele, e termina com ele, assim como a vida e a morte. Nele,
entdo, o sagrado e profano imperam, por meio dos seus simbolos que diferem das
suas acodes. Simbolos sagrados e acdes profanas. Ele €, portanto, a propria
contradicdo e ironia que a carrega em si por meio da linguagem de Valéncio Xavier.
Fatos que mudam de perspectiva no momento em que € valido mudar, seja pelo
discurso oficial, pela propria imprensa, ou pelos individuos. O homem, como ja
dissemos, € a morte.

A morte, por si s6, desde a Idade Média, era vista como um ser encapuzado e
com a foice que ceifa as almas, atuando como um instrumento da existéncia, ligada
tanto ao bem quanto mal. Na narrativa de Xavier, essa morte mostra o rosto humano.
Rosto esse que acompanha o leitor. E caso ele ndo esteja presente, o simbolo “M”
estd. Também difere daquele personagem medieval, porque aquela morte agia
conforme algo maior, pela existéncia, pelo superior; enquanto isso, esse homem, além
de trazé-la, e por ser humano, satisfaz seus desejos, ndo agindo por uma esséncia
superior, mas pela banalizacdo da vida e decisdo de quem vive e quem morre. Esse
sujeito esta proximo, portanto, dos seres da mitologia pré-crista, nos quais a moral da
cristandade nao existia, e se agia em favor de si mesmo, sem empatia com o proximo.
O préprio homem, entéo, é signo ambivalente: celestial e carnal, chancelando a morte,
mas se rendendo aos desejos do mundo.

Sua imagem pode, entdo, ser assimilada com a de um emissario. A0 mesmo

tempo que se encontra na gripe, se encontra na vida, na morte, na guerra, no sexo,
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nos enterros, nas missas, nas igrejas e nos pecados capitais. Ele € a mensagem do
texto, o codigo a ser decifrado. Enquanto nés somos os interlocutores em busca de
decifrar esse enigma. Ele é a hibridez em si mesmo, dos tipos textuais: narrador do
estupro da mulher; descritor da cidade deserta em que a gripe se consolida; aquele
gue informa sobre a gripe; aquele que prescreve que ainda continua com vontade de
fazer a mesma coisa que fez, deixando o interlocutor em alerta sobre o seu destino; e
que argumenta ao seu favor, tentando convencer o leitor de que ele é inatingivel
mesmo com 0s percalgos causados pela gripe, ao ser um dos poucos a ter coragem

de andar pela cidade e invadir as casas, sem medo.



150

CONCLUSAO

A guisa da conclusdo desse estudo, percebemos, antes de mais nada, as
muitas possibilidades que ainda s&o possiveis a serem trabalhadas com essa obra. A
medida que analisamos e interpretamos todo o potencial narrativo de Valéncio Xavier,
notamos que varias outras lacunas sao deixadas, detalhes que, por outra perspectiva,
poderiam mudar toda o eixo analitico aqui escolhido.

Nesse sentido, entendemos durante a consolidacdo desta pesquisa que a
hibridez ndo se deu tdo somente na combinacdo de géneros em novos suportes, tipos
textuais ou outros novos géneros, ela se deu também na densidade da narrativa.
Densidade essa composta por uma abordagem que foge da linearidade, e busca
novos percursos de fazer sentido, por meio de textos verbais e ndo verbais. Além
disso, a propria questdo dos personagens influencia diretamente nessa hibridez. As
varias histdrias que se consolidam se fundamentam em eixos narrativos diversos,
desvelando varias verdades possiveis para os desdobramentos da historia.

Se ha uma noc¢ao muito trabalhada por Valéncio Xavier é a da fuga a unicidade.
O multifacetamento da sua narrativa € muito visivel pela prépria composicéo estrutural
da obra: varios fragmentos, e recortes que, despretensiosamente, poderiam néao ter
nenhum sentido atribuido, acaba por se ressignificar a medida que requer do leitor um
esforco para que faca ser entendido.

E ent&o do proprio recurso do cinema que o autor se apropria, demonstrando a
intermidialidade. O movimento que proporciona ao leitor, por meio de textos — ja que
na conceituagcédo de Barthes (2013) tanto manifestacdes verbais, quanto nao verbais
se enguadram nesse sentido — nos quais o0 homem, de fato, parece caminhar pela
cidade deserta, além da repeticdo de frases que também corroboram a essa ideia. Ou
seja, tal repeticdo é um recurso para envolver o leitor em uma narrativa com recursos
filmicos. Recursos esses que sao a imitacdo do cinema, conforme a perspectiva de
intermidialidade proposta por Rajewsky (2005). Por isso, essa possibilidade abre-se
para as nogoes de textos que se engendram nesse meio narrativo, 0 que nos permite
pensar em ferramentas que auxiliam na construcdo desses sentidos, e que também
tém esse teor de referencialidade, como é o caso da parafrase, do pastiche e da
parddia.

Portanto, percebemos uma ligagdo entre intermidialidade, hibridez, parddia,

pastiche e parafrase, tendo em vista que essas abordagens se apoiam em outros
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géneros e textos para formular a sua completude como um todo. Isto &, a imitacédo e
a referencialidade séo as principais, envolvendo a postura do leitor nessa linha. Tais
elementos, por n&o se organizarem em uma linha horizontal, podem ser pensados por
nés como uma espécie de spreading!¥, no qual ha retomadas, fluxos que séo
interrompidos, compreensdes que sdo recortadas e depois coladas em outros pontos,
mas que, mesmo assim, fazem sentido, a depender do conhecimento de mundo do
proprio leitor que a interpreta.

Se héa outro recurso sobre o qual Valéncio Xavier se debruca além do
movimento, do corte de cenas, e das retomadas por meio de varias historias, é a
guebra da quarta parede entre autor e leitor. O esfor¢o do primeiro é o de montar uma
narrativa que fard sentido a partir do momento que haverd um esforco também por
parte do segundo. Nesse entremeio, essas duas abordagens se concentram e
enriguecem a experiéncia literaria.

N&o ha limites, entdo, entre géneros textuais, tipos textuais, composi¢cao dos
personagens e 0 mais diversos discursos que se formulam ao longo do texto. Assim
como também n&o hé para a interpretacéo e analise do leitor. Todas as fronteiras entre
obra-autor-publico sdo extirpadas. Nossa visdo muda em relacdo ao inicio, quando
afirmamos que considerariamos a triade de Antdnio Candido (1977) pertinente para o
entendimento desta obra. Parece que tal triade vai mais além, ela é ciclica, como se
o proprio leitor conversasse de alguma forma com o autor, em uma espécie de
dialogismo ficcional, no qual o estilo do segundo é desvelado, contestado,
ressignificado durante toda a obra.

Nada passa despretensiosamente pelo autor, e cabe ao leitor fazer essa
decodificacdo. Sendo assim, as préprias abordagens da teoria linguistica basica séo
reinterpretadas: locutor, mensagem e interlocutor séo ressignificadas. Nao sabemos
exatamente quando se inicia um e termina o outro. Afinal, a narrativa € mensagem, os
recursos estilisticos de Valéncio Xavier também se comunicam com o leitor. Entéo,
todas as fronteiras estao borradas.

Dito isso, chegamos ainda a outra possibilidade de interpretacdo que, talvez,
mudasse todo rumo da analise que aqui tomamos, mas nao poderiamos deixar de
pontuar — até mesmo para uma abordagem de outros pesquisadores nesse sentido.

E se todos os fragmentos durante o livro fossem invengdes do préprio homem “a

14 Espalhamento.
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procura de sexo”? Como se, durante o ato do estupro, ele estivesse com a mente
tomada por pensamentos intrusos, que corroborariam com sua condi¢cédo psicologica
duvidavel. E como se durante o ato, varios daqueles fatos viessem em sua cabega,
como uma forma de desfocar do ato em si; até mesmo como uma forma de punigéo:
se a mente ndo estivesse no mesmo lugar do corpo, o ato hediondo poderia ser
perdoado. Enfim, dessa abordagem poderiamos adentrar em uma analise mais
psicoldgica, o que corroboraria ao fato desse homem ser 0 mesmo que surta no
hospicio e atinge alguns colegas. Ou ainda, o proprio estupro acontece apenas em
sua cabeca, enquanto esta confinado naquela instituicdo. Sua mente se separa do
corpo, em um campo imaginativo fértil, como forma de resisténcia aos proprios desvios
neuropsicoldgicos. Isso também corroboraria a confusdo de Dona Llcia. Personagem
inventada pelo homem que, como faz parte da sua propria memoria, € confusa e traz
fatos incoerentes em alguns momentos.

Frente ao dito, encerramos esta dissertacdo com outras possibilidades de
andlise, demonstrando a validade do leitor quando da interpretacéo e analise de uma
obra dessa densidade. Além dessa, ha outras inUmeras possibilidades que deixamos
abertas a outros pesquisadores da mesma area. Reconhecemos, entdo, a nossa
ineficiéncia em analisar alguns pontos, mas acreditamos que esta dissertacdo ajudara,
de alguma forma, a outros estudiosos que, porventura, se debrucem sobre a literatura
contemporanea paranaense e também quanto as noc¢des de figuracdo sociais e 0s

seus desdobramentos para a composi¢cao dessa.
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